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40 Jahre Erinnerung an 68 - Tyrannei der Jahreszahl?

»1968 oder die Tyrannei der Jahreszahlen“ — unter diesem Titel zog die franzo-
sische Tageszeitung Le Monde am 30. Mai 2008 Bilanz der medial zelebrierten
Erinnerung an die unter der Chiffre ,Mai 68° gefassten Ereignisse vor 40 Jahren.!
Durch die Konzentration der Medien auf die ,,Jugendsiinden® einiger weniger be-
kannter ,Protest-Celebrities”? und die semantische Formbarkeit der Ereignisse zu
widerspriichlichen Sinnbildern seien andere wichtige Erinnerungsdaten aus dem
Blick geraten: so zum Beispiel einerseits die ebenfalls runden Geburtstage der
Errichtung des Staates Israels 1948 oder die Geburt der V. franzosischen Republik
1958, andererseits Schliisselereignisse mit nachhaltiger Langzeitwirkung, wie z. B.
das Jahr 1962 mit der Unabhingigkeit Algeriens als letztem Kapitel der Dekolo-
nialisierung. Gleichzeitig stehe das Jahr 1962 aufgrund der gegenseitigen Besuche
von de Gaulle und Adenauer auch fiir die Geburt des deutsch-franzésischen
Paares. Wer aber erinnere sich an 1962? Statt eines blickverengenden ,,Zooms*
auf 1968 schligt Le Monde eine ,,Weitwinkel-Perspektive® auf die 60er Jahre vor.?
Beispielhaft hat die sechsteilige ARD-Reihe UNSERE 60ER JAHRE dies nicht nur
zeitlich, sondern auch geografisch/ideologisch fiir Deutschland eingelost: An-
hand von Biografien aus Ost und West werden Entwicklungslinien und Wahr-
nehmungsdispositive deutlich. — Ein guter Grund, im vorliegenden Augenblick
der Reihe ein ausfiihrliches Interview mit den Verantwortlichen zu widmen. — Mit
Ausnahme von UNSERE 60ER JAHRE trifft der Befund von Le Monde ebenfalls auf
die deutsche Erinnerung an den Komplex,68° zu, wenn auch unter einer anderen,
national spezifischen Blickverengung auf das globale Phinomen gesellschaftlicher
Transformationsprozesse.

In Deutschland ist die 6ffentliche Wahrnehmung von 68 perspektiviert durch den
Komplex,Terrorismus/RAF und die Gewaltdebatte: In diesem Fokus setzt die medial
diskutierte Erinnerung 1967 mit dem Tod von Benno Ohnesorg ein und schreibt sich
bis in den ,deutschen Herbst* 1977 mit der Schleyer- und Landshut-Entfithrung fort.

Die Historisierung von 68 hat in Frankreich auch ihren Ausdruck darin gefun-
den, dass vor allem audiovisuelle Archivbestinde aufgearbeitet und der Offentlich-
keit zuganglich gemacht wurden, so dass neben den viel zitierten Schliisselbildern
- zumindest potentiell - auch neue, unbekannte Bilder zur Verfiigung stehen. So
hat das franzosische nationale Fernseharchiv des Institut National de I’Audiovisuel

1 Bertrand Le Gendre: 1968 ou la tyrannie des millésimes. In: Le Monde, 30.5.2008, S. 2.
Als ,,68er-Rentiers bezeichnet Xavier Vigna die publizistisch mit ihren Erinnerungen prisenten
ehemaligen Wortfiihrer in seiner umfassenden Besprechung der Publikationsflut zum Thema in
Frankreich. Xavier Vigna: Clio contre Carvalho. Lhistoriographie de 68. In: La revue internationale
des livres & des idées, mai-juin 2008, S. 17-22, S. 17.

3 Le Gendre 2008 (wie Anm. 1).
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(INA) auf einer Sonderseite im Internet zahlreiche Quellen zuginglich gemacht.*
Dazu zihlen ,Klassiker’ wie Chris Markers LE FOND DE L’AIR EST ROUGE (ROT LIEGT
IN DER LUFT, Version 1997), aber auch Sendungen, die der staatlichen Zensur zum
Opfer fielen und nie ausgestrahlt wurden. Im Mai wurde téglich jeweils ein Film
zu einem exakt 40 Jahre zuriick liegenden Ereignis prasentiert. ,So kann, wer sich
iiber die Ereignisse in Berlin zu Ostern 1968 selbst ein Bild machen will, hier durch
die damaligen Berichte des franzosischen Fernsehen Informationen finden.“* Ein
Umgang mit dem audiovisuellen Erbe, den man sich von den deutschen 6ffent-
lich-rechtlichen Fernsehanstalten wiinschen wiirde. Daneben erschienen zahlreiche
DVD-Sondereditionen mit zusitzlichem Material® und Zeitschriften-Sondernum-
mern mit beigefiigter DVD, die unbekanntes Archivmaterial enthalten wie die Son-
dernummer von L‘Humanité’.

Auch die wissenschaftliche Beschiftigung in Deutschland mit dem Komplex ,68
und Medien‘ konzentrierte sich auf das Thema ,Terrorismus/RAF‘* In den wenigen,
generell kurzen Darstellungen, die sich mit Film/Fernsehen im Kontext von 1968
auseinandersetzen, dominieren zumeist Erinnerungen und bekannte Namen.’ Stu-
dien wie in Frankreich, die den Filmbestand aufarbeiten und die Praxis des cinéma
militant auf einer breiten Materialbasis untersuchen, fehlen in Deutschland vollig."

Bezeichnend ist, dass die einzige Studie, die sich ausfiithrlich mit der massen-
medialen Verarbeitung der Erinnerung an 68 und der diesbeziiglichen Programm-
praxis im Fernsehen auseinandersetzt, im Kontext der ,Fischer-Kontroverse® 2003
um die radikale Vergangenheit des damaligen Auflenministers entstanden ist."! Der
Mehrwert fiir die Medienwissenschaft des ,68-Erinnerungs-Events‘ im Jahr 2008 ist
bisher eher gering.

Vor diesem Hintergrund widmet sich die vorliegende Publikation bewusst we-
niger der Rekonstruktion von historischen Fakten und ihrer Bewertung, sondern
vor allem den Modi der Erinnerung an jene Ereignisse im Frithjahr 1968 — sei es in
Form der Mythen- und Legendenbildung, sei es des (selbst-)ironischen Abgesangs
oder schlichtweg der selbstgerechten Verdrangung. Die Beitrige ndhern sich diesem

4 ,Mai 68. La révolution en images*, http://mai68.ina.fr/ (Zugriff 6.6.08).

5  Dietrich Leder: Abschied von vorgestern. In: Freitag, Nr. 25, 20.6.2008, S. 14.

6  Z.B.von Chris Marker LE FOND DE LAIR EST ROUGE (ROT LIEGT IN DER LUFT, 1977), Arte vidéo
2008.

7 LHumanité hors-série: Mai 68. Non, ce n‘est pas fini... + DVD MAI 68, UN MONDE EN LUTTE,
2008.

8  Siehe bspw. Andreas Elter: Propaganda der Tat: die RAF und die Medien. Frankfurt/M. 2008.

9  So die Ausgabe von Recherche Film und Fernsehen, Heft 3: Das Jahr 1968, 2008.

10 Wie die tiber 600-seitige Dissertation von Sébastien Layerle: Caméras en lutte en Mai 68: « par
ailleurs, le cinéma est une arme ». Paris 2008.

11 Alexander Gobel: Zwischen Mythos und Medienwirklichkeit — Eine Analyse der Darstellung und Ver-
mittlung von ,,1968 und den Folgen im Fernsehen. (Konrad-Adenauer-Stiftung, Arbeitspapier Nr.
65) Sankt Augustin 2002. Im Netz veroffentlicht unter http://www.kas.de/db_files/dokumente/ar-
beitspapiere/7_dokument_dok_pdf 344_1.pdf (Zugriff 17.6.08).
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Komplex aus verschiedenen Perspektiven und mit Blick auf unterschiedliche Medi-
en: Literatur, Film, Fernsehen.

So lassen sich die ersten beiden Aufsitze komplementir lesen. Gerhart Picke-
rodt untersucht Bernward Vespers Romanfragment Die Reise (1971/79) als eine
literarische Erinnerung, die aus zeitlich ndchster Nihe sich an einem Auto-Psycho-
gramm abzuarbeiten versucht. Dieses schlie8t die Vorgeschichte, die Verwicklung
und Mittiterschaft der Vitergeneration im Faschismus, mit ein. Jochen Strobel
befasst sich mit Erzahltexten jiingeren Datums, fiir die die Ereignisse von 1968
und die spiteren Jahre des RAF-Terrorismus primir Medienereignisse darstellen.
Erinnerungsarbeit zu leisten, heifdt deshalb vor allem kritische Auseinandersetzung
mit den medial zirkulierenden Bildern der Ereignisse.

Auch die beiden nichsten Beitrage lassen sich aufeinander beziehen. ,,So viel
Anfang war nie®, schreibt Guntram Vogt mit Blick auf die im Umbkreis der da-
mals jungen Deutschen Film- und Fernsehakademie Berlin (DFFB) entstandene
Filmproduktion. Gleichwohl sei auffillig, dass die DFFB sich in spiteren Jahren
nie ernsthaft um eine Bestandsaufnahme dieser an ,,Ideenvielfalt reichen Pha-
se bemiiht habe. Es blieb einem Protagonisten dieser Szene vorbehalten, diese
Auseinandersetzung zu fithren. Am Beispiel von Farockis SCHNITTSTELLE (1995)
analysiert Sonja Czekaj dessen Re-Vision der eigenen Anfinge im Zeichen eines
militanten Kinos, fiir das vor allem der Krieg in Vietnam das ,thema probandum'
darstellte.

Eine ganz andere Perspektive etablierte im Herbst 2007 die ARD mit ihrer Serie
UNSERE 60ER JAHRE. WIE WIR WURDEN, WAS WIR SIND. Im Modus der Oral Histo-
ry vermittelte sie nicht nur Lebensgeschichten, die den Zeitraum eines Jahrzehnts
umfassten, sondern es ging auch um Geschichten diesseits und jenseits der Grenze
zur DDR. In diesem Horizont erscheint nicht zuletzt auch die Funktion des Jahres
1968 verandert. Dazu werden als redaktionell Verantwortliche Esther Schapira und
Georg M. Hafner befragt.

Heinz-B. Heller widmet sich Chris Markers Erinnerungsarbeit ,par excellence:
dem Essayfilm LE FOND DE L’AIR EST ROUGE (1977/2008). Wie in einem Kristall-
bild (Deleuze) sieht Marker in den Ereignissen von 1967/68 die Vor- und Nachge-
schichte der revolutiondren linken Utopien prismatisch gebrochen und gespiegelt.
Mit Roman Goupil: MOURIR A TRENTE ANS / STERBEN MIT 30 (1982) untersucht
Matthias Steinle einen ,,Erinnerungsfilm®, in dem ein ehemaliger Protagonist der
Revolte in Frankreich die eigene Jugend reflektiert, die militante Filmarbeit thema-
tisiert und zugleich die Pariser Mai-Ereignisse in einen sozialhistorischen Zusam-
menhang stellt. Burkhard Rowekamp setzt sich mit den Erinnerungsfilmen Mirou
EN MAI (Louis Malle, 1990), THE DREAMERS (Bernardo Bertolucci, 2003) sowie Les
AMANTS REGULIERS (Philippe Garrel, 2005) auseinander. Er macht in diesen Filmen
ein historisches Kontingenzbewusstsein aus, wie es in dieser, zumal medial reflek-
tierten Form nur selten anzutreffen ist.
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Angela Krewani lenkt schliellich den Blick in die USA. Sie geht den noch heute
sichtbaren Spuren der 1968er Ereignisse nach — und findet diese nicht zuletzt auch
noch im US-amerikanischen Vorwahlkampf um die Prisidentschaft

Ein spekulativer Ausblick auf ,,50 Jahre Mai 1968 beschlieft die Beitrige.

Heinz-B. Heller, Burkhard Rowekamp, Matthias Steinle



Gerhart Pickerodt

Erinnerung, Reflexion, Schreiben
Bernward Vespers ,Romanessay’ Die Reise

Vielfach ediert, verfilmt, in einer Horspielfassung prisentiert, immer wieder disku-
tiert: Bernward Vespers Die Reise galt als ,,Vespers Beitrag zur Revolution, zu einer
echten, erarbeiteten, lustvolleren“' oder gar als ,Nachlass einer ganzen Generati-
on“?, Der Autor Vesper seinerseits erstickte in einer Unzahl von Klischees: Sohn
eines Nazi-Dichters, Lebensgefihrte einer (spiteren) Terroristin, Drogenesser, Hip-
pie und Junkie, Pop-Literat, moralisch verworfen, Psychopath, Selbstmorder. Der
fragmentarische Charakter des Romans, der in seiner ,letzter Hand“-Fassung von
1979° immerhin 713 Seiten umfasst, ldsst zumindest in den Anfangsteilen ein kons-
truktives Prinzip erkennen, wihrend in den spiteren Teilen, die der Autor nicht
mehr neu strukturieren konnte, das autobiografische Moment dominiert, bis am
Ende der Text in eine Skizzensammlung tibergeht. Datierte Textelemente reichen
bis zum 8. Mai 1971, eine Woche vor Vespers Suizid am 15. Mai 1971.

Warum Vespers ,Romanessay“* hier im Zusammenhang der Erinnerung an 1968
prisentiert wird, erkldrt sich aus seinem Charakter als lebensgeschichtliches Auto-
Psychogramm des Verfassers. Die Lebensgeschichte enthalt vielfiltige Verweise auf
die 68er-Zeit und thematisiert dariiber hinaus Fragen, die damals Schwerpunkte
der Diskussion gewesen waren. Sie beschrinkt sich allerdings nicht auf diese Phase.
Die Reise des Textes fithrt ndmlich weit zuriick in die kindliche und jugendliche
Lebensgeschichte des Autors. Zugleich umfasst sie die reale Autofahrt von Jugosla-
wien iiber Italien nach Miinchen und in die Zielregion der Schwibischen Alb, wo
die Vereinigung mit dem Sohn Felix stattfinden soll’ , der spiter beim Schreibpro-
zess zumindest phasenweise gegenwirtig ist. Weiterhin vergegenstandlicht der Text
einen Psycho-Trip in die inneren Welten eines Drogenrauschs, der an anderer Stelle
kritisch auf seine Funktion in der politischen Biographie hin befragt wird. Schlief3-
lich wird das Schreiben des Romans selbst in seiner Rolle fiir die eigene Bewusst-

1 Martin Zeyn: Die Spaltung der Séhne. In: die tageszeitung, 15.5.2001.
Peter Laemmle: Leiden an Deutschland. In: Die Weltwoche, 6.2.1978.

3 Streng genommen handelt es sich nicht um die ,letzter Hand‘-Fassung, sondern um eine philolo-
gische Rekonstruktion der Texte und Paralipomena. Zitiert wird hier nach der Ausgabe von 2005
(Seitenzahlen im Text).

4 Die Bezeichnung stammt vom Herausgeber, Jorg Schréder. Sie gilt zu Recht, wenn man sie wortlich
als ,,Versuch“ liest und nicht als Textgenre ,,Essay*.

5  Das Vorbild dieses Textsegments konnte in Goethes Wilhelm Meisters Wanderjahre zu finden sein,
einem Roman, in dem am Ende der Vater Wilhelm das Kind Felix aus den Fluten eines Lethe-Flusses
rettet.



Bernward Vespers ,Romanessay‘ Die Reise 10

seinbildung des Verfassers sowie seine Bedeutung fiir die Bewusstseinsbildung des
Lesers thematisiert: eine virtuelle Reise in die Zukunft der Selbstbildung politischen
Bewusstseins durch Literatur.

Begreift man 1968 — tiber andere Momente hinaus — als Rebellion einer vor-
wiegend akademischen Jugend gegen die Generation ihrer Viter, die mit dem Na-
tionalsozialismus als dessen schuldige Mittiter zusammengesehen wurden, so ist
Vespers Roman ein Element jener Rebellion, ohne sich aber in direkten Anklagen zu
ergehen. Vorherrschend ist vielmehr ein Ton des Experimentierens: das Experiment
mit der dargestellten Situation, mit der eigenen Geschichte, mit der Droge und ins-
besondere mit der Sprache: ,,Wir bogen nach Norden, Schwabing, die Leopoldstra-
Re, vielleicht trafen wir Leute (also auch ich wollte zu Leuten). Liuten, Leuthen. Bit-
te Leuten. Bitte Leuten etwas ab! Einen ablauten.“ (38)¢ Gegen die fixe Verbindung
lautlicher und semantischer Momente setzt Vesper auf variierende Verfliissigung,
als liege es in der Macht des Schreibenden, sich tiber konventionelle Zuordnungen
textlich und damit auch ideologisch in rebellischer Weise hinwegzusetzen.

Hier liegt ein Schreibansatz vor, der Vesper in die Ndhe von Rolf Dieter Brink-
mann, Jack Kerouac oder William S. Burroughs riickt, weit entfernt etwa von Peter
Schneiders ,,Lenz“-Erzdhlung,” die in einem konventionellen Erzihlstil eine raum-
lich und zeitlich deutlich definierte Italien-Reise thematisiert, welche den Helden,
wie behauptet wird, verwandelt. Vespers Ich-Erzdhler hingegen ist sich seiner an
keiner Stelle des Romans sicher, weder im Dargestellten noch im Schreiben. Ja es
ldsst sich behaupten, dass sich der Erzihler im Schreiben — vielleicht sogar absichts-
voll — noch weitaus fremder® wird als in den erzdhlten Sachgehalten, in denen das
»Ich“ zumindest eine Klammer schafft zwischen den divergierenden Momenten des
Subjekts in seinem Verhaltnis zur Welt.

Im Unterschied zu den sogenannten ,,Ankunftsromanen der Nach-68er-Periode,
in denen das verunsicherte Subjekt, herausgerissen aus seiner Herkunftssphire, am
Ende seine Geborgenheit und Stirke wiederfindet im Kollektiv der kommunistischen
Partei, die ihm seine kiinftige Rolle vor- oder zuschreibt, findet sich bei Vesper kein
deutlicher Weg und kein gegenstindliches Schreib-Telos, zu dem hin das Subjekt
oder der Text sich entwickeln kénnten, es sei denn der Tod des Autors, der indessen
nicht geplant oder schreibend in eindeutiger Weise antizipiert wird. Anders etwa
als in Goethes ,,Werther“-Roman zweihundert Jahre zuvor gibt es in Vespers Texten
keine Zeichen, die unmittelbar auf den Tod des Schreibenden vorausdeuten wiirden.
Insofern ist der Tod auch nicht die Einlosung eines Programms, in der das Ich sich,
und sei es negativ, realisieren wiirde.

6  Wie die Sprache des Drogenrauschs beim Schreiben revoziert wird, wire im Sinne der Ars memora-
tiva zu priifen.

7 Peter Schneider: Lenz. Eine Erzihlung. Berlin 1973.

8 In den letzten Notizen vor dem Suizid spricht Vesper von sich in der dritten Person, distanziert sich
also merklich von derjenigen Instanz, die zuvor ,,Ich genannt worden war.

9  Zum Beispiel Uwe Timm: Heifler Sommer. Roman. Konigstein 1974.
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Zur 1968er-Szene kniipft Vespers Text mannigfaltige Beziige, die Figuren und po-
litische Inhalte betreffen, zugleich jedoch sucht er Distanz zu schaffen: Distanz zu den
Inhalten wie auch zur sozialen Kultur der Studentenbewegung. Vesper, geboren 1938,
hat in der Schreibzeit zwischen 1969 und 1971 die dreifiig bereits iiberschritten und
sucht nach einer Lebensform, die insbesondere seiner Vaterrolle und der ihr entspre-
chenden Verantwortung zu gentigen vermochte. Auch aus diesem Grund sieht er sich
als Schriftsteller, der seine Subsistenzmittel schreibend erwirbt. Der im Textanhang
wiedergegebene Briefwechsel mit dem Marz-Verlag gibt Auskunft nicht nur tber
konzeptionelle Fragen des Textes, sondern immer wieder auch tiber die Verkniipfung
zwischen Autorschaft und materiellen Arbeitsgrundlagen, insbesondere Vorschiissen,
die das Schreiben ermdéglichen sollen. Im Gegenzug lehnt Vesper das Schreiben um
Gewinn radikal und konsequent ab, ebenso genossenschaftliche Formen.'

Im Folgenden soll insbesondere der Text-Reise nachgegangen werden, insofern
diese alle anderen Reisedimensionen (rdumliche, zeitliche, Drogentrip) umfasst.
Konkreter ist zu fragen: Wohin fiihrt die Reise des Textes, begonnen 1969 und un-
abgeschlossen beendet mit dem Tod des Autors am 15. Mai 19712 Ein wesentlicher
Umstand diirfte dabei darin zu suchen sein, dass die Reise des Textes iiber weite Stre-
cken nicht allein unternommen wird, sondern dass das Kind Felix prisent ist und
den Prozess der Textherstellung im Bewusstsein des Schreibenden begleitet. Dies gilt
nicht nur fiir diejenigen Passagen, in denen die rdumliche Reise auf das Ziel der
Vereinigung mit Felix hin realisiert wird, vielmehr auch und besonders fiir diejeni-
gen, in denen das Kind bei der materiellen Textproduktion an der Schreibmaschine
gegenwirtig ist, ohne dass es unmittelbarer Gegenstand der Darstellung wire.

Waihrend von der Vorbereitung — mental und praktisch — der Drogeneinnahme
die Rede ist, um gemeinsam mit dem Begleiter Burton den nichtlichen Miinchener
Trip zu beginnen, heiflt es im Text gleichzeitig: ,,Felix hat sich in die Ecke gesetzt
und leckt schon seit einer halben Stunde an den Polen einer Transistorbatterie, wie
an einer prickelnden Speise!“ (43) Unschwer ist hier zu erkennen, dass der Erzihler
seine Aufmerksamkeit, bevor der Trip beginnt, auf das mit sich und seiner ,,pri-
ckelnden Speise“ beschiftigte Kind lenkt, das nun unterschwellig bei der textlichen
Re-Imagination des LSD-Trips gegenwirtig bleibt. Wihrend das dargestellte Ich
sich im Drogen-Rausch von der Realitit entfernt in den inneren Weltraum seiner
Halluzinationen', bleibt in der im Text vollzogenen Erinnerung das Bewusstsein
von der Existenz des Kindes erhalten, das als Kind von Gudrun Ensslin auf die
Tiibinger und Berliner Zeit seiner Eltern verweist. Insofern besitzt das Kind eine
textliche Klammerfunktion zwischen der Zeit um 1968 und der Schreibzeit in den
Jahren danach.

10 Gemeint sind hier genossenschaftliche Geschiftsformen wie der ,Verlag der Autoren® und seine
Vorstufen.

11 Der Drogentrip bei Vesper ist aufgrund seines experimentellen Charakters durchaus vergleichbar
mit demjenigen Ernst Jiingers. Vgl. dazu: Ernst Jiinger: Anniherungen. Drogen und Rausch. In:
Ders.: Simtliche Werke. Essays V. Stuttgart 1978.
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Andererseits korrespondiert auch das unschuldig gefihrdete Kind mit dem Dro-
gen-Trip des Vaters, die ,prickelnde Speise“ der Batterie mit dem absichtsvoll ge-
planten und vollzogenen Drogen-Erlebnis des Vaters. Nicht als Zensurinstanz eines
Uber-Ich wirkt Felix ein auf den textuellen Prozess, wohl aber in seiner schlichten
Existenz als Kind, dem die Aufmerksamkeit des Vaters ebenso zu gelten hat wie sei-
nem Werk. Wie immer auch die Bewusstseinsreise des Drogentrips realiter erfahren
worden sein mag, bleibt die Darstellung in der Zeit des Erzahlens nicht unberthrt
von ihrem gegenwirtigen Umfeld, zu dem das spielende Kind in der Wahrnehmung
des Vaters gehort. Innerhalb des Drogentrips vertritt bereits der Begleiter Burton das
Realitatsprinzip, insofern er zu essen und sich zu reinigen begehrt. Wird aber das Ver-
langen des Begleiters damals strategisch negiert, so sind die Bediirfnisse des Kindes
in der Erzdhlzeit zumindest solche, die eine Distanz zum Erzahlten hervorbringen.
Wihrend der Drogentrip unter anderem selbst ein Mittel ist, um Distanz zur Vergan-
genheit — Studentenbewegung — zu gewinnen, lenkt die Existenz des Kindes ihrerseits
wieder auf die frithere Zeit zuriick, indem der Weg in den Bewusstseinsinnenraum
mit einer erzdhlerisch gewonnenen weiteren Distanz vermittelt wird. Insofern bleibt
die Reise des Textes nicht ohne Widerspriiche und Widerhaken, da unterschiedliche
Wiinsche, Bediirfnisse und Wirklichkeitsmomente auf sie einwirken. Vespers Text
reist daher auch nicht zu einem fixen Ziel, welches als sein ,Ergebnis‘ festzuhalten
wire, sondern er kreist um Motivkomplexe und Erinnerungen, deren Gegenstinde in
verschiedenen Zeiten der Ich-Geschichte angesiedelt sind.

Bereits die Kindheits- und Jugendgeschichte des Ich, selbst wenn sie anndhernd
chronologisch vermittelt wird, steckt voller Widerspriiche und Verirrungen. Des-
wegen gelingt es auch der textlichen Verfahrensweise nicht, das Verhiltnis zu den
Eltern als das einer gelungenen Ablosung ansichtig werden zu lassen. Die Textseg-
mente, die mit ,einfacher Bericht“ markiert sind, erzeugen den Schein, der Schrei-
ber habe eine neue Ich-Stufe gewonnen, auf der er sich von der Eltern-Bindung
befreit hat. Gleichwohl sind sogar diejenigen Passagen, in denen der autoritire und
den Sohn misshandelnde Vater gebrandmarkt wird, voll von Ambivalenzen. Weder
wird der Vater verurteilt noch gerechtfertigt. Die Verletzungen des Kindes in der
NS-Zeit und danach sind zwar derart tief, dass an der Grausambkeit dessen, der sie
hervorrief, nicht zu zweifeln ist. Dennoch ergibt sich nicht nur das Kind Vesper
darein, sondern auch der als DreifSigjahriger Schreibende bleibt gebunden an den
strafenden Vater wie an ein iibermichtiges, unangreifbares, mit der Macht eines
Gottes ausgestattetes Wesen. Selbst wenn der Vater in seiner Schwiche dargestellt
wird, in Krankheit und Tod, bleibt die viterliche Aura in der Wahrnehmung des
Sohnes unzerstort, auch in der Zeit des Schreibens.

Schwerwiegender noch als die Fortexistenz der Vater-Aura auch nach dessen
Tod ist die Verquickung der Identititen. Im Drogenrausch geraten das Ich, der Va-
ter, das Kind und selbst Hitler in einer Mixtur der Identititen durcheinander:

»Ja, ich wusste genau, dass ich Hitler war, bis zum Gtrtel, dass ich da nicht heraus-
kommen wiirde, dass es ein Kampf auf Leben und Tod ist, der mein Leben verseucht,
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seine gottverdammte Existenz hat sich an meine geklebt wie Napalm [...], ich muss
versuchen, die brennende Flamme zu loschen, aber es ist gar nicht Hitler, ist mein
Vater, ist meine Kindheit, meine Erfahrung BIN ICH ...“ (107).

Die Grenzen des Ich sind offenbar durchlissig, oder, anders gesagt, es gibt kein de-
finites Ich gegentiber seiner erfahrenen Unheilsgeschichte, auch der Vater existiert
weiter im Sohn, und dies gilt nicht nur fiir den Drogenrausch, sondern dieser in-
tensiviert lediglich die Erfahrung jener misslungenen Ich-Abgrenzung. In solchen
Passagen des Vesper-Romans wird das Verhiltnis des Textes zur Bewegung von 1968
in besonderer Weise deutlich. Wenn es iiberhaupt ein gemeinsames, iibergreifendes
Moment der Intentionen von 1968 gibt, dann ist es der Versuch, sich abzugrenzen
von der Viter-Generation, personal und kollektiv eine neue Identitit zu konsti-
tuieren, die befreit wire von den Zwingen einer Kultur, fiir die der Name Hitler
lediglich ein Zeichen abgibt. In welcher Weise das Leiden an den Vater-Autorititen
unbewiltigt bleibt, dafiir ist Vespers Roman zweifellos reprisentativ. Dass der Vater
nicht aus dem Ich zu vertreiben ist, dass Hitler fortexistiert in den Nachfahren, hit-
ten auch andere Autoren der 68er-Generation erfahren kénnen, aber sie ersetzten
nicht selten die alten durch neue Autorititen, lateinamerikanische wie Che Gue-
vara oder asiatische wie Mao oder Ho, und zementierten damit in sich die alten
als unbewiiltigte, wihrend fiir Vesper mit dem Kind Felix sich immerhin eine neue
Dimension auflerhalb seiner eréffnete.

Der Kampf gegen den Vater und Hitler in sich erweist sich mehr und mehr als
Kampf gegen das eigene Ich, die eigene Kindheit. Dieses Wissen und das Wissen,
dass jener Kampf das eigene Leben ,verseucht“'?, lisst Vespers Roman so radikal
erscheinen. Er setzt sich auseinander nicht nur mit der Vitergeneration und de-
ren Fortleben im eigenen Ich, sondern zugleich auch mit denen, die im Gefolge
von 1968 glaubten, sich eine neue Identitit erschaffen zu haben. Die Blumenkinder
und die Demonstranten miissen ihm friith schon duflerst naiv erschienen sein. Sieht
man heute etwa Bilder vom Pariser Mai, so fillt eine gewisse spielerische Unbe-
kitmmertheit auf, selbst wenn sie sich beim Barrikadenbau realisiert. Rhetorik und
Asthetik bilden sogar dort wesentliche Elemente, wo es den Akteuren darum zu
gehen scheint, den Schulterschluss mit der Arbeiterklasse zu erzwingen. In Vespers
Textreise fehlt das spielerische Moment hingegen vollkommen. Der Schreibende
besitzt keine Illusionen, schon gar nicht hinsichtlich eines progressiven Biindnisses
zwischen Studenten und Arbeitern. Im Schreibgestus dominiert insofern das Griib-
lerische, selbst dort, wo mit der Sprache experimentiert wird. Der Autor will, ver-
mittelt tiber das textliche Voranschreiten, sein Leben in Bewegung bringen, weniger
aber die Gesellschaft, gegeniiber der er eine feindlich zu nennende Gegenposition
einnimmt, als wire er ein Terrorist des Denkens und Empfindens. Wenn Vesper im
Drogenrausch die Wohnung von Freunden zerstort, so besitzt diese Destruktion

12 Die Metapher ,,verseucht® spricht dafiir, dass es sich hier um ein kollektives Syndrom handelt, nicht
nur um eine individuelle Krankheit.
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zweifellos einen stellvertretenden Charakter, der die Gesellschaft als ganze meint,
dartiber hinaus jedoch auch das eigene verhasste Ich.

Selten diirften Texte produziert worden sein, die in solcher Entschiedenheit die
Liquidation der ,verseuchten® Ich-Anteile betrieben wie der autobiografisch ori-
entierte Roman Bernward Vespers, der das bisherige Leben des Autors noch einmal
als Text bearbeitet in der Hoffnung, dass dieser Text ein neues, anderes Ich hervor-
bringen mochte, eines, das durch die Katharsis der intellektuellen und psychischen
Verarbeitung hindurchgegangen ist. Hier diirften die wesentlichen Schreibimpulse
zu suchen sein. Etwas pathetisch liefe sich sagen, dass der Autor seine Identitit dem
von ihm zu schreibenden Text anvertraut mit der Intention, dass es diesem gelingen
moge, jene kathartische Wirkung zu erzielen. Scheitert indessen der Text, so auch
das aufs Spiel gesetzte Ich.

Vespers autobiografische Romanfiktion ist voller wortlich wiedergegebener Di-
aloge mit dem Vater, iiber Konzentrationslager, Judenmorde, die Praxis des Tétens.
Der Vater reproduziert die bekannten Leugnungsstrategien, und wenn er nicht
mehr weiter weif3, lasst er sich einfallen, der ,Fithrer habe es nicht gewusst bzw.
nicht gewollt. Derartige Dialoge sind eher zeittypisch zwischen den Generationen
in den 50er und 60er Jahren, wenngleich hier die Prazision der Erinnerung auf-
fallt, die das faschistische Gerede des Vaters pragnant zur Sprache bringt. Dennoch
finden ausdriickliche Distanzierungen nicht statt. Der Sohn scheint den Vater zu
durchschauen, begniigt sich aber mit der distanzierten objektivierenden Darstel-
lung der Phrasen, ohne mit dem nachzeitigen Blick das in der Jugend Erfahrene zu
analysieren oder auch nur einzuordnen in die Rekonstruktion eines Vater-Bildes als
eines Horror-Gemaldes.

Der Schreibende nimmt die Rolle des Zeugen ein, macht seinerseits aber nicht
dem Vater den Prozess. Dies gilt auch hinsichtlich barbarischer Erziehungsmafi-
nahmen der Eltern, die das Kind strafen, demiitigen und familidr ausgliedern,
ohne dass sich der Erwachsene nachtréglich dafiir literarisch rachen wollte bzw.
konnte. Beide Elternteile erscheinen in den Kindheitspartien des Romans physisch
und charakterlich in hohem Maf8e negativ, und doch erscheinen sie im Text eher
als mythisch-zeitlose, tibermichtige Wesen denn als Objekte einer psychologisie-
renden Distanznahme. Diese Schreibhaltung verzichtet auf moralisierende Urteile,
bleibt andererseits jedoch der Hilflosigkeit des Jugendlichen verhaftet, dessen Fra-
gen seinerzeit an der Nazi-Rhetorik des Vaters abgeprallt waren. In alldem zeigt sich
das Dilemma dessen, der die nachzeitige Prasenz des Vaters zu registrieren vermag,
sich von ihr jedoch nicht 16sen kann, weil sich das nachhaltig fortdauernde Vater-
Trauma nicht wegdeuten, geschweige auflosen lasst.

Der Schreibende vermag nicht mit literarischen Mitteln die Ubermacht der vi-
terlichen Prasenz in sich zu bewiltigen. Weder Satire noch politisch-psychologische
Analyse oder Verfremdungseffekte wiirden hinreichen, die textliche Distanznahme
zu erzwingen und damit ein anderes Ich zu konstituieren. Souverinitit der Kind-
heit und Jugend gegeniiber wird zwar angestrebt, doch fehlen Vesper die Vorausset-
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zungen, die bereit stehenden literarischen Techniken konsequent anzuwenden. Er
miisste iiber jene Souverinitit zumindest partiell bereits verfiigen, die er im Schrei-
ben zu gewinnen hofft.

Warum wird nun dennoch geschrieben? In mehreren Passagen des ,,Romanes-
says“ wird dartber reflektiert, insbesondere tiber das Verhaltnis von Schreiben und
politischer Praxis:

»Je langer wir schreiben, desto mehr entfernen wir uns, je mehr wir teilnehmen an
den téglichen Kdmpfen, desto weniger dringt es uns, zu schreiben. So ist jedes Buch
narzisstischer Ausdruck unseres Ungentigens. Jeder Zeile, die wir schreiben, geht die
Entscheidung voran, eben das zu tun und nichts anderes. Vielleicht ist auch unser
Ungentigen nur Pose, dies so tun als ligen wir auf der Lauer, wiren auf dem Sprung,
diese Form der Produktion méglichst rasch hinter uns zu bringen. Und wenn nicht:
was treibt uns dartiber hinaus, was hindert uns, uns in dieser Welt der gingigen
Worte zu etablieren, uns den Baum, auf dessen Asten wir geruhsam sitzen konnten,
in die Luft zu schreiben? Wir ahnen, dass wir, indem wir andere ausschliefen, selbst
ausgeschlossen sind, ausgeschlossen von einer Wirklichkeit, in der unsre Werte und
Worte nichts gelten. Solange wir auf dem Trip sind, die Realitit zu begreifen, indem
wir an ihrer Verinderung teilnehmen, werden wir unweigerlich tiber Zeile, Seite,
Buch hinausgetrieben aus der Wiiste der Worte, das Dilemma unsrer Erziehung ist
nur, dass wir auch dieses Stadium durchlaufen miissen, bis wir an den Rand (des
Meeres?) kommen.“ (495)

Der Trip, die Reise, von der auch in dieser Reflexion die Rede ist, fithrt vom Schrei-
ben (,,Wiiste der Worte®) zum ,Meer® einer politischen Praxis, die als kontrdr zum
Schreiben begriffen wird. Die Gegensitze sind scharf umrissen: Schreiben versus
Praxis, Kontemplation versus Aktion, Narzissmus versus Realitdtsbezug. So schlicht
diese Gegensitze auch erscheinen mogen, so zeugen sie doch vom schlechten Ge-
wissen desjenigen, der, vollkommen der biirgerlichen Tradition und in dieser Bezie-
hung dem Elternhaus verhaftet, das Schreiben als luxurios und narzisstisch begreift
gegeniiber der fetischisierten Praxis einer Veranderung der Wirklichkeit. Ein reali-
tatsmachtiges Schreiben kommt Vesper als Moglichkeit hier nicht in den Sinn. Die
Reise gilt ihm, zumindest in dieser Passage, nicht als Reise des Textes, sondern aus
dem Text und iiber ihn hinaus.

Zweifellos fillt die Reflexion in der prinzipiellen Negation des Schreibens ge-
gentiber einer anderen — aber welcher? — Praxis hinter das grundsitzliche Selbstver-
standnis seines Textes zurtick. Tatsdchlich bleibt ganzlich offen, welcher Art poli-
tische Praxis gemeint sein konnte. Im gesamten Roman finden sich kaum Hinweise
fir eine qualitative Bestimmung dieser Praxis. Auszuschlieflen sind zumindest die
Mitgliedschaft in einer Partei und ebenso Elemente des Terrorismus. Die Griin-
de fiir jene undialektische Gegeniiberstellung von Praxis und Schreiben diirften in
eben dem Ich zu suchen sein, das Vesper doch auf der Schreibreise iiberwinden
mochte. Es handelt sich dabei um jenes Ich, das noch die Ziige des Vaters und Hit-
lers trigt und das von einem Uberich bekdmpft wird, welches sich moglicherweise
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an einem 4duflerst unbestimmten Praxisbegriff der Studentenbewegung orientiert:
Demonstrieren, Schwiachung der Institutionen des Staates, Abbau der Autorititen
in Gesellschaft und Universititen, Gewalt gegen Sachen, Verinderung der gesell-
schaftlichen Verkehrsformen und der sozialen Normen.

Das Schreiben hingegen fungiert in diesem Verstindnis als ichbezogene, kon-
templative Haltung eines Einzelgingers, der seinem Narzissmus front. Gleichwohl
gilt das Schreiben nicht nur als singuldre Tétigkeit eines vereinzelten Einzelnen,
sondern erscheint als kollektive Verhaltensweise: Warum schreiben wir? Dabei ist
allerdings zu bedenken, dass Vespers Text, so sehr er um die Uberwindung der iiber-
kommenen Ich-Strukturen und Inhalte bemiiht ist, gleichwohl tiber weite Strecken
den Formen des herkommlichen autobiografischen Entwicklungsromans verhaf-
tet bleibt. Die andere Seite, namlich iiber das Schreiben hinausgelangen zu wollen,
zieht Vesper daher auch nicht grundlos als ,Pose“ in Zweifel. Die Pose des Ungenii-
gens am Schreiben ist in dieser Perspektive selbst nur ein Alibi fiir die individualis-
tische, selbstbezogene Lust an diesem, die zur Qual wird aufgrund des Einspruchs
der anderen Seite in ihm, die sich der politischen Praxis verschrieben hat oder doch
zumindest an diese glauben zu miissen meint, wenngleich er sie nicht genauer zu
benennen weif3.

Auf diese Weise wird der Autor Vesper ein Autor mit schlechtem Gewissen, ei-
ner, der darunter leidet, dass er, statt politisch zu handeln, nur schreibt, und zwar
unabhingig von den Inhalten und der Methode des Schreibens. Dabei hitten dem
Autor um 1970 ja durchaus Schreibmodelle zur Verfiigung gestanden, die das
Schreiben als politisch-eingreifendes zu interpretieren erlaubt hitten. Doch spielen
Namen wie der Brechts im gesamten Text Vespers keine Rolle. Eher schon sind es
psychoanalytische Ansitze, die virulent werden, zugleich jedoch den Selbstvorwurf
des Narzissmus evozieren. Dies fithrt zu dem bereits angesprochenen Dilemma,
einerseits das Ich genetisch-analytisch ergriinden zu wollen, um es von den Vater-
Hitler-Anteilen zu befreien, andererseits der Norm unmittelbarer politischer Praxis
zu unterliegen, einer Norm, die iiber dem Schreiben versdumt wird.

Vespers Dilemma bringt ein Schreiben auf schwankendem Boden hervor, vol-
ler Unsicherheit iiber das Ziel der Reise, die der Romantext unternimmt. Den si-
chersten Grund besitzt der Text paradoxerweise in denjenigen Partien, die traditi-
onell zu den unsichersten gehoren, nimlich in Reflexionen, die sich nicht auf das
eigene Ich beziehen, sondern Sachthemen berithren. Dazu gehort etwa die Passage,
die unter dem Stichwort ,,LINKE UND LSD“ auf mehr als zehn Seiten eine The-
orie des Drogenkonsums entwickelt, deren Bilanz allerdings erntichternd ausfallt.
(504-516) Immerhin aber werden die diversen Ebenen unter einer poltisch-ge-
sellschaftlichen Perspektive bedacht, aufeinander bezogen und in relativ grof3er
Souverinitit des Gedankens beurteilt. Und neben der politischen Ebene findet
sich eine wahrnehmungspsychologische, auf der die Differenz zwischen gescharf-
ter und reduzierter Wahrnehmung, zwischen imaginativer und realititsbezogener
reflektiert wird.
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Im Anschluss daran wird in Form einer Parabel von einem ,,Genossen“ berich-
tet, der in Verdacht geraten war, als Polizeispitzel die mit ihm befreundeten Dro-
genkonsumenten verraten zu haben. Aufgrund dieses — eindeutig als falsch dekla-
rierten — Verdachts unternimmt der dem Erzihler langjihrig bekannte ,,Genosse
einen Suizidversuch und wird nur zufillig gerettet. Dieser Text ist in seiner luziden
Diktion ein Segment, das sogar an Kafka gemahnt. Als Parabel vermag der Text
insofern zu gelten, als er einerseits in sich eine iiberzeugende Plausibilitit besitzt. In
der ,allgemeinen Paranoia“ (518) der Betroffenen wird derjenige, der tiber Verbin-
dungen, Geld und Material verfiigt, zum Verriter deklariert und aus der Kommune
der Drogenkonsumenten gewaltsam entfernt, was den Suizidversuch zur Folge hat.
Vesper entwirft die Parabel jedoch nicht nur im Zusammenhang seiner Theorie
des Drogenkonsums, sondern dartiber hinaus mit der Zuschreibung umfassenderer
Bedeutung unter dem Blickwinkel des Verratsverdachts, insofern auch er, Vesper,
sich unter Verdacht sieht, als Schreibender die politische Praxis seiner Genossen zu
verraten. Die Parabel dient somit als eine Art Spiegel, den der Schreibende sich vor-
hilt, zugleich aber auch als Fallbeispiel eines am blofien Augenschein orientierten
falschen Verdachts, der die Konsequenz des Suizids nicht zwingend nach sich zu
ziehen braucht. Deswegen wird der ,Genosse“ im Text vom Verdacht des Verrats
freigesprochen. Er ist objektiv kein Judas, verhalt sich aber wie dieser, indem er sich
zu toten versucht. Die Paradoxie besteht eben darin, dass der Freispruch innerhalb
des Textes den Suizidversuch nicht zu verhindern vermag. Auf den Autor Vesper
bezogen lautet die Konsequenz, dass der Freispruch im Text die Gefahr des Suizids
eben nicht auszuschlieffen vermag, zumal der Freispruch innerhalb jenes Mediums
geschieht, welches den Verratsverdacht doch allererst begriindet. Hinzu kommt,
dass im Falle Vespers der Verratsverdacht nicht von au8en kommt, sondern von
einer Seite des Ichs erhoben wird und daher auch nicht durch eine dufiere Instanz
widerrufen werden kann. Alles in allem vermag die Parabel vom ,,Genossen“ den,
der sie entwirft, nicht zu entlasten, bleibt vielmehr in ihrer Struktur von Verdacht
und wirkungsloser Widerlegung ambivalent, weswegen sie keinen Schutz zu bieten
vermag vor dem eigenen Suizid, diesen vielmehr eher befordert.

Warum Vesper sich letztlich getotet hat, ist unbekannt.” Bekannt hingegen ist,
dass er bis in die letzten Tage hinein geschrieben hat. Die Aufzeichnungen dieser
Tage bezeugen das Scheitern seiner Schreibintentionen, insofern er zu einem an-
deren Ich, das von den Vater-Hitler-Anteilen gereinigt wire, nicht finden kann. In
diesen letzten Text-Fragmenten distanziert sich Vesper von jenem Ich, indem er von
sich in der dritten Person schreibt:

»Es war seine Natur, tiberall den Abgrund des Wahnsinns zu sehen, vor dem er
zuriickschreckte ,,Uberhaupt war es eine seiner Eigenschaften, das eine zu tun und
das andere nicht zu lassen (592). Pragnant formuliert der Autor hier den Zwie-

13 Peter Weiss deutet den Selbstmord wohl zu Recht als ,,Zeichen des rapiden Niedergangs, der Ver-
zweiflung“ der ,aufrithrerische[n] Generation®. Peter Weiss: Notizbiicher 1971-1980, Zweiter Band,
Frankfurt/M. 1981, S. 672.
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spalt seines Wesens, das Unentschiedene, Ambivalente seines Charakters, der nicht
zu einer stabilen Identitit zu finden vermag, was ihm andererseits jedoch erlaubt,
die Angelegenheiten seines Lebens und sich selbst in ihren verschiedenen Dimensi-
onen und Schichten wahrzunehmen und zu formulieren. Wahrscheinlich wire ein
Autor, der immer schon wiisste, womit er es zu tun hat, kaum imstande, Neues zu
entdecken und zu schreiben, schreibend zu entdecken. ,Abweichungen von seiner
Meinung, hier ist eine endlose Kette moglich“ (593). Diese ,,endlose Kette“ der Ab-
weichungen entspricht der Reise des Textes, die zu keinem definiten Ziel zu fithren
vermag. Um diesem Sachverhalt gerecht zu werden, wollte Vesper in einer spiten
Phase den Titel des Buches von ,,Die Reise® in ,,Logbuch® (618) verandert sehen.
Das Logbuch ist nicht die Reise, sondern deren Zeugnis. Fiir das Logbuch tragen
Sachverhalte die Verantwortung, nicht der Autor, der lediglich von jenen Sachver-
halten zeugt. Nun sollen zwei Instanzen am Werk sein, der Reisende und der Log-
buch-Schreiber: ,,Zum Gliick ist es mir rechtzeitig eingefallen, mich zu spalten, Me-
thoden, der Verantwortung zu entziehen.“ (593) Sichtbares Zeichen dieser Spaltung
ist die Trennung von Ich und Er. Sie ermoglicht es, sich selber zuzusehen, und sei es
auch beim Schreiben oder in den Ketten der Abweichungen von sich. In jedem Fall
verbreitert sich dadurch das Spektrum der Moglichkeiten des Schreibens, wihrend
das Ich sich auflost in seine Elemente, sich partikularisiert und keine Verantwor-
tung mehr fr sich zu tragen vermag.

Die Wandlung der Romankonzeption von der Reise zum Logbuch entspricht ei-
ner stirkeren Berticksichtigung des dokumentierenden Charakters im Unterschied
zum eher autonomen einer Textreise. Gleichwohl haben Rezipienten den Roman als
terroristisch und attackierend empfunden, wohl zu Recht, wenn man hinzunimmt,
dass der Text sich permanent auch gegen seinen Autor richtet. Moglicherweise ist
dies der entscheidende Punkt, dass namlich die Differenz zwischen der Auflen- und
der Innenrichtung des Textes verschwimmt. Allerdings wirkt der Text nicht deswe-
gen attackierend, weil er aggressiv formuliert wire. Die Attacke liegt vielmehr in
der Trauer, die der Text auslost, weil er sein Ziel nicht findet. Vesper ist von terro-
ristischen Aktionen sehr weit entfernt, denn er ist mit den auto-aggressiven Ziigen
seines Textes beschiftigt und erkennt sich im Schreiben zunehmend als handlungs-
unfihig, insofern er das Schreiben nicht als Form des Handelns verstehen kann.
»Euphorie und Angst bldhten ihn periodisch auf, wie eine mit Helium geftillte Nova
/ Ursache von beiden war seine Schwiche® (592). Die genannte Schwiche basiert
auf der Unbestimmtheit des Ich, welches Euphorie und Angst nicht zu bandigen
vermag, was zu jenen die Konturen des Ich sprengenden Aufbldhungen fiihrt. Dass
Euphorie und Angst miteinander korrespondieren, verweist auf die Labilitit des
Ich, die eine ausgeglichene Gefiihlslage nicht zuldsst. Am Ende droht das Ich zu zer-
platzen, erkennt Vesper und schreibt es nieder aus der Distanz des Beobachters, der
die Reise im Schiftbruch enden sieht, ohne dass sie doch ihrem Ziel nihergekom-
men wire. Das Logbuch zeugt vom Scheitern der Reise und formuliert in Bildern
(,Helium*, ,Nova“) die Griinde fiir den Suizid des Autors.
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Die Bewegung von 1968 weist unterschiedliche Verlaufsformen auf. In Frank-
reich war sie im Wesentlichen im Pariser Mai konzentriert, wihrend sie in Deutsch-
land in verschiedene Richtungen sich aufspaltete, deren Extreme in den Terror-
Aktionen der RAF und im Schreiben eines Roman-Essays zu liegen scheinen. Beide
Richtungen operierten auf symbolischen Feldern und scheiterten aus gegensitz-
lichen Motiven: die Terroristen am Widerstand der Staatsmacht, der Autor Vesper
an sich selbst. Aber die Extreme beriihren sich, und nicht einmal im Unendlichen.
Vesper wollte ein neues Ich ergriinden, konnte aber die Reste des alten nicht be-
zwingen. Der Tod des Autors markiert das Ende der Reise und gehort daher mit in
das Logbuch.



Jochen Strobel

Medienereignisse der 68er-Bewegung und des
Terrorismus der 70er Jahre in der Gegenwartsliteratur

F. C. Delius, Ulrike Draesner, Leander Scholz, Uwe Timm!

I. Massenmediale Bilder als Gedédchtnismedien des Mythenkomplexes ,1968°

Nicht mehr so sehr als Kette kontingenter historischer Ereignisse findet,1968 heu-
te Beachtung, sondern als Mythos? und als geschichtspolitisches Konstrukt, dessen
Entstehung, Deutung und Bewertung parallel laufen und bis heute nicht abge-
schlossen sind. Eine Bilanz kdme auch zum 40. Jahrestag verfriiht.’ Je nach Fokus
und methodischer Vorliebe des Interpreten handelt es sich um einen nationalen
»Erinnerungsort,* einen ,Assoziationsraum gesellschaftlicher Zuschreibungen
und auktorialer Selbstdeutungen — oder um ein Datum der Mediengeschichte.®
Die Medienwissenschaftlerin Kathrin Fahlenbrach hat der Studentenbewegung,
die sich ja vor allem in threm Kampf gegen die Springer-Presse selbst als medien-
kritisch sah, virtuosen Umgang mit den Massenmedien zum eigenen Nutzen un-
terstellt, ,gezielt auf die Rezeption in den Massenmedien ausgerichtete [...] visuell
inszenierte[...] Protestformen*. Die 68er inszenierten demnach jene Tableaus ihrer
selbst, die sie, zeitgleich mit der endgiiltigen Durchsetzung des Fernsehens zum
Medium fiir alle, omniprisent machten.” Schon zum 25. ,Jubilium‘ vermerkte der

1 Die Primirtexte werden nach folgenden Ausgaben (im Fliefitext jeweils mit Sigle plus Seitenzahlen
in Klammern) zitiert: Uwe Timm: Der Freund und der Fremde. Eine Erzihlung. Minchen 2007.
(Sigle: F) — Leander Scholz: Rosenfest. Roman. Miinchen 2003. (Sigle: R) — Ulrike Draesner: Spiele.
Roman. Miinchen 2005. (Sigle: S) — Friedrich Christian Delius: Mogadischu Fensterplatz. In: Ders.:
Deutscher Herbst. Drei Romane. Reinbek 22005, S. 221-431. (Sigle: M).

2 Vgl. Wolfgang Kraushaar: 1968 als Mythos, Chiffre und Zisur. Hamburg 2000; Ingrid Gilcher-Holtey
(Hg.): Vom Ereignis zum Mythos. Frankfurt/M. 2008.

3 Unternommen wird sie von dem wohl riihrigsten ,68°-Chronisten und -Interpreten unter den deut-
schen Sozialwissenschaftlern: Wolfgang Kraushaar: Achtundsechzig. Eine Bilanz. Berlin 2008.

4 ,In der Mythologie der Bundesrepublik liegt 1968 zwischen 1945 und 1989.“ Heinz Bude: Achtund-
sechzig. In: Etienne Francois, Hagen Schulze (Hg.): Deutsche Erinnerungsorte II. Miinchen 2001, S.
122-134,S.122.

5 Norbert Frei: 1968. Jugendrevolte und globaler Protest. Miinchen 2008, S. 211.

6 Vgl den etwas vollmundig als ,Handbuch“ deklarierten Sammelband: Martin Klimke, Joachim
Scharloth (Hg.): 1968. Handbuch zur Kultur- und Mediengeschichte der Studentenbewegung. Stutt-
gart, Weimar 2007.

7 Vgl. Kathrin Fahlenbrach: Protest-Inszenierungen. Visuelle Kommunikation und kollektive Identi-
titen in Protestbewegungen. Opladen 2002; dies.: Protestinszenierungen. Die Studentenbewegung
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Journalist und Bestsellerautor Stefan Aust pauschal: ,,Die Revolte der 68er und ih-
rer terroristischen Nachfahren [sic] von RAF & Co. war in wesentlichen Aspekten
eine Medienrevolte: mit den Medien, gegen die Medien, vor den Medien.“® Langst
ist aufgefallen, wie medienbewusst Rudi Dutschke, Star der 68er, auftrat.” Hatte es
seit 1967 eigene studentische Massenmedien gegeben, so waren die bundesrepubli-
kanischen Medien, so Bernd Sésemann, ,an dem Prozef der offentlichen Aneig-
nung sich revolutionir gebender Aktionen beteiligt."” Uwe C. Steiner ging bereits
vor einem Jahrzehnt so weit, die symbolisch und medial erzeugte Wirklichkeit fiir
die eigentliche Domine, die neue Offentlichkeitsform der ,Achtundsechziger® zu
erkliren.!

Fir eine Explosion der Bilder sorgte in der zweiten Hilfte der 60er Jahre das
Fernsehen, das zur ,Wahrnehmung prigende[n] Instanz wurde®'? Wichtige Vor-
aussetzung fiir die emotionalisierende, auch identifikatorische Wirkung von Fern-
sehnachrichten war insbesondere die Visualisierung der Prisentationsformen, die
aber die Gefahr mit sich brachte, dass der weniger kritische Zuschauer alles fotogra-
fisch Gezeigte fiir objektiv ,wahr* hielt.”” Die Medienpsychologie unterstellt Fern-
sehzuschauern identititsbestimmende ,,Prozess[e] des empathischen Miterlebens*
wie auch parasoziale Interaktionen, imaginiare Dialoge mit Medienfiguren.* Von
der Fotografie wird behauptet, sie eigne sich besonders dazu, ,affektiv aufladbares
Geschehen eindriicklich zu machen®"® Die Protagonisten der 68er, aber auch die

im Spannungsfeld von Kultur-Revolution und Medien-Evolution. In: Klimke/Scharloth 2007 (wie
Anm. 6), S. 11-21, S. 20; vgl. auch: Dorothee Liehr: Ereignisinszenierung im Medienformat. Protest-
strategien und Offentlichkeit — eine Typologie. In: Ebd., S. 23-36.

8  Stefan Aust: 1968 und die Medien. In: Edmund Jacoby u. a. (Hg.): 1968 — Bilderbuch einer Revolte.
Frankfurt/M. 1993, S. 81-96, S. 81. — Zu mediengerechter Ausrichtung literarischer Produktion um
1968 vgl. meinen Aufsatz zu einem Grenzginger der 68er: Desertion als Lebensform. ,Flucht® und
,Exil® in den Texten von Gerhard Zwerenz. In: Festschrift zum 65. Geburtstag von Kamil® Chanmursa-
jev. Machatschkala 2006, S. 237-265, S. 240f.

9  Vgl. Gerd Koenen: Das rote Jahrzehnt. Unsere kleine deutsche Kulturrevolution 1967-1977. Frankfurt/
M. #2007, S. 64.

10 Bernd Sosemann: Die 68er Bewegung und die Massenmedien. In: Jirgen Wilke (Hg.): Medienge-
schichte der Bundesrepublik Deutschland. K6ln u. a. 1999, S. 672-697, S. 673.

11 Vgl Uwe C. Steiner: ,,68-89. Literatur und mediale Wendungen der Wende. In: Jochen Horisch
(Hg.): Mediengenerationen. Frankfurt/M. 1997, S. 16-59.

12 Knut Hickethier: Geschichte des deutschen Fernsehens. Stuttgart/Weimar 1998, S. 198.

13 Vgl.ebd,, S. 375.

14 Vgl. Uwe Hasebrink: Art. ,Medienpsychologie®. In: Siegfried Weischenberg (Hg.): Handbuch Jour-
nalismus und Medien. Konstanz 2005, S. 261-265, Zitat S. 263. — Nach anderen Auffassungen fehlt
dem Zuschauer allerdings, wohl bedingt durch Tempo der Ablidufe und Quantitit sowie Heteroge-
nitit des Wahrgenommenen, die Moglichkeit zu tieferer Verarbeitung. Vgl. Peter-Winterhoff-Spurk:
Medienpsychologie. Eine Einfithrung. Stuttgart u. a. 1999, S. 72f. Eine eindeutig kausale Wirkung
des Fernsehens auf seine Rezipienten méchte die Medienpsychologie nicht postulieren. Vgl. Holger
Schramm, Uwe Hasebrink: Fernsehnutzung und Fernsehwirkung. In: Roland Mangold (Hg.): Lehr-
buch der Medienpsychologie. Gottingen u. a. 2004, S. 465-492, S. 485.

15 Jens Ruchatz: Fotografische Geddchtnisse. Ein Panorama medienwissenschaftlicher Fragestellun-
gen. In: Medien des kollektiven Geddchtnisses. Konstruktivitit — Historizitit — Kulturspezifitit. Astrid
Erll, Ansgar Niinning (Hg.). Berlin u. a. 2004, S. 83-105.
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,Medienstars® der ersten Generation der RAF konnten in der Einbildungskraft von
Millionen Fernsehzuschauern zumindest oszillieren zwischen distanzierend wahr-
genommenen Symbolfiguren und einigermaflen individuell erscheinenden, aus
scheinbar intimer Nihe zu beobachtenden Subjekten, kurz: sie konnten Prominenz
erlangen.'® Einige wenige Bilder wurden immer wieder im Fernsehen gezeigt oder
abgedruckt; diese Bilder konnten sich im Bildgedachtnis der Deutschen etablieren.
Dabei ist daran zu erinnern, dass es sich bei den Geschichten ,um die Bilder herum®
um Reizthemen nationaler Identitit handelt, um Mythen, die das Selbstverstind-
nis der (West-)Deutschen pragen: die Frage nach Leistung und Grenzen von Libe-
ralisierung und Hedonismus, die nach den Modi der Erinnerung an die NS-Zeit,
schliellich die Frage nach der Legitimitit des Protests und des, vielleicht auch ge-
waltsamen, Widerstandes gegen Repressionen der sich wehrhaft verstehenden De-
mokratie sind primir zu nennen.

Ein kausaler oder wenigstens genealogischer Zusammenhang zwischen der Stu-
dentenbewegung und der Konstitution der ,Rote Armee Fraktion“ braucht hier
weder gestiftet noch in Frage gestellt zu werden. In der Publizistik ist beides lingst
geschehen;'” ganz selbstverstindlich widmet sich das Handbuch 1968 in einem
Kapitel den ,,Gewaltdiskursen® der 70er Jahre.'® Terroristische Aktivititen werden
mindestens seit den 1990er Jahren als symbolische Ereignsse begriffen, zu deren
Zwecken die moglichst weltweite Aufmerksambkeit der Medien zahlt."” Die Reflexi-
on auf den Terrorismus als Medienereignis wurde generell seit 9/11 intensiviert.*’
Es sind nicht zuletzt die Bilder von Terroranschligen, die ins Kollektive Geddchtnis
Eingang finden; dies trifft bereits auf die frithe RAF zu.?! Komplementir war die
RAF schon seit 1970 ein Thema fiir Filmemacher und Autoren,? bis der Terrorist
schliefflich zum ,Helden der Popkultur mutierte.”

Von,Ereignissen‘ soll die Rede sein, genauer von ,Medienereignissen’, die als sinn-
lich, vor allem bildlich wahrnehmbare Partikel den Mythos,68° und den Mythos RAF
konstituieren. Hinter dem Begriff steht die Vermutung, dass nicht nur die Form stu-
dentischer Aktionen bevorzugtes Element der Medienberichterstattung wurde oder

16 Vgl. etwa: Peter Ludes: Medienpersonalisierung: Stars. In: Ders.: Einfiihrung in die Medienwissen-
schaft. Entwicklungen und Theorien. Berlin 1998, S. 173-188.

17 Vgl. Gerd Koenen: Vesper, Ensslin, Baader. Urszenen des deutschen Terrorismus. Koln 22003.

18 Vgl. Klimke/Scharloth 2007 (wie Anm. 6), S. 261-301.

19 Vgl. Gabriel Weimann, Conrad Winn: The Theater of Terror. Mass Media and International Terro-
rism. New York/London 1993.

20 Vgl. Christian Schicha u. a. (Hg.): Medien und Terror. Reaktionen auf den 11. September 2001. Miins-
ter 2002.

21 Vgl. Andreas Elter: Propaganda der Tat. Die RAF und die Medien. Frankfurt/M. 2008, S. 10.

22 Vgl. die Ubersicht ebd., S. 233ff. — Zur Literatur vgl. Walter Delabar: ,,entweder mensch oder schwein®
Die RAF in der Prosa der siebziger und achtziger Jahre. In: Ders., Erhard Schiitz (Hg.): Deutschspra-
chige Literatur der 70er und 80er Jahre. Autoren, Gattungen, Tendenzen. Darmstadt 1997, S. 154-183.

23 Matteo Galli, Heinz-Peter Preufer: Mythos Terrorismus: Verklirung, Damonisierung, Pop-Phino-
men. In: Dies. (Hg.): Mythos Terrorismus. Vom Deutschen Herbst zum 11. September. Heidelberg
2006, S. 7-18, S. 10.



23 Medienereignisse der 68er-Bewegung

auch, dass diese Aktionen bereits durch die Akteure mediengerecht aufbereitet wur-
den, sondern geradezu, dass es sich um teils genuine, teils aber auch von vornherein
medial oder mit Blick auf mediale Reprasentationen inszenierte Ereignisse gehan-
delt haben diirfte.** Die Bilder von Medienereignissen werden zu ,,Signaturbildern®?
Die erste Mondlandung 1969 — in zeitlicher Nihe zu den Ereignissen, von denen
hier die Rede ist — machte, so Lorenz Engell, das Fernsehen zum Leitmedium.* In
einem so weitgehenden Sinn waren die Ereignisse von 1968 noch nicht Medienereig-
nisse. Sehr wohl trifft dies dann auf die Olympischen Spiele 1972 zu, dhnlich auch
auf den ,,Deutschen Herbst“ 1977. Fand ,68° noch unter Beteiligung Zehntausender
vor allem auf der Straf3e statt, wurden die Terroranschlige der 70er Jahre sehr rasch
ausschlieflich einem nach vielen Millionen zihlenden Fernseh- und Zeitungspubli-
kum vertraut. Das Fernsehen bescherte den Akteuren deutschland- bzw. weltweite
Aufmerksamkeit, es bot ein Forum fuir terroristische Verlautbarungen, fir Texte und
Bilder. Es unterstiitzte zudem die Ankunft des Terrors im Wortsinn, also von Angst
und Schrecken, denn einmalige oder seriell auftretende plotzliche Ereignisse, unter-
brochen durch spannungsvolle Phasen der Latenz — wihrend der Flugzeugentfiih-
rung herrscht ,unertragliche[r] Stillstand“ (M 258) —, lassen sich durch Fernsehnach-
richten wie auch durch langdauernde Live-Berichterstattung sehr gut erzeugen; der
aufmerksame, zur Empathie mit den Opfern bereite Zuschauer wird fast unmittelbar
Betroffener eines krimiartigen Ereignisses.

Wenn dies auch medienpsychologisch noch nicht klar genug auszubuchstabie-
ren ist und die Gedichtnistheorie die ,,Auswirkungen der technischen Medien auf
die menschlichen Erinnerungsformen® noch zu wenig untersucht hat”, so besit-
zen diese Medienereignisse doch Gedichtnisfunktion, sind die involvierten tech-
nischen Medien Gedichtnismedien. In Aleida Assmanns geldufige Unterscheidung
von,vis‘ und ,ars‘ gebracht®, unterstiitzen ,duflere’, technisch produzierte Bilder als
Artefakte (,ars‘) jene inneren Bilder, die durch individuelles Riickrufen von Erinne-
rungen (,vis) zu jeder Form menschlicher Erinnerung hinzugehoren — wie intensiv
auch immer der Medienrezipient selbst an den in Bildern reprisentierten Ereig-

24 Vgl. Liehr 2007 (wie Anm. 7), S. 29ff., sowie: Friedrich Lenger: Einleitung. Medienereignisse der
Moderne. In: Ders., Ansgar Niinning (Hg.): Medienereignisse der Moderne. Darmstadt 2008, S. 7-13,
S. 10. — Einen sehr pointierten Begriff des Medienereignisses, verstanden als nichts weniger denn
medial erzeugter Geschichte, vertreten: Daniel Dayan, Elihu Katz: Media events. The live broadcas-
ting of history. Cambridge, Mass. 1992.

25 Martin Steinseifer: Terrorismus als Medienereignis im Herbst 1977. Strategien, Dynamiken, Dar-
stellungen, Deutungen. In: Klaus Weinhauer u. a. (Hg.): Terrorismus in der Bundesrepublik. Medien,
Staat und Subkulturen in den 1970er Jahren. Frankfurt/M. u. a. 2006, S. 351-381, S. 353.

26 Vgl. Lorenz Engell: Das Mondprogramm. Wie das Fernsehen das grofite Ereignis aller Zeiten er-
zeugte. In: Lenger/Nitinning 2008 (wie Anm. 24), S. 150-171.

27 Franziska Sick, Beate Ochsner: Einleitung. In: Dies. (Hg.): Medien und Gediichtnis. Von der Uber-
bietung der Grenze(n). Frankfurt/M. u. a. 2004, S. 7-29, S. 13. — Vgl. aber den Stand der Forschung
in: Astrid Erll: Kollektives Gediichtnis und Erinnerungskulturen. Eine Einfiihrung. Stuttgart, Weimar
2005, vor allem das Kapitel ,Medien und Gedichtnis®, S. 122-140.

28 Vgl. Aleida Assmann: Erinnerungsrdume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gediichtnisses.
Miinchen 1999, S. 27-32.
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nissen beteiligt war.”” Das Wiederlesen der Bilder (und der Reprisentation dieser
Bilder im Medium der Literatur) ist der Versuch einer Rekonstruktion medialer
Historiografie.

IL. Literatur als Geddchtnismedium

Unbestritten ist auch die Literatur ein Gedidchtnismedium, das die Reflexion auf
und die Reprisentation von medialen Erinnerungsprozeduren in sein ureigenes
Programm der Modellierung von Wirklichkeit unter spezifischen Bedingungen wie
Fiktionalisierung oder Entpragmatisierung aufzunehmen weif3.*® Konkret rekurrie-
ren Erzihltexte, die die Ereignisse der Studentenbewegung und des Terrorismus der
70er Jahre thematisieren, auffilligerweise immer wieder auf die Medienwahrneh-
mung ihrer Figuren oder spielen auf Bilder an, die die Medien bekannt gemacht
und zum Teil des kollektiven Gedéchtnisses gemacht haben. Die Leser dieser Texte
werden an lingst bekannte Bilder erinnert, die nun aber eben lediglich als Anspie-
lung prisent sind — oder allenfalls als Abbildung auf der Umschlagseite® —, jedoch
eingebettet in einen je neuen narrativen Zusammenhang, dem sich das auf den
Bildern Gezeigte unterordnet, ohne die eigene, im Gedéchtnis des Lesers ja prisente
Brisanz zu verlieren. Die Geschichten von Freundschaft und Liebe, von Tod, Tode-
serwartung und vom Krieg, als der der Terrorismus spitestens seit 1977 begriffen
wurde,” bleiben auf die Wirklichkeit dieser Bilder hin perspektiviert. Der litera-
rische Text, so konnte man jetzt schon behaupten, bewahrt die Prozesshaftigkeit des
68er-Gedichtnisses, indem er sie in ein narratives Syntagma einflicht, verhindert
die Ablage der Bilder in einem als statisch gedachten Archiv und sichert ihr Fortbe-
stehen, obwohl er sie nicht eigentlich zeigt. Der narrative Text zeigt fiktive oder fik-
tionalisierte Beobachter oder Produzenten von Bildern, ist selbst also so etwas wie
ein Beobachter zweiter Ordnung: Medial gefilterte und bruchstiickhafte Wahrneh-
mungen der Wirklichkeit werden kontextualisiert durch die erzdhlten Agenten die-
ser Wahrnehmungen, deren ,ganze® Geschichten, deren Biografien. Das Ausbuch-
stabieren der altbekannten Bilder nimmt diesen einen Teil ihrer Ritselhaftigkeit,
ja: des Unheimlichen, das von ihnen ausgeht: Wer war Benno Ohnesorg wirklich,
von dem fast ausschliefllich das Bild des hilflos Verblutenden bekannt geworden ist?

29 Vgl. Ulrike Kregel: Das Bild als Medium des Gedichtnisses — ein Kontinuum unserer Kultur und
seine Verdnderungen. In: Kathrin Fahlenbrach (Hg.): Medien — Macht — Wahrnehmung. Mediale
Dispositive des Sehens und Hérens. SPIEL 22, H. 1,2003, S. 137-149.

30 Vgl. Astrid Erll: Literatur als Medium des kollektiven Geddchtnisses. In: Dies., Ansgar Niinning
(Hg.): Gedichtniskonzepte der Literaturwissenschaft. Theoretische Grundlegung und Anwen-
dungsperspektiven. Berlin, New York 2005, S. 249-276.

31 Dies trifft zumindest andeutungsweise auf die Titelseite der (weiter unten zitierten) Taschenbuch-
ausgabe von Leander Scholz* Roman Rosenfest zu, der die Protagonisten Baader und Ensslin als Paar
zeigt, allerdings beim Frankfurter Brandstifterprozess von 1968, der in der Handlung ausgerech-
net ausgespart ist. Der Umschlag der Taschenbuchausgabe von F. C. Delius* Romantrilogie zum
»Deutschen Herbst® zeigt u. a. neben Bildern des toten Benno Ohnesorg und des gefangenen Hanns
Martin Schleyer auch die ,Landshut®, vermutlich in Mogadischu.

32 Vgl. Elter 2008 (wie Anm. 21), S. 175.
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Was fiir Menschen waren die Staatsfeinde Andreas Baader und Gudrun Ensslin, wie
hat man sie sich als Liebespaar vorzustellen? Was geschah bei der Geiselnahme im
Miinchner Olympischen Dorf 1972 und bei dem desastrésen Showdown tatséch-
lich? Wie erlebte eine Geisel die Vorgange in der entfithrten Lufthansa-Maschine
»Landshut® im Herbst 19772 Das sind Fragen, die die Bilder jederzeit suggerieren,
aber in keinem Fall beantworten kénnen.

Die Erscheinungsdaten der vier im folgenden angesprochenen literarischen
Texte, 1987, 2001 und 2005, besagen nicht, dass ,68° erst lange nach 1968 begann,
dass also Deutungs- und Mythisierungsprozesse erst das historische Ereignis aus-
machten. Vielmehr besagen sie, dass jene Prozesse noch oder gerade erst im Gang
sind, dass wir (noch) nicht wissen, wie wir ,1968° letztgiiltig zu bewerten haben, die
Gegenwartsliteratur aber die Arbeit an diesem Mythos, neben anderen Gedichtnis-
medien, aktiv betreibt, von Fall zu Fall also eine historische und symbolpolitische
Deutungshoheit nach wie vor beansprucht.

Wenngleich Autoren wie Rolf Hochhuth, Peter Weiss, Giinter Grass oder Wolf-
dietrich Schnurre um 1967 ,ihre Meinungsfiithrerschaft an die Kopfe der Studen-
tenbewegung verloren,* haben doch Walser oder Enzensberger neben Jiingeren
wie Handke oder Brinkmann nicht nur selbst Anteil an der 68er Bewegung®* — bald
schon sind es literarische Texte, die das Gedéchtnis von ,1968° erzeugen und pfle-
gen, dabei aber die Rolle der Medien mitreflektieren: Uwe Johnsons erster Band
der Jahrestage (1970) nimmt, kontrastiv und komplementir zur Springer-Presse,
die ,New York Times“ in den Blick; die Wirklichkeit dort publizierter Fotografien
ist nicht tiberpriifbar, der Roman praktiziert eine ,,Poetik des moralisch forcierten
Zweifels, der die Bilder buchstdblich verfolgt.“**> Die Jahrestage wie auch Karin
Strucks Tagebuch-Roman Klassenliebe (1973) spielen die vermeintliche Authenti-
zitdt einer personlichen Tonbandnachricht, mithin also die sehr subjektive Stim-
me, gegen die immer schon zweifelhafte Schrift aus.* Bernward Vespers Roman Die
Reise (1969/79 [Vgl. oben S. 9, Beitrag Pickerodt]) konstatiert in Kenntnis Marshall
McLuhans den Anachronismus des Buchs angesichts der Formen des Medienwech-
sels in einer technisch geprigten Moderne.” Peter Schneiders Novelle Lenz (1973)
evoziert imaginire Fernsehbilder vom Zusammenbruch des brennenden Springer-
Hochhauses.”® Heinrich Bolls Erzdhlung Die verlorene Ehre der Katharina Blum
(1974) zeigt, erganzend zu Foucaults These, der juristische Diskurs erzeuge Delin-
quenz, dass die journalistische Praxis der Boulevardpresse Gewalt provoziert.

33 Sosemann 1999 (wie Anm. 10), S. 682.

34 Am besten informiert immer noch: Protest! Literatur um 1968. [Katalog Marbach 1998.] — Stark zu-
geschnitten auf den Avantgardismus der 68er ist die Darstellung von Klaus Briegleb: 1968. Literatur
der antiautoritiren Bewegung. Frankfurt/M. 1993.

35 So Michael Neumann in seinem lesenswerten Buch: Eine Literaturgeschichte der Photographie. Dres-
den 2006, S. 284.

36 Vgl. Karin Struck: Klassenliebe. Roman. Frankfurt/M. °2002, S. 129.

37 Vgl. Bernward Vesper: Die Reise. Romanessay. Ausgabe letzter Hand. Reinbek ©2003, S. 17, S. 45.

38 Vgl. Peter Schneider: Lenz. Eine Erzihlung. Hamburg 2005, S. 7.
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Dabei fillt auf: Die meisten der hier genannten Texte waren in ihrer Erzahlwei-
se ;,moderner® als die jingeren Texte Timms, Scholz), Draesners und Delius’. Diese
haben sich beispielsweise lingst von der dokumentarisch verfassten Literatur der
60er Jahre abgewandt, erzdhlen psychologisch einfiihlend, stellen Identifikations-
angebote fiir die Leser bereit.

III. Berlin, 2.6.1967: Benno Ohnesorgs Tod — Uwe Timm: Der Freund und der
Fremde (2005)

Der Tod Benno Ohnesorgs gilt als die Urszene von 68, als der ,,Wendepunkt in dieser
Geschichteder Gewaltund des Terrors, der einen vielschichtigen Aktivismus forderte.“*
Die Signatur dieses Ereignisses, spaterhin eine ,,Ikone der Studentenbewegung,* ist
vor allem das Foto, auf dem der sterbende Ohnesorg zu erkennen ist, vor dem, mit
Blick auf den Betrachter, die Studentin Friederike Hausmann kniet (Abb. 1), die von

Timm auch fiir sein Buch befragt wird. Uwe Timms Buch versucht das Bild des Mr-

39 Belinda Davis: Jenseits von Terror und Riickzug: Die Suche nach politischem Spielraum und Strategien
im Westdeutschland der siebziger Jahre. In: Weinhauer u. a. 2006 (wie Anm. 25), S. 154-186, S. 156.
40 FElter 2008 (wie Anm. 21), S. 93.
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tyrers Ohnesorg in einem locker komponierten, assoziativ wirkenden und doch als
Erzihlung deklarierten Text zu kontextualisieren: Ein Ich-Erzahler, der seiner Biogra-
fie nach der empirischen Person Uwe Timm sehr nahe kommt, outet sich als Jugend-
freund Benno Ohnesorgs. Er befragt Zeitzeugen, recherchiert nach Lebenszeugnissen
und zitiert diese. Er stellt die Freundschaft zudem in den historischen Zusammen-
hang der ersten Nachkriegsgeneration und perspektiviert sie auf Timms eigene, wohl
bald schon ins Stocken geratene Anfinge als Autor.

Der Blick des Erzdhlers auf Ohnesorg beldsst diesen jedoch in seiner ange-
stammten Passivitit: wie Millionen Bildbetrachter den Sterbenden, so sieht der Er-
zahler einleitend einen Jiingling in romantischer Naturszenerie — schreibend: ,,Die-
ser erste Blick. Unten der Fluf3, der ruhig und griin dahinfliefit, die Steinbriicke, auf
deren Mauer er sitzt, ein Bein iiber das andere geschlagen, so schaut er zum anderen
Ufer, ein paar Biische und Weiden stehen dort, dahinter 6ffnen sich die Wiesen und
Felder.“ (F 7; vgl. F 41)

Diese Erzahlung gibt dem Ohnesorg-Bild ein ,Vorher, macht aus dem Opfer
einen fast ,normalen, freilich sehr ehrgeizigen Abendschiiler, der sein Abitur nach-
holen mdochte, ein potentielles Exempel fiir die Moglichkeiten sozialen Aufstiegs
in der Nachkriegszeit. Der Erzdhler rekonstruiert ,,Erinnerungsfetzen (F 10) und
kreist doch immer wieder um besagtes Bild, das er, nachdem man sich lingst aus
den Augen verloren hatte, wie viele andere in der Zeitung sieht: ,,Einige Tage danach
sah ich sein Foto in einer Zeitschrift, und dieses Wiedersehen war wie ein Schock.“
(F 11) Erzdhlen soll nun zum Mittel werden, von der Anonymitit der medialen
Ikone Ohnesorg, die keine Sprache mehr besitzt, wegzukommen, ,,den Horizont
der Erinnerung abzuschreiten. (F 13) Hinter der Medienfigur soll also die ,pri-
vat‘ erlebte Person sichtbar werden, die jedoch von neuen Spiegelungen, von neuen
Portrits und Reprasentationen wieder verdeckt wird: Der Titel der Erzdhlung spielt
auf eine einstige gemeinsame Lektiire, Camus’ Fremden an. Ohnesorg, der vom ei-
genen frithen Tod nichts wissen kann, reflektiert itber Zufilligkeit und Sinnlosigkeit
von Meursaults Mord in Camus’ Erzdhlung. Halt also die Literatur eine Erklarung
bereit fiir ein letztlich unerklirlich bleibendes mediales Bild? Es scheint, der sinn-
lose Tod Ohnesorgs sollte, indem er mit einem fiktionalen Parallelfall in Verbin-
dung zu bringen ist, zumindest seiner Ratselhaftigkeit entkleidet, einer Erklirung
zugefithrt werden. Timms Text kontextualisiert das Opferfoto nicht nur mit litera-
rischen Reminiszenzen, sondern auch mit den Aussagen noch lebender Zeitgenos-
sen, darunter Ohnesorgs Sohn, der seinen Vater nie kennenlernte, sowie mit einem
Bild der Freundschaft zwischen Timm und Ohnesorg (F 99). Es sind ausgerechnet
die vereinzelten literarischen Zitate des Dokumentarismus der 60er Jahre, Ausziige
aus dem Obduktionsbericht oder der Personalakte aus dem gemeinsam besuchten
Kolleg, die die inneren Erinnerungsbilder des Erzahlers stiitzten sollen. (F 121ff.)

Das Ohnesorg-Bild als Reprasentament politischer Initiation einer ganzen Genera-
tion — Leander Scholz’ Baader-Figur gehort, wie wir sehen werden, dazu — ldsst an die
Entstehung des Bildes aus dem Totenkult denken, die Hans Belting postuliert hat:
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»Die Anfinge des medialen Bildes reichen in den Raum der Todeserfahrung zuriick.
Das Bild entstand in der Liicke, welche die Toten hinterlieflen. [...] Das Paradox des
Bildes, Abwesenheit prisent zu machen, griindet ganz wesentlich auf der Interaktion
von Bild und Medium: das Bild steht fiir Abwesenheit ein, und doch ist es in seinem
aktuellen Trigermedium zugleich anwesend im Raum der Lebenden, die seine Be-
trachter sind: Bilder betrachten, heif’t auch, dafl wir sie animieren.“*!

Nichts anderes betreibt der dem Autor Timm gleichzusetzende Ich-Erzihler, der
neben dem berithmten ,dufleren® Bild Ohnesorgs weitere, zumeist ,innere‘ Bilder
des Freundes hervorholt und beschreibt — und damit seinen Text einschreibt in die
Kette der Reprisentationen jenes berithmten Bildes, das lingst auf Dauer gestellt
scheint und zu dem die ,inneren‘ Bilder Timms, wie gesagt, als ein ,Vorher* sich
gesellen, das Bild also wieder verzeitlichen, in eine Biografie einordnen.*

Die Recherchen des Ich-Erzihlers nach Literarischem, das der hoffnungsfrohe
Jungautor Ohnesorg hinterlassen haben konnte, bleiben erfolglos. Hatten Ohnesorg
und Timm gleiche Startbedingungen gehabt, so gelang es lediglich Timm, sich in
der Schrift zu verewigen. Er wird so zu einer Art Stellvertreter oder gar Fortsetzer
Ohnesorgs, dem er eine Schriftstellerkarriere prophezeit hatte — doch sind es seine,
Timms, erste Erfolge, von denen zu berichten ist. In dieser Doppelbiografie verliert
und gewinnt Ohnesorg an Symbolizitit. Einerseits wird er allenfalls exemplarisch fiir
den Aufstiegswillen der Unterprivilegierten: ein sprachlich sensibler, aber sonst doch
wohltuend durchschnittlicher junger Mann, der nie unter eigenem Namen publiziert
und der hier kein allzu intimes, seine Personlichkeit wirklich enthtillendes Portrit er-
hilt — andererseits kann oder will auch dieser Erzédhler nicht hinter den Ohnesorg der
Bilder vom 2. Juni zuriick und bietet weitere, doch recht unscharf bleibende Bilder aus
seinem Leben an: ,,Er hat viel bewegt — als Opfer. Das Foto, das ihn am Boden liegend
zeigt, das in allen Zeitungen zu sehen war, das immer wieder abgebildet wurde, das ich
in Paris sah, diese junge Frau tiber hin gebeugt, ihm den Kopf haltend, das Blut auf dem
Boden, dieses Foto hat, wie nur Bilder es vermdgen, Empérung erzeugt.“ (F 117)

Timms Erzihler bezieht sich intertextuell auf den Romanerstling HeifSer Sommer
von 1973, der nicht nur den Beginn einer erfolgreichen Autorenkarriere bezeichnet,
sondern auch zu den frithen Gedéchtnisromanen der Studentenbewegung zu rech-
nen ist und die erzédhlte politische Bildungsgeschichte wiederum mit der mythischen
Figur Ohnesorg legitimiert: Sein in Miinchen verorteter Held Ullrich Krause findet
angesichts der Medienberichterstattung tiber Benno Ohnesorgs Tod zu politischem
Aktivismus. Beim Jugendfreund Ohnesorg hingegen dominiert auch nach Timms
autobiografischer Erinnerung weder eine vollbrachte Tat noch ein hinterlassener
Text, sondern vor allem das ,duflere’ Bild des Sterbenden, der sich gegen seine Be-

41 Hans Belting: Vorwort. Zu einer Anthropologie des Bildes. In: Ders., Dietmar Kamper (Hg.): Der
zweite Blick. Bildgeschichte und Bildreflexion. Miinchen 2000, S. 7-10, S. 10. — Vgl. auch: Ders.: Aus
dem Schatten des Todes. Bild und Korper in den Anfingen. In: Constantin von Barloewen (Hg.):
Der Tod in den Weltkulturen und Weltreligionen. Miinchen 1996, S. 92-136.

42 Vgl. Kregel 2003 (wie Anm. 29), S. 143.
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trachter und Interpreten nicht mehr zur Wehr setzen kann. Ohnesorgs Hilflosigkeit
steht in deutlichem Kontrast zu dem berithmt gewordenen Foto der Leiche einer
anderen Ikone der Zeit: Che Guevara wird noch im Tod fotografisch als Held insze-
niert, lichelnd.* Noch mit der Fiktionalisierung der Freundschaft unter dem Ver-
fassernamen Uwe Timm — wir wissen nicht, welche fiktiven Anteile der Text besitzt
—bleibt Ohnesorg Objekt, fiigt sich Gedéchtnisbild zu Gedichtnistext, schreibt sich
zudem der Autor Timm noch einmal ein in die Reihe derjenigen, die sich autoritativ
der (literarischen) Deutungshoheit tiber ,1968° bemachtigen.

IV. Paris, Dezember 1969: Das Liebespaar ,Hans und Grete“* — Leander Scholz:
Rosenfest (2001)

Solange Distanz zu den Akten der RAF gewahrt werden kann, besser: zu den Folgen
fiir die Opfer, bleibt ein Rest an ,,Faszination fiir das Radikale und Spektakulire*
erhalten.® Fiir die notwendige Mischung aus identifikatorischer Nihe und Distanz
koénnen etwa Fotos sorgen, die die Akteure der RAF von ihrer privaten oder von ih-
rer schauspielerischen Seite zeigen. Dazu zdhlen neben den Fotos vom Frankfurter
Brandstifterprozess mit Baader, Ensslin, Sohnlein und Proll auch die erst vor weni-
gen Jahren publizierten Fotos Astrid Prolls, die das Liebespaar Baader und Ensslin
in Paris zeigen. Nicht allein um die Erkldrung fiir das Handeln der beiden, sondern
mindestens ebenso sehr um die Narrativierung dieser Liebe geht es Leander Scholz
in seinem Roman, der ,,Erstaunen und bei einigen der Rezensenten auch Empoérung
aus(gelost hat]“.* Es handelt sich gerade aufgrund ihrer Privatheit um verstérende
und zugleich, wie viele Bildzeugnisse vom RAF-Terror, um ,als Erinnerungsbilder
im Gedichtnis festgeschrieben[e]“ Bilder.*” Das gilt schon fiir einige der Prozess-
fotos, die auch jenseits des Literarischen eine Ausdeutung erfahren haben: ,,Baader
und Ensslin gerierten sich in der Manier von Bonnie and Clyde und tauschten vor
den Fotografen Zirtlichkeiten aus. Gudrun Ensslin hatte sich zudem extra fiir den
Prozefl mit einer neuen roten Lacklederjacke ausstaffiert, ihre Augen schminkte sie
dunkel im Stil der franzgsischen Existentialisten. Bei der Selbstinszenierung als re-
volutionires Liebespaar gab Ensslin den Part der intellektuellen heiligen Johanna.
[sic] Baader mimte den wildentschlossenen Macho.“4

43 Das Foto findet sich jetzt z. B. in: Gerd Koenen, Andres Veiel: 1968. Bildspur eines Jahres. Koln 2008,
S.75.

44 Andreas Baaders und Gudrun Ensslins Tarnnamen gaben jenem Bildband den Titel, der auch die
in Paris aufgenommenen Fotos des romantischen Liebespaars enthilt: Astrid Proll: Hans und Grete.
Bilder der RAF 1967-1977. Berlin 2004.

45 Martin Steinseifer: Zwischen Bombenterror und Baader-Story. Terrorismus als Medienereignis. In:
Klimke/Scharloth 2007 (wie Anm. 6), S. 289-301, S. 299.

46 Christian Jager: Die ,hirteste Band von allen®. Terrorismus in der gegenwirtigen Literatur und Po-
pulér-Kultur. In: Galli/Preufler 2006 (wie Anm. 23), S. 117-127, S. 118.

47 Walter Uka: Terrorismus im Film der 70er Jahre: Uber die Schwierigkeiten deutscher Filmemacher
beim Umgang mit der realen Gegenwart. In: Weinhauer u. a. 2006 (wie Anm. 25), S. 382-398, S. 383.

48 Elter 2008 (wie Anm. 21), S. 98f.
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Der Andreas Baader und Gudrun Ensslin gewidmete Roman (R 247) erzahlt sehr
subjektiv, aus der Sicht der beiden Protagonisten, Kennenlernen und Liebe des Terro-
ristenpaares von der fiktiven ersten Begegnung wahrend der Anti-Schah-Demonstra-
tion am 2. Juni 1967 an— mit dem sterbenden Benno Ohnesorg vor Augen. Auch wenn
Baader und Ensslin ,dabei sind — Koenen verweist Ensslins Anwesenheit wihrend der
Demonstration ins Reich der Legende® —, wird der Event sogleich zum Medienereig-
nis, denn Scholz fiithrt seinen Baader als Mann mit der Schmalfilmkamera ein, als von
vornherein medienbewussten Akteur also und im Grunde als Ersatzkameramann fur
die latent bleibenden Medienvertreter, der somit bereits an dieser Urszene der deut-
schen Studentenbewegung wie an ihrer Gedichtnisbildung beteiligt ist und kiinftig
drastische Konsequenzen ziehen wird. Zentrales Ereignis der Romanhandlung ist
eine Fahrt nach Frankfurt, zusammen mit Freunden, die als Thorwald und Astrid
Proll sowie als Peter Urbach, bertichtigter Spitzel des Berliner Verfassungsschutzes, zu
entschliisseln sind. Dort legt man in einem Kauthaus eine Bombe. Schliellich wird
der Roman zu einem erzihlten Roadmovie: Stationen sind Paris, die Toskana, dann
wieder Berlin. Er entscheidet sich fiir eine existentialistische Lesart der Ereignisse, die
den Akt der Kauthausbrandstiftung als Beginn eines ,,neue[n] Leben[s]“ (R 105), als
Aufbruch aus der Nachkriegsgesellschaft plausibilisieren mochte.

Rosenfest stattet seine Hauptfiguren von vornherein mit der Aura der Promi-
nenz aus; sie miissen dem Leser nicht mehr vorgestellt werden. Der 2. Juni wird
symboltrichtig zum Beginn des RAF-Terrorismus stilisiert: ,Benno muf geracht
werden.“ (R 35) Die Prominenz der 68er ist anachronistischerweise schon gegeben,
die individuellen Zeichen sind austauschbar: Baader wird als Freund und Zwilling
Fassbinders vorgestellt, er trigt die gleichen Koteletten wie dieser, er dreht Filme
wie dieser (R 9):,,Ich mache Filme, hatte der Jungstar der Filmszene mit jener glei-
chen Radikalitit gesagt, mit der der zwanzigjahrige Andreas von Miinchen aus zu
seiner ersten Suche nach der Geschichte durch die junge Republik aufgebrochen
war. Ich schmeifie keine Bomben, rief ihm sein Idol hinterher, dessen ausdauernde
Waut ihn stindig begleitete.“ Baader und Fassbinder sind von der ersten Szene an die
Medienikonen, die sie faktisch erst spiter geworden sind; sie sind hingegen keine
psychologisch stimmigen Charaktere. In sich stimmig ist vielmehr, dass Baader und
Ensslin die Anti-Schah-Demonstration als Medienspektakel erleben und filmreife
Dialoge sprechen, die vor dem Hintergrund mittlerweile allgemeiner Kenntnisse
von beider Biografien sogar luzide wirken: ,,‘Ich mache dir einen Vorschlag’, rief
Andreas in dem schwachen Versuch, witzig zu sein, ,ich bringe deine Mutter um,
dafiir bringst du meine um.“ (R 14) Vielsagend ist die auf der Figurenebene nicht
eben plausible Prolepse, die in Gudruns Frage steckt: ,,Kommen wir heil hier raus?“
(R 14) Der ausgesparte Schluss der beginnenden Liebesbeziehung in Stammheim
ist hier, jedem Leser einsichtig, vorweggenommen.

49 Vgl. Koenen 22003 (wie Anm. 17), S. 223.
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Der Roman imaginiert den Augenblick vor der Totung Ohnesorgs — hier ver-
traulich ,Benno‘ genannt —, den Moment vor dem berithmten Foto, und er fullt
diese kollektive Erinnerungsliicke eindeutig, so dass Baaders und Ensslins kiinftige
Gewaltakte legitimiert sind:

»Mit dilnnem Schnurrbart und rotem Hemd, die Fiifle wie die meisten der Jungen
in Sandalen ohne Socken gesteckt, krabbelte er aus der Verwirrung der kriftigen Po-
lizeik6rper und rannte so schnell, wie es sich mit Sandalen eben laufen lief3, als ein
Polizist, der vorher noch mit seiner Waffe vor Gudruns Gesicht herumgefuchtelt hat-
te, auf den Storenfried deutete und orgelte: ,Die Sau hole ich mir.‘ Noch bevor Benno
sich vollstindig zum Lauf aufrichten konnte, drang eine 7,65 Millimeter starke Kugel
iiber seinem rechten Ohr ein, durchwiihlte das Gehirn und 6ffnete die Schideldecke,
dafd man tief hineinsehen konnte.“ (R 19f.)

Zwischen Erzihler und Figuren besteht iiber die weitere Abfolge der Ereignisse ein
stilles Ubereinkommen, eben als iiberblickten sie, wie es der Leser tut, bereits die
Ereignisse von,1968°. Dazu gehort etwa der Tod Che Guevaras, iiber den sich Baader
und der Erzihler in innerem Monolog bzw. Erzihlerrede wie folgt dulern: ,,Und er
wird bis in den Tod gehen, denkt Andreas tiber den, der seine Karriere vom Gue-
rillafiihrer zum Industrieminister in die Miitze gepackt hat und stolz aufgebrochen
ist zu einer bolivianischen Reise, von der er tatsichlich nicht mehr zuriickkehren
sollte.“ (R 52) Die Schlagzeile von seiner Ermordung, eine Vorausdeutung auf das
Ende des Terroristenpaares, folgt in der zweiten Hélfte des Romans. (R 177)

Auch andere mythenbegriindende Bilder des Jahres 1968 kommen ins Spiel und
machen Scholz’ Roman zur Galerie der einschligigen Medienereignisse, flankiert
von berithmt gewordenen Zitaten, die nach Ohnesorg einen weiteren Martyrer der
68er schufen, so etwa:

»S-t-0-p-p-t D-u-t-s-c-h-k-e j-e-t-z-t! steht neben den Fotos, das Zitat einer anderen
Zeitung. Auf der linken Seite ist ein Bild von Rudi Dutschke zu sehen, mit Haaren,
die ihm strihnig, fast nafl ins Gesicht hingen, tiber die freundlichen Augen, die ein
wenig aufgeregt aus dem Bild hinaussehen, bis hin zum angedeuteten Bart. Auch
dieses Foto wie ein Fahndungsfoto. Eine weitere Aufnahme in der Mitte des Arti-
kels zeigt Rudi Dutschkes Schuh, einzeln und einsam auf dem Kurfiirstendamm.*
(R 149)

Figuren und Erzihler wissen also um die Mythen der 68er, kennen die Berichter-
stattung der Medien, und die zur Sprache gebrachten Bilder sind aus der Zeitung
bekannt. Gudrun Ensslins ersten realen Medienauftritt diirften zwei Fotos von der
gegen den Regierenden Biirgermeister Heinrich Albertz gerichteten Demonstration
am 11. Juni 1967 auf dem Berliner Kurfiirstendamm zeigen, auf denen sie zusam-
men mit anderen ein ,,Buchstaben-Ballett“ mittels T-Shirt-Aufschriften darstellt,
das den Text lesbar macht: ,Albertz! Abtreten.>®

50 Die Bilder und ein medienwissenschaftlicher Kommentar finden sich bei: Liehr 2007 (wie Anm. 7),
S. 30f.
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Die Protagonisten bleiben im Dialog mit den Medien, etwa als Leser der Bildzei-
tung, die iiber ihre Brandstiftung berichtet (R 91). Bald wird die Zeitung mit ihren
Steckbrief-Fotos zum Spiegel Baaders und Ensslins; beide sind nun endgiiltig das
geworden, was wir zu kennen glauben: 6ffentliche Personen. Immer wieder ist nun
von Zeitungs- und Fernsehbildern der beiden die Rede. Die Zeitungen erfinden,
so der Roman, eine Baader-“Bande® (R 178) und steuern geradezu das Verhalten
der polizeilich Gesuchten, die in einen antagonistischen Brief-Dialog mit der Pres-
se eintreten (R 212), der sich spater in Manifesten und Presseverlautbarungen der
RAF fortsetzen wird. Einem Zeitungsfoto, ihrer Prominenz also, hat Ensslin dann
auch ihre Verhaftung zu verdanken. (R 239)

Die erzihlten Bilder des Romans oszillieren dennoch weiterhin zwischen ,pri-
vat® und ,offentlich’. Hohepunkt ist eine Beschreibung der schon besagten Fotos des
Liebespaares, die durch Astrid Proll in einem Pariser Café aufgenommen wurden.
(Abb. 2) Im Roman ist es zunichst wieder Baader, der Fotos von Ensslin macht,
dann aber jene existenten Fotos imaginiert, wihrend Ensslin ihm ein Liebesge-
stindnis macht. Diese Bilder
des bald nur noch offentlich
fotografierten und gefilmten
Paars halten einen vielleicht
letzten intimen Moment zwi-
schen beiden fest, scheinen
den Personlichkeiten dieser
im Zeitungs- und Fernseh-
bild erstarrten Charaktere auf
der Spur zu sein. Sie bleiben,
im Gegensatz zu den hiufig
beschriebenen Zeitungsfotos,
zwangsldufig im Geflecht des
Romans erzihlte Inbilder,
Abb. 2 nicht in Worte zu fassen:

»Ich glaube, ich habe mich in dich verliebt. [...] Er sieht die Bilder, die den Satz
begleiten, sieht sich und Gudrun nebeneinandersitzen in einem kleinen Pariser Café,
das den Namen Marais Plus tragt, ja, er kann jetzt beide sehen, als wiren sie gemein-
sam auf einem Foto festgehalten. Er sieht nicht nur sich allein, wie er Gudrun eben
durch die Linse fotografiert hat, sondern so, als wiren sie gerade beide gemeinsam
von einem Dritten abgelichtet worden. Dann glaubt er dem Satz.“ (R 143)
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V. Miinchen, 5.9.1972: Schwarzer September — Ulrike Draesner: Spiele (2005)
Draesners Roman macht die qua autobiografischer Erinnerung ausgeloste Identi-
titssuche der Protagonistin Katja zum Anlass, die ,kollektiv-intermedial vermit-
telte[] Massenerfahrung der Olympischen Spiele von 1972°*!, das zweite weltweite
Datum eines ,,Weltfernsehen[s]“ (S 130) nach der ersten Mondlandung (S 131),
und vor allem die terroristische Katastrophe der Spiele zu fokussieren, die Geisel-
nahme und Ermordung israelischer Sportler durch den ,Schwarzen September®,
eine Gruppe paléstinensischer Terroristen. Dieses Ereignis war nicht nur medial
hochst wirksam, sondern am Gedéchtnisort Miinchen auch symboltrachtig: ,,By
seizing a dormitory at the worldwide games and killing two athletes at the outset,
the group acquired an immediate audience of 800 million viewers. The operation
was taking place in Germany, the principal author of the Holocaust, and in Munich,
site of Hitler‘s abortive beer hall putsch in 1923.7%* Aufgrund der durch die Geisel-
nehmer zu antizipierenden weltweiten Resonanz handelte es sich wohl um das erste
Medienereignis eines global agierenden Terrorismus.” Die Parallelen zum 11. Sep-
tember, die der Roman zieht, erscheinen, gerade etwa hinsichtlich der weltweiten
Live-Berichterstattung, nachvollziehbar.

Zwei Zeitebenen wechseln einander ab: die gut 40jihrige Fotoreporterin Katja
bemiiht sich nach 9/11 um Aufklarung zweier Ritsel ihrer Kindheit. Schuldhaft be-
setzt ist fiir sie die durch eine Schussverletzung verursachte Gehbehinderung ihres
Jugendfreundes Max. Thn, in den sie 1972 verliebt war, hatte sie vor den Augen
der gemeinsamen Freunde einst kompromittiert, was seinen Riickzug aus der ge-
meinsam besuchten Schule und den Beginn einer Polizeiausbildung ausloste. Beim
Versuch der Geiselbefreiung am 6. September 1972 auf dem Flugplatz von Fiirsten-
feldbruck wurde er schwer verletzt. Dieses Ereignis bringt also Katjas private Bio-
grafie und die wiederum medial gestiitzte Erinnerung an die ,grofle‘ Geschichte in
Beziehung zueinander: ,,die grofSe und kleine Geschichte kiimmern sich nicht um-
einander, sie durchdringen sich blof3“. (S 20) Man konnte hier auch guten Gewis-
sens von der ,Zirkulation sozialer Energie‘ (Greenblatt) zwischen Roman sowie Me-
dientexten und -bildern, zwischen Text und Kontexten also, sprechen. An solchen
Austauschprozessen arbeitet sich Katja ab, die nicht zufillig die Fotografie als Beruf
wihlt und bald schon weltweit beachtete Ereignisse wie den Danziger Werftarbei-
terstreik von 1980 im Bild festhalten wird (S 179). Doch verhalten sich ,grofle‘ und
Jkleine® Geschichte eben kontingent zueinander, solange einzelne innere oder du-
Bere Erscheinungsbilder, voneinander isoliert, existieren. Katjas autobiografischer
Bewiltigungs- und Interpretationsversuch verbleibt auf der Oberfliche oder am
Rande des ,groflen Geschehens. So stimmig diese Biografie am Ende des Romans

51 Nadyne Stritzke: Von heiflen Hunden, spiralender Erinnerung und hermaphroditischem Identitits-
zweifel. Eine Einfithrung in das Erzahlwerk von Ulrike Draesner. In: Deutsche Biicher 35 (2005) H.
4,S.297-307, S. 298.

52 Weimann/Winn, S. 60.

53 Vgl. Elter 2008 (wie Anm. 21), S. 133, S. 136.
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fiir sich genommen erscheint, sowenig sind alle Fragen der Ereignisse von 1972
geklart; das romaneske Framing lenkt von den Defiziten und Liicken des Medialen
(und der Bemithungen der Historiker) geradezu ab. Die eigene Biografie lisst sich
aber letztendlich, gespeist aus der Summe der Erinnerungsfetzen, als Ganzes kon-
struieren; die Ritsel der Kindheit 16sen sich.

Als Miinchnerin erlebte Katja die Spiele gleich zweifach, auf dem Bildschirm
und im Stadion, und die Fernsehbilder vom Uberfall auf das Olympische Dorf ver-
kniipfen sich mit dem Ungliick ihres Freundes. Der Roman iiberdeterminiert jenen
5. September zusitzlich, indem er ein weiteres biografisch einschneidendes Erlebnis
Katjas ausgerechnet auch noch auf dieses Datum fallen lasst: Ihr alleinerziehender
Vater fand just in derselben Nacht eine neue Lebensgefdhrtin, was in den Augen der
zwolfjahrigen Tochter Verrat bedeutete und aus der Sicht der erwachsenen Prot-
agonistin einen Adoleszenzschub ausldste. Draesners Initiations-, vielleicht auch
Bildungsroman findet Jahrzehnte spiter in einem zweiten Handlungsstrang seinen
Abschluss: Nun sucht Katja Kontakt zu Freund und Vater, nun findet auch sie einen
neuen Partner, zudem deuten sich neue Informationen tiber die politischen Um-
stinde des palistinensischen Uberfalls an, scheint sich auch jenes unerklirliche Er-
eignis verstehen zu lassen. Uber das Familiengedichtnis, die Vertreibung der Grof3-
elterngeneration und die sehnsiichtige Erinnerung an die alte Heimat kommt eine
weitere Gedichtnisebene ins Spiel des Romans, der ja nicht zufillig in Minchen
angesiedelt ist: Die Spuren der NS-Zeit sind hier und im Roman weithin prisent.

Die dem Roman zugrunde liegende Poetologie ist leicht nachzuvollziehen. Die
Autorin priézisiert ihr Vorgehen in einem Nachwort:

»Der vorliegende Roman ist eine Phantasie nach wahren Ereignissen. Hinweise auf
die Geschehnisse vom September-November 1972 beruhen einerseits auf historischen
Fakten, das heifdt jenen Rekonstruktionen, Interpretationen und Erinnerungen eines
wirklichen Geschehens, die so zu nennen wir iibereingekommen sind. Dazu gehort
Gesperrtes, Undurchdringliches, Verzerrtes. Ich habe darauf mit Erfindung reagiert —
fiktive Figuren in das Geschehen eingefiihrt, wo es Leerstellen aufwies®. (S 491)

Nicht nur die Autorin, auch die Textur des Romans berticksichtigt immer wieder,
dass die ,Wirklichkeit der Ereignisse eine mediale ist, dass auch die Heldin Katja
nicht zuletzt Mediennutzerin ist.

Besonderheiten in Draesners Roman sind die kindliche Wahrnehmung der Pro-
tagonistin und die Einbindung der Erinnerungsbilder in Erfahrungen von Adoles-
zenz. Katja, Anfang der 60er Jahre geboren, gehort einer auch durch das Fernsehen
sozialisierten Generation an, deren innere Erinnerungsbilder mit den von frither
Kindheit an gewohnten Fernsehbildern oszillieren. Ist der ,Mythos Terrorismus
ein ,,Signal fiir das Unbewiltigte der Zeitgeschichte,** so verbinden sich fiir Katja

zusitzlich spite Erklarungsversuche des privat Erlebten mit dem medial Wahrge-

54 Heinz-Peter Preufler: Warum Mythos Terrorismus? Versuch einer Begriffsklirung. In: Galli/Preufier
2006 (wie Anm. 23), S. 69-83, S. 83.
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nommenen. Das berithmte Fernsehbild, das einen der vermummten Geiselneh-
mer zeigt, wird seines Schreckens wie seiner Ritselhaftigkeit erst nach Jahrzehnten
entkleidet. Als Fotografin bleibt Katja fiir lange Zeit auf ein medial gefiltertes und
speicherbares Bild der Auflenwelt angewiesen, wie sie schon 1972 im Stadion zur
Maxime erhoben hatte: ,,Kein Erlebnis verlieren, fotografieren! (S 60) Produktion
und Interpretation solcher Bilder treten bei ihr lange Zeit an die Stelle wirklicher
Interaktion, so suggeriert der Roman. Erst als erwachsene Frau findet sie zu dem,
was der Roman offenbar favorisiert: die Sprache, den Dialog und die Auseinander-
setzung mit Menschen.

Eine Atmosphire von Unverfiigbarkeit der ,kleinen|, mehr aber noch der
,grofen® Geschichte erzeugt schon das Anfangsszenario, das die Unterwelt der neu-
en Miinchner U-Bahn zeigt, von der aus man das Olympiagelidnde betritt, weiterhin
die an einen Kriegszustand erinnernde Belagerung des Marienplatzes durch dicht-
gedringte, angsteinflolende Menschenmengen, Prafigurationen des spiteren Ge-
schehens, das seinerseits durch ein gern verschwiegenes Ereignis prafiguriert wurde:
»Berlin’ 36 liel man weg® (S 32) — die Weltkriege erscheinen ,,abgebtf3t® (S 71) Tat-
sichlich ist der ,Untergrund® des Olympiagelidndes aus den Toten des Zweiten Welt-
krieges gemacht, wird der Olympiaberg gebildet von den faulenden Schuttmassen
der zerbombten Stadt, erinnern auch die Spiele an die Luftangriffe von damals. Der
Kreis schlief3t sich gegen Ende des Romans, als von der akuten Befiirchtung eines
terroristischen Luftangriffs wihrend der Schlussfeier der Spiele von 1972 berichtet
wird. (S 421f.) Die Schlussfeier fand ausgerechnet am 11. September statt — alle di-
ese und weitere Korrespondenzen sowie die zahlenallegorischen Spielereien Katjas
geben dem Romangeschehen eine Aura des Determinismus, gar den Anschein von
Kausalitit, dem sich die Medienbilder von der Geiselnahme zwanglos einzufiigen
scheinen. Auch die Medienthemen der damaligen Gegenwart (Meinhof; Vietnam: S
66£.) sind stichwortartig prasent. Fazit der Lektiire kann sein, dass ein neutraler Er-
zahler, der Innensicht in mehrere Figuren besitzt, diskursiv und narrativ Kohirenz
erzeugt, wo Medienbilder diskret bleiben.

Die Funktion massenmedialer Bilder und Stimmen, wie sie dann im Verlauf der
Handlung gehiuft evoziert werden, ist ein In-Gang-Setzen privater Erinnerungen,
die sich in ithrer Summe identititssichernd auswirken. Dafiir reichen ,Konserven*
aus; Diifte, wie durch Proust vorgegeben, gentigen, so der Geruch der Biicher von
damals, der Katja in der Wohnung ihres Vaters nach Jahrzehnten noch erwartet (S.
377). Der Geschmack des Erinnerten als Essenz ist nicht vonnéten: Katjas Grof3-
vater wird zum Vorbild, indem er zur Erinnerung an seine aufgegebene Heimat
Zuckerstiickchen aufbewahrt, die er nicht etwa verspeist, sondern eben als objek-
tivierte ,Konserve* ihres Geschmacks archiviert. Katja braucht, um die Erinnerung
zu unterstiitzen, Fernsehbilder oder zufillig gehorte Rundfunkaufnahmen, wie ein
Zitat aus einem Kassetten-Mitschnitt von Karl Valentins Dialog Der Hasenbraten,
das unvermittelt und unerklart in den Text eingeflochten ist, der aber zugleich als
Erinnerungsinzitament ausgewiesen ist, mit dem sich das Bild des einst geliebten
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Max vereint.”® Horer des Ba-
yerischen Rundfunks wissen,
dass solche Tonkonserven um
1972 so hiufig begegneten
wie die Afri-Cola-Werbung.
Doch am eindringlichsten ist
das Fernsehbild von den Gei-
selnehmern (Abb. 3): ,,Immer
wieder stand da der Masken-
mann im Balkon, fahles Licht
hinter sich — Katja dachte
an Susanne.“ (107) Die ur-
spriingliche Assoziation: der Schrecken angesichts des Gewaltaktes, ein Fernsehbild
wie aus einem Horrorfilm, und die fast ebenso plotzlich auftauchende neue Partne-
rin des Vaters verbinden sich miteinander: ,,Ich weif8 noch, der Terrorist im Balkon
mit seiner Maske, das eine Auge war darin viel grofler als das andere, unheimlich.
Aber alle tibrigen Bilder sind wie hinter einem Schleier versteckt.“ (211) Zum Un-
heimlichen, das von dem maskierten Gesicht ausgeht, kommt die Liickenhaftigkeit
der Mediendokumente: Von den Geiseln sind keine Fotos, keine Filme tiberliefert.
(S 355) Katja recherchiert statt dessen vor Ort in Fiirstenfeldbruck und iibt sich, wie
der Roman insgesamt, in ,,Gehirnaufzeichnungen (S 355): ,,verschieblich und halt-
los, hollisch ungenau, objektiv duflerst falsch und subjektiv exakt richtig® (S 355)
Zu erganzen wire: leichter in Sprache zu fassen als vereinzelt bleibende Bilder.
Autobiografisches, Familien- und kollektives Gedichtnis werden in Draesners
Roman bis zur jeweiligen Unkenntlichkeit synchronisiert und ineinandergeblendet.
Der terroristische Anschlag und sein katastrophaler Ausgang erfahren zumindest
eine Entddmonisierung, wenn statt des Stichworts ,,Ungliick diagnostiziert wird:
»eine unwahrscheinliche Mischung aus exakter Planung, grober Nachlissigkeit, hei-
terer Sorglosigkeit® (S 400) Erst der Roman erzahlt ,,die ganze Geschichte (S 455)

Abb. 3

VI. Mogadischu, 18.10.1977: Sturm der ,,Landshut® — Friedrich Christian Deli-
us: Mogadischu Fensterplatz (1987)°

Allein drei Romane hat Friedrich Christian Delius zum ,Deutschen Herbst‘ verfasst;
eine fehlgeleitete Literaturkritik der 80er und 90er Jahre hat dem Autor Dokumen-
tarismus unterstellt und zudem das Anachronistische der Thematik herausgestri-

55 Der Text datiert ausgerechnet aus dem Oly