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Ansteckende Worter untersucht die Auseinandersetzung mit dem Thema
AIDS aus einer kulturwissenschaftlichen Perspektive und rekonstruiert
die Austauschprozesse zwischen Medizin, Politik, Literatur und Film. Ge-
rade in den achtziger Jahren wurde AIDS — als >Zeichen, das uns etwas sa-
gen willc — mit unterschiedlichen Sinnzuweisungen befrachtet, was zu der
Diagnose fithrte, AIDS sei nicht nur eine tddliche Infektionskrankheit,
sondern auch eine »Bedeutungsepidemie«.

Diese Studie analysiert zahlreiche einschligige Topoi, die diskursiibergrei-
fend zirkulieren, wobei die Debatte iber AIDS als Schauplatz von Grenz-
verhandlungen aufgefaft wird, in denen stellvertretend eine Reihe anderer
gesellschaftlicher Probleme diskutiert werden. In exemplarischen Lekti-
ren von Texten wie Filmen werden kiinstlerische Verfahren in den Blick ge-
nommen, die sich zur Reprisentation von AIDS als »Bedeutungsepide-
mie« ihrerseits viraler Strategien und parasitirer Praktiken bedienen, also
vorhandenes Diskursmaterial weiterverwerten und umcodieren.
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»Zungenpriser«. Vorsichtsmafinahmen

Wie anfangen, tiber ein >heikles< Thema zu schreiben? Zunichst
zum Thema: In diesem Buch geht es um Reprisentationen einer
Krankheit, die Anfang der 8oer Jahre noch nicht einmal einen Na-
men hatte. Gerade in den ersten Jahren wurde »AIDS « - als >Zei-
chen, daff uns etwas sagen willc— mit den verschiedensten Sinnzu-
weisungenbefrachtet, was zu der Diagnose fiihrte, AIDS sei nicht
nur eine todliche Ansteckungskrankheit, sondern auch eine >Be-
deutungsepidemie«. Diese Studie untersucht die Austauschpro-
zesse zwischen Medizin, Politik, Literatur und Film anhand einer
Reihe besonders einschligiger Figuren und Topoi, die diskurs-
ubergreifend zirkulieren — Worter, aber auch Bilder und Phan-
tasien, die sich als besonders >ansteckend« erwiesen haben. Der
Diskurs iiber AIDS wird dabei als Schauplatz von Grenzver-
handlungen aufgefafit, in denen stellvertretend eine Reihe anderer
gesellschaftlicher Diskussionen ausgetragen werden. In exempla-
rischen Lektiiren werden kiinstlerische Verfahren in den Blick ge-
nommen, die sich zur Reprisentation von AIDS als >Bedeutungs-
epidemiec« ihrerseits viraler Strategien und parasitirer Praktiken
bedienen.

Beim Griff zum Duden, um wenigstens mit einer abgesicherten
Rechtschreibung des Gegenstands zu beginnen, st6fit man auf ein
Symptom, das Anlaf fiir verschiedene Diagnosen bietet. Diagno-
sen gehoren durchaus zu den Zielen dieser Untersuchung: Dia-
gnose,das griechische Wortfiir-Unterscheidung, bezeichnet »die
methodische Erforschung der Merkmale eines Lebewesens oder
eines Gegenstandes, um ihn mit bereits bekannten Begriffen er-
fassen zu konnen«.!

Die erste Diagnose bezieht sich auf eine Sprachverinderung,
genauer: auf eine verinderte Schreibweise: von A. 1. D.S. iiber
AIDS zu »Aids [eidz), das; (meist ohne Art.)«.? Aus dem trotz
oder gerade wegen seiner technizistischen Aura mysteridsen
Akronym, das fir Acquired Immune Deficiency Syndrome ein-

1 Der neue Brockhaus,"1984.
2 Duden. Das grofie Worterbuch der deutschen Sprache in 8 Binden,?1993.

7



steht, und den gravititischen Groflbuchstaben ist in weniger als
zwei Jahrzehnten ein unscheinbares kleines Wort geworden.
»A.1.D.S. - AIDS - Aids« lif}t sich als Resiimee der Geschichte
eines Phinomens lesen, die sich — das ist die Grundannahme die-
ses Buches — von der seines Signifikanten nicht trennen lifit. In
demselben Mafle, wie es immer weniger selbstverstandlich ist,
wofir das Kiirzel AIDS steht, hat die so bezeichnete Disposition
des Immunsystems eine Entmystifizierung erfahren, fiir die auch
die Kleinschreibung ein Indikator ist.

Mit Durchsetzung der Kleinschreibung hat sich gleichzeitig
das Genre des AIDS-Witzes verfliichtigt, vor allem die Varianten,
die bei der Ritselstruktur des Akronyms ansetzten und AIDS
z.B. als Ab in den Sarg ausbuchstabierten. Genauere Kenntnisse
iiber Ubertragungswege, Krankheitsverlauf und Therapiemég-
lichkeiten, aber auch eine unterschiedliche Bereiche umfassende
Diskursivierung haben dazu beigetragen, die epistemologische
Liicke zu iiberbriicken, die das Auftreten von »A.1.D.S.« An-
fang der 8cer Jahre entstehen lieff. Auch wenn bisher weder ein
Impfstoff noch ein Heilmittel gefunden wurde, kénnen die seit
1996 eingesetzten virushemmenden Kombinationstherapien die
symptomfreie Zeit deutlich verlingern. Der Kulturleistung des
AIDS-Witzes, der archaische Angste nicht nur zum Vorschein
bringt, sondern in gewisser Weise auch zu ihrer >Bewiltigung«
beitrigt, scheint es nicht mehr zu bediirfen. Verarbeirungsformen
dieser Art gehen bekanntlich vorzugsweise auf Kosten eines aus-
gegrenzten oder zumindest auflerhalb des Eigenen lokalisierten
Anderen. So lieferten eine Reihe von AIDS-Witzen nicht nur Va-
riationen der Formel AIDS = Tod, sondern perpetuierten dariiber
hinaus die Gleichsetzung schwul = AIDS. In einer englischen Ver-
sion wurde beispielsweise nicht das Akronym AIDS ausbuchsta-
biert, sondern die Bezeichnung, die sich seit der Befreiungsbewe-
gung der 1960er Jahre als Selbstbezeichnung fir minnliche
Homosexuelle etabliert hat: »GAY? *Got AIDS yet?« Ein deut-
scher Witz basiert auf einer klanglichen Analogie, durch die der
sprachliche Fremdkérper eben nur fast assimiliert wird: »Treffen
sich zwei Schwule: >Wie aids Thnen?<«

Lift sich der Ubergang von den Versalien zur Kleinschreibung
als Indiz dafir lesen, dafl man sich den (sprachlichen) Fremdkor-
per einverleibt hat, und kann daraus geschlossen werden, daff
>wir<«— es wird darauf zuriickzukommen sein, worauf dieses >wir«
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referiert — immun sind gegen eine Irritation durch »A.1.D.S.«?
Dieses Buch konzentriert sich auf den Diskurs iiber AIDS vor al-
lem in den 1980er Jahren, also in jener Phase epistemologischer
Unsicherheit, die in aktuellen Riickblicken hiufig als die der
»AIDS-Hysterie« und >Katastrophenstimmung« verschlagwortet
wird. Die Testfrage, ob sich die diskursive Auseinandersetzung
mit AIDS retrospektiv als Geschichte einer JNormalisierung er-
zihlen lif}t, wird an deren vorlaufgem Ende noch einmal zu stel-
len, die linguistische Diagnose zu iiberpriifen sein.?
Symptomatisch ist der Duden-Eintrag zu » Aids« aber auch in
anderer Hinsicht. Im Anwendungsbeispiel fallt das im Kontext
von AIDS gern zitierte Bibel-/Werther-/Kierkegaard-Wort von
der »Krankheit zum Tode«: »Aids [...J: (Med.): Erkrankung, die
zu schweren Storungen im Abwebrsystem des Korpers fishrt und
meist todlich verliuft: Seine Krankheit zum Tode war A. ..., zu
deutsch rerworbener Mangel an Abwehrkraft« (Spiegel 45, 1984,
100).« Das Bezeichnende dieser Definition des Duden ist nicht
nur, dafl sie strenggenommen unprizise ist, weil sie Ursache und
Wirkung verwechselt (es sind Stérungen im Abwehrsystem, die
zur Erkrankung fiihren). Vor allem fillt sie, wie viele — nicht nur
in den 8oer und frithen goer Jahren verbreitete — Definitionen von
AIDS, ein Todesurteil. Ein grofler Teil des aktivistischen Engage-
ments fiir eine angemessenere Reprasentation von AIDS, die auch
die genaue Unterscheidung von AIDS und HIV beinhaltete, rich-
tete sich gerade gegen die Formel AIDS = Tod, die spitestens mit
den therapeutischen Fortschritten unhaltbar wurde. Dennoch
bleibt die Auffassung von AIDS als einer »Krankheit zum Tode«
weiterhin bestehen.* Die anhaltende Koprisenz der Slogans
AIDS=Tod und Leben mit HIV und AIDS (oder: Positiv leben)
zeigt, daf} die Reprisentation der Immunschwiche von jeweils
unterschiedlichen Motivationen beeinflufit wird — eine Situation,

3 Esist durchaus als provisorische Antwort auf diese Frage zu verstehen, daf§
im folgenden die >anormalisierende« Schreibweise in Groflbuchstaben be-
vorzugt wird (>AIDS<), die das Wort ins Befremdliche riickt.

4 ZumBeispiel in aktuellen Auflagen des Duden. So findet sich in der »3., vél-
lig neu bearbeiteten und erweiterten Auflage« von 1999 exakt derselbe Ein-
trag, erginzt um ein weiteres Verwendungsbeispiel: »Ein Impfstoff gegen
HIV, der die Menschen von A. befreien kénnte, ist derzeit nicht in Sicht
(Die Zeit 25.3.99, 32).« (Duden. Das grofie Worterbuch der deutschen Spra-
che in 1o Binden, *1999).



die sich nicht durch den Rekurs auf eine Faktizitat der Sachlage
ausraumen lafit.

Wenn das Thema AIDS hier als sheikel< bezeichnet wird, meint
dasalso nicht allein die Aspekte Krankheit und Tod. Dariiber hin-
aus gibt es die Schwierigkeit, daf§ >AIDS« (auch) das Ergebnis
einer von unterschiedlichen Interessen geleiteten diskursiven
Konstruktion ist — einer Konstruktion, die ihrerseits auf der
Grundlage von Diagnosen operiert. Denn auch der Riickgriff auf
ein schon vorhandenes symbolisches Repertoire, der sich im Dis-
kurs iiber AIDS beobachten lif}t, beruht auf der impliziten An-
nahme, der >neue« Gegenstand liefle sich »mit bereits bekannten
Begriffen erfassen«.® Daf} diese Begriffe eine Eigendynamik be-
kommen kénnen, unkontrollierbaren Mutationen und parasiti-
ren Aneignungen ausgesetzt sind, deutet die Metapher der >an-
steckenden Wérter< an.” '

Damit drangt sich ein weiterer >heikler< Aspekt der Thematik auf.
Er betrifft die konstitutive Beteiligung dieses (seinerseits diagno-
stischen) Diskurses an seinem Gegenstand, die eigene Darstel-
lungsweise und den Ort des eigenen Sprechens.® Zwar lifit sich

5 Es wire eine Vereinfachung, die diskursiven Positionen in zwei Lager zu
unterteilen: Auch fir die aktivistische Interessenvertretung kann es durch-
aus sinnvoll sein, den tédlichen Ausgang zu betonen, um einer Entdramati-
sierung von AIDS entgegenzuwirken (und damit einer Verharmlosung, die
zu Riickschritten in der Privention oder finanziellen Kiirzungen fithren
kann) — man denke an die Situation in den derzeit von AIDS am starksten
betroffenen Lindern Afrikas oder Lateinamerikas und ihre Auseinandesr-
setzungen mit der Pharmaindustrie, die inzwischen zumindest zu einem
Entgegenkommen letzterer gefihrt haben. Seit dem Prizedenzfall Brasili-
ens haben inzwischen verschiedene Linder begonnen, das Patentrecht mit
Rekurs auf den Paragraphen fiir nationalen Notstand zu umgehen und bil-
lige Kopien von Medikamenten zu produzieren.

6 Vgl. Anm. 1.

7 In ihrer Studie iiber verletzende Sprechakte verwendet Judith Butler die-
selbe Formulierung (im Singular), um ein verwandtes Phinomen symboli-
scher Ubersprungshandlungen zu beschreiben: die Unterstellung nimlich,
daf bereits vom sprachlichen Coming Out von Homosexuellen eine »an-
steckende Macht« ausgehe (Butler, Haff spricht. Zur Politik des Performati-
ven, Berlin 1998, Kap. 3: »Das ansteckende Wort. Paranoia und \Homose-
xualitit« in der amerikanischen Armee«, S.149-179 (163)). Diese
terminologische Uberschneidung ist keine Absicht, aber ~ wie sich zeigen
wird - auch kein Zufall.

8 Der Umweg iiber den Eintrag im Duden [Anm. 2] unter »heikel« bestatigt
die Wortwahl bei der Einschitzung der Situation und ist ansonsten we-
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keines dieser Probleme vorab kliren — blinde Flecken zeichnen
sich dadurch aus, daf sie sich durch gute Vorsitze nicht unbedingt
in den Griff kriegen lassen. Der Versuch, bei dem >schwierigen,
gefihrlichen< Thema ein paar Vorsichtsmafinahmen zu treffen,
laflt sich mit einem Begriff metaphorisieren, der in den Tagebuch-
aufzeichnungen Hubert Fichtes zum Thema AIDS als Zitat seiner
Lebensgefihrtin Leonore Mau angefiihrt wird: »Von allen Seiten
schickt man mir Rock Hudson Artikel zu. / Peter aus der FR /
Platschek aus SZ / Leonore sagt: / Zungenpriser. <’
»Zungenpriser«? Kondome schiitzen: vor Ansteckung. Wovor
aber schiitzen und was sind Zungenpriser? Zungenkiisse gelten
doch sowieso als safe . .. In einem Klima der durch die Berichter-
stattung in den Massenmedien mitproduzierten AIDS-Hysterie,
das die Aufzeichnungen Fichtes dokumentieren, lief§ sich aller-
dings damit rechnen, daf}, um vollstindig>auf Nummer Sicher<zu
gehen, auch solche grenzsichernden, den>Austausch von Kérper-
fliissigkeiten< verhindernden Mafinahmen in Erwigung gezogen
wiirden. »Zungenpraser« lifit sich nicht nur als ironischer Kom-
mentar dazu lesen, dafl Zeitungsartikel iiber prominente >Opfer«
eine Verlingerung der AIDS-bedingten Sicherheitskampagne
darstellen (Wenn es sogar Rock Hudson getroffen hat...<).
»Zungenpriser« kann auch als Metapher fiir >diskursive Verant-
wortung« interpretiert werden, die gleichermaflen auf diejenigen
iibergeht, die eine Analyse des Diskurses iiber AIDS unterneh-
men (als Anweisung, ein Blatt vor den Mund zu nehmen). Auch
wenn Anfithrungszeichen, diese »Priservative des speech act«,'
immerhin markieren, daff man beziiglich der Worte wihlerisch

nig ermutigend; hier ist zu lesen: » 1. schwierig, gefihrlich (so daff man nicht
weitfl, wie man sich verhalten soll u. die Sache am besten lifSt)«. Das Beispiel
im Grimmschen Warterbuch hingegen liefle sich als Ermunterung lesen,
sich von der »Gefihrlichkeit« der Sache nicht abhalten zu lassen. Vor dem
Hintergrund, daB es in der vorliegenden Arbeit um AIDS geht, wird die
dort zitierte Aufforderung allerdings unangenehm zweideutig: »HEIKEL
[...] wann du gesund bist, brauche den Leib, und seie nicht zu haiggel.
SCHUPPIUS 768«.

9 Hubert Fichte, Tagebuch. Materialien fiir Afrika — AIDS — Sahel — Der erste
Mensch — 1985 —, in: Der Rabe. Magazin fiir jede Artvon Literatur 34 (1992),
S.63-78 (74).

10 Jacques Derrida, Die Rhetorik der Droge [Interview mit J.-M. Hervieu,
1989), in: ders., Auslassungspunkte. Gespriche, Wien 1998, S.241-266 (418,
Anmerkung).
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ist, reichen sie kaum aus, um Diskurse abzusichern, safer text zu
produzieren. In einer Formulierung Adornos: »Noch dem kriti-
schen Gedanken droht Ansteckung an dem, was er kritisiert.«'!
Das gilt auch und erst recht fiir die >ansteckenden Wérters, die im
Diskurs iiber AIDS zirkulieren und deren epidemische Verbrei-
tung ebenso zum Gegenstand dieses Buches gehort wie die Ver-
suche ihrer Kontrolle.

Mit der Frage nach der angemessenen Darstellungswelse stel-
len sich also Fragen des Tons, des guten Tons: Wie analysiert man
einen Ton, und welchen schligt man dabei an? »[T]o find the right
tone [...) Each time I begin a text, the anguish, the sense of failure,
comes from the fact that I am unable to establish a voice. I ask
myself whom I am talking to, how I am going to play with the
tone, the tone being precisely that which informs and establishes
the relation. Itisn’t the content, it is the tone, and since the tone is
never present to itself, it is always written differentially; the que-
stion is always that differentiality of tone.«!2 Jacques Derrida for-
muliert hier zwei wesentliche Kriterien fiir den guten Ton: die
Abhingigkeit vom Adressaten (»whom I am talking to«) und die
unzulingliche Kontrollierbarkeit des Tons qua Intention (»the
tone is never present to itself«)."

Wie abseitig diese Angelegenheiten der Schreibweise, die hier
unter das Paradigma des Tons gestellt werden, auch erscheinen
mogen, so betreffen sie doch ein fiir den Diskurs iiber AIDS we-
sentliches Problem — nicht allein deshalb, weil man sich dort dies-
beziiglich hiufig »vergriffenc hat. Die Frage der Adressierung ist
unmittelbar verbunden mit der Konstruktion der Identitat des/
der>Betroffenen« und einer davon unterscheidbaren >allgemeinen
Offentlichkeit< — und insofern mit einer fiir den AIDS-Diskurs
zentralen Unterscheidung. Mit der diskursiven Produktion die-
ser Dichotomie haben sich AIDS-Aktivist/-innen gerade deshalb
auseinandergesetzt, weil sie auf die gesellschaftlichen, politischen

11 Theodor W. Adorno, Sexualtabus und Recht heute [1963], in: ders., Ge-
sammelte Schrifien, Bd. 10.2 [Kulturkritik und Gesellschaft 11], hg. v. Rolf Tie-
demann, Frankfurt/M. 1977, S. 533-554 (533):

12 Derrida, The Spatial Arts. An Interview with Jacques Derrida [von Peter
Brunette u. David Wills), in: Brunette/Wills (Hg.), Deconstruction and the Vi-
sual Arts. Art, Medta, Architecture, Cambridge 1994, S. 9-32 (21£.).

13 Vgl. dazu auch Derrida, Von einem neuerdings erhobenen apokalyptischen
Ton in der Philosophie [1983], in: ders., Apokalypse, Wien 1985, S. 9-90.
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und medizinischen Bedingungen und damit auf das Leben von
Menschen mit HIV und AIDS unmittelbar zuriickwirkt. So
weist in einem Gesprich iiber die traumatische Dimension der
AIDS-Krise der Kunstkritiker und Aktivist Douglas Crimp die
Annahme einer Allgemeinheit, von der die mediale Verarbeitung
von AIDS fast ausnahmslos gesteuert werde, als »absurde Fik-
tion« zuriick: »I don’t think that you could ever make any kind
of cultural work that functioned as a general address.«!* Zu-
vor hatte Crimp einen Vorschlag fiir eine alternative Reprisen-
tation der AIDS-Thematik im Fernsehen formuliert: »I would
think that it could be very shocking, since it is not a habit of
television — at least not for any group that is reported about, but
never directly spoken to (this would be true of an address to
queers) — to treat those people not as an ethnographic subject but
as the very subject to whom you are speaking. I think that that
would be shocking, there would be a kind of shock of recog-
nition.«"

Crimps Vorschlag, die iibliche Praxis, die den »allgemeinenc
Zuschauer in Sicherheit wiegt und den HIV-positiven Menschen
vom Ort des Sprechens als dessen Objekt ausschliefit, kehrt diese
Praxis jedoch lediglich um. Er setzt das Know-how voraus, einen
fiir Menschen mit AIDS reprasentativen Diskurs zu fithren, in
dem diese sich wiedererkennen. Doch wie sihe eine solche »un-
mittelbare< Anrede aus? »[A]n address to queers«:'® Die Moglich-
keit, Klartext zu reden, setzt also offenbar eine homogene Adres-
satengruppe voraus; die allgemeine, unter Ausschluff von
»Abweichung: konstituierte Offentlichkeit wird durch eine nicht
weniger »exklusive« ersetzt. Queerness wird damit als gemein-
samer Nenner ausgerufen, der den richtigen Empfang der Rede
sichert — womit nicht nur von Nicht-Schwulen und -Lesben, son-

14 Douglas Crimp im Gesprich mit Cathy Caruth u. Thomas Keenan, »The
AIDS Crisis Is Not Over«: A Conversation with Gregg Bordowitz, Dou-
glas Crimp, and Laura Pinsky, in: Caruth (Hg.), Trauma. Explorations in Me-
mory, Baltimore, London 1995, S. 256-272 (269).

15 Ebd., S. 260f.

16 »Queer« (schrig, sonderbar, seltsam, wunderlich) ist eine Selbstbeschrei-
bungskategorie fiir Schwule und Lesben, die aus der affirmativen An-
eignung dieser urspriinglich disqualifizierenden Bezeichnung fiir Ho-
mosexuelle hervorgegangen ist. Sie ist ein Ergebnis der Strategie, die
diskriminierende Sprache der >Anderen< umzubese:zen und darin dem
deutschen »schwul< vergleichbar.
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dern auch von internen Unterschieden innerhalb der gay commu-
nity abgesehen wird.”

Eine solche Adressierung riskiert, die diskriminierende Dis-
kursfigur, die AIDS als eine Krankheit der »Anderen« darstellt, zu
bestitigen, indem sie ihre Riickseite (»wir<) bildet.!® Als effiziente
Strategie, um auf die Grenze zwischen einer fiktiven »Normalbe-
volkerungc und Menschen mit HIV und AIDS aufmerksam zu
machen, ist Crimps Vorschlag — erst recht zum damaligen Zeit-
punkt — damit nicht per se disqualifiziert.!” Wenn eine Politik der
»O-Tone« allerdings die einzig richtige Reprisentation fiir sich
beansprucht, Gberantwortet sie sich dem Alleinvertretungsan-
spruch, den sie kritisiert.”’ Als Mafinahme der »Diskursverknap-
pung« (Foucault) schreibt sie eine Grenze dort fest, wo der Be-
griff der Grenze selbst auf dem Spiel steht.

Gerade weil O-Tone einen jeweils besonderen diskursiven Ort
haben, ist der anmaflenden und paradoxen Annahme einer stell-
vertretenden Allgemeingiiltigkeit vielleicht gerade mit einer
Okonomie der Vervielfachung zu begegnen, wie sie Derrida be-
schreibt: »So I imagine that when I write I settle my problems of
tone by looking for an economy - I can’t find another word —an
economy that consists in pluralizing the tone, in writing in many
tones, not to allow myself to be confined to a single interlocutor
or a single moment.«?! Mit einer solchen Vervielfachung des Tons
erhoht sich allerdings nicht die Wahrscheinlichkeit, den >richti-

17 Vgl. dazu Cathy Caruth u. Thomas Keenan, »The AIDS Crisis Is Not
Over«: A Conversation with Gregg Bordowitz, Douglas Crimp, and Laura
Pinsky [1991), in: Caruth (Hg.), s. Anm. 14, S. 256-272.

18 Auf diese Kippfigur macht in dem Gesprich auch der Videoaktivist Gregg
Bordowitz aufmerksam — »a mutually exclusive criterion has been esta-
blished, either general or specific«’(ebd., S. 261) —, der in seinem Film Fast
Trip, Long Drop mit einer Art Doppeladressierung arbeitet (vgl. auch
Kap. VII).

19 Vgl. dazu auch die Diskussion iiber »strategische Identititen« bzw. den
notwendigen >Fehler« der Identitit, den man in manchen Situationen ma-
chen muf}, um iiberhaupt handlungsfihig zu sein (Gayatri Chakravorty
Spivak, In Other Worlds. Essays in Cultural Politics, New York, London
1987); sowie zum Begriff des »politischen Performativs«: Judith Butler,
Korper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des Geschlechts [1993],
Frankfurt/M. 1997, insbes. Kap. 7: »Sich mit dem Realen anlegen«).

20 Vgl. dazu Alexander Garcia Diittmann, Uneins mit Aids: Wie iiber einen Vi-
rus nachgedacht und geredet wird, Frankfurt/M. 1993, bes. S.72.

21 Derrida, The Spatial Arts [Anm. 12], S. 21f.
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genc zu treffen. Sie kann héchstens darauf aufmerksam machen,
dafl die jeweils unterstellte sRichtigkeit< an spezifische Interessen
gekoppelt ist, die sich gegenseitig relativieren.

Die Ordnung oder Unordnung jenes Diskurses, den dieses
Buch zum Gegenstand hat, ist damit auf verschobene Weise darin
selbst am Werk. Daf} die Worter, die im Diskurs iiber AIDS zir-
kulieren, im Titel dieser Studie als »ansteckend« (und, wie zu er-
ginzen wire: >mutierend«) diagnostiziert werden, beinhaltet auch
eine Kritik an der Vorstellung, daff ihre intendierte Besetzung
bzw. ihre gezielte Adressierung sich auf eine semantische Identi-
tit und ihr sicheres Ankommen verlassen und Abweichungen
ausgeschlossen werden kénnten. Wenn, wie eingangs festgestellt
wurde, die Interpretation eines diskursiv verfaiten Gegenstandes
selbst als diagnostischer Diskurs gelten kann, der sich an Sympto-
men als>Trigern von Sinncabarbeitet, dann wire fiir die Diagnose
~ als hermeneutischem Verfahren - zu veranschlagen, was die
Hermeneutikkritik fiir die Kommentartradition geleistet hat: Als
Operation der Unterscheidung (der Lektiire) hat die Diagnose re-
lational (statt essentiell) vorzugehen, indem sie Unterschiede fest-
stellt und auf konstitutive Unterscheidungen aufmerksam macht,
sich aber nicht anmaft, fertig zu werden, und den Gegenstand in
den »bereits bekannten Begriffen« vollstindig aufgehen zu lassen.

Das wire schon allein deshalb unméglich, weil sich der Diskurs
dber AIDS seit den 1980er Jahren nicht nur extrem verandert hat,
sondern gegenwirtig weiterwuchert — auch wenn hierzulande die
mediale Berichterstattung den Schauplatz vorzugsweise in die so-
genannte >Dritte Welt« verlegt und sich das Skandalthema der
»Ansteckungsgefahr« erst zu BSE bzw. anderen Tierseuchen und
jingst, nach dem »11. September«, hin zu Biowaffen wie Anthrax
verschoben hat. Wennin diesem Buch von einer Reihe sehr viel 4l-
terer, mitunter archaischer Angste, Vorstellungsfiguren, Bewilti-
gungsmuster etc. die Rede ist, die mit AIDS reaktiviert wurden,
so geht es gleichzeitig um deren sehr spezifische, historisch nexe
Konfiguration und also keineswegs um eine Enthistorisierung.
Zwar scheinen inzwischen einige der gesellschaftlichen Pro-
bleme, die sich am Anfang der AIDS-Krise stellten (Diskriminie-
rung von >Risikogruppen<), weitgehend bewiltigt und entspre-
chende reprisentationspolitische Forderungen rickblickend
bereits iiberholt. So ist die anfinglich durch AIDS ausgeléste Ho-
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mophobie tendenziell in eine Normalisierung von Homosexuali-
tit iibergegangen (Stichwort »Homo-Ehe«) — womit sicher nicht
zuletzt das Engagement und die Solidarisierung gerade von
Schwulen und Lesben in der AIDS-Krise gratifiziert wird. Ohne-
hin scheint es derzeit kaum einen >abweichenden< Lebensstil zu
geben, der nicht ins Spektrum des Normalen pafit — und sei es als
dessen besonders glamourése Variante. Aber eine solche Umdeu-
tung zur Erfolgsgeschichte ist nicht nur zweischneidig, weil dabei
die unterschiedlichsten >Opfer« zu kurz kommen - inklusive der
Tribute an die >neue Normalitit«. Sie vernachlissigt auch die an-
haltende Koexistenz von Liberalisierung einerseits und reaktio-
niren Rekursen auf das >natiirlich Normale« andererseits. Fir
diese mehr oder weniger latente Disposition zum Backlash, die
bei vermeintlich gegebenem Anlafl auf brachialste Weise sichtbar
wird, liefern die AIDS-bedingten Forderungen nach einer Revi-
sion der Errungenschaften der Befreiungsbewegungen der 6oer
und 7oer Jahre ein plakatives Belsplel Die Grenzverhandlungen,
die den Diskurs iiber AIDS organisieren, dauern an, auch wenn
sich die Besetzungen und Einsitze stindig verschieben — und da-
mit auch die AIDS-Krise, zumal fiir die direkt davon Betroffenen.

Natiirlich ist dieses Buch selbst innerhalb bestimmter Grenzen
entstanden: Es setzt den Schwerpunkt auf den Diskurs iiber
AIDS in den 8cer und friithen goer Jahren - also auf die Zeit vor
der Entwicklung der lebensverlingernden Therapien. Und es be-
schrinkt sich auf >westliches AIDS< und hier wiederum speziell
auf den (bundes-)deutschen Diskurs. Um dies mit einem Beispiel
zu begriinden: Im westlichen Diskurs erscheint »afrikanisches
AIDS«<nahezu als eine andere Krankheit. Oder um es zynisch zu
formulieren: Als >afrikanisches Phinomen< hitte AIDS die hie-
sige Aufmerksamkeitsschwelle wohl kaum iibersprungen und
wire eine der zahlreichen Plagen geblieben, die den >Schwarzen
Kontinent<heimsuchen — der aus eurozentrischer Perspektive oh-
nehin gerne als Ursprungsherd und Hauptschauplatz von Seu-
chen dargestellt wird.

Dariiber hinaus ist AIDS zwar einerseits ein globales Phiano-
men, dessen faktische wie diskursive Ausbreitung in einem Zu-
sammenhang steht mit der (insbesondere wirtschaftlichen und
technologischen) sogenannten Globalisierung. Andererseits je-
doch sind beide Ebenen lokal ausdifferenziert, das heifit die For-
men der (symbolischen) Auseinandersetzung und die faktischen
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Konsequenzen sind von jeweils spezifischen historischen, sozia-
len, politischen und kulturellen Bedingungen abhingig — man
denke nur etwaan dieunterschiedlichen Krankheitsvorstellungen.

Daf} der Diskurs iiber AIDS in dieser Studie als Schauplatz von
Grenzverhandlungen beobachtet wird, setzt bestimmte Perspek-
tiven voraus, die im einleitenden Kapitel I skizziert werden. Hier
wird auch der Versuchunternommen, einige Rahmen- oder Rand-
bedingungen fiir Reprisentationen von AIDS zu formulieren.
Dazu gehort die besondere Situation der Bedeutungskonkurrenz,
die das Aufkommen von AIDS (als>Zeichen<) provoziert hat. Da-
bei zeigt sich um so deutlicher, was nicht nur fiir Reprisentationen
von AIDS gilt: Kiinstlerische und literarische Praktiken stehen
nicht nur in Beziehung zu den jeweils eigenen Darstellungstradi-
tionen, sondern immer auch im wechselseitigen Austausch mit
anderen Diskursen; sie sind in interdiskursive Konstellationen
eingebunden. Damit wird das Feld zwar weit gedffnet, dabei aller-
dings von bestimmten Verdichtungen ausgegangen, die sich als
»Kollektivsymbolik« (Jiirgen Link) bestimmen lassen.

Kapitel II zeigt, daf} die AIDS-Diskussion — als Diskurs iiber
Grenzen — maflgeblich von der Unterscheidung zwischen Eige-
nem und Fremden bestimmt wird, die wiederum eng an die ge-
sund/krank-Dichotomie gekoppelt ist (und das nicht erst seit der
mikrobiologischen Revolution, die Fremdkorper als Krankheits-
erreger identifiziert hat). Dafl die »Fremdkérpers, die phobische
Konstruktionen hervorrufen, auch sprachlicher Natur sein kén-
nen, verdeutlichen sprachhygienische Mafinahmen gegen fremde
Woérter, ungesunde Krankheitsmetaphern oder die vermeintlich
pathologische Forderung nach »>politisch korrekten< Bezeichnun-
gen. Dabei bindet die Rhetorik der Ausgrenzung (und mitunter
auch die Ausgrenzung der Rhetorik als »uneigentlichem Spre-
chen<) diese Vorschlige mitunter enger als beabsichtigt an das, was
sie sbekimpfen< wollen (I1.1). Die Figur des »Virus< hingegen lést
keineswegs nur Abwehrreaktionen aus, sondern kursiert gerade in
den 8oer Jahren auch als verheiflungsvolle Identifikationsvorlage
fiir Grenzginger und Emphatiker der >Subversion<—insbesondere
solche, fiir die sich das Etikett >Postmoderne« etabliert hat (I1.2).

Die Unterscheidung von Eigenem und Fremdem bzw. von
Gesundem und Krankem ist gerade in Deutschland historisch
schwer vorbelastet. Entsprechend stand die deutsche Debatte
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iiber gesundheitspolitische Maflnahmen gegen AIDS, die in Ka-
pitel IIT untersucht werden, zunachst deutlich unter dem Vorzei-
chen der NS-Geschichte und des Holocaust. Vorschlige von
Zwangstests, Uberwachung und Quarantinisierung provozier-
ten die Assoziation mit dem Nazi-Ideologem der »Volksgesund-
heit< (nicht zuletzt, weil die nationalsozialistischen >Sauberungs-
aktionen< auch die Tétung von Homosexuellen beinhaltete). Die
Debatte um die Anwendung des Bundesseuchengesetzes in der
AIDS-Krise wurde literarisch unter anderem in negativen Uto-
pien aufgegriffen, in denen — teilweise unter Riickgriff auf die NS-
historisch codierte Kollektivsymbolik - apokalyptische Szena-
rien totalitirer>Seuchenregime«inszeniert werden (I11.1). Durch-
gesetzt hat sich jedoch der liberale Kurs, der auf Aufklirung und
Selbstverantwortung setzt und - wie Safer Sex-Kampagnen zei-
gen — Sicherheitsmafinahmen am Kérper als neue Normalitit zu
etablieren versucht (I11.2).

Wihrend die Ausfihrungen zur Kollektivsymbolik im Dis-
kurs iiber AIDS Literatur und Kunst beriicksichtigen, aber nicht
zum Ausgangspunkt nehmen, geht es in den folgenden Kapiteln
in exemplarischen Lektiiren um literarische und filmische Repra-
sentationen. Daf} die Grenzziehung zwischen literarischen und
nicht-literarischen Praktiken keineswegs als unproblematisch
vorausgesetzt werden kann, verdeutlichen die Texte zum Thema
AIDS von Hubert Fichte, mit denen sich Kapitel IV auseinander-
setzt. Sie dokumentieren die traumatische Dimension von AIDS
insbesondere fiir die Schwulenszene und eine Situation epistemg-
logischer Unsicherheit, die Fichte — als Problem und als Pro-
gramm —unter dem Prifix » Bi« thematisiert hat (IV.1). Diese Auf-
zeichnungen sind selbst >angesteckt< von Klatsch und Geriichten
iiber AIDS —von jenen Formen sozialer Selbstverstindigungalso,
die nicht nur Gemeinsamkeiten mit Infektionskrankheiten auf-
weisen, sondern auch Medien kollektiver Krisenbewiltigung sind
(IV.2). Als Einschreibung in einen >Krisendiskurs< wird Fichtes
Umgang mit dem symbolischen Repertoire der apokalyptischen
Rede in Hamburg Hauptbahnhof. Register gelesen, die er zwar
ironisiert, ohne jedoch den Anspruch auf kritische Zeitdiagnostik
aufzugeben (IV.3).

In Kapitel V werden die bereits im ersten Teil —am Beispiel der
>parasitiren Praktiken< im Kontext der sogenannten Postmo-
derne — behandelten Verfahren der Aneignung von zirkulieren-
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dem Diskursmaterial erneut aufgegriffen. Hier geht es um Texte,
die AIDS gewissermaflen in Anfiihrungszeichen setzen, indem
sie die semantische Zuverlissigkeit dieses Signifikanten mit Mit-
teln der Parodie problematisieren und so die »Anfalligkeit< von
AIDS fiir diskursive >Mutationenc inszenieren. Den Filmen Ein
Virus kennt keine Moral von Rosa von Praunheim (V. 1) und Wo-
bin? von Herbert Achternbusch (V.2) ist gemeinsam, dafy sie
AIDS als soziales, vor allem aber massenmediales Syndrom the-
matisieren. Als Gegengewicht zur parodistischen Destabilisie-
rung der diskursiven Konstruktion >AIDS« greifen beide auf die
Funktion des Dokumentarischen — eine andere Form des Zitats —
zuriick, allerdings auf sehr unterschiedliche Weise.

Kapitel VI der Studie geht der Frage nach, ob sich Anfang der
goer Jahre — zu einem Zeitpunkt also, als sich die diskursive Si-
tuation konsolidierte und auch eine Reihe kiinstlerischer Pro-
duktionen auf die AIDS-Krise reagiert hatten - ein einschligiges
symbolisches Repertoire, oder, wie es in der entsprechenden
Debatte heiflt, eine »Aids-Asthetik«, herausgebildet hat. Dabei
ist — nicht zuletzt in dieser Debatte selbst — der Hang zu einer
»AIDS-Romantik< zu beobachten, die latente Bilder bzw. Tradi-
tionsbestinde aufruft, wie sie etwa durch Thomas Manns Ro-
mane vorbereitet und von Susan Sontag untersucht wurden, und
die offenbar einige Phantasien angesteckt hat. Symptomatisch
dafiir ist das Konglomerat von Projektionen, das sich in der Fou-
cault-Biographie von James Miller Ausdruck verschafft. Ausge-
hend von Foucaults Tod an den Folgen von AIDS wird hier, ganz
in der Tradition der Pathographien iiber >geniale Syphilitiker< wie
Nietzsche, retrospektiv ein Leben-Werk-Zusammenhang kon-
struiert und jener Personlichkeitshermeneutik zugearbeitet, die
(ausgerechnet) Foucault prizise als Verfahren der Normalisie-
rung analysiert hat (VI.1). Die Faszination vom >kranken Genie«
ist auf andere Weise in Irene Disches Roman Ein fremdes Gefiib!
am Werk, dessen AIDS-kranker Protagonist gezielt mit den At-
tributen eines »prototypischen Deutschen« ausgestattet wird. Die
Immunschwiche wird mit dem Mauerfall verkniipft und AIDS
zur Allegorie fiir die Begegnung mit dem >Anderens, das doch
vermeintlich zum Eigenen gehoren soll. Indem am kranken Indi-
viduum die Identititskrisen der wiedervereinigten >Nation« in
Diagnose gestellt werden, schreibt der Roman die bewihrte
Verbindung von Krankheit und Kulturkritik fort (und beerbt
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dabei - >grofler deutscher AIDS-Roman<? - insbesondere das
Werk Thomas Manns) - allerdings auch den Konnex von Homo-
sexualitit, Krankheit, Unfruchtbarkeit und Dekadenz (VI.2).
Der Ausblick schliefllich zielt weniger darauf ab, die Thematik
abzuschlieflen, sondern skizziert einige Tendenzen der kulturel-
len Auseinandersetzung mit AIDS in den goer Jahren.

Mit>viralen Verfahren<und »parasitiren Praktiken« riickt dieses
Buch deessentialisierende, metadiskursive Reprasentationsfor-
men von AIDS ins Zentrum. Weitgehend unberticksichtigt blei-
ben autobiographische bzw. autopathographische Texte (Krank-
heitsprotokolle, Tagebiicher, sogenannte Ego-Dokumente), in
denen versucht wird, gegen die symbolische Aufladung von
AIDS die Wirklichkeit der Krankheit ins Recht zu setzen. Die
Analyse autopathographischer Texte mufite die Problematik der
Selbstreprisentation beriicksichtigen, die in der ausdifferenzier-
ten Autobiographieforschung unter dem Begriff der >Authentizi-
tit« behandelt wird. Auch der Gestus des >Anschreibens gegen«
verbreitete Reprisentationen von AIDS bezieht sich nicht nur auf
die vielfiltige Bedeutungskonkurrenz von auflen,” sondern ge-
staltet sich auferdem als Auseinandersetzung mit den Sprachfor-
meln und Symbolisierungsweisen, die vom Jargon der Betroffen-
heit okkupiert sind. Das Genre der Autopathographie versetzt
das schreibende Subjekt insofern in eine eigentiimliche Uberbie-
tungsstruktur, als die Suche nach dem unmittelbaren Ausdruck
immer schon von der >Tradition< heimgesucht wird oder durch
Wiederholung zum standardisierten Bewaltigungsvokabular zu
erstarren droht (eine Problematik, die das Schreiben mit und iiber
AIDS mit der Bewiltigung etwa des Holocaust teilt). Die Situa-
tion des autopathographischen Schreibens kennzeichnet das Pa-
radoxon einer >Rhetorik der Authentizitit, die Unméglichkeit,
sich jenseits des Konstruierten zu begeben, da der eigene Diskurs
sich bereits als Effekt bestimmter (vor allem: literarischer Vorgin-
ger-) Diskurse erweist. Einige dieser Aspekte werden mit Bezug
auf die Texte Hubert Fichtes und auf die filmische Selbstrepriasen-
tation des Schauspielers Kurt Raab (V.2) aufgegriffen.

22 Zu dieser Suche nach einer persénlichen Semantik von AIDS vgl. Harold
Brodkey, Die Geschichte meines Todes, Reinbek 1996, S. 173 f.: »Ich will
wirklich nicht auf diese Weise sterben. (Und ich hitte gerne das Gefiihl,
mein Tod habe einen gewissen Sinn und sei nicht nur zufillig; und er ge-
hére mir und nicht jenen, die dariiber reden.)«



I Der Diskurs iiber AIDS als Schauplatz
von Grenzverhandlungen

1 AIDS als Zeichen

Es gehort zwar zu den gingigen Topoi im Diskurs iiber AIDS, das
Immunschwichesyndrom als eine spezifische >Krankheit unserer
Zeit« darzustellen. Dennoch zeichnen sich in den Fremdzuwei-
sungen, die zur Verarbeitung mobilisiert wurden, und in der Stig-
matisierung bestimmter Gruppen als>Gefahrenquellen<jene ural-
ten Schemata ab, die bereits aus mittelalterlichen Pestszenarien
iiberliefert sind und die Geschichte der Infektionskrankheiten
kennzeichnen: AIDS ist die Krankheit der »Anderen<. Das Thema
wurde zum Ausléser fiir eine Verstindigung iiber Grenzen, fiir
die Infragestellung gegebener ebenso wie fiir die Durchsetzung
neuer Grenzen. Es geht dabei um Kérpergrenzen, um soziale
Grenzen, Grenzen zwischen dem Eigenen und dem Anderen,
aber auch - und erst recht in der Selbstreflexion, die einen festen
Bestandteil dieses Diskurses bildet, seit man AIDS als eine »epi-
demic of signification«' diagnostiziert hat — um die Grenze zwi-
schen Buchstiblichkeit und Figiirlichkeit von Sprache.

Die Plotzlichkeit, mit der AIDS als Phinomen wie als diskur-
sives Ereignis aufgetreten ist, hat dazu beigetragen, daf} in der kul-
turellen Auseinandersetzung angemessene Reprisentationsfor-
men erst gesucht und erarbeitet werden mufiten — insbesondere
solche Formen, die in Konkurrenz zur offiziellen Berichterstat-
tung traten, um diese zu korrigieren. Doch die linguistische Krise,
die AIDS ausgelost hat, lafit sich bereits an der Sprachverwirrung
in einer Domine ablesen, die sich der semantischen Zuverlissig-
keitihrer Fachsprache im allgemeinen recht sicher ist, nimlich der
Medizin: Bevor »AIDS« als offizielle Bezeichnung etabliert

1 Paula A. Treichler, AIDS, Homophobia, and Biomedical Discourse. An
Epidemic of Signification, in: Douglas Crimp (Hg.), AIDS. Cultural Activism/
Cultural Criticism, Cambridge/Mass. 1989, S.31-70. Wieder abgedruckt in:
Treichler, How to Have Theory in an Epidemic. Cultural Chronicles of AIDS,
Durham, London 1999, S. 11-41; Lee Edelman, The Plague of Discourse. Po-
litics, Literary Theory, and >AIDS, in: ders., Homographesis. Essays in Gay
Literary and Cultural Theory, New York, London 1994, S.79-92.
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wurde, wechselten die Namen und die bevorzugten Metaphern
fiir die entsprechenden Symptomkomplexe mehrfach. Verschie-
dene neologistische Akronyme, die kreiert wurden, um der
Sprachlosigkeit Abhilfe zu schaffen, verlichen dem Mysteriosum
jenen Touch der Modernitit, der noch in der geliufigen Rede von
AIDS als einer »postmodernen Krankheit«? weiterwirkt. Der
Streit, wem die Identifizierung des schliefllich HIV (Human Im-
mundeficiency Virus) getauften Krankheitserregers und entspre-
chend das Autorenrecht der Namensgebung zuzuschreiben sei,
brachte wiederum verschiedene Varianten ins Spiel (Montagnier:
LAV, Gallo: HTLV-III, Levy: ARV). Als erste Bezeichnung mit
offiziésem Klang — nach »Schwulenkrebs« (gay cancer) oder
»Schwulenpest« (gay plague), die nicht nur auflermedizinisch
verwendet wurden — kursierte in den USA das Akronym GRID
fir »Gay-Related Immune Deficiency«: eine Bezeichnung, die
pointiert zusammenfafit, wie sich mit dem Aufkommen von
AIDS biologistische Interpretationen sexueller Priferenzen neu
auflegen lieflen.

An dieser Stelle ist darauf hinzuweisen, dafl AIDS keine
»Krankheit« im Sinne einer etiologischen Einheit bezeichnet, son-
dern eine Disposition des Immunsystems, die das Auftreten an-
derer, sogenannter >opportunistischer Krankheiten« begiinstigt.
Der Schriftsteller Harold Brodkey, der 1996 »an >Aids-bedingten
Komplikationen«« gestorben ist, wie er selbst die gingige klini-
sche Formulierung zitiert, nimmt diese — fiir eine medizinische
Kategorie ungewohnt deutlich metaphorische — Bezeichnung
beim Wort, um Rationalisierungsversuche ironisch zuriickzuwei-
sen, die der Ausbreitung von AIDS eine Zielgerichtetheit unter-
stellen: »Wer Sie auch sind, Thre biologische Identitit sitzt fortan
in einem durchlissigen Kifig voll beutegieriger opportunistischer
Krankheiten. Aids ist nicht phallozentrisch, nicht auf Homose-
xuelle spezialisiert, nicht wihlerischer als ein Aasgeier; Aids steht
im Dienst seiner Majestit des Opportunismus.<® Die Bezeich-
nung »AIDS« wird in der Regel fiir das Stadium verwendet, in
dem die Folgen der HIV-Infektion bereits zum Tragen gekom-
men sind (darunter zum Beispiel die seltene Lungenentziindung

2 Vgl. Jeffrey Weeks, Post-Modern AIDS?, in: Tessa Boffin/Sunil Gupta
(Hg.), Ecstatic Antibodies. Resisting the AIDS-Mythology, London 1993,
S.133-141.

3 Brodkey, Die Geschichte meines Todes [Anm. 22/8. 20}, S. 55 f.
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Pneumocystis carinii oder die ebenfalls seltene Hautkrebsform
des Kaposi-Sarkoms, die als sichtbares Symptom fiir visuelle Re-
prisentationen des AIDS-Kranken relevant ist). Fiir ein Zwi-
schenstadium, das durch die Diagnose frither, nicht notwendig
chronischer oder lebensbedrohender Symptome gekennzeichnet
ist (u. a. Lymphknotenschwellung, Gewichtsverlust, Fieber, Pilz-
erkrankungen), figurierten in der klinischen Konstruktion des
Immunschwichesyndroms verschiedene Varianten von »AIDS-
Related Complex« (ARC) bis »pre-AIDS«; inzwischen existieren
auch verschiedene Mehrstufen-Modelle. Bis heute ist die klini-
sche Bestimmung von AIDS Gegenstand anhaltender Umschrei-
bungen, weil die HIV-bedingten Erkrankungen jeweils — etwa ge-
schlechtsspezifisch - variieren.

Bereits an der Diskussion um die Unterscheidung von »AID S«
und »HIV-Infektion« lassen sich konkurrierende Interessen able-
sen: Sie tragt zwar einerseits der Tatsache Rechnung, daf} asym-
ptomatische Menschen mit HIV nicht leichtfertig als »krank« zu
bezeichnen sind (mit den unterschiedlichen Implikationen, die
dieses Etikett mit sich bringt). Andererseits bevorzugte etwa eine
von der amerikanischen Regierung (damals unter Reagan) ein-
gesetzte Kommission den Begriff der »HIV-Infektion«, um die
gesundheitspolitische Regulierung von der »Uberwachung der
Krankheit« auf die »Uberwachung der Ansteckung« zu ver-
schieben.*

Das 1982 so benannte Acquired Immune Deficiency Syndrome,
dasals AIDS in»die« Geschichte und in unzihlige personliche Ge-
schichten einging, eignet sich offenbar besonders zur symboli-
schen Aufladung, zur Befrachtung mit Bedeutungen, die weit
liber die medizinische >Realititc hinausgehen.®> Gerade die auch

4 Fiir Zitate aus dem Bericht der Kommission vgl. Susan Sontag, AIDS und
seine Metaphern, Miinchen 1989, S. 33.

5 Auf diese konstitutive Beteiligung jeder Abbildung an ihrem Gegenstand
bezieht sich die Wortwahl Reprisentation<. Dafl die - vor allem in den an-
gloamerikanischen Cultural Studies — unter diesem Begriff gefithrte De-
batte die Tradition der Ideologiekritik beerbt, verdeutlicht eine Formulie-
rung Stuart Halls: »[R]epresentation is a very different notion from that of
reflection. Itimplies the active work of selecting and presenting, of structu-
ring and shaping: not merely the transmitting of already existing meaning,
but the more active labour of making things mean« (Hall, The Rediscovery
of »Ideology«. Return of the Repressed in Media Studies, in: Michael Gure-
vitch etal. (Hg.), Culture, Society, and the Media, London 1982, S.62-84 (64)).
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medizinische Unklarheit iiber Herkunft, Verbreitung und The-
rapieméglichkeiten, ebenso wie Ubertragungsweisen und so-
genannte Risikogruppen machten AIDS zur idealen Projektions-
fliche fiir Angste, Vorurteile und Spekulationen: Das labile
Signifikat provozierte den Exzef§ des Signifikanten. Diese episte-
mologische Offenheit trug dazu bei, dafl auf das Thema AIDS
verschiedene aktuelle Dispositionen iibertragen wurden. Eher
selten wurde das Auftreten der Immunschwiche als ledigliches
Faktum wahrgenommen, als zwar katastrophisches, aber letztlich
kontingentes Ereignis. Als Zeichen, das uns etwas sagen will,
wurde »>AIDS« mit unterschiedlichen Sinnzuweisungen befrach-
tet. Um nur ein paar Figuren zu erwihnen, die sich durchaus iiber-
schneiden kénnen: AIDS als Strafe (Gottes oder sikularisierter
Instanzen einer >natiirlichen Selbstregulierung<) — fiir Perversion,
falschen und/oder zuviel Sex; als Dekadenzphinomen, das durch
die >Permissivitit< der 196oer und 7oer Jahre vorbereitet wurde;
als Zivilisationskrankheit, die die Hybris des technologisierten
Menschen und seine 6kologische Unverantwortlichkeit richt; als
soziale Krankheit, die - wie im 19. Jahrhundert die Tuberkulose —
gesellschaftliche Ungerechtigkeiten in organische iibersetzt; als
apokalyptisches Zeichen zur Ankiindigung des >Untergangs<am
Ende des Milleniums; als >Herausforderungs, vorzugsweise fiir
>Handlungsfihigkeits, aber auch an die "Menschlichkeits; als Me-
mento mori, das an unsere Verginglichkeit erinnert, in der Tradi-
tion barocker Verfallswahrnehmung; als Chance zur Besinnung
auf >echtec Werte (Liebe statt Sex) etc.

Mit moralischen, religiésen oder gesamthistorischen Interpre—
tationen, die die-Heimsuchung<ins Zeichenhafte transzendierten,
wurden nicht nur die Ritsel kompensiert, die AIDS Anfang der
1980er Jahre hinsichtlich des genauen Krankheitsverlaufs, der In-
fektionswege und der Herkunft des Virus aufgab. >AIDS« eignete
sich zudem zum Platzhalter fiir andere ungeldste Orientierungs-
probleme, die die méglichst unmifiverstindliche Ausdeutung des
Phinomens zu regeln versprach. Die enorme Medienprasenz des
Themas hatte dabei zusitzlich eine kompensatorische Funktion,
denn AIDS bot die Gelegenheit, auf jene verschobene und arbeits-
teilige Weise iiber den Tod zu sprechen, der in westlichen Gesell-
schaften zum bevorzugten Modus seiner Diskursivierung gewor-
denist: Der Tod und die Angst davor werden weniger >verdringt«
als an spezifische Diskurse delegiert.® Indem statt des abstrakten
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Tods eine spezifische, benennbare, bekimpfbare Version verhan-
delt wird, fungiert die Thematisierung von AIDS in >den Medienc
auch als Arbeit an der Uberwindung von Todesangst. Anderer-
seits hat die AIDS-Thematik ihrerseits in Platzhalter-Diskurse
Eingang gefunden und erscheint als Subtext, wo nicht explizit die
Rede davonist—sehr deutlich etwa in der Kritik bzw. Revision der
»sexuellen Revolution« und in den Diskussionen der 198cer Jahre
tiber den Wert der Familie. Der Familie kam implizit oder explizit
die Bedeutung des »sicheren Ortes< vor einer Krankheit zu, die als
Ergebnis von >Promiskuitit« aufgefafit wurde.” Mit der AIDS-
Krise breitete sich eine »Logik des Epidemischen<® aus, die >An-
steckung: als zentrale Trope fir die Produktion von Wissen auch
iiber den sozialen Korper etablierte.

2 Interdiskursivitit und Kollektivsymbolik

Die Durchlissigkeit der Grenze zwischen buchstiblichem und
metaphorischem Sprechen ist kein Spezifikum des Diskurses
tiber AIDS. Daf8 sie hier besonders auffillt, wird dadurch begiin-
stigt, daf} zahlreiche Begriffe aus dem Fachbereich der Epidemio-
logie die Grenze dieses Spezialdiskurses passiert haben und als
Metaphern zirkulieren: >Ansteckungs, >Ubertragungs, »Ausbrei-
tungs, >Immunitit< und als prominentester unter diversen figura-
tiv verwendeten Krankheitserregern das >Virus«. Das Aufkom-
men von AIDS und die Behandlung des Themas in den Medien
haben diese Begriffe verstirkt in Umlauf gebracht — wenngleich
unter verindertem Vorzeichen, weil der Ernstfall die >nur< meta-
phorischen Verwendungsweisen auch unter den Verdacht des Zy-

6 Vgl. Alois Hahn, Paradoxien in der Kommunikation iiber Aids, in: Hans Ul-
rich Gumbrecht/K. Ludwig Pfeiffer (Hg.), Paradoxien, Dissonanzen, Zusam-
menbriiche. Situationen offener Epistemologie, Frankfurt/M. 1991, S.606-618
(6161f.). '

7 Vgl. zur Situation in USA: Linda Singer, Erotic Welfare. Sexual Theory and
Politics in the Age of Epidemic, London, New York 1993; in USA und Grofi-
britannien: Kenneth MacKinnon, The Politics of Popular Representation.
Reagan, Thatcher, AIDS and the Movies, London, Toronto 1992; in Grofibri-
tannien: Simon Watney, Policing Desire. Pomography, AIDS, and the Media,
London 1987; ders., Practices of Freedom. Selected Writings on HIV/AIDS,
Durham, London 1994.

8 Vgl. Singer, Erotic Welfare [Anm. 7).
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nismus stellt (vgl. Kap. I1.2). Zu den Hauptschauplitzen, an de-
nen sich die Metaphoriken der Ansteckung, des Viralen und der
Mutation, der Abwehrschwiche und der Immunisierung als sol-
che beobachten lassen (sich also keineswegs unbemerkt einge-
schlichen haben), gehéren Texte zum Thema AIDS selbst — der
vorliegende macht da keine Ausnahme.

Um diese Durchlissigkeit der Unterscheidung von buchstib-
lichem und figurativem Gebrauch >ansteckender Wérter< im
Diskurs iiber AIDS genauer zu fassen, erweist sich das Instru-
mentarium als hilfreich, das Jiirgen Link zur Analyse von Kollek-
tivsymbolen ausgearbeitet hat.” Links Modell schliefit an die Fou-
caultsche Diskursanalyse an, eréffnet aber dariiber hinaus »den
Anschluf} an Phinomene wie Genre, Ton, Verfahren, Stil (z. B.
also Strukturen von Bildfeldern, Metaphorik, Symbolik, My-
then)«.!"® Ein Vorzug von Links Verfahren ist, daf} es die unter-
schiedlichen Machtmechanismen beriicksichtigt, die die Produk-
tion von Diskursen als »Wahrheitsspiele« (Foucault) bedingen,
ihr Fokus aber den topischen Verwendungweisen gilt. Dabei kén-
nen die Wertigkeiten mit den Kontexten variieren, denn auf der
synchronen Ebene ergeben sich verschiedene Funktionalisierun-
gen iquivalenter Symbole. Entscheidend fiir die topische Ver-
wendung ist das »Vorkommens, nicht die semantischen Befrach-
tungen oder Wertungen. Uber seine Eigenschaft als Topos
entscheidet also nicht, ob beispielsweise das Kollektivsymbol »Vi-
rus< mit negativer.oder positiver Besetzung eingefiihrt wird, son-
dern sein Zirkulieren in unterschiedlichen Diskursen.

9 Vgl. Jirgen Link, Literaturanalyse als Interdiskursanalyse. Am Beispiel
des Ursprungs literarischer Symbolik in der Kollektivsymbolik, in: Jirgen
Fohrmann/Harro Miiller (Hg.), Diskurstheorien und Literaturwissenschaft,
Frankfurt/M. 1988, S.284-307; Axel Drews/Ute Gerhard/Jirgen Link, Mo-
derne Kollektivsymbolik. Eine diskurstheoretisch orientierte Einfiihrung mit
Auswahlbibliographie, in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der
deutschen Literatur, 1. Sonderheft Forschungsreferate (1985),S. 2 56-37; Frank
Becker/Ute Gerhard/Jiirgen Link, Moderne Kollektivsymbolik. Ein dis-
kurstheoretisch orientierter Forschungsbericht mit Auswahlbibliographie
(Teil 1), in: JASL, Bd. 22, H. 1 (1997), S. 70-154, sowie die von Link mither-
ausgegebene, seit 1982 erscheinende Zeitschrift kultu RRevolution.

10 Jiirgen Link, Uber ein Modell synchroner Systeme von Kollektivsymbolen
sowie seine Rolle bei der Diskurs-Konstitution, in: ders./Wulf Wiilfing (Hg.),
Bewegung und Stillstand in Metaphern und Mythen: Fallstudien zum Verhdlt-
nis von elementarem Wissen und Literatur im 19. Jabrbundert, Stuttgart 1984,

S.63-92 (63).
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Link geht (mit Luhmann) davon aus, daff die Moderne einer-
seits durch die Ausdifferenzierung verschiedener Spezialdiskurse
- wissenschaftlicher Diskurse etwa — charakterisiert ist, anderer-
seits durch die Tendenz und Notwendigkeit, diese wiederum mit-
einander in Beziehung zu setzen. Fiir diese Kommunikation jen-
seits der Arbeitsteilung bedarf es eines diskursiibergreifenden
Sprachvorrats — einer Art Alltagswissen, von Link als »Interdis-
kurs« bezeichnet. Dieser Interdiskurs besteht aus »Figuren, KIi-
schees, Stereotypen, Vorstellungsarten, pragmatischen Ritualen
usw.«!! Er formiert sich durch die Auswahl von Elementen aus
den verschiedenen Spezialdiskursen, die fiir den Zweck der re-
integrativen Kommunikation besonders geeignet sind. Man kann
ithn also als Ensemble diskursiver Schnittstellen auffassen, zu des-
sen Elementen das System der Kollektivsymbole gehort: »Unter
Kollektivsymbolen mochte ich Sinn-Bilder (komplexe, ikonische,
motivierte Zeichen) verstehen, deren kollektive Verankerung sich
aus ihrer sozialhistorischen, z. B. technohistorischen Relevanz er-
gibt, und die gleichermaflen metaphorisch wie reprisentativ-sy-
nekdochisch und nicht zuletzt pragmatisch verwendet werden. «!2

Kollektivsymbole beziehen ihr signifikatives Potential aus
der Eigenschaft, verschiedene Spezialdiskurse, die zur internen
Ausdifferenzierung neigen, zu reintegrieren und zu koppeln; sie
fungieren insofern als Katalysatoren fiir gesellschaftliche Kom-
munikation. Damit zwischen elaborierten Spezialdiskursen kom-
muniziert werden kann, bedarf es in einem arbeitsteiligen Sy-
stemverbund neben spezialdiskursiver auch interdiskursiver
Elemente; entsprechend sind Dispositive im Sinne Foucaults als
»interdiskursive Netzwerke (bzw. Montagen oder Rhizome)«!?
beschreibbar. Der Interdiskurs formiert sich aus dem Fundus der
Spezialdiskurse, die ihre einschligigen Bestandteile gleichsam >zu
Markte tragen<. »Das Symbolsystem scheint also wie ein >Markc
zu funktionieren, auf dem verschiedene Spezialdiskurse be-
stimmte exemplarische Stereotypen umschlagen kénnen. «'* Kon-
zepte, die vielfiltig anschlufifihig sind, haben gute Chancen auf
einen besonders hohen >Marktwert< und damit auf den >Aufstieg:
zum Kollektivsymbol.

11 Link, Literaturanalyse als Interdiskursanalyse [Anm. 9], S. 289.
12 Ebd.,, S.286.

13 Ebd.

14 Ebd,, S. 29;3.
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Die >Arbeitsteiligkeit« ist geradezu das Kennzeichen des Dis-
kurses tiber AIDS: Als Herkunftsdiskurs der »Krankheitc AIDS
kann zwar die Medizin gelten. Doch da gleichzeitig unterschied-
lichste Spezialdiskurse (verschiedener Wissenschaften wie Bio-
chemie, Epidemiologie, Psychologie; Politik, Ethik, Recht, Wirt-
schaft etc.) davon betroffen sind, kommt es notwendig zu
Diskursinterferenzen und -berithrungen.”* Das fihrt dazu, daf§
die entsprechenden >ansteckenden Woérter« die diskursiven Gren-
zen besonders leicht passieren kénnen. Der biomedizinische
Diskurs spielt dabei eine hervorgehobene Rolle, doch kann er kei-
nesfallsals epistemologisch sichere Referenzdisziplin gelten. Viel-
mehr handelt es sich um einen beweglichen Wissensbestand, der
seinerseits mit spezifischen Bildern, Vorstellungsfiguren, Meta-
phern und Fiktionen operiert. Das interdiskursive Netzwerk, in
dem das Thema AIDS verhandelt wird, greift zum einen darauf
zuriick, zum anderen beliefert es seinerseits den medizinischen
Diskurs - liber den Riickkopplungskanal, den man alskulturelles
Wissen«bezeichnen kann.

Dafl AIDS bzw. die HIV-Infektion als Ansteckungskrankheit
konzeptualisiert und als deren Erreger ein Virus identifiziert
wurde, bot verschiedene Anschlufméglichkeiten an medizinge-
schichtlich vorbereitete iltere Topiken.'® Das unvorhersehbare
Erscheinen einer neuen, tédlichen Epidemie mufite in einem Zeit-
alter umfassender medizinischer und technischer Machbarkeit als
Anachronismus gelten. Dadurch wurde die Aktualisierung bis-
lang brachliegender Diskurse naturgemifl begiinstigt. Mit der
Rede von AIDS als der »Pest des 20. Jahrhunderts«, der »Jahrtau-
sendseuche« oder der »Neuen Geiflel der Menschheit«, die in den
8cer Jahren sehr verbreitet war, wurde auf einen Seuchendiskurs
zurickgegriffen, der seit der Heilbarkeit der Syphilis durch die
Entwicklung des Penicillins in den 30er Jahren in den westlichen

15 Aus einer anderen Perspektive — nimlich im Hinblick auf den epistemo-
logischen Status wissenschaftlicher Gegenstinde — kommt der Wissen-
schaftssoziologe Bruno Latour zu einem dhnlichen Ergebnis, wenn er »den
Aidsvirus« als jenen hybriden Gegenstand beschreibt, der in einem spite-
ren Kapitel mit »Quasi-Objekt« benannt wird (vgl. Latour, Wir sind nie
modern gewesen. Versuch einer symmetrischen Anthropologie [1991],
Frankfurt/M. 1998, S. 7ff. u. 71 {f.).

16 Vgl. dazu auch Elizabeth Fee/Daniel M. Fox (Hg.), AIDS. The Burdens of
History, Berkeley 1988.
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Lindern kaum noch eine Rolle spielte. Auf diese Leerstelle im
kollektiven Imaginiren macht Hubert Fichte mit einer knappen
literaturgeschichtlichen Diagnose aufmerksam: »—Keine Ge-
spenster von Ibsen mehr.«'” Die Uberblendung einer tatsichli-
chen Epidemie mit ihren figurativen Entsprechungen erscheint
fast unvermeidlich, wenn man den enormen kulturellen Stellen-
wert der Seuchenallegorie bedenkt, deren Prototyp die >Pest« lie-
fert. Das symbolische Potential der Pest beruht auf der Konnota-
tion, die archaischste und drastischste aller Plagen zu sein'® - fiir
eine ins Universelle transzendierende Zeitkritik (man denke nur
an Camus’ Die Pest von 1947) eignet sich die Pest insofern besser
als etwa die historisch naheliegendere, ihrerseits symboltrichtige
Syphilis.”

Gleichzeitig hat AIDS die Bedeutungskarriere von vorher
weniger prominenten Begriffen initiiert, wie etwa den des >Im-
munsystems<. Dieses wird nicht nur metaphernreich dargestellt
(in populirwissenschaftlichen Texten, aber auch in solchen von
Experten aus den >harten Wissenschaften), sondern auch als Bild
fir verschiedenste Abwehrdispositive herangezogen. Das Im-
munsystem liefert ein plausibles Modell fiir Grenzziehungen zwi-
schen dem Eigenen und dem Fremden bzw. Anderen und fungiert,
in den Worten Donna Haraways, als »an elaborate icon for princi-
pal systems of symbolic and material »difference««.? Das gilt auch

17 Fichte im Gesprich mit Dr. Fischer iiber Penicillinbehandlung bei Syphi-
lis, Reeperbahn 1985, in: Hubert Fichte, Hamburg Hauptbabnbof. Register
[= Die Geschichte der Empfindlichkeit, 0. Nr.], Frankfurt/M. 1993, S. 255. Vgl.
dazu Kap.IV.3.

18 »>Pest« war kein Fachwort, sondern der Name fiir einen entsetzlichen, un-
begreiflichen Massentod. « (Karl E. Rothschuh, Art. »Krankbheit«, in: Histo-
risches Worterbuch der Philosopbie, hg. v. Joachim Ritter u. Karlfried Griinder,
Darmstadt 1976, Sp. 1184).

19 Auf der Analogisierung von AIDS und Pest beruht das zentrale Verfahren
in dem »doku-fiktionalen« Roman von Lukas Hartmann, Dre Seuche, Frank-
furt/M.: 1994: In die Erzihlung, die in der Schweiz des 14. Jahrhunderts spielt,
wihrend die Pest wiitet, sind unkommentiert-suggestiv Einschiibe aus Be-
richten iiber AIDS in Afrika und iiber die Drogenszene von Bern montiert.

20 DonnaJ. Haraway, The Biopolitics of Postmodern Bodies. Determinations of
Self in Immune Systeme Discourse, in: dies., Simians, Cyborgs, and Woman.
The Reinvention of Nature, London 1991, S. 203-230 (204). Zuerst erschienen
in: Differences 1 (Winter 1989). Vgl. auch Emily Martin, Flextble Bodses.
Tracking Immunity in the American Culture: From the Days of Polio to the
Days of AIDS, Boston/Mass. 1994, sowie Catherine Waldby, AIDS and the
Body Politic. Biomedicine and Sexual Difference, London, New York 1996.
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tir die Komplementirfigur des Krankheitserregers, in seinen
zahlreichen Variationen als Bakterie, Bazille, Mikrobe und — be-
sonders prominent ~ als Virus. Als fest etablierte Elemente der
Kollektivsymbolik erweisen sich diese Figuren des >Eindring-
lings< als besonders geeignet, einerseits die Grenze zwischen
Fremdem und Eigenem als durchlissig darzustellen und anderer-
seits Mafinahmen zur>Bekimpfung«solcher bedrohlicher Fremd-
korper (und fremder Kérper) als identitatsstiftende Akte auszule-
gen. Dafl diese Fremdkorper traditionell anthropomorphisiert,
also >vermenschlicht« dargestellt werden, begiinstigt die Verwen-
dung von Kriegsmetaphern, insbesondere in populirwissen-
schaftlichen Texten. Nur ein Beispiel: »Die Immunologen spre-
chen manchmal sogar von der>Festung Mensch¢, dieim Innern mit
einem ausgekliigelten Selbstverteidigungssystem arbeitet, das auf
ein Arsenal wirkungsvoller Waffen zuriickgreifen kann. Anders
als das Nervensystem gehorcht das Immunsystem keiner Zen-
trale. Seine Zellen bilden eine Art biologischer Demokratie, die
iiber eine schnelle und effektive gegenseitige Verstindigung verfii-
gen. Es gibt Abermillionen wehrhafter Kimpfer mit verschiede-
nen Waffen, die ihre Aufgaben kennen und reibungslos miteinan-
der arbeiten.«?! Die »Festung Mensch« als »eine Art biologischer
Demokratie« mit effizientem Kommunikationssystem — das erin-
nert an Virchows bevorzugtes Modell einer liberalen>Zellenrepu-
blik<. Doch die Vorstellung maximaler Kontrolle wird in der zeit-
genossischen Version an das Ideal der perfekten Kommunikation
zwischen verstreut operierenden »Kimpfern« gekoppelt. Auf
diese Weise iibertrigt sich die in den 6oer Jahren unter dem Ein-
flul der Kybernetik einsetzende Tendenz, biochemische Prozesse
mit Metaphern der Kommunikationstheorie zu beschreiben
(code, message etc.), in die populirwissenschaftliche Darstellung.
Die Freund/Feind-Konstellation, dank derer sich in der Immuno-
logie plakative Kriegsgeschichten — oder Science Fictions — erzah-
len lassen,? bleibt davon unangetastet. Was sich verandert, sind
die jeweiligen Bilder fiir den >Krieg im Kérpers, die sich dem mili-

21 Karin Willen, Viren. Die unsichtbaren Killer, Miinchen 1995, S. 30.

22 Vgl. zu diesem in der »Immunitdtswissenschaft« verbreiteten »Denkstil«
bereits Ludwik Fleck, Entstehung und Entwicklung einer wissenschaftli-
chen Tatsache. Einfiihrung in die Lebre vom Denkstil und Denkkollektiv
[1935), Frankfurt/M. *1994.
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tirischen State of Art anpassen, oder zumindest an dem, was in
entsprechenden Filmen oder Videospielen als solcher imaginiert
wird. Kaum ein Fernseh-Feature zum Thema, das die Muster zur
Visualisierung viraler >Invasionen« heutzutage nicht aus diesem
Repertoire bezieht - hatte 1990 der franzosische Autor Hervé
Guibert die HIV-bedingten Prozesse in seinem Kérper noch in
das Videospiel Pacman iibersetzt, so wirkt dies inzwischen bei-
nahe nostalgisch.?

Anhand solcher Darstellungen des Immunsystems treten die
Austauschprozesse zwischen medizinischen, gesellschaftlichen
und biologischen Vorstellungsmustern besonders deutlich her-
vor. Deren Voraussetzung ist die interdiskursiv fest verankerte
Analogie zwischen dem >biologischen< und dem »>sozialen (bzw.
politischen) Kérper< — eine Analogie, die fiir verschiedene met-
onymische Ersetzungen und imaginire Kurzschlisse im Dis-
kurs iiber AIDS eine zentrale Rolle spielt. Sie begiinstigt zum
Beispiel, daf} Bilder und Vorstellungen von einer Bedrohung des
individuellen Korpers durch Krankheitserreger mit solchen einer
»Uberflutung« des kollektiven Kérpers durch eine >Asylanten-
schwemme« verschaltet werden. Mit der Darstellung des Immun-
systems als xenophobisch, als Instanz der »Selbst-/Nicht-Selbst-
Diskriminierung«,?* liefert der biomedizinische Diskurs ein
Vorstellungsmuster fir den sozialen Umgang mit dem, was als
gesund, heimisch, eigen zu gelten hat und was als krank, bedroh-
lich, fremd davon auszuschlieflen ist. Der Austausch funktio-
niert aber in beide Richtungen, denn umgekehrt beeinflussen
Vorstellungen sozialer Organisationsformen die biologische Mo-
dellbildung. Das zeigt etwa die jiingere Gegentendenz, das von
militirischen Metaphern dominierte Bild des Immunsystems
durch das eines »autonomen Netzwerks« zu ersetzen.?> Daff man
mit der »sozio-politischen Vision einer Koexistenz in Harmo-
nie« der Zellen eher sympathisieren mag als mit den kriegeri-
schen Paranoia-Konstruktionen, 4ndert nichts an der Tatsache,

23 Vgl. Hervé Guibert, Dem Freund, der mir das Leben nicht gerettet bat,
Reinbek 1991, S. 11.

24 Immunology. The Science of Self-Nonself Discrimination, so der Titel eines
amerikanischen Medizinfachbuchs (von Jan Klein, New York 1982).

25 Vgl. Francisco J. Varela, Der Kérper denkt. Das Immunsystem und der Pro-
zeRl der Korperindividuierung, in: Gumbrecht/Pleiffer (Hg.), Paradoxien,
Dissonanzen, Zusammenbriiche [Anm. 6],5.727-743.
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dafl hier soziale und biologische Argumente kurzgeschlossen
werden.?®

Die kulturelle Konstruktion von »>AIDS« als diskursiibergrei-
fender Prozefl lifit sich gut an jenen Genres beobachten, in denen
die interdiskursive Funktion besonders ausgeprigt ist: nach Link
»alle Textsorten der Popularisierung, vor allem journalistische und
literarische im weitesten Sinne«.” Dazu gehoren im Kontext von
AIDS auch Safer Sex-Kampagnen, weil diese sich programma-
tisch auf populire Vorstellungen beziehen bzw. umgekehrt auf sie
Einfluff nehmen wollen (vgl. Kap. I1.4), sowie Filme, die AIDS als
gesellschaftliches Syndrom — als >Bedeutungsepidemie® — insze-
nieren. Im Hinblick auf die im engeren Sinne literarischen Texte
stelltsich die Frage: Wenn AIDS der Anlaf fiir die Produktionvon
Metaphern ist, die fiir die Verstindigung iiber (soziale, K6rper-)
Grenzen privilegiert sind — wie schreiben sich dann diejenigen in
diesen Prozefl der Bedeutungszuweisung ein, als deren >eigentli-
ches< Metier hiufig das »uneigentliche, metaphorische Sprechen
aufgefafit wird? Indem sich>Literatur«die interdiskursiv zur Ver-
fiigung gesteliten Sinn-Bilder —als eine Form »elementarer Litera-
tur« - aneignet und sie weiterverarbeitet, gelingt ihr die » paradoxe
Verwandlung eines Interdiskurses in einen eigenen Spezialdis-
kurs«? Als Spezialdiskurs wiederum zeichnet sie der Umgang
mit dem reigenen< Inventar aus, etwa der Anschluf an literarische
Traditionen, theoretische und isthetische Metareflexion oder
Wertediskussionen, die auf interne Grenzsicherungen abzielen
(zwischen >Betroffenheits-¢, »Trivial-< und »echter« Literatur zum
Beispiel). Als spezifische Leistung der Literatur kann dabei gelten,
was Link als ihr »tendenzielles Grundgesetz« beschreibt: »[Dlie
Literatur verarbeitet mit Vorliebe ambivalentes Material a#f eine
Weise, die die Ambivalenz wabrt und hiufig kiinstlich steigert.«*°
Eine solche Weiterverarbeitung von Elementen des AIDS-Dis-
kurses lifit sich insbesondere an —auch filmischen - Texten beob-

26 Walter Moser, Der Varela-Effekt der Biologie auf den gesellschaftlichen
Korper, in: kultuRRevolution 27 (August 1992), S. 18-25 (22). Moser bezeich-
net das als den »ideologischen Effekt solcher diskursiver Vorgehen. Man
spricht von Biologie und trifft dabei ein politische Wahl« (ebd., S. 23).

27 Link, Literaturanalyse als Interdiskursanalyse [Anm. 9], . 293.

28 Vgl. Treichler, AIDS, Homophobia, and Biomedical Discourse [Anm. 1].

29 Link, Literaturanalyse als Interdiskursanalyse [Anm. 9], S. 300f.

30 Ebd,, S. 300.
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achten, die (in einem noch zu erliuternden Sinne) mit parodisti-
schen Strategien und Praktiken des Zitats operieren. Eine
Steigerung von Ambivalenzen ist diesen Verfahren allerdings kei-
neswegs per se zuzusprechen, da das zitierte Material mitunter ei-
ner Deambiguisierung unterzogen wird — im Dienste der eigenen
Reprisentationsinteressen.’!

3 Gesund/krank

Dafl >AIDS« selbst zum Kollektivsymbol avanciert ist, zeigt stell-
vertretend ein Statement Neil Postmans, der in einem Interview
die Ansicht vertreten hat, >wir< litten an »kulturellem AIDS«.*?
Zur kulwurkritischen Diagnose von Verfallserscheinungen am
Gesellschaftskorper eignet sich AIDS also auch.>

Es ist die traditionsreiche Vorstellungsfigur vom >kollektiven
Kérpers, die solche Ubertragungen oder auch Kurzschliisse zwi-

31 Im Hinblick auf die literarische bzw. filmische Auseinandersetzung mit
AIDS beschrinktsich dieses Buch auf einige Beispiele. Fiir eine Zusammen-
stellung der Literatur zum Thema bis 1995 nach Genres und inhaltlichen
Topoivgl. René Martin, Eine Krankbeit zum Tode. Aids in der deutschsprachi-
gen Literatur, St. Ingbert 1995. Zur englisch- bzw. franzdsischsprachigen Li-
teratur vgl. Judith L. Pastore (Hg.), Confronting AIDS through Literature.
The Responsibilities of Representation, Urbana/Ill. 1993; Steven F. Kruger,
AIDS Narratives. Gender and Sexuality, Fiction and Saence, New York, Lon-
don 1996; Joseph Levy/Alexis Nouss, Sida-fiction. Essai d'anthropologie
romanesque, Lyon 1994; Emmanuel S. Nelson (Hg.), AIDS. The Literary
Response, New York u.a. 1992; Timothy F. Murphy/Suzanne Poirier (Hg.),
Wniting AIDS. Gay Literature, Language, and Analysis, New York 1993
sowieverschiedene Aufsitze in der Zeitschrift Homosexualitit und Litera-
tur, bes. Nr. 19 ( 1993). Uber Filme zum Thema liegen kaum umfassendere
Arbeiten vor; fiir eine Ubersicht amerikanischer (auch Fernseh-)Filme bis
Anfang der goer Jahre vgl. Kevin J. Harty, »All the Elements of a Good Mo-
vie«, Cinematic Responses to the AIDS Pandemic, in: Nelson (Hg.), AIDS,
S.114-1 30

32 Postman im Gesprich mit Daniela Kloock, Interview mit Neil Postman,
in: dies., Von der Schrift- zur Bild(schirm)kultur: Analyse aktueller Medien-
theonen, Berlin 1995, S. 187-199 (188).

33 Und zwar nicht nur als Selbstbezeichnung: »Schlicht »Aids-Gesellschaft«
nennt einer der bekanntesten Nationalistenfiihrer [Ungarns] den Westen.
Indiesem einen Ausdruck ist alles drin, was die nationalen Traditionalisten
den modernen Gesellschaften zum Vorwurf machen, von der vermeintli-
chen sexuellen Freiziigigkeit bis hin zum Allein-Sterben-Miissen.« (Kri-
sztina Koenen, Schwierigkeiten auf dem Weg zur Aids-Gesellschaft. Eine
ungarische Elegie, in: Merkur, Jg: 47 (1993), S. 1011-1015 (1015)).
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schender durch AIDS ausgeldsten >Krise des Korpers<und sozia-
len bzw. politischen Krisen gewihrleistet. Diese Metonymie, die
den einen Kérper pars pro toto fiir die als Einheit gedachte Mehr-
zahl einsetzt, stellt gewissermafien die Master-Trope dar, die zwi-
schen verschiedenen Grenzverhandlungen vermittelt und an der
—darauf wird noch zuriickzukommen sein - die dafiir einschlagi-
gen Dichotomien ansetzen. Allerdings ist jener kollektive KSrper,
der im Diskurs iiber AIDS aufgerufen wird, von den spezifischen
Konnotationen der »neuen< Krankheit deutlich infiziert. Ein Bei-
spiel: »My free-association is that with AIDS it has become clear
that we, together with our machines, form one body. There are no
boundaries any more; everything is given over to long-distance
live transmissions. The whole world is no longer watching; now
it’s contracting AIDS.«* Diese »freie Assoziation« stellt das Im-
munschwichesyndrom in den Kontext jener umfassenden Ver-
netzung, die eine globale >Live-Ubertragung« gewihrleistet. Zu
diesem Bild von AIDS als einer typischen Krankheit fiir ein Zeit-
alter fortgeschrittener kommunikations- und verkehrstechnolo-
gischer Evolution haben auch die zeitgleich zirkulierenden Com-
puterviren beigetragen (vgl. Kap. I1.2). Dariiber hinaus hat die
Entwicklung der Medizin in Zusammenarbeit mit Gen- und an-
deren Biotechnologien zu einer High-Tech-Wissenschaft die
Fortsetzung neo-technoider Krankheitsvorstellungen begiin-
stigt, die nicht zuletzt in den fiktiven Vorwegnahmen der Zukunft
in Science Fiction-Szenarien eine lingere Tradition haben.*
Doch die Auffassung, dafl die Durchlissigkeit von Schnittstel-
len — der Schnittstellen von >Mensch zu Mensch<ebenso wie jener
von Menschen und Maschinen - woméglich den »Normalfall«
darstelle, den AIDS nur deutlicher erfahrbar gemacht hat, ist im
Diskurs iiber das Immunschwichesyndrom nicht die Regel. In
den 8oer Jahren sind viel eher Vorstellungen eines sozialen Kor-
pers vorherrschend, die von seiner >natiirlicher« Integritit ausge-
hen, welche es durch grenzsichernde Mafinahmen zu bewahren

34 Laurence Rickels, Real Time Travel. L. Rickels talks with Ulrike Ottinger,
in: Kinemathek, H. 86, Okt. 1995, S. 30-36 (36).

35 Als eine Art filmischer Umsetzung von Rickels’ >freier Assoziation« kann
man David Cronenbergs Film eXistenZ (Can 1999) sehen: Darin klinken sich
Spielbegeisterte iiber neugeschaffene Kérpersffnungen, nabelschnur-ihn-
liche Verkabelungen und organoide Konsolen in einen Cyberspace ein.
Gleichzeitig kursiert die Angst vor Verseuchung, davor, dal iiber das Spiel
Infektioneninden Kérper gelangen —auch Cybersex st hier keineswegs safe.
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gilt. AIDS beerbt also erwartungsgemifl frithere Infektions-
krankheiten im hygienischen Diskurs.*® Das Modell des »Gesell-
schaftskérpers<ist zwar sehr viel ilter als die Institutionalisierung
der offentlichen Gesundheitspflege — man denke an die traditi-
onsreiche Trope des body politic -, hat aber mit dieser eine folgen-~
reiche Reformulierung erfahren. Ungeachtet der besten Absich-
ten, denen das Projekt der 6ffentlichen Gesundheitspflege im
ausgehenden 18. Jahrhundert verpflichtet war: die Vorstellungsfi-
gur vom Volk als eines unteilbaren und integren Korpers®” hat ein
diskursives Feld mit vorbereitet, das etwa durch die faschistische
Ideologie — unter Zuhilfenahme rassistischer Ideologeme - spezi-
fisch umbesetzt wurde. Dafiir liefert Hitlers Inszenierung der pa-
thologischen Bedrohung des deutschen »Volkskdrpers« durch
die »jiidische Pest< in Mein Kampf das plakativste Beispiel (vgl.
Kap. IIL1).

Dafl die Verwendung von K6rpermetaphern zur Gesellschafts-
diagnostik auf den Bereich der Pathologie erweitert wird, wenn
die Dysfunktion von Gebilden wie >Staat, >Nation< oder »Volk«
moglichst drastisch inszeniert werden soll, beschriankt sich je-
doch nicht auf die faschistische Ideologie: Krankheitsmetaphern
gehdren zum Standardrepertoire des kulturkritischen Diskurses.
Thre diskursiven Konjunkturen fallen mit Umbruchs- und Kri-
sensituationen zusammen, die sich iiber die Kategorie des kran-
ken Gesellschaftskérpers zu historischen Grofidiagnosen der
»Dekadenz« und des>Verfalls< erweitern lassen.

Die Unterscheidung von >Gesundheit« vs. »Krankheit« nimmt
in der symbolischen Organisation von kollektiven K6rpern einen
zentralen Stellenwert ein. Sie gehért in zahlreichen Kulturen zu
den symbolischen Grundbestinden und ist darin derart fest eta-
bliert, daff sie eine Reihe von Anwendungen erméglicht, in denen
eigentlicher (medizinischer?) und metaphorischer Gebrauch
changieren. » Krank« ist ein allgemeiner Unwertbegriff, der alle
méglichen Unwerte umfafit«, schreibt bereits Karl Jaspers.?® In ei-

36 Vgl. zum Hygienediskurs jetzt umfassend Philipp Sarasin, Reizbare Ma-
schinen. Eine Geschichte des Korpers 1765-1914, Frankfurt/M. 2001.

37 Vgl. dazu und zum »Zusammenhang zwischen der Gesundheit der Allge-
meinheit und der Gesundheit des Einzelnen« als »Zentralproblem der &f-
fentlichen Gesundheit« ausfithrlich Gerd Géckenjahn, Kurieren und Staat
machen. Gesundhbeit und Medizin in der biirgerlichen Welt, Frankfurt/M.
1985, Zitat: S. 131.

38 Karl Jaspers, Allgemeine Psychopathologie, Berlinu.a. °1973, S. 655.
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ner Gesellschaft, die zunehmend nach dem Kriterium sortiert, ob
bestimmte Dinge und Handlungen gesundheitsférderlich oder
ungesund sind, gewinnt die gesund/krank-Unterscheidung zu-
sitzlich an symbolischer Autoritit.* Sie kann insofern als »exi-
stentiell«gelten, als die subjektive Erfahrung von Krankheit—z.B.
als Schmerz oder als eine konkret gewordene Antizipierbarkeit
des Todes, die die Disposition eines »Seins zum Tode« seiner Ab-
straktheit entledigt — die Notwendigkeit ihrer argumentativen
Vermittlung und den Zweifel an der Berechtigung dieses Evidenz-
anspruches aufler Kraft setzt. Diese Form der Unmittelbarkeit,
die im Moment ihrer Erfahrbarkeit keiner weiteren Erklirung be-
darf, hat Niklas Luhmann zutreffend als »alarmierende Gleich-
zeitigkeit des Kérpers« beschrieben, die — weil bzw. indem sie die
etablierte Organisation von Zeitlichkeit aufler Kraft setzt — fiir
Selbstreflexion oder Legitimationsverhandlungen keinen Raum
1af8t.** Von dieser Selbstevidenz der korperlichen (Schmerz-)
Erfahrung profitiert die gesund/krank-Unterscheidung — auch
wenn sie auf andere Bereiche (moralische, soziale, politische, is-
thetische) angewendet wird.*! Sie unterhilt metonymische Bezie-
hungen zu einer ganzen Reihe von Oppositionen: innen/auflen,
gut/bése, normal/pathologisch, natiirlich/widernatiirlich (oder
pervers), eigen/fremd, kriminell/nichtkriminell etc.? Wahrend
die Grenze zwischen sogenannter Geisteskrankheit und -gesund-
heit verschiedentlich als historisch relativ nachgewiesen wurde,*

39 Vgl. Alois Hahn/Ridiger Jacob, Der Korper als soziales Bedeutungssy-
stem, in: Rudolf Behrens/Roland Galle (Hg.), Menschengestalten. Zur Ko
dierung des Kreatiirlichen im modernen Roman, Wiirzburg 1995, S. 285-
316 (299).

40 Niklas Luhmann, Der medizinische Code, in; ders., Soziologische Auflli-
rung 5. Konstruktivistische Perspektiven, Opladen?1993, S. 183-195 (189).
Zu gesund/krank als Kategorien isthetischer Wertung vgl. Thomas Anz,
Gesund oder krank? Medizin, Moral und Asthetik in der deutschen Gegen-
wartsliteratur, Stuttgart 1989.

Vgl. vor allem die einflufireichen Arbeiten von Georges Canguilhem, insbes.
Das Normale und das Pathologische [1943/1963-66], Miinchen 1974, sowie

" Michel Foucault, Von der Subversion des Wissens, Frankfurt/M. 1987, S.9;
ders., Mikropysik der Macht. Uber Strafjustiz, Psychiatrie und Medizin, Ber-
lin 1976, bes. S. 83 ff., 1os .

43 Vgl. aus der Vielzahl von Arbeiten stellvertretend Michel Foucault, Wabn-
sinn und Gesellschaft. Eine Geschichte des Wabns im Zeitalter der Vernunft
[1961), Frankfurt/M. *1978; Thomas S. Szasz, Die Fabrikation des Wabn-
sinns, Olten u.a. 1974; Klaus Dérner, Birger und Irre. Zur Sozialge-
schichte und Wissenschaftssoziologie der Psychiatrie, Frankfurt/M. 31995.
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ist gesund/krank als Leitunterscheidung fiir den Bereich der kér-
perlich-somatischen Konstitution weitgehend intakt geblieben.

Doch die diesbeziiglichen Abgrenzungs- und Definitionsver-
suche erweisen sich nicht nur in theoretischen Diskussionen als
problematisch. Bei Infektionskrankheiten werden sie durch das
Zwischenstadium der Latenz auch ganz praktisch verkompli-
ziert. Im medizinischen Diskurs bezeichnet dieser Begriff (aus
dem Lateinischen latens, das Verborgene) das unsichtbare Wirken
eines potentiell krankheitserregenden Stoffes, das sich der Selbst-
beobachtung des >Patienten« entzieht und erst durch die entspre-
chenden Testverfahren visibilisiert wird. Der Zeitraum, in dem
die Anwesenheit eines pathogenen Fremdkorpers das Funktio-
nieren des Organismus nicht spiirbar beeintrichtigt, 1afit sich
weder einwandfrei der Gesundheit noch der Krankheit zuordnen
- jedenfalls nicht aus der Perspektive des Infizierten.* Erst der
medizinische Nachweis von Antik6rpern im Blut macht den
Krankheitserreger ex negativo sichtbar. Im Fall von HIV hat die
relativ lange Inkubationszeit und fir den Patienten symptomfreie
Phase auf den eigentiimlichen Status dieses Zwischenraums auf-
merksam gemacht — man denke etwa an Schwierigkeiten soge-
nannter Langzeitiiberlebender mit HIV, sich innerhalb der ge-
sund/krank-Unterscheidung zu positionieren.

Der Wissenschaftshistoriker und Erkenntnistheoretiker Geor-
ges Canguilhem hat der Dichotomie gesund vs. krank bzw. nor-
mal vs. pathologisch ein Konzept entgegengesetzt, dafl dem Spek-
trum von situativen und subjektiven Bewaltigungsweisen dieses
Zwischenraums besser gerecht zu werden scheint, namlich das ei-
ner >anderen Normalitit<** Dennoch erweist auch Canguilhem
der Autoritit der gesund/krank-Dichotomie eine Reverenz, die
sich vor dem Hintergrund der medizinischen Konstruktion von
»AIDS« als fragwiirdig erweist: Wohl um dem Mif}verstindnis
vorzubeugen, sein Versuch einer Deessentialisierung der gesund/
krank-Unterscheidung ziele auf einen haltlosen Relativismus ab,

44 Vgl. dazu, am Beispiel der latenten Syphilis, auch George L. Engel, Ver-
such einer Zusammenschau von Gesundheit und Krankheit [1960]), in: Karl
E. Rothschuh (Hg.), Was ist Krankbeit? Erscheinung, Erklirung, Sinnge-
bung, Darmstadt 197, S. 306-342 (320ff.)

45 Vgl. Canguilhem, Das Normale und das Pathologische [Anm. 42), bes.
S. 121-136. Canguilhem bezieht sich dabei auf Kurt Goldstein, der Krank-
heit als »individuelle Normalitit« bestimmt.

37



begriindet Canguilhem die>objektive« Tatsichlichkeit von Krank-
heitszustinden u.a. damit, dafl »der Appell, der an den Arzt er-
geht, [..] vom Kranken [kommt]«.** Dabei bleibt auffer acht, daf§
der zeitgendssischen Medizin keineswegs nur die Rolle einer blo-
flen Hilfsorganisation zukommt, sondern auch eine »Interpellati-
onsfunktion« im Sinne Althussers. Canguilhems Argumentation
vernachlissigt, dafl die Medizin iiber das Privileg, vom Laien un-
bemerkte Abweichungen und Defekte zu diagnostizieren, dem
Subjekt den Status der Krankheit zuweisen kann und in der mo-
dernen Vorsorgemedizin auch dazu angehalten ist. Insofern brin-
gen etwa die Debatten iiber die Grenzen der Genforschung eine
wesentliche Eigenschaft des Systems der Krankenbehandlung
deutlicher zum Vorschein, die Luhmann als dessen » Anomalie«
und - allerdings nicht ohne Ironie — als »perverse Vertauschung
der Werte« bezeichnet hat: Als anschlufifahiger Positivwert fun-
giere hier die Krankheit, wihrend die Gesundheitals Negativwert
gilt.— denn damit kann der Arzt nichts anfangen.*” »Gesundheit«
wird in dieser Logik keineswegs als zu identifizierende Gegeben-
heit aufgefaflt, sondern als »Leerbegriff«,*® als Grenzwert. Ent-
sprechend kommt im System der Krankenbehandlung der »Ge-
sunde« faktisch nicht vor: »Gesunde sind, medizinisch gesehen,
noch nicht oder nicht mehr krank oder sie leiden an noch unent-
deckten Krankheiten.«*

Die Latenzphase bezeichnet auch jenen Zeitraum, in dem >sub-
jektivec und >objektive« (medizinische) Diagnose auseinander-
klaffen k6nnen. Biomedizinische Reprisentationen der »unsichts
baren< Krankheit wie der Test auf HIV-Antikorper, aber auch
regelmiflige Kontrollen wie die des T-Zellen-Stands nach der In-
kubationszeit wirken auf die subjektive Befindlichkeit und die
entsprechende Neudefinition des »anders Normalen« zuriick.
Daf} der HIV-Test zum »>Durchbruch«der versteckten Identitat«
werden kann, indem er »den Zusammenbruch der bislang innege-
habten herbeifiihrt«,° verdeutlicht eine Szene in Christoph

46 Vgl. ebd,,S. 154.

47 Luhmann, Der medizinische Code [Anm. 40], S. 186f.

48 Vgl. Luhmann, Risiko und Gefahr, in: ders., Soziologische Aufklirung 5
[Anm.40), S. 131-169 (134): »Der Sicherheitsbegriff ist mithin ein Leer-
begriff (ihnlich wie der Begriff der Gesundheit in der Unterscheidung
Krankheit/Gesundheit).«

49 Luhmann, Der medizinische Code [Anm. 40}, S. 187.

50 Hahn, Paradoxien in der Kommunikation iiber Aids [Anm. €], S. 609f.
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Klimkes Erzihlung Der Test oder: Chronik einer veruntrenten
Seele: Als Kennwort fiir seine Blutprobe gibt der Ich-Erzahler das
Wort » Anders« an - »und unter diesem Code war es fiir die nich-
sten Stunden in irgendeinem Labor, zu irgendwelchen Weifkit-
teln verschwunden, die friiher als er erfuhren, was ist mit An-
ders.«<*' Das positive Testergebnis entscheidet nicht nur, was
anders ist, sondern auch, wer » Anders« ist: ein Anderer — ein
Identitatswechsel, der allein durch die Diagnose der Seropositivi-
tit ausgelost wird, nicht durch kérperliche Symptome.

Ein Grund dafiir, daff verschiedene gesundheitspolitische Be-
miihungen darauf abzielen, den Test als Dispositiv der »Wahrheit«
zu etablieren, besteht natiirlich darin, daff der/die Infizierte wih-
rend der Latenzzeit andere anstecken kann, sowohl unbewuflt
wie unbemerkt (vgl. Kap. II1.2). Als einschligigstes Bild fiir den
unbestimmten Zeitraum, wihrenddessen der pathogene Erreger
unbemerkt im Korper aktiv ist, hat sich die (unhorbar tickende)
»Zeitbombe« durchgesetzt. Es erméglicht, den unvermuteten
»Ausbruchc« drastisch zu inszenieren und gleichzeitig auf >Terro-
rismus« und »>Subversion« anzuspielen. Die Vorstellung vom auf-
geschobenen >Groflen Knall« profitiert zusitzlich von dem Phan-
tasma der »Entladung<und seinen erotischen Konnotationen. Der
Kontrast zwischen dem unbemerkten Fortschreiten und seinem
katastrophalen Fluchtpunke 1ifit sich sowohl auf die kérper-
internen Prozesse wihrend der Latenzzeit als auch auf die Ex-
pansion der Seuche im Gesellschaftskorper iibertragen: »Laut-
los«, »schleichend«, »unentrinnbar« und »unausweichlich« sind
die wiederkehrenden Adjektive, die zwischen dem subjekti-
ven Krankheitsprozeff und der pandemischen Ausbreitung ver
mitteln,52

51 Christoph Klimke, Der Test oder: Chronik einer veruntreuten Seele. Er-
zihlung, Stuttgart 1992, S. 13.

52 Mit dieser Zweideutigkeit spielt etwa der Titel eines Buchs des ehemaligen
Beraters des Bayrischen Innenministeriums fiir AIDS-Aufklirung: Mi-
chael G. Koch, AIDS - Die lautlose Explosion. Debatte und Realitiit: Ant-
worten eines Widerstindlers auf 100 Fragen der Medien zur Seuchenpolitik
in der Bundesrepublik Deutschland, Baden-Baden 1988.
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4 Kérpersymbolik als Grenzsymbolik

»Der Korper liefert ein Modell, das fiir jedes abgegrenzte System
herangezogen werden kann. Seine Begrenzungen kdnnen fiir alle
moglichen Begrenzungen stehen, die bedroht oder unsicher
sind«, so die Anthropologin Mary Douglas.® Demzufolge ist es
kein Zufall, daff Infektionskrankheiten besonders eindringlich an
die Durchlissigkeit von Grenzen nicht nur des individuellen,
sondern auch des kollektiven Kérpers erinnern. Die Folge ist ein
geschirftes Grenzbewufitsein, zumal die Ubertragung anstecken-
der Krankheiten an den Kérperéffnungen und an den Rindern
des Kérpers stattfindet (man denke an die prominente Warnung
in der AIDS-Privention vor dem » Austausch von Korperfliissig-
keiten«): »Jede Vorstellungsstruktur ist an ihren Rindern verletz-
lich. Wie zu erwarten, sind die Kérperéffnungen Symbole fiir be-
sonders verletzliche Stellen.«®

Das Aufkommen von AIDS hat den Aspekt der korperlichen
>Grenziiberschreitung¢ bei Praktiken der Penetration sowie der
Injektion und Inkorporation (von »Fremdkérperne) verstirkt in
den Blick geriickt. Deshalb ist es nicht erstaunlich, dafl die Ver-
breitung von AIDS mitunter als indirekte Bestitigung einer Stig-
matisierung von per se suspekten Kérperpraktiken aufgenom-
men wurde, die die etablierte Grenztopographie des Korpers
unterlaufen — die Dimonisierung von Analverkehr liefert dafiir
ein drastisches Beispiel (vgl. Kap. IL.1). Einer solchen Bestitigung
von Vorurteilen kam auch die hohe HIV-Infektionsrate unter Be-
nutzern intravenoser Drogen entgegen, die durch die gemeinsame
Verwendung von Spritzbestecken verursacht wurde. Mit dem ge-
waltsamen Aufbrechen der Kérperoberfliche, dem sich Einver-
leiben korperfremder Substanzen ~ sonst medizinischen Zwek-
ken vorbehalten - wird die als natiirlich geltende Innen/Auflen-
Dichotomie durchkreuzt. Ob Drogenkonsum als das Aufgeben
von kérperlicher Integritit zugunsten der Ekstase, des Aufler-
sich-Seins, aufgefafit wird oder als Zugang zu einer vermeintli-
chen Authentizitit, als paradoxe Wiederaneignung des entfrem-
deten Kérpers mittels eines Fremdkorpers — in beiden Fillen steht
die Dichotomie von Eigenem und Fremdem, von Reinheit und

53 Mary Douglas, Reinheit und Gefibrdung. Eine Studie zu Vorstellungen
von Verunreinigung und Tabu [1966], Frankfurt/M. 1988, S. 152.
54 Ebd.,S. 160.
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Verschmutzung auf dem Spiel.>* So ist es fast folgerichtig, daf} we-
gen der in der Schwulenszene verbreiteten Verwendung chemi-
scher Drogen in der Anfangsphase von AIDS das Geriicht vom
»AIDS-Popper« aufkam® und zwei verwandte Skandale ver-
kniipfte. Die Verbindung von AIDS und Drogenkonsum wird in
der anhaltenden Diskussion um die kostenlose Verteilung von
Spritzbestecken an Drogenbenutzer stindig reaktualisiert — und
damit die Frage, welches >Ubel< man eigentlich »bekimpfen« will.

Dafl AIDS als Gefahr wahrgenommen wird, die den gesell-
schaftlichen Korper von seinen Rindern her bedroht, verdeut-
licht auch die Rede von den sogenannten Risikogruppen. Bereits
das Kompositum >Risikogruppe« ist ambivalent, denn es lifit un-
klar, ob die Angehérigen dieser Gruppen dem Risiko stirker aus-
gesetzt sind, oder die Ansteckungsgefahr von ihnen ausgeht und
es somit eigentlich >Gefahrengruppenc sind. Diejenigen, die mit
diesem Etikett versehen wurden und zum Teil immer noch wer-
den, sind — zumindest in den westlichen Industrienationen — oh-
nehin soziale Randgruppen: homosexuelle Minner, Verwender
intravenoser Drogen, Prostituierte, Gefingnisinsassen, Immi-
granten. Das tatsichliche Infektionsrisiko wurde hiufig nicht
mehr an bestimmte Praktiken gebunden - ungeschiitzter Sex, ge-
meinsame Verwendung von Spritzbestecken zum Beispiel -, son-
dern auf Menschen projiziert, deren gesellschaftlicher Status be-
reits vorher prekir war und fiir die AIDS zur vermeintlich
eindeutig identifizierbaren Verlingerung eines bisher weniger
sichtbaren Stigmas wird. Diesem Vorurteilsschema entspricht die
Unterstellung, daf} die Betroffenen der >klassischen< Risikogrup-
pen nicht zufillig infiziert wurden: Ihre Krankheit stellt nur das
sichtbare Zeichen einer unabhingig davon existierenden, intrinsi-
schen Abweichung dar5” Diese Attributierung wird zumeist ex

55 Vgl. dazu Derrida, Die Rhetorik der Droge [Anm. 10/S. 11], bes. S. 243 f.

56 Vgl. Mirko D. Grmek, History of AIDS. Emergence and Origin of « Modern
Pandemic, Princeton/N] 1990, S. 16.

57 In diesem Zusammenhang spielt die verbreitete Auffassung von AIDS als
einer »Schwulenkrankheit« eine wesentliche Rolle: Weil in den westlichen
Industrienationen homosexuelle Manner zu den von der Immunschwiiche
am stirksten Betroffenen gehéren, waren mit dem Aufireten von AIDS
diskursiv giinstigste Voraussetzungen gegeben, die Stigmatisierung von
(minnlicher) Homosexualitit als >Krankheit< neu aufzulegen. Homo-
sexualitdt geriet damit erneut in den Bannkreis der symbolischen Autoritit
der gesund/krank-Unterscheidung — als weiteres Zwischenstadium einer
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negativo durch die Rede von »unschuldigen Opfern« (Kinder,
Bluter) vergeben.

Eine solche Zurechnungsstruktur funktioniert aber nur, wenn
die moglichst eindeutige Lokalisierung und Schuldzuweisung mit
dem Insistieren auf der virtuellen Gefihrdung ailer kombiniert
wird. Susan Sontag fithrt die Verbreitung der Pestmetapher im Zu-
sammenhang mit AIDS darauf zuriick, daff »[s]ie erlaubt, eine
Krankheit als etwas zu betrachten, das sich anfillige >Andere« zu-
ziehen, und gleichzeitig als (potentielle) Krankheit eines jeden«.®
Diese Widerspriichlichkeit im Diskurs iiber die Infektionsgefahr
erweist sich als scheinbare, denn die Panikmache—»wir sind alle be-
droht« - und die Verdringung der Gefahr durch das Bestehen auf
den Unterschied zwischen >uns< und >thnen« (den Perversen, Aso-
zialen etc.) sind die zwei Seiten derselben Medaille. Die Fille »un-
schuldig« Infizierter, etwa durch Bluttransfusion angesteckte He-
mophile, figurierenindieser Klassifizierungals Ausnahmen, diedie
Regel bestatigen: Die Unschuld des>Opfers¢, das ungerechterweise
dazu gewordenist, impliziert notwendig die Schuld des verdienter-
maflen Betroffenen, des kriminalisierten Opfers (das aufgrund die-
ser Siinden-Strafe-Logik kein Opfer mehr ist, sondern Titer).

Deshalb fiihrt jede 6ffenliche Stellungnahme, die nicht in dem
serwartbarencsozialen Umfeld positioniert werden kann, zu einer
Destabilisierung dieses diskursiven Schemas, weil die Grenzen
zwischen >ihnen« und >uns« labil werden und Umorientierungen
stattfinden miissen. Beim 6ffentlichen Outing >untypischer«
HIV-Positiver oder AIDS-Kranker steht die Kategorie des>Typi-
schenc selbst zur Disposition; Rock Hudson oder Magic Johnson
sind spektakulire Fille® Aber der spezifische Einsatz dieser

Geschichte der Diskriminierung, in der sich Pathologisierung und Krimi-
nalisierung wenn nicht gegenseitig verstirkt, dann doch einander abgelést
haben.

58 Sontag, Aids und seine Metaphern [Anm. 4], S. 68.

59 Dafl Hudson seine heterosexuellen Fan-Gemeinde »doppelt betrogenc hat,
weil mit seiner Erkrankung nicht nur das Bild von AIDS als einer reinen
»Schwulenkrankheit,, sondern auch gewisse Frauenphantasien korrigiert
werden mufiten, zeigt Richard Meyer, Rock Hudson’s Body, in: Diana Fuss
(Hg.), Inside/Out: Lesbian Theories, Gay Theories, New York 1991, S.259-
288. Zur Erschiitterung von Korper- und Krankheitsbildern, die die Ver-
kiindung des schwarzen Basketballstars Magic Johnsonam 7. 11. 1991, da§
er HIV-positiv sei, ausgelést hat, vgl. Douglas Crimp, Accomodating Ma-
gic, in: Majorie Garber/Jann Matlock/Rebecca L. Walkowitz (Hg.), media
spectacles, New York, London 1993, S. 255-266.
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Stimme entscheidet dariiber, ob hier Vorurteile iiberdacht werden
oder im Gegenteil die Ausgrenzung der eigentlich Verantwort-
lichen, deren Lasterhaftigkeit unschuldige Opfer fordert, voran-
getrieben wird. Letztere Option illustriert der prominente Fall
der US-Amerikanerin Kimberly Bergalis, die nach der Infektion
mit HIV wihrend einer zahnirztlichen Behandlung fiir die
Zwangstestung von Krankenpersonal pladierte: »I didnt do
anything wrong, but I'm being made to suffer like this.«*

Nicht nur im Diskurs iber AIDS fungieren die Unterschei-
dungen von Gesundem und Krankem, von Eigenem und Frem-
dem, von Natiirlichem und Widernatirlichem als Metonymien
der Dichotomie von Identitit und Differenz. Ihr symbolisches
Potential besteht darin, daf} sie die komplexititsreduzierende
Strukturierung von >Wirklichkeit< erméglichen. Deshalb kom-
men sie insbesondere in >Krisens, also in (vermeintlichen oder tat-
sichlichen) Situationen bedrohter Unterscheidbarkeit bzw. der
Aufhebung von geltenden Unterscheidungen, zum Einsatz. Um-
gekehrt ist die iiberzeugende Diagnose einer Krise die beste Vor-
aussetzung fir das Inkraftsetzen anderer Unterscheidungen oder
neuer Besetzungen alter Unterscheidungen.

Wenn AIDS als »postmoderne Krankheit« bezeichnet wird, so
bringt dieses Epitheton zwei Kollektivsymbole in Verbindung,
die beide fiir die Diagnose einer >Krise« einstehen (vgl. Kap. I1.2).
Ohnehin wurde das Immunschwichesyndrom zu einem Phino-
men, das »unserer Gesellschaft« den Anlaf§ bot, iiber sich selbst zu
kommunizieren.*' Am Symptom AIDS werden nicht nur Dia-
gnosen iiber die Befindlichkeit des sozialen Korpers festgemacht,
sondern seine Interpretation eréffnet auch die Gelegenheit fir hi-
storische Standortbestimmungen: »AIDS is the disease of the
Eighties. Why? Well, the destruction of the immune system is an

60 O-Ton Kimberly Bergalis in: Philip Hilts, AIDS Patient Urges Congress
to Pass Testing Bill, New York Times, 27.9. 1991, zit. nach Caruth/
Keenan, »The AIDS Crisis Is Not Over« [Anm. 17/S. 14), S. 270.

Fast kein Text zu AIDS verzichtet auf die Erwahnung des auflergewdhnli-
chen medialen Aufbereitung des Themas, des Informationsbooms, das es
ausgel6st hat, und auf die Feststellung, dafl diese Mediatisierung sich ge-
geniiber ihrem Gegenstand zu verselbstindigen — woméglich dagegen zu
>immuntsieren< — droht. Bereits in den 8oer Jahren bot sich so mit AIDS
auch ein Anlaf zur sozialen Selbstverstindigung iiber die eigene Gesell-
schaftals ) Kommunikationsgesellschafte, den (inzwischen?) jedes Skandal-
thema zu liefern scheint.
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allegory of the breakdown of >basic structures< now experienced
by our country and the West.«®? Im Spezialdiskurs der Medizin
bezeichnet der Begriff der >Krise« einen Wendepunkt im Verlauf
der Krankheit, jenen Abschnitt, in dem sich entscheidet, ob der
Organismus gesundet oder nicht. In der Verwendung von »Krise«
als einem effizienten Kollektivsymbol fiir gesellschaftliche Dia-
gnostik lassen sich nun zwei Tendenzen unterscheiden: einerseits
die Konzeption der Krise als voriibergehende Destabilisierung,
als Gleichgewichtsverlust, der immer die Annahme einer >na-
tiirlichen« Balance voraussetzt; andererseits die Krise als Dauer-
zustand, als >unheilbare« Irritation.®> Das indirekte Ziel einer
Krisendiagnose im Sinne der ersten Variante ist demnach die »Ge-
sundungs daraus bezieht sie ihr normatives Potential. Entspre-
chend motiviert die Feststellung einer so verstandenen Krise hiu-
fig Mafinahmen ihrer Abschaffung und ist fester Bestandteil des
kulturkritischen Diskurses. In dieser Tradition steht etwa die be-
reits erwihnte Feststellung Postmans, unsere zunehmend illite-
rate Gesellschaft (die sich demnach also in einer medien- und
technologieinduzierten »Krise des Buchstabens« befinde) litte an
»kulturellem AIDS «

Demgegeniiber scheint sich die Auffassung, bei der >postmo-
dernenc Situation handele es sich um eine >Krise«, zumindest bei
ihren affirmativen Vertretern nicht auf eine Ubergangssituation
zu beziehen. Der Begriff der >Postmodernec eignet sich zwar we-
der als Epochenbezeichnung, noch ist er im strengen Sinne als
»Episteme« im Sinne Foucaults, also als die - einer dominanten
Ideologie verwandte — Vorstrukturiertheit des diskursiven Felds,
aufzufassen.® Verschiedenen theoretischen Ansitzen, die unter
diesem Etikett zusammengefaflt werden, ist jedoch gemeinsam,
daf sie das Stadium der Entscheidung (also einer Krise) rekon-
struieren, das — unter Ausschluff der jeweiligen Alternativen — zu
bestimmten Setzungen gefithrt hat, wobei deren Setzungscharak-
ter als solcher unterschlagen wurde. Sie zeichnen sich also durch
eine Aufmerksamkeit fiir invisibilisierte >Krisen« aus, fiir den

62 Robert Gliick, HTLV-3, in: John Preston (Hg.), Personal Dispatches. Writers
Confront AIDS, New York 1989, S. 81-102 (83).

63 Zur historischen Ausdifferenzierung verschiedener Krisenbegriffe vgl.
Reinhart Koselleck, Kritik und Krise. Ein Beitrag zur Pathogenese der biir-
gerlichen Welt (195 9], Freiburg, Miinchen ?1969.

64 Vgl. Michel Foucault, Archiologie des Wissens, Frankfurt/M. 1981, S. 272 f.
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Ausschluff von Antagonismen, der das Funktionieren von Syste-
men gewahrleistet.

Die verschiedenen Krisendiagnosen im Diskurs iiber AIDS
unterscheiden sich also nicht zuletzt darin, ob und inwiefern sie
auf die Gegenfigur einer »Normalitit« (bzw. ihre jeweiligen Met-
onymien Gesundheit, Natiirlichkeit etc.) referieren. Das hat
Konsequenzen nicht nur fiir explizit oder implizit vorgeschla-
gene Gegenmafinahmen, sondern auch fiir die verwendeten dis-
kursiven Verfahren. Die verschiedenen Konfigurationen lassen
sich mit der Unterscheidung eines »Protonormalismus« von ei-
nem »flexiblen Normalismus« prizisieren, die Jirgen Link in
seiner Studie zur normalistischen Kollektivsymbolik einfihrt:
Wahrend der Protonormalismus implizit von einem festen Nor-
malititsmodell mit festen Normalititsgrenzen ausgeht, deren
Uberschreitung als pathologisch oder anormal disqualifiziert
wird, liegt dem flexiblen Normalismus die Annahme einer grund-
satzlichen Beweglichkeit dieser Grenzen zugrunde. Die diskur-
siven Strategien, die aus dieser Flexibilisierung des Normali-
titsspektrums abgeleitet werden, zielen entsprechend darauf ab,
Normalititsgrenzen zu verschieben, nicht darauf, sie abzuschaf-
fen; darin unterscheiden sie sich mafigeblich von »transnormali-
stischen« Programmatiken.®®

s Praktiken des Sekundaren

Die Postmoderne-Debatte wurde nicht zuletzt auf dem Feld des
Asthetischen gefiihrt.®6 Wenn AIDS hiufig als >postmodernes
Phinomen« (wenn nicht gar par excellence) dargestellt wird, so
wirft das in bezug auf die kiinstlerische Auseinandersetzung mit
dem Thema die Frage auf, inwiefern die verwendeten isthetischen
Verfahren sich auf diesen theoretischen Kontext reflexiv beziehen.
Das Aufkommen von AIDS filltin eine Epoche, in der dsthetische
Praktiken erprobt und diskutiert werden, die Konstruktionen
sinnstiftender Totalitit und Geschlossenheit als unhintergehbar
relativ in den Blick riicken. Darin liegt die Leistung von Formen

65 Vgl. Jiirgen Link, Versuch siber den Normalismus. Wie Normalitit produ-
ziert wird, Opladen 1996, S. 291f.

66 Vgl. stellvertretend Hal Foster (Hg.), Postmodern Culture [1983), London,
Concord/Mass. *1990.
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der Collage bzw. Montage®” und von Parodie oder Travestie. Sie
werden in diesem Buch als Praktiken des Zitats in den Blick ge-
nommen, die »AIDS« auf jeweils spezifische Weise als Ergebnis
einer diskursiven Konstruktion thematisieren. Die Anfithrungs-
zeichen stehen dabei zum einen fiir die Verwendung direkter Zi-
tate (das betrifft z. B. die Funktion des Dokumentarischen, der O-
T6ne). Zumanderen gelten sie der Suggestion der >Zitathaftigkeitc
von Diskurselementen, die nicht iiber eine namentliche Anfiih-
rung oder Quellenangabe mehr oder weniger prizise im Textuni-
versum situiert werden (die also korrekterweise in einfachen An-
fiihrungszeichen stehen). Die Leerstelle der >Quelles, deren Spur
von den Ginsefiifichen markiert wird, nimmt in diesem »Quasi-
Zitat«% eine als bekannt vorausgesetzte Doxa ein. Von diesem Ef-
fekt profitiert auch der ironische Gebrauch von Anfihrungszei-
chen, mittels dessen sein Verwender sich von einem Begriff oder
einer Aussage als dem »Diskurs des anderen«*® distanziert, aber
nicht darauf verzichten kann oder méchte. Derrida, der in bezug
auf zeitgendssische Diskurse eine »general irony « konstatiert, hat
sich der Funktion von Anfiihrungszeichen (guotation marks) auf
dem »Quotation Market« der >Theorie« mittels der sprechakt-
theoretischen Unterscheidung von to mention (erwihnen) und zo
use (gebrauchen) angenihert: Anfihrungszeichen wiirden ein
Konzept demnach mit einem impliziten oder expliziten >soge-
nannt< versehen und so als (vorlufig unverzichtbare) Erwihnung
kennzeichnen, wihrend ihr unmarkierter Gebrauch die Sugge-
stion epistemologischer Zuverlissigkeit unangetastet laf}t.”° .

Die Lektiiren in diesem Buch konzentrieren sich auf Texte und
Filme, die die Beteiligung verschiedenster Diskurse an der Kon-
struktion von >AIDS«< - von Treichler treffend als »epidemic of si-
gnification« beschrieben — als solche ausstellen. Sie multiplizieren
die vielfiltigen Bedeutungszuweisungen, die dieser Signifikant

67 In der Literaturwissenschaft werden die Bezeichnungen Collage (aus der
bildenden Kunst iibernommen) und Montage (aus dem filmtechnischen
Bereich) hiufig synonym verwendet. Auch fiir die vorliegende Studie ist
diese Unterscheidung —im Vergleich zu den im folgenden vorgeschlagenen
Subdifferenzen - unwesentlich.

68 Jacques Derrida, Einige Statements und Binsenweisheiten iiber Neologismen,
New-Ismen, Post-Ismen, Parasitismen und andere kleine Seismen [1986), Ber-
lin 1997, S. 25. (Im engl. Orig.: »quasi-quotation«).

69 Ebd.

70 Ebd.,S.25f.
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provoziert hat, noch weiter; vor allem aber erstellen sie abwei-
chende Reproduktionen, lassen sie in etwas anderes mutieren und
machen durch diese resignifizierende Aneignung auf die unter-
schiedlichen Befrachtungen des Signifikanten »AIDS« aufmerk-
sam — mutatis mutandis, mit den nétigen Abinderungen. Parodi-
stische Strategien sind, wie sie hier verstanden werden, immer
auch virale Verfahren. Dafl das Verhiltnis zur Vorlage, zum
Wirtstext, im weitesten Sinne als parasitires (oder: parazitires) zu
beschreiben ist, gehért zu den strukturellen Merkmalen der Par-
odie, fiir die bereits das Prifix par/a- einsteht.”! Etymologisch
setzt sich Parodie aus para (neben, lings) und 6de (Gesang) zu-
sammen; die elnschlaglgste Ubersetzung lautet »Neben-, Gegen-
gesang«, womit auch die Konnotationen von >Gegenstimme« und
»Falschsingen« ins Spiel kommen.”? Margarete A. Rose hat als
moglichst weite Definition fiir Parodie vorgeschlagen, sie als »the
comic refunctioning of preformed linguistic or artistic material«
aufzufassen.”® Die Spezifizierung als »komisch«, die haufigin Be-
stimmungen der Parodie vorzufinden ist und die, wenn sie in die
Definition aufgenommen wird, den Beigeschmack des (Autor-)
Intentionalen erhilt, wire allerdings eher als moglicher Effekt der
Diskrepanz zwischen Original und Kopie zu beschreiben, der
eben auch ein komischer sein kann.”

Beim parodistischen Umgang mit AIDS werden Versatzstiicke
aus dem Diskurs iiber die Immunschwiche auf eine Weise ver-
wendet, die man auch als >Parazitieren« bezeichnen kénnte. Die
abweichenden Zitate kénnen sich durchaus auf ein >Original< be-
ziehen, das nur in der Form von »Figuren, Klischees, Stereoty-

71 »»Paracis a double antithetical prefix signifying at once proximity and di-
stance, similarity and difference, interiority and exteriority, something in-
side a domestic economy and at the sametime outside it, something simul-
taneously this side of a boundary line, threshold, or margin, and also
beyond it, equivalent in status and also secondary or subsidiary, submis-
sive, as of guest to host, slave to master.« (J. Hillis Miller, The Critic as
Host, in: ders., Theory Now and Then, New York 1991, S. 143-170 (144£.)).

72 Vgl. Gérard Genette, Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe [1982),
Frankfurt/M. 1993, S. 21. Die Ubersetzung »Neben-, Gegengesang« findet
sich bei Alfred Liede, Parodie, in: ders., Dichtung als Spiel. Studien zur Un-
sinnspoesie an den Grenzen der Sprache, Berlin, New York 1992, S.319-380
(319).

73 Margaret A. Rose, Parody. Ancient, Modern, and Post-modern, Cambridge
1993, S. 52 (Herv. 1. Orig.).

74 Vgl. auch Liede, Parodie [Anm. 2], S. 319f.
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pen, Vorstellungsarten, pragmatischen Ritualen usw.« vorliegt,
also als Elemente dessen, was Link als »Interdiskurs« bezeichnet.
Aus dieser Perspektive geraten nicht nur die Weiterverarbeitung
von Literatur bzw. »artistic material« in den Blick (womit indi-
rekt eine high/low-Unterscheidung eingezogen wird), sondern
auch Referenzen auf ein diffus zirkulierendes, aber dennoch — vor
allem aber durch Medien der Popularisierung wie Journalismus
verbreitetes — Alltagswissen. Die Texte und Filme, um die es in
diesem Buch geht, rekurrieren zwar teilweise explizit oder impli-
zit auf ganz bestimmte Vorlagen; sie integrieren mitunter Formen
der Parodie im engeren Sinne. Doch nicht alle Bestandteile der
»AIDS-Mythologie¢, die dabei aufgegriffen werden, lassen sich
auf eine (noch viel weniger erste) Quelle zuriickfiihren. Bei dem
»Originals, das in diesen »Palimpsesten« (Genette) durchscheint,
handelt es sich oft um eine Vielzahl von Texten, die dazu beigetra-
gen haben, daf} sich eine der méglichen Bedeutungen von >AIDS«
zur Doxa erhirtet und als solche stabil genug ist, um auch in der
verzerrten Wiedergabe noch erkannt zu werden.

Daf} die Vorlage >bekannt« ist, scheint fiir die Funktionsweise
parodistischer Strategien von groflerer Relevanz zu sein als ihr
spezifisches Medium oder ihr als solcher verbiirgter Kunststatus.
Dem trigt auch eine Definition Rechnung, die die Parodie des la-
teinischen Mittelalters als literarische Zeugnisse beschreibt, wel-
che »irgendeinen als bekannt vorausgesetzten Text oder —in zwei-
ter Linie — Anschauungen, Sitten und Gebriuche, Vorginge und
Personen scheinbar wahrheitsgetreu, tatsichlich verzerrend, um-
kehrend mit bewufiter, beabsichtigter und bemerkbarer Komik,
sei es im ganzen, sei es im einzelnen formal nachahmen oder an-
filhren«.”> Wenn auch »in zweiter Linie«, umfafit diese Bestim-
mung — deren Implikationen hinsichtlich der Kategorien von In-
tentionalitit, Form, Nachahmung hier nicht zur Debatte stehen —
auch die Bezugnahme auf nicht-literarische Texte.

Nicht zuletzt weil sich der kritische Einsatz der Parodie auch
auf Prozesse von Kanonisierung bezieht, wurde die Parodie so
oft am Gegenstand sogenannter Klassiker erprobt. Sie manipu-
liert das Autorititsverhiltnis zu einem als Richischnur bzw.
-scheid oder Mafistab (so die Ubersetzung von gr. kanon) verab-

75 Paul Lehmann, Die [lateinische] Parodie im Mittelalter, Stuttgart 21963,
S. 3, zit. nach Liede, Parodie [Anm. 72], S. 319.
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solutierten Werkkorpus, dem mit der Beispielhaftigkeit und Ver-
bindlichkeit auch eine normgebende Funktion zugeschrieben
wird. Parodiert zu werden, kann fiir einen Textkérper einen In-
tegrititsverlust bedeuten: Wenn etwa ein aus dem Zusammen-
hang gerissenes Zitat — »die eleganteste, weil sparsamste Paro-
die«’® — durch den Kontextwechsel mit anderen Konnotationen
versehen wird, so hat diese Enteignung notwendig Konsequen-
zen fiir den Originaltext, weil damit eine Situation von Bedeu-
tungskonkurrenz hergestellt wird, die mit seinem Alleinvertre-
tungsanspruch auch dessen Originalitit relativiert. Genau bei
diesem Riickkopplungseffekt der >Kopie« auf das »Original« setzt
der Vorschlag Judith Butlers ein, die Einsicht in den Konstrukt-
charakter von Geschlechtsidentititen in der Praxis einer konti-
nuierlichen Umdeutung (resignification) zur Methode und pro-
duktiv zu machen: Wenn es sich bei Geschlechtsidentititen nicht
um >natiirliche Tatsachen< handelt (als auflersprachliche Sachver-
halte, die in der Bezeichnung als minnlich oder weiblich lediglich
konstatiert werden), sondern um das Ergebnis von performati-
ven Akten, die ihren Gegenstand erst hervorbringen und durch
wiederholte Zitierungen als >natiirlich< etablieren, dann kann
diese Konventionalisierung durch die Fehlzitierung dieser Per-
formative (etwa in Formen der Geschlechterparodie wie Trave-
stie und drag) destabilisiert werden.”” Gerade durch diese Ver-
schiebung stellt die Kopie ihren konstitutiven Beitrag fir die
Konstruktion des Originals aus und affiziert das hierarchische
Verhiltnis von Primarem und Sekundirem.

Insofern lassen sich die im folgenden diskutierten Texte, die zur
Reprisentation von AIDS auf das »Umfunktionieren« zirkulie-
renden Diskursmaterials setzen, auch als Formen von Appropria-
tion Art auffassen — also als Dokumente einer durchaus >klassisch
postmodernen« Kunstpraxis: »Questions of identity, authorship,
and audience — and the ways by which all three are constructed
through representation — have been central to postmodernist art,
theory, and criticism. The significance of so-called appropriation
art, in which the artist forgoes the claim to original creation by ap-
propriating already-existing images and objects, has been to show
that the »unique individual«is a kind of fiction, that our very selves

76 Genette, Palimpseste [Anm. 72),S. 29.
77 Vgl. Judith Butler, Das Unbebagen der Geschlechter, Frankfurt/M. 1991;
dies., Kérper von Gewicht [Anm. 19/S. 14).
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are socially and historically determined through preexisting ima-
ges, discourses and events.«’3

Schliefflich stellt sich die Frage, ob fiir den Diskurs iiber AIDS
- angenommen, es handele sich dabei um eine »postmoderne
Krankheit« - tatsichlich der Begriff der Reprasentation zu veran-
schlagen ist, und ob es sich dabei nicht eher um eine >moderne«
Kategorie handelt, deren >postmodernes< Folgeparadigma die Si-
mulation darstellte.” Die Funktionsweise von HIV etwa, demer-
sten identifizierten menschlichen Retrovirus - eine Virenspezies,
die iiber die Vortiuschung der falschen Tatsache, DNA zu sein,
operiert — ist mit dem Begriff der Simulation sicher besser erfafit.
Doch wihrend Simulation (im aktuellen Wortgebrauch als Ge-
genbegriff zur Mimesis) zur Beschreibung von Zeichenprozessen
verwendet wird, die keine Referenz auflerhalb ihres medialen Be-
zugsrahmens besitzen, wird in dem Reprasentationskonzept, von
dem in diesem Buch ausgegangen wird, Referenz keineswegs
sverabschiedet«. Die konstitutive Beteiligung von Zeichensyste-
men an dem, was sie abbilden, verkompliziert allerdings die refe-
rentiellen Verhaltnisse.

78 Douglas Crimp, AIDS Demo Graphics, in: Allan Klusatek /Ken Morrison
(Hg.), A Leap in the Dark. AIDS, Art & Contemporary Culture, Montreal
1992, 5. 47-58 (53).

79 Vgl. etwa Haraway, The Biopolitics of Postmodern Bodies [Anm. 20},
S.209. AIDS wird hier als postmodernes Aquivalent zur »modernen« Tu-
berkulose angefihrt.



II Fremdkorper. Phobische Konstruktionen

1 Sprachpathologien. Krankheit als Metapher, Metapher
als Krankheit und Mafinahmen zur Sprachhygiene

Dafl AIDS zum Metaphernattraktor wurde, st inzwischen selbst
ein Topos im Diskurs iiber die Inmunschwiche. Vor allem Susan
Sontags Essay Aids und seine Metaphern und Paula A. Treichlers
Diagnose einer »epidemic of signification« haben diese Beobach-
tung als Common sense etabliert. In diesem Zusammenhang ist es
signifikant (um nicht zu sagen: symptomatisch), daff auch der
Diskurs iber die Metapher hiufig in der Metaphorik der >Krank-
heit« gefiihrt wird — zum Beispiel von Sontag selbst.

Sontags Beobachtungen des Diskurses iber AIDS schlieflen an
ein Buch an, das sie 1977 anlifllich ihrer eigenen Krebserkran-
kung verfafit hatte, ein (metaphernreiches) Pamphlet wider die
Metaphorisierung von Krankheiten mit dem Titel Krankbeit als
Metapher. Als besonders anfillig fiir metaphorische Befrachtun-
gen werden bereits darin Krankheiten beschrieben, die »unver-
standen [sind] in einer Zeit, in der die Grundpramisse der Medi-
zin lautet, daff alle Krankheiten heilbar seien<!, so zum Beispiel
Krebs und bis zum ihrer Zeitpunkt ihrer wirksamen Therapier-
barkeit die Tuberkulose. Fiir Sontag bedeutet das jedoch nicht,
dafl diese Krankheiten sich auch zur >Literarisierung« im engeren
Sinne eignen, die von ihr letztlich nur als Asthetisierung gedacht
wird. Eine solche Asthetisierung begiinstigt etwa die Tuberku-
lose, tatsichlich ein Klassiker unter den literarischen Krankhei-
ten: Thr werden Sensibilitit, Sinnlichkeit, Traurigkeit und Passivi-
tit attribuiert — bei gleichzeitiger Neigung zum genialischen
Uberstromen hoherer Gefiihle, zu einer Kreativitit, deren unab-
sehbare Wechselhaftigkeit das (seinerseits einschligig metapho-
risch etablierte) Symptom des >Fiebers« mit sich bringt. Dank die-
ses umfassenden Sets erotisierbarer Interessantheiten lieff sich die
Tuberkulose leicht romantisch zu einer >Liebes-< oder >Kiinstler-
krankheit« verkliren; eine Stilisierung, die dazu beitrug, daf} tu-
berkuldse Blisse und Abmagerung zum Schonheitsideal und zum

1 Sontag, Krankbeit als Metapher [1977), Frankfurt/M. 1993, S. 7.
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»Modell fiir aristokratisches Aussehen« avancierten.? Zugespitzt
wird das unterstellte Potential zur Individualisierung und einer
bewufitseinsférdernden Wirkung der Erkrankung (man denke an
Hans Castorps Bildungsweg in Thomas Manns Zaxberberg) in
der Nobilitierung von Krankheit als Auszeichnung gegeniiber
der Vulgaritit des Gesunden.?

Krebs hingegen, mutmafite Susan Sontag 1977, entbehrt dieser
Méglichkeiten, obwohl die Krebsmetapher in mehrerlei Hinsicht
die Erbschaft der Tuberkulose-Mythologie angetreten habe
(beide werden als »Erkrankungen der Leidenschaft« aufgefafit').
Eine Asthetisierung, die der der Tuberkulose vergleichbar wire,
verhindere schon die populire Gleichsetzung von Krebs mit Tod.
Krebs wird nach Sontag als die Konsequenz von Gefiihlsunter-
driickung aufgefafit, als Folge eines >In-sich-Hineinfressens< von
Aggressionen, die der Korper gegen sich selbst richtet, und als Ef-
fekt von (sexueller) Frustration. Zentral fiir die »Fiktionen tber
eine spezifische Krebspersénlichkeit«® ist also ein unterstellter
Ausdrucksmangel, der »den Kérper selbst sprechenc lafit.

Im Unterschied zur bohemistischen Konnotation von Tbe
wird Krebs eher mit der Uberfluigesellschaft assoziiert und gilt
als Mittelstandskrankheit. Dieses Negativ-Image scheint sich
zwar der Verklarung zu widersetzen, nicht aber der literarischen
Verarbeitung per se. Sontags Behauptung, Krebs sei nicht litera-
turfihige, steht die regelrechte Konjunktur literarischer Texte
tiber Krebs entgegen, die das Schreiben iiber die Krankheit in den
Verdacht einer »literarischen Mode« geraten lieff.* Im selben Jahr
wie Sontags Pamphlet erschien z. B. Mars, die vielbeachtete Ab-
rechnung eines Krebskranken mit seinem >kanzerogenen«Eltern-
haus. Der unter dem Pseudonym Fritz Zorn verfafite autobiogra-
phische Text lieferte allerdings weniger eine alternative Besetzung
von Krebs als Metapher als vielmehr die Illustration von Sontags

2 Ebd,S. 34.

Zu den dafiir einschligigen Beispielen im Werk Nietzsches vgl. Avital Ro-

nell, Queens of the Night: Nietzsche’s Antibodies, in: dies., Finitude’s

Score. Essays for the End Of the Millenium, Lincoln, London 1994, S. 41-

62. (Zuerst erschienen in: Genre 14, vol. XVI (Winter 1983), S. 405-422).

4 Sontag, Krankbeit als Metapher [Anm. 1], S. 2.

s Ebd., S.64.

6 J.Ricker-Abderhalden, Schreiben iiber Krankheit. Bemerkungen zur Zerst-
rung eines literarischen Tabus, in: Neopbilologus, Vol. 71 (1987), S. 474-479.
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zutreffender Beschreibung populirer Krebs-Interpretationen.’
Trotzdem wire zunichst festzuhalten, dafl Asthetisierung nicht
die einzige Form der Literarisierung von Krankheit darstellt. Die
Kritik, die Sontag in jhrem Essay »vor AIDS« formuliert, richtet
sich aber gegen jegliche Symbolisierung von Krankheit, sei sie
»positiv< oder snegativ<— eine Ausschlufigeste, die, wie sich zeigen
wird, verschiedene unfreiwillige Komplizenschaften zu anderen
Diskurspositionen unterhilt.

Auch die zu Sontags Krebs-Prognose analoge Vorhersage von
Thomas Anz, AIDS eigne sich nicht zur Literarisierung,® hat sich
nichtbestitigt. Das verdeutlicht bereits der Begriff der »AIDS-Li-
teratur«. Im deutschen Sprachraum wurde er zunichst insbeson-
dere verwendet, um ein Desiderat zu formulieren, das in Frank-
reich und in den USA bereits als eigene »Gattung« vorzufinden
war.” 1995 dann konnte René Martin seine Dissertation iiber
AIDS in der deutschsprachigen Literatur schon mit einer
»Kurze[n] Literaturgeschichte von AIDS« einleiten.'

Aufschlufireich fiir die Frage nach einer angemessenen litera-
rischen Reprisention von AIDS ist die Art und Weise, wie Anz
seine These, AIDS sei »heute [1987] nur schwer literarisierbars,
prasentiert. Er leitet seinen Text namlich mit der Nacherzihlung
einer Geschichte ein, von der er nachweist, daf§ sie nach dem Mo-

7 Zur Ubersetzung von»Repression<in>Krebs< vgl. nur die ersten Sitze: »Ich
bin jung und reich und gebildet; und ich bin ungliicklich, neurotisch und
allein. [. . .] Ich bin biirgerlich erzogen worden und mein ganzes Leben lang
brav gewesen. Meine Familie ist ziemlich degeneriert, und ich bin vermut-
lich auch ziemlich erblich belastet und milieugeschidigt. Natiirlich habe
ich auch Krebs, wie es aus dem vorher Gesagten eigentlich selbstverstind-
lich hervorgeht.« (Fritz Zorn, Mars, [1977], Frankfurt/M. 1992, S. 25). Vgl.
dazu die Frankfurter Poetikvorlesung von Adolf Muschg, der die Versf-
fentlichung von Zorns Manuskript veranlaflte: Literatur als Therapie? Ein
Exkurs iiber das Heilsame und das Unbeilbare, Frankfurt/M. 1981, bes.
S. 674f. .
Vgl. Thomas Anz, AIDS, Krebs, Schizophrenie ~ Krankheit und Moral in
der Gegenwartsliteratur, in: Manfred Moser (Hg.), Krankbeitsbilder - Le-
benszeichen. Akten des I11. Kolloguiums der Gesellschaft fiir Philosophi-
sche Praxis, Wien 1987, S. 19-42.

9 Tilman Krause, Wo bleibt der deutsche Aids-Roman? Von der Schwierig-
keit, »Zeugnisse des verinderten Lebens« zu liefern, in: DAH Aktuell (Nov.
1992),S. 53-55. (Zuerst erschienen in: Weltspiegel, Beilage des Tagesspiegel,
14.6.1992). Vgl. dazu auch Kap. V.

10 Martin, Eine Krankbest zum Tode [Anm.31/S. 33], S. 9ff.

@
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dell jener (zahlreichen) Erzihlungen Thomas Manns konstruiert
ist, die einen symbolischen Konnex zwischen Krankheit und
(Homo-)Sexualitit herstellen (insbesondere Der Tod in Venedig).
Die Pointe von Anz’ Argumentation besteht nun darin, daf§ er
diese AIDS-Geschichte nach Thomas Mannschen Vorgaben »zu
Demonstrationszwecken erfunden« hatte: Simulation einer lite-
rarischen Auseinandersetzung mit AIDS, die in dieser Form ge-
genwirtig undenkbar sei. Denn die »fiktive Fiktion< vom Philo-
sophieprofessor, der »seit einigen Jahren all seine Energien auf
die Begriindbarkeit moralischer Normen konzentriert«'' und
sich bei einem Strichjungen mit HIV infiziert, widerspreche auf-
grund der Verbindung von Krankheit und Moral den Regeln, die
sich fir die literarische Darstellung von Krankheit seit den
1970er Jahren etabliert hitten. Ein Text, der die Immunschwiche
als Folge einer moralischen Schwiche inszeniert, wire demnach,
so liefle sich Anz’ Argument mit einem fiir den Diskurs iiber
AIDS relevanten Schlagwort zusammenfassen, »politisch inkor-
rekt«. Zumindest implizit wird damit zwischen positiven und ne-
gativen Literarisierungen von Krankheit unterschieden — nicht
apriorisch, sondern mit Bezug auf den jeweiligen Kontext gesell-
schaftlicher Wertedebatten, auch wenn die Kriterien bislang nur
vage abgesteckt sind.

Anz’ Diagnose, dafl AIDS es schwer haben diirfte, »literarisch
salonfihig zu werden«,!? hat sich zwar nicht bestitigt, wohl aber
die Beobachtung, dafl gerade in Thomas Manns Krankheitsroma-
nen und -erzihlungen ein symbolisches Repertoire bereitgestellt
wird, auf das fiir die Verbindung von (insbesondere Ansteckungs-)
Krankheiten und sexueller >Uberschreitung« zuriickgegriffen wer-
den kann.” Dabei wird der Normbezug in Reprisentationen
von AIDS als »unbiirgerlicher< Krankheit«' keineswegs aufgege-
ben, auch wenn die plakative Moralisierung im Namen der Ge-
sundheit tatsichlich eher aufierhalb der Domine des Literarischen
stattfindet.

Insbesondere an der Etablierung jenes Konnex zwischen Homo-
sexualitit und Krankheit bzw. Tod, der in der AIDS-Krise neu

11 Angz, AIDS, Krebs, Schizophrenie [Anm. 8], S. 19.

1z Ebd,, S.21.

13 Vgl. dazu auch den Kommentar Hubert Fichtes (Kap.IV.1).
14 Angz, AIDS, Krebs, Schizophrenie [Anm. 8], S. 21.
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aufgelegt wurde, sind zahlreiche literarische Texte beteiligt.!> Das
gilt fiir Texte, die eine besondere Disposition des Homosexuellen
fiir die Erfahrungen quasi-mystischer Todessehnsucht vorausset-
zen oder in denen Homosexuelle nicht nur als Kranke dargestellt
werden, sondern die Krankheit explizit oder implizit mit ihrer
Homosexualitit in Verbindung gebracht wird: prominenterweise
als >Preis, den der Homosexuelle fiir die (faktische oder phanta-
sierte) sexuelle Ubertretung bezahlen muf.'¢ Fiir dieses Motiv
spielen Geschlechtskrankheiten traditionell eine zentrale Rolle.
Insbesondere durch die symbolische Aufladung der Syphilis ist
diese Verbindung fest in der literarischen Topik verankert: »Die
Geschlechtskrankheit und vor allem die Syphilis umgibt den In-
fizierten, an ihr Leidenden und qualvoll Sterbenden seit je zu-
gleich mit dem mythischen Nimbus desjenigen, der die Grenzen
der Normalitit, des Gewohnlichen, oder des dem Menschen von
Gott Vorgeschriebenen durchbrochen hat, sie wird mythisch-er-
schauernd assoziiert mit dem sexuell orgiastischen Hexensabbat,
der Walpurgisnacht, der Satansanbetung oder einem Teufelspakt,
wie ihn etwa Faust schliefit, um seinen Erfahrungs- und Erlebnis-
horizont iber die menschlichen Beschrinkungen hinaus zu er-
weitern.«!” )

Dafl die an die Syphilis gekoppelten Vorstellungsfiguren diese
nicht ausschlieffilich mit Homosexualitit in Verbindung bringen,
zeigt etwa die Gestaltung des Teufelspakts in Thomas Manns
Doktor Faustus. Der in diesem Roman verwendete Motivkom-
plex, der die Krankheit als Metapher fiir das Lebensopfer darstellt,
mit dem die genialische Uberschreitung bezahlt wird, hat die po-
pulire Mythenbildung um AIDS ebenso wie verschiedene litera-
rische Texte mafigeblich beeinflufit und wird auch in Diskussio-
nen um>AIDS-Kultur<immer wieder aufgerufen (vgl. Kap. VI.2).

15 Vgl. dazu und zu den Implikationen dieser literarischen Symbolisierungen
fiir Texte zum Thema AIDS ausfiihrlich Wolfgang Popp, Mannerliebe. Ho-
mosexualitit und Literatur, Stuttgart 1992, S. 415 ff.

16 Exemplarisch fiir die Verbindung dieser beiden Aspekte ist der Cholera-
Tod der Protagonisten Aschenbach in Thomas Manns Novelle Der Tod in
Venedig (vgl. auch Kap. VI) und Tschaikowsky in Klaus Manns Symphonie
Pathétigue.

17 Popp, Minnerliebe [Anm. 15),S. 415 f. Vgl. auch Dietmar Schmidt, »Men-
schenoberfliche, durchléchert«. Zur modernen Literaturgeschichte der
Syphilis, in: ders./Annette Keck (Hg.), Auto(r)erotik. Gegenstandslose
Liebe als literarisches Projekt, Berlin 1994, 5. 38-56.
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Die Kopplung von Homosexualitit und Tod ist keine Erfin-
dung des AIDS-Zeitalters. Dafl sie bereits in dem biblischen My-
thologem von »Sodom und Gomorrha« angelegt ist, sichert ihr
den Stellenwert eines kulturellen Archetyps, der dariiber hinaus
in der Bezeichnung von Homosexualitit als sSodomie« weiter-
hin prisent ist. Der Untergang der biblischen Stadte, die wegen
ihrer »Lasterhaftigkeit« und speziell der praktizierten Homo-
sexualitit von Jahwe zerstért werden, stellt das Vorstellungsmu-
ster bereit fiir die Ausweitung praktizierter Homosexualitit zum
Kollektivsyndrom der »Dekadenz.'!® Wihrend heterosexueller
Geschlechtsverkehr unter dem Zeichen des >Lebenstiftendenc
steht, wurden als homosexuell konnotierte Praktiken nach dem
Aufkommen von AIDS verstirkt mit dem Stigma des >Todbrin-
gendenc« versehen. Das veranlafite William Burroughs zu einem
ironischen Kommentar, der das religiése Paradox der »unbefleck-
ten Empfingnis« auf das verbreitete Phantasma iibertrigt, daf}
beim schwulen Sex der Keim des Todes nicht nur iibertragen, son-
dern regelrecht >ausgebriitet« werde: »Another poll showed that
an enourmous number of people believe that homosexual inter-
course can cause AIDS even if neither party had the virus! Now
that’s an immaculate conception!«'’

Eine der weitverbreiteten Figuren, oder besser: phobischen
Konstruktionen, die im Diskurs iiber AIDS die Vorstellung der
>todbringenden« Sexpraktiken von Homosexuellen stiitzt, ist das
Ursprungsmythologem >Analverkehr< und das daran gekoppelte
der >Promiskuititc. Die Ubertragbarkeit des HI-Virus beim Ge-
schlechtsverkehr hat nicht nur zu der medizinisch unzutreffenden
Klassifizierung von AIDS als »Geschlechtskrankheit« gefiihrt,
sondern dariiber hinaus die fiir die metaphorische Verwendung
entscheidende Assoziation von Siinde und Laster befliigelt. Zu
beobachten sind— neben vielen Variationen—ein quantitatives und
ein qualitatives Argument dafiir, AIDS als Ergebnis homosexuel-
ler Sexpraktiken aufzufassen: Zuviel Sex, oder falscher, gefahrli-
cher — analer Sex. Die Kombination beider Kausalkonstruktionen
bringt die Vision von Sodom und Gomorrha zur Vollendung. Sie

18 Vgl. Eve Kosofsky Sedgwick, Epistemology of the Closet, Berkeley 1990,
S. 1271,

19 William Burroughs, On Tear Gas, Queers, Naked Lunch, and the Ginsberg
Affair. An Interview with David Ehrenstein, in: Advocate 581 (16.7. 1991),
S. 43, zit. nach Edelman, Homographesis [Anm. 1/S. 21], S. 257.
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liefert auch das Modell fiir die Gegeniiberstellung von todesver-
gessener Ausschweifung und dem Einbruch des Katastrophi-
schen: Je grofler der Exzefl, desto gréfler auch die FallhShe, mittels
derer die Drastik entsprechender Szenarien gesteigert wird: »Wie
ein Reiter auf falbem [sic] Roff ist Aids zuerst iiber die weltweit
swingende, die fréhliche Gemeinschaft der Homosexuellen her-
gefallen. Dort fand der Aids-Erreger [. . .] ideale Bedingungen vor.
Die weit verbreitete Promiskuitit der Homosexuellen wurde zum
Vehikel der Seuche: Jetzt sind, in den >gay communities< von New
York und San Francisco, drei von vier gleichgeschlechtlichen
Minnern mit dem Keim infiziert. Die Liebe brachte den Tod«—so
Hans Halter, Facharzt fiir Haut- und Geschlechtskrankheiten,
1985 in einem Spiegel-Buch.?

Die »weit verbreitete Promiskuitit der Homosexuellen« wird
hier noch als »Vehikel der Seuche« dargestellt. In einem anderen
Aufsatz, den Halter speziell diesem Thema widmet, wird die
schrittweise Umdeutung von Promiskuitit zur eigentlichen
»Krankheit« fortgesetzt. Die »wahrscheinlichste Erklarung« fiir
die unterstellte Tatsache, dafl Homosexuelle weiterhin »Mehrver-
kehr« praktizieren, »obwohl sie alle wissen, daf} es der Weginden
Tod ist«, lautet nach Halter folgendermafien: »Homosexuelle
Promiskuitit ist eine Sucht, ein krankhaftes Verhalten. »Sucht«lei-
tet sich nicht von >suchen< her, sondern von >siech« = >krank«.«?*!
Das Spektrum der im Kontext von AIDS aktualisierten Patholo-
gisterungen von Homosexualitit wird damit nicht nur um die
>krankhafte Promiskuititc bereichert. Halters Argumentation
operiert auch vor dem Hintergrund der impliziten Unterstellung,
dafl praktizierter Homosexualitit ein selbstmérderisches Poten-
tial innewohnt. Die Schuldzuweisung, die im Verlauf von Halters
Text mehrfach aufgerufen wird, soll durch den Nachweis der
>Krankhaftigkeit< entschirft werden (nach dem Modell »Sie kén-
nen ja nichts dafiir, das von Zeit zu Zeit auch mit der Entdeckung
»des Gens, das schwul macht, aktualisiert wird®?) — mit dem Er-

20 Hans Halter, »Sterben, bevor der Morgen graut«. Aids und die grofien Seu-
chen, in: ders. (Hg.), Todesseuche AIDS, Reinbek 1985, S.9-32 (15).

21 Hans Halter, »Wenn der Schwanz auf den Kopf fillt, sind sie wieder da«.
Die Promiskuitit der Homosexuellen, in: ders. (Hg.), Todesseuche AIDS
[Anm. 20], S. 174-186 (184).

22 Z.B.: »Schwul geboren? Gen fiir Homosexualitit entdeckt«, in: Der Spie-

gel, 26.7. 1993.

57



gebnis, dafl qua Pathologisierung einer Entmiindigung zugear-
beitet wird. Denn wie alle Siichtigen entbehren die sexbesessenen
Homosexuellen der -Fihigkeit zu einer selbstverantwortlichen
Entscheidung.?

Halters Ausfiihrungen zeigen, daff mit AIDS ein Anlafl gebo-
ten war, die symbolische Besetzung sexueller Positionen neu auf-
zulegen, die Penetration mit Aktivitit und Penetriertwerden mit
Passivitit und einer Aufgabe des Subjektstatus verschaltet. Nach
dem »Prinzip des Isomorphismus zwischen sexueller Beziechung
und gesellschaftlichem Verhiltnis«** werden die fiir den Ge-
schlechtsakt veranschlagten Unterscheidungen minnlich/weib-
lich, stark/schwach, oben/unten, beherrschend/unterlegen etc.
ins Soziale iiberfiihrt. Gerade das Penetriertwerden des Mannes
bedeutet innerhalb dieses Schemas von Dominanz und Unter-
werfung einen Tabubruch - in einer prignanten Formulierung
Leo Bersanis: »To be penetrated is to abdicate power. «*

Die phantasmatische Aufladung >passiven< Analverkehrs im
Diskurs iiber AIDS erinnert an jene Mystifizierung weiblicher
Sexualitit, die im 19. Jahrhundert das Bild der Prostituierten als
personifiziertem Infektionsherd fiir Syphilis geprigt hat. Wie
vormals die Syphilis wird auch AIDS als sichtbares Zeichen einer
intrinsischen Krankhaftigkeit und der von ihr ausgehenden Ge-
fihrdung interpretiert: »Women and gay men spread their legs
with an unquenchable appetite for destruction.«?® Reprisentatio-
nen des minnlichen Homosexuellen sind traditionell eng an die
gender-Unterscheidung gekoppelt. So gilt als wesentliches Merk-
mal, anhand dessen der homosexuelle Kérper als solcher identifi-
ziert und visibilisiert wird, seine >Effeminiertheit«: Die >Verweib-
lichungc ist nur das sichtbare Analogon seiner Differenz. In den
traditionsreichen Topoi, die Weiblichkeit als Krankheit darstellen
und weibliche Sexualitit als unergriindlich, selbstzerstérerisch
und todbringend — als die dunkle Kehrseite ihrer Fruchtbarkeit —

23 Vgl. Halter, »Wenn der Schwanz auf den Kopf fillt« [Anm. 21], S. 186.

24 Michel Foucault, Der Gebrauch der Liiste. Sexualitit und Wabrbeit 2
[1984), Frankfurt/M. 21991, S. 273.

25 Leo Bersani, Is the Rectum a Grave?, in: Crimp (Hg.), AIDS. Cultural
Analysis/ Cultural Activism [Anm. 1/S. 21), S. 197-236.

26 Ebd., S.211. Vgl. duch Sander L. Gilman, AIDS and Syphilis. The Icono-
graphy of Disease, in: Crimp (Hg.), AIDS. Cultural Analysis/Cultural Ac-
tivism [Anm. 1/8. 21), S. 87-107.
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mystifizieren,” iberschneiden sich die Entwiirfe des weiblichen
Kérpers mit den Zuschreibungen, die den homosexuellen Kérper
als das Andere des Minnlichen bestimmen.? Mysogynie und Ho-
mophobie sind deshalb keineswegs nur unterschiedliche Effekte
desselben Bedeutungsregimes; sie unterhalten jedoch — in histo-
risch spezifischen Konstellationen — intime Beziehungen zu-
einander: als »Abfallprodukte, die die Durchsetzung bestimmter
Minner- und Mainnlichkeitsphantasien notwendig mit hervor
bringt.?

Die literarischen Krankheitsbilder beliefern die Metaphorik der
Diskurse iiber AIDS >vor der Literatur< (und umgekehrt), die an
der kulturellen Konstruktion der Krankheit mafigeblich beteiligt
sind. Diese Feststellung ist keineswegs als Plidoyer fiir ein Jen-
seits der Metapher (oder auch nur als Glaube an dessen Méglich-
keit) mifizuverstehen, wie es noch Sontags emphatischem Aufruf
zum »Widerstand« gegen metaphorisches Denken zugrunde
liegt.*® Daf sie damit einem >uneigentlichen« Begriff von Krank-
heit einen >eigentlichen« entgegensetzt, bezeichnet Thomas Anz
an anderer Stelle zutreffend als ihre »ungewollte Literaturfeind-
lichkeit«; ihre Argumentation konvergiere »ungewollt mit klassi-
zistischen Tabuisierungen pathologischer Sujets.«’! Sontags Me-
taphernverdikt scheint jedoch weniger isthetisch als vielmehr

27 Vgl. Elisabeth Bronfen, Nur iber ibre Leiche. Tod, Weiblichkeit und As-
thetik, Miinchen 1984.

28 Vgl. Halter iiber »Aids-Selbsthilfegruppen«: »Dort wirken sanfte, gutwil-
lige, aber oft etwas vitalschwache Minner, die friiher meist mit Biichern zu
tun hatten. Wie sollen die als Bollwerk [!] einer anbrandenden Seuche die
Kraft nehmen? Es fehlt an tatkriftigen Helfern aus der Hetero-Szene, an
Arzien, Werbefachleuten, Rednern, an erfolgsorientierten Psychotrainern,
die das Aids-Leid nicht beweinen, sondern verhindern wollen.« (Hans
Halter, Die dunklen Fliigel der Seuche. Aids-Perspektiven bis 1990: Aus-
breitung, Gesundheitspolitik, Schutzmafinahmen, in: ders. (Hg.), Todes-
seuche AIDS [Anm. 20], S. 143-162 (1491.)).

29 Vgl. dazu Eve Kosofsky Sedgwick, Between Men. English Literature and
Male Homosexual Desire, New York 1985, bes. S. 20f. Die gelegentliche Al-
lianz von verschiedenen Feminismen und Queer Theory ist deshalb keine
zufillige, obwohl sich die konkreten Einsitze unterscheiden. Vgl. dazu
Craig Owens, Outlaws. Gay Men in Feminism, in: ders., Beyond Recogni-
tion. Representation, Power, and Culture, Berkeley u. a. 1992, S. 218-235.

30 Sontag, Krankheit als Metapher [Anm. 1], S. 5.

31 Anz, Gesund oder krank? [Anm. 41/8. 36), S. 14f.
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»moralisch« motiviert zu sein: Sontag schreibt mit moralischen
Argumenten gegen die Metaphorisierung von Krankheit an, weil
diese zum Einfallstor unter anderem fiir moralische Auslegungen
werden kénnen. Die metaphorische Rede wird also heikel, wenn
Krankheit auf dem Spiel steht — um so mehr, wenn diese als t6d-
lich gilt. Denn sie droht die Autoritit des Faktischen auf »unge-
sunde Weise« zu tiberlagern. Geht es um die Kommunikation von
Existentiellem, so wird die Krankheitsmetaphorik also zum
Grenzfall rhetorischer Redlichkeit.

Sontags Pathologisierung der Metapher (und die Aufforderung
zum Widerstand gegen Metaphorisierung als »die gesiindeste
Weise, krank zu sein«*?) schreibt sich in eine Topik ein, die die un-
eigentliche Rede als sprachliche Dysfunktion darstellt. Denn die
Metapher wird hiufig ihrerseits als Krankheit metaphorisiert,
etwa in der Beschreibung »als eine Stdrung (man kénnte auch sa-
gen: eine >Krankheit« des Sinns), die die Form des Lapsus, der
Fehileistung, des poetischen Effekts, des Witzes oder des Ritsels.
annehmen kann«.» Es mag mit der Resistenz gegen die Romanti-
sierung von Krankheiten zusammenhingen, daf§ Sontag auch sol-
chen des Sinns keine positive Lesart abgewinnen kann. Anders
Jacques Derrida, der — Sontags Vorsichtsmafinahmen diametral
entgegengesetzt — von der Allgegenwart der Infektionsgefahren
durch das Metaphorische ausgeht, weil »Ubertragung« immer
schon am Werk ist.** In der Fufinote eines Interview-Textes legt
er vorsichtig nahe, dafl es sich bei der Rhetorik um eine Art
»Sprach-Aids< handeln kénnte (im iibertragenen Sinne, versteht’
sich): »Wenn die Rhetorik viral oder parasitir ist (ohne das Aids
der Sprache zu sein, bietet sie doch zumindest die Moglichkeit zu
einem solchen Leiden), wie soll man sich dann iiber das metapho-

32 Sontag, Krankbeit als Metapher [Anm. 1), S. 5.

33 Michel Pécheux, Metapher und Interdiskurs, in: Link/Wiilfing (Hg.), Be-
wegung und Stillstand in Metaphern und Mythen [Anm. 10/S. 26],S. 93-99
(98)

34 Auch in der Rede iiber die Metapher selbst: »Nun ja, es gibt nichts, was
nicht mit der Metapher und durch die Metapher geschihe. Jede Aussage,
gleichgiiltig iiber welches Thema — also auch jede Aussage Gber die Meta-
pher selbst —, wird sich ohne Metapher nicht bilden lassen, wird nicht ohne
Metapher auskommen.« (Jacques Derrida, Der Entzug der Metapher, in:
Volker Bohn (Hg.), Romantik. Literatur und Philosophie, Frankfurt/M.

1987, S.317-355 (319)).
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rische Abdriften der Worte »Virus<und>Parasit<und so weiter be-
fragen?«®

»Aids der Sprache«: In Derridas Anmerkungen figuriert AIDS
als Metapher der Metapher. Dafl die virale oder parasitare Struk-
tur des Rhetorischen den eigentlichen oder buchstiblichen Sinn
der Rede zu unterlaufen droht, gilte demnach nicht nur fiir den
kalkulierten Einsatz rhetorischer Effekte: Wenn Rhetorizitit als
unhintergehbare Eigenschaft von Sprachlichkeit gedacht wird, af-
fiziert (oder: infiziert) das die Vorstellung von Kommunikation
als verlustfreier Ubertragung von Inhalten — oder von >medizini-
scher Faktizitit, wie sie Sontag als Bedeutung im nicht-iibertra-
genen Sinne imaginiert. Jede Ubertragung riskiert dann, von un-
gewollten Abweichungen heimgesucht zu werden, von einem
ihren >urspringlichen< Sinn gefihrdenden Rauschen (parasite
heifit im Franzosischen nicht nur der unliebsame Dritte, der un-
geladene Gast und Mitesser, sondern das Wort bezeichnet auch
Storgerdusche, etwa bei der Radioiibertragung). Die potentielle
»Krankheit des Sinns« wire also der Normalfall.

Sontag hat ihre Kritik der Krankheitsmetaphorik nachtriglich
als strategischen Einsatz relativiert und ihr Buch iiber die >viru-
lenten« Sprachbilder im Diskurs iiber AIDS bezeichnenderweise
Aids und seine Metaphern genannt. Der Fokus hat sich entspre-
chend verschoben und mit ihr die moralische Polarisierung, die
aber als solche aufrechterhalten wird: »Natiirlich kann man nicht
ohne Metaphern denken. Das heifit aber nicht, daff es nicht Meta-
phern gibt, vor denen wir auf der Hut sein oder die wir abschaffen
miissen.«<** Die gute und die schlechte Metapher — keine absolute
Ausgrenzung der Metapher also, sondern Katalogisierung ent-
lang eines biniren Schemas. Aber welche Kriterien regulieren
diese Testlektiire, die nicht ohne eine Grenzsetzung auskommt?
Und auf welcher Seite der Unterscheidung wire die Formulie-
rung Sontags zu verorten, manche Metaphern (wie die des Kor-
pers) seien »schier unausrottbar«?”

Der Rekurs auf die Metaphorik der Metasprache Sontags, der
man unfreiwillige Allianzen mit dem Diskurs nachweisen kann,

315 Derrida, Die Rhetorik der Droge [Anm. 10/S. 11}, S. 418. Zur Frage im zwei-
ten Teil dieser Formulierung vgl. Kap. I1.2.

36 Sontag, Aids und seine Metaphern [Anm. 4/S. 23], S. 7.

37 Ebd., S.8.
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den sie »abzuschaffen« gedenkt, mag iibertrieben denunziato-
risch wirken und ist kaum dazu angetan, ihre im einzelnen pri-
gnanten Analysen zu relativieren. Zur Skepsis gegeniiber dem
Pladoyer fiir eine Kanonisierung und dem Bediirfnis nach >Ab-
schaffung« von Metaphern berechtigen aber zwei Griinde: Zum
einen erinnert diese Haltung an die einschligigen Legitimierungs-
gesten einer sich als »ideologiefreic ausweisenden Rhetorik der
Objektivitit, mit der gerade in den Diskussionen iiber AIDS fiir
notwendig befundene Mafinahmen hiufig als >natiirlich< und also
selbstevident autorisiert werden. Zum anderen unterhilt der Wi-
derstand gegen die Metapher bestimmte Beziehungen zu jenem
Widerstand gegen Differenz, der im Kontext von AIDS verschie-
dene phobische Reaktionen und Phantasmen der »Abschaffung:
mobilisiert hat: Beide, die Diskursfigur>AIDS<und die Metapher,
werden gemif} einer Grenztopologie strukturiert (bzw. destruk-
turiert), fiir die die Unterscheidung von Eigentlichem und Unei-
gentlichem, von Eigenem und Fremdartigem — oder analog: von
Natiirlichem und seinen Ableitungen und Abweichungen— uner-
lallich ist. Die >Beherrschbarkeit< und >Kontrolle« dieser Unter-
scheidung steht im Diskurs iiber die Metapher ebenso auf dem
Spiel wie in dem iiber AIDS.

Die Konnotation von Fremdartigkeit ist fiir die Konstruktion
von AIDS als der Krankheit der »Anderen< von zentraler Bedeu-
tung — sei es in bezug auf die mutmafilichen Krankheitserreger,
den Ursprungsort oder die sogenannten Risikogruppen. »Un Vi-
rus étrange venu d’ailleurs<, so der Titel einer Publikation vorf
1984. »D’ailleurs«, irgendwoher: daff dieses fremde/seltsame Vi-
rus von anderswo/auflerhalb kommy, ist die gemeinsame Hypo-
these verschiedener Ursprungsmythen, die iiber es kursierten und
noch immer kursieren. Diese Art von Bewiltigungsgeographie,
die auf der Konstruktion eines Jenseits (des Eigenen) beruht, folgt
einem klassischen Schema, das bereits bei den fiir Reprisentatio-
nen von AIDS einflufireichen Infektionskrankheiten wie Pest,
Syphilis oder Cholera eingesetzt wurde.

Die vermeintlichen Spuren des HI-Virus fiihren entspre-
chend zu den griinen Affen oder Meerkatzen nach Afrika; eine
Variante, die, auch wenn sie sich im Gestus der Wissenschaftlich-
keit prisentiert, exotistischen Vorstellungen »andersartiger« sexu-

38 Jacques Leibowitch, Un Virus étrange venu d’ailleurs, Paris 1984.
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eller Praktiken auf dem >Schwarzen Kontinent< in die Hinde
spielt.*? Oder nach Haiti zu den Bisexuellen*® und, je nach Er-
zahlperspektive und Position im Kalten Krieg, in die USA*! oder
die ehemalige Sowjetunion zu den Versuchsanstalten fiir bioche-
mische Kriegsfithrung oder zu den Laboratorien fiir bakteriolo-
gische Geburtenregelung etc.”? Noch 2001 behauptete Namibias
Prisident Sam Nujoma, AIDS sei das Ergebnis US-amerikani-
scher Biowaffenproduktion wihrend des Vietnamkriegs. Was die
Hypothesen >Laborunfall< bzw. >Griine Meerkatzen« betrifft,
wurde das diskursive Feld in Deutschland wohl auch durch das
»Marburg-Virus« prapariert: 1967 machte es als Erreger einer im
Krankheitsverlauf mit Ebola vergleichbaren Infektionskrankheit
von sich reden. Uber Versuchstiere — Griine Meerkatzen aus
Uganda — wurde dieses bis dahin unbekannte Filo-Virus, das
auch von Mensch zu Mensch iibertragen werden konnte, in deut-
sche Labors »eingeschleppt..

Affen (und qua Konjektur zu erginzen: aus Afrika) spielen in
gegenwirtigen Vorstellungen von Infektionskrankheiten die Rol-
le prototypischer Ubertriger, so z. B. in Wolfgang Petersens Kil-
lerviren-Thriller Outbreak (1995). Hier ist es ein von Tierhind-
lern in die USA eingeschlepptes, selbstredend afrikanisches Aff-
chen, das so harmlos aussieht, dafl es prompt von einem kleinen
Midchen ins Herz geschlossen wird. Dieses wird seinen kleinen
Freund kédern, damit es von den Virologen als Anti-Kérper-
Lieferant im hitzigen Kampf gegen eine Abart des Ebola-Virus
genutzt werden kann. Vielleicht ist es die Tatsache, dafl der Affe -
und gerade als Versuchsobjekt, das als Platzhalter und evolutio-
nirer Vorginger des Menschen figuriert — die Grenze zwischen
Mensch und Tier nachhaltig in Frage stellt,”” die die Obsession

39 Vgl. dazu Cindy Patton, Inventing AIDS, New York 1990, bes. das Kapitel
»Inventing >African AIDS««, S. 77-97.

40 Vgl. dazu Paul Farmer, AIDS and Accusation. Haiti and the Geography of
Blame, Berkeley u.a. 1992.

41 Vgl. etwa Jakob u. Lilli Segal, AIDS — Die Spur fiihrt ins Pentagon, Essen
21990.

42 Vgl.Sontag, Aids und seine Metaphern [Anm. 4/S.23),S. 55 ff.; Grmek, H:-
story of AIDS [Anm. §6/S. 41), S. 1411f.; Sander L. Gilman, Sexuality. An
Ilustrated History. Representing the Sexual in Medicine and Culture from
the Middle Ages to the Age of AIDS, New York u.a. 1989, bes. S. 321-325.

43 Vgl. dazu Donna J. Haraway, Primate Visions. Gender, Race, and Nature
in the World of Modern Science, New York 1989.
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mit dem Affen-Motiv provoziert: Die bedrohliche Verwischung
von Differenzkriterien wird als voriibergehendes Spektakel in-
szeniert, um dann in der Identifizierung eines >Ur-Wirts< mit der
Animalisierung der Krankheitsiibertrigers die Grenzen erneut
festzuschreiben.

Daf in der Marburger Krankheit ausgerechnet >Marburg: vor-
kommt, entspricht zwar dem iiblichen Bediirfnis nach Lokalisie-
rung des Gefahrenherds (und zwar am besten woanders), ist aber
vergleichsweise ungew6hnlich, wenn man die durchganglge
Fremdzuweisung als den haufigeren Fall annimmt, wie sie etwa
die mittelalterlichen Namen fiir Syphilis kennzeichnet: »Fiir die
Englinder waren es French pox, fiir die Pariser der morbus Ger-
manicus, fiir die Florentiner das Neapolitanische Leiden, fiir die
Japaner die Chinesische Krankheit.«<* Daf§ der Automatismus,
neue Bedrohlichkeiten erst einmal bei >den Anderen«< zu lokali-
sieren, auch in sogenannten aufgeklirten Gesellschaften wirk-
sam ist, liflt noch der Umweg erkennen, den die Nomenkla-
tur des Immunschwichesyndroms nahm, die als »Gay Related
Immune Deficiency«, abgekiirzt GRID, bezeichnet wurde, be-
vor sich die neutralere Version und das entsprechende Kiirzel
AIDS etablierten. Die akronymische Struktur provozierte die
Assoziation einer gewissen Modernitit, deren spezifische Fremd-
heit in Deutschland wiederum mit »Amerika« in Verbindung ge-
bracht wurde - als Keimstitte dessen, was sich unter dem Begriff
der >Permissivitit< verschlagworten liftt. Im deutschen Sprach-
raum hat man bemerkenswerterweise keine Ubersetzung der
englischen Bezeichnung eingefiihrt, wihrend sich etwa in Frank-
reich neben >sida< auch die Adjektive »sidatique« und »sidéen«
etabliert haben.*® Englisch und durch die Ritselstruktur des
Akronyms geprigt, hat >A.1.D.S.c zur Mystifizierung der Im-
munschwiche beigetragen, bevor sich das Fremdwort assimi-
lierte (CAidse).

44 Sontag, Aids und seine Metaphern [Anm. 4/s. 23), S. stf. Fiir eine Reihe
weiterer Fremdzuweisungen in den jeweiligen Bezeichnungen der Syphilis
vgl. Ramon Reichert, Der Diskurs der Seuche. Sozialpathologien von 1700
bis 1900, Miinchen 1997, S. 42.

45 Und zwar insbesondere im Sprachgebrauch rechtskonservativer Partei-
ginger, z. B. von Jean-Marie Le Pen, als Bezeichung fiir seine Widersacher.
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Die Figur des >Fremdenc ist auch in der Metarhetorik fest eta-
bliert.* Mit der Unterscheidung zwischen »iiblichen« und
»fremdartigen« Ausdriicken arbeitet bereits die fiir das Thema
der Metapher kanonische Bestimmung des Aristoteles. Unter die
»fremdartigen« Ausdriicke werden »die Glosse, die Metapher, die
Erweiterung und iiberhaupt alles, was nicht iiblicher Ausdruck
ist«, subsumiert. Die Bestimmung des sprachlichen Normalfalls,
der doch Kontingenz ausschlieflen soll, klingt wie eine Para-
phrase des Diktums, wonach sich jeder selbst der Nichste ist:
»Als iblichen Ausdruck bezeichne ich das Wort, das ein jeder
selbst gebraucht.«*” Das Fremdartige wird von Aristoteles kei-
nesfalls denunziert: Was von fern kommt, kann Bewunderung er-
regen, die Exotik des Fremden den Diskurs veredeln, und der Me-
tapher wird durchaus der Rang eines Mittels der Erkenntnis
verliehen. Aber nicht per se: Fiir den Dienst an der Wahrheit muf§
das Fremdartige einer Reihe weiterer Klassifikationen unterwor-
fen, domestiziert werden. Auch hier wird die gute von der
schlechten Metapher getrennt, wobei Aristoteles’ Anweisung fiir
den guten Stil keineswegs puristisch ist: »Man muf§ also die ver-
schiedenen Arten irgendwie mischen.«*

Die Sanktionierung der Metapher setzt jedoch die Identifi-
zierbarkeit als solche voraus, die sMischung« die Sicherheit in der
Unterscheidung der Ingredienzien (iibliche/fremdartige Aus-
driicke). Es muff gewihrleistet bleiben, daf sich das Eigentliche
trotz der Anwesenheit des Uneigentlichen durchsetzen kann.
»Eine Metapher ist die Ubertragung eines Wortes (das somit in
uneigentlicher Bedeutung verwendet wird)«*’ — und gefahrlich
wird die Metapher, wenn ihre Ubertragung unkontrollierbar
wird, die Identitit des Sinns verlorengeht, die »Klarheit« auf dem

46 »Wie wir sahen, beruht das gesamte Gebiude der >Figuren«<auf der Vorstel-
lung, dafl es zwei Sprachsysteme gibt — ein eigentliches und ein iibertrage-
nes —und dafl die Rhetorik in ihrem elokutorischen Teil eine Aufstellung
der sprachlichen Abweichung ist. Diese Ansicht wird durch die zahllosen
metarhetorischen Ausdriicke seit der Antike bezeugt: In der elocutio (Be-
reich der Figuren) werden die Worter aus ihrer normalen, vertrauten Um-
gebung »weggebracht., »verschleppt:, >entfernt.. [...] Von national/fremd-
lindisch und normal/fremd glitt die Opposition auf eigentlich/ibertragen
iiber.« (Roland Barthes, Die alte Rhetorik, in: Das semiologische Aben-
teuer, Frankfurt/M. 1988, S. 15-101 (90£.)).

47 Aristoteles, Die Poetik, Stuttgart 1982, S. 71, 67.

48 Ebd,, S.73.

49 Ebd., S.67.
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Spiel steht und Verritselung droht. .. Doch bevor diese Ausfiih-
rungen sich ihrerseits zu verritseln beginnen oder eine Analogie
zwischen der Metapher und AIDS sich unkontrolliert ein-
schleicht, sind hier die Fronten zu kliren: Jede Lektiire von
»AIDS<muf gegeniiber Abschlufgesten, mit denen Uneindeutig-
keit ausgeklammert werden soll - durch Tests oder festgelegte
Schemata - zumindest aufmerksam sein. Und damit auch auf Pro-
grammatiken der Abschaffung unliebsamer Metaphern.

Sontags Wunsch nach einer sbereinigten: Bildlichkeit wirft die
Frage nach der Autoritit auf, die gute von schlechten Metaphern
zu sondern weif}. Die implizite Antwort gibt sie als Autorin und
erweist sich damit als nicht allzuweit entfernt von Aristoteles, der
das Finden von Metaphern fiir »das Einzige, das man nicht von ei-
nem anderen erlernen kann«, hilt und auf »Begabung« setzt>°
Fiir AIDS und seine Metaphern hat Sontag nimlich eine Lesart
reklamiert, die weniger den Gegenstand des Texts— AIDS —inden
Vordergrund riickt, sondern dessen Status als »literary perfor-
mancec; er habe »more to do with Emerson than Randy Shilts«.’!
Randy Shilts ist Journalist und Autor des Buches AIDS — And the
Band Played on (1987); sein Name scheint hier gegeniiber dem Si-
gnifikanten des literarischen Hohenkamms >Emerson fiir die en-
gagierte Dokumentation jenseits des Literarischen einzustehen.5?
Sollte das Selbstverstindnis als Schriftstellerin, gekoppelt an die
Idee einer besonderen Sensibilitit fiir metaphorische Qualitit,
Sontag dazu verleitet haben, sich zur Instanz fiir gute und
schlechte Metaphern zu machen?

Doch was fiir Metaphern gilt, trifft auch fiir »tibliche« Ausdriicke
zu (will man diese durchlissige Unterscheidung beibehalten): Es
ist offenbar sehr schwierig, gute von bésen, rechte von schlechten
zu unterscheiden. So wurde Sontag vorgeworfen, AIDS und seine
Metaphern sei unfreiwillig beteiligt an jenem homophoben, rassi-
stischen und kulturkonservativen Bedeutungsregime, das den
Diskurs iiber AIDS dominiere, gegen das die Autorin behaupte-

s0 Ebd.,S.75f.

51 Kenny Fries, AIDS and Its Metaphors: A Conversation with Susan Sontag,
in: Coming Up!, March 1989, S. 49, zit. nach D. A. Miller, Sontag’s Urba-
nity, in: October 49 (1989), S.91-101 (91).

52 Randy Shilts, AIDS — And the Band Played on. Die Geschichte eines grofien
Versagens, Miinchen 1988.
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termafien anschreibt. Diese Kritik bezieht sich vor allem auf ihre
Wortwahl, da Sontag fiir schwule Sexpraktiken Begriffe wie >So-
domie., >Permissivitit« etc. verwendet.’”® Ihr Text wire demnach
»infiziert< von ihrem Gegenstand.

Diese Reaktion zeigt, daff die Diskussion um die angemessene
Reprisentation von AIDS einen der Schauplitze jener diskurspo-
litischen Regulierungsweisen darstellt, die unter dem Schlagwort
der »Political Correctness« verhandelt werden. Um diese als hy-
sterisch und iibertrieben zu denunzieren, wird gelegentlich die
Vokabel der »Sprachhygiene« bemiiht — eine Formulierung, die
im Kontext von AIDS die Assoziation von Mafinahmen zur Ver-
hinderung des >Austauschs von Korperfliissigkeiten< aufruft:
ideologisch saubere und abgesicherte Sprache / Safer Sex. So ver-
weist Alexander Garcia Diittmann auf die Parallele zwischen der
»Ritualisierung des safer sex« und »den in Nordamerika mit idio-
synkratischer Empfindlichkeit und iibertriebener Besessenheit
angestellten Bemiihungen, die Sprache von ihren ideologisch-
herrschaftlichen Konstruktionen zu befreien, um eine politisch
wertneutrale, allgemeine, im Grunde aus Euphemismen beste-
hende Rhetorik zu schaffen - eine safer language des Purismus«.%*

Dem wiren zwei Einwinde entgegenzuhalten, die die Vorstel-
lung der jeweiligen (Sprach- und Sex-)Puristen< betreffen: Zum
einen weist einiges in der Diskussion iiber Safer Sex darauf hin,
dafl ein Purismus sich mitunter eher im Widerstand gegen das
Kondom manifestiert, das als >Spafiverderber« oder als Verlinge-
rung der Polizei ins Bett (»Das Préservativ ist die Polizei, das Pri-
servativ ist der Staat<**) wahrgenommen wird, Kastrationsingste
auslost oder die >Reibungslosigkeitc des Geschlechtsakts zu ver-
komplizieren droht. Deshalb ist zu fragen, ob die Phobie gegen
Verunreinigung oder Fremdkorper sich nur als iibertriebene Si-
cherheitsideologie oder nicht auch als Ablehnung von Kiinstlich-
keit beim vermeintlich puren (>natiirlichen<) Sex darstellen kann
(vgl. Kap. I1L.2).

Zum anderen wird die Forderung nach >korrekten« Bezeich-
nungen von ihren avancierteren Vertreter/-innen keineswegs als
Reinigungsaktion gedacht, die mit historisch und ideologisch un-

53 Vgl. Miller, Sontag’s Urbanity [Anm. 51).
54 Diittmann, Uneins mit AIDS [Anm. 20/S. 14), S. 53 1.
55 Ebd.
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belasteten Begriffen eine herrschaftsfreie Kommunikation auf
den Weg bringt. Sie trigt vielmehr der Tatsache Rechnung, daff
Sprache ein performatives Potential eignet und Worte - als Ele-
mente von Sprechakten — verletzend sein kénnen,* gerade indem
sie sich als >natiirliche« Bezeichnungen ausgeben und ihren Status
als historische, konventionalisierte Setzungen unterschlagen, die
sich auch das Subjekt der Auferung nicht ausgesucht hat, son-
dern seinerseits zitiert. Es geht in der Forderung nach angemes-
senen Bezeichnungen deshalb auch um die Denaturalisierung
von stigmatisierenden Begriffen, die sie als Ergebnis einer spezi-
fischen Geschichte ausweist. Die Einfithrung neuer Benennun-
gen beinhaltet auch das Uniiblich-Machen der alten Bezeichnun-
gen; sie werden dadurch ebenso fremdartigc wie die kiinstlich
erscheinenden Neologismen. Eine komplementire Strategie be-
steht in der Aneignung >schmutziger« Worter, die aus dem hege-
monialen Diskurs iibernommen, aber von den so diskriminierten
Minderheiten als affirmative Kategorien verwendet und/oder
parodistisch verzerrt werden.” Dieser Prozeff der Umdeutung
lafc sich etwa an der Begriffskarriere von >schwul< oder im Eng-
lischen >queer« verdeutlichen, die als Fremdbezeichnungen lange
der Pathologisierung und Ridikiilisierung von Homosexuellen
dienten, bevor diese sie dem >Gegner< aus dem Mund nahmen
und versuchten, ihr performatives Potential fiir ihre eigenen
Zwecke geltend zu machen.*® Die Geschichtlichkeit von Sprach-
konventionen wird dabei nicht unterschlagen, sondern in deren
Verschiebung notwendig darauf Bezug genommen.

Die Konstruktion der Verteidiger von PC als »Sprachpuristenc
ist gerade in der deutschen Debatte auf ihre diskursiven Kompli-
zenschaften zu befragen, in der PC-Vertreter vor allem als imagi-
nires Feindbild derer existieren, die sie der Hysterie bezichti-

§6 Zur Frage »Wie Sprache verletzen kann« vgl. Butler, Haff spricht [Anm. 7/
S.10), S. 9ff.

57 Ein einschligiges Beispiel ist die gegenseitige Adressierung als »nigger«
unter Schwarzen, z. B. im Hip-Hop. Die spielerische Aneignung und Um-

cddierung stigmatisierender Attibutierungen und die Ubertreibung rassi-

stischer Stereotypen kennzeichnet die schwarze Kulturtechnik des »Si-
gnifyin(g)«. Vgl. Henry Louis Gates jr., The Signifyinc Monkey. A Theory
of African-American Literary Criticism, New York, Oxford 1988.

58 »>Schwul« entspricht eher dem enghschen »gays, wihrend >queer« als pro-
grammatische Selbstbeschreibung hiufig mit einem kritischen Impetus ge-
geniiber Behauptungen einer shomosexuellen Identitit« verwendet wird.
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gen.*® Was fiir PC als Form der Diskurspolitik zu veranschlagen
wire, gilt auch fiir die Beobachtung der Debatte iiber PC selbsz als
Diskurs: Statt von einer als solchen fixierbaren Identitit von
Reizwortern auszugehen (in diesem Fall >PC), sind die unter-
schiedlichen Kontexte zu beriicksichtigen, in denen sie zirkulie-
ren.®® So entwickelte sich die amerikanische PC-Debatte nicht
zuletzt vor dem Hintergrund der homophoben, rassistischen und
sexistischen Reaktionen auf AIDS in den USA. Eine weitverbrei-
tete »Logik des Epidemischen« trug dazu bei, das Jenseits der
weiflen Mittelschicht als »infekti6s« darzustellen. Aktivist/-innen
und Kiinstler/-innen reagierten darauf mit der Formierung von
Gruppen wie ACT UP (AIDS Coalition to Unleash Power),
Gran Fury oder Testing the Limits. Die »AIDS Crisis« war einer
der Griinde fiir die uniibersehbare Politisierung der Kunst, die in
ihren verschiedenen Manifestationen als Gegenkultur wiederum
zum prominenten Gegenstand des Kulturkampfs der neuen
Rechten wurde. Beim>Import<von PC nach Deutschland wurden
solche Umstinde — und andere, die die spezifische Multikultur
der USA betreffen — weitgehend verkannt und PC als Gutmen-
schenterror vorschnell disqualifiziert.

In Deutschland ist die PC-Gegnerschaft gelegentlich Allianzen
mit Ressentiments gegen die sogenannte 68er-Bewegung, aber
auch gegen vermeintlich deutsche >Verkrampftheiten« eingegan-
gen.®! Diese Kopplung des Kollektivsymbols »68< mit dem neue-
ren >PC« illustriert eine »kleine Sexualititsgeschichte«, die der
Psychologe Reimer Hinrichs in einer Ausgabe des Kursbuch zum
Thema »Die Verteidigung des K6rpers« erzihlt. »68« steht dabei
fiir eine Zeit, in der sexuelles Vagabundieren regelrecht dekretiert
wurde, fiir eine »exhibitionistische Ideologie, die sich als primir
antifaschistisch verstand und in diesem Zusammenhang als dama-
lige political correctness etabliert wurde. Diese Bewegung, wie
jede Ideologie, die diesen Namen verdient, trug fanatische Ak-
zente. Und wie jede Form von Fanatismus war auch sie betriibli-

59 Vgl. Diedrich Diedrichsen, Politische Korrekturen, K6ln 1996. Diedrich-
sen beobachtet »PC als Austragungsort symbolischer Politik« (ebd., S. 48)
und zeigt, daf sich der Import von PC in Deutschland vor allem als Anti-
PC-Diskurs gestaltete. )

60 Zur Bedeutung des Kontexts von Auflerungen fiir die Frage der »Sprach-
hygiene« vgl. auch Deborah Cameron, Verbal Hygiene, London, New
York 1995. .

61 Vgl. auch dazu Diedrichsen, Politische Korrekturen [Anm. 59), S. 42f.

69



cherweise geprigt von Intoleranz und Humorlosigkeit. Ob sie
sich damit auch und gerade typisch deutsche Attribute ver-
schaffte, lasse ich mal offen. «¢?

In einem anderen, ilteren Kursbuch-Artikel stellt Hinrichs
AIDS als eine Art PC-Generator dar, der vom Input eines kollek-
tiven schlechten Gewissens betrieben wird und als dessen Output
er einen »HIV-Bonus« identifiziert. Seine Kritik richtet sich ge-
gen den kompensatorischen deutschen Minderheiten-Protektio-
nismus, den er als Psychotherapeut in der unverhiltnismifig hin-
gebungsvollen Betreuung von AIDS-Patienten durch seine
Kolleg/-innen, aber auch in den Medien beobachtet. Bereits hier
ist eine indirekte PC-Kritik angelegt, wenn von den »sogenann-
ten liberalen Kreisen« die Rede ist, in denen es »tabuisiert« sei,
AIDS als »Lustseuche« zu bezeichnen.%* Wie PC wird der »HIV-
Bonus« offenbar als Normalititsstérung wahrgenommen und
nach dem Motto >Man mufl auch mal was gegen AIDS sagen diir-
fen, befreit von den Zwingen der Korrektheit, der HIV-Bonus
auf das Schema »Befangenheit als Ergebnis von bewufitem Altru-
ismus bei latenter Aggressivitit« gebracht. Dabei werden die
»Aids-Hauptrisikogruppen, die durch passiven Analverkehr und
needle sharing einen sicheren Infektionsweg agiert haben«, gegen
die unverantwortlich Kranken — »sagen wir, zehnjihrige Leu-
kimiepatienten«— ausgespielt.*!

Wihrend das >Deutsche< am sexuellen Fanatismus der »68er«
nur angedeutet wird, lifit Hinrichs keinen Zweifel an den spezi-
fisch deutschen Griinden dafiir, dafl im Umgang mit AIDS-Kran-"
ken die »Schuldfrage, mindestens das Verantwortungsthema« ta-
buisiert wiirden: Die Ursache dieser Befangenheit lige in der
kollektiven Verleugnung der Nazi-Vergangenheit (im Sinne der
Diagnosen von Alexander und Margarethe Mitscherlich iber
»die Unfihigkeit zu trauern« (vgl. dazu Kap. VI.2)); das unverar-
beitete KZ-Trauma verschiebe sich hin zu einer Idealisierung von
Minderheiten: »Ethnische, religiose und rassische Minorititen

62 Reimer Hinrichs, Sexualitit und Dummbeit, in; Kursbuch 119 (Mirz
1995), S. 33-44 (35)-

63 Reimer Hinrichs, Der HIV-Bonus. Schwierigkeiten mit der Normalitit ei-
ner Krankbheit, in: Kursbuch 94 (Nov. 1988), S. 51-67 (61).

64 Ebd., S. 54, 52. Zum Mythos vom passiven Analverkehr als »sicherem In-
fektionsweg« vgl. Tom Kuppinger, Der phallische Tastsinn, . .. die Dicken,
die Kameliendame und die CIA. Was alles so gerne geglaubt wird - eine
kleine HIV-Mythenkunde, in: DAH Aktuell 5 (Febr. 1994), S. 24-26.

70



(Beispiele: Gastarbeiter, Juden, Neger), Nichtseflhafte, Behin-
derte, Psychiatriepatienten, Homosexuelle, Drogenabhingige,
Untersuchungs- und Strafhiftlinge, Arbeitslose, Sozialhilfe-Em-
finger, Zigeuner (neudeutsch: Sinti und Roma) und - als Zugabe
— Frauen und Kinder (die keine numerischen Minderheiten sind)
erlebten einen offentlichen Boom der Aufwertung und der
scheinbar solidarischen, in Wahrheit reaktiven Idealisierung, die
unfreiwillig auf das abgewehrte Aggressive hinweist.«%> Der Text
stammt aus dem Jahr 1988, einem Zeitpunkt, als der bundesdeut-
sche >Altruismus« sich etwa darin duflerte, dafl der Verdacht auf
AIDS bei einem Auslinder aus einem Nicht-EG-Land die Ein-
reise in die Bundesrepublik »bis zur Klirung des Verdachtes« ver-
wehrt werden konnte.t

Der >unbefangene« Klartext erlaubt, unterschiedliche Vorbe-
halte so miteinander zu verschalten, daf§ sie sich gegenseitig besti-
tigen: gegen Minderheitenschutz und entsprechende Sprachrege-
lungen, gegen »68<und gegen historisch bedingte »Befangenheit«,
die notwendige (epidemiologische) Mafinahmen blockiere. Fiir
Hinrichs, der Safer Sex-Kampagnen als Verniedlichung ridikii-
lisiert und die Verteilung von Spritzbestecken an Benutzer intra-
vendser Drogen als Mafinahme gar nicht erst in Erwigung zieht,
bestehen diese Notwendigkeiten im »Sistieren« von » Verhaltens-
modi« wie passivem Analverkehr und Needle-Sharing. »Sistie-
ren«, obwohl keineswegs »neudeutsche, ist der polizeisprachliche
Euphemismus fiir >Einstellung« bzw. die vorliufige Festnahme
zur Uberpriifung von Personalien. Gegeniiber einer mit politi-
scher Korrektheit befaiten>Diskurs-<Polizei bevorzugt Hinrichs,
so scheint es, die richtige Polizei. Das Beispiel zeigt nicht zuletzt,
dafl sich im Diskurs iiber AIDS verschiedene Dispositionen wie
das der deutschen Vergangenheitsbewiltigung, der Umgang mit
Minorititen, mit Sexualitit als privater bzw. 6ffentlicher Angele-
genheit auf eine Weise tiberlagern, die naheliegende binire Zuord-
nungen (z. B. liberal/konservativ, links/rechts, aktivistisch/kiinst-
lerisch etc.) durchkreuzt.

65 Hinrichs, Der HIV-Bonus [Anm. 63), S. 62, 59. Zur Bedeutung des Holo-
caust fiir den gesundheitspolitischen Kurs im Umgang mit AIDS vgl. Kap.
IIL1.

66 Vgl. Jiirgen Wolff/Sabine Mehlem/Stefan Reiss, Rechisratgeber AIDS,
Reinbek 1988, S. 271.
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Weder die Uberlegungen zu guten oder schlechten, gesunden
oder kranken Metaphern noch die zu korrekten und inkorrekten
Bezeichnungen haben sendgiiltigc kliren kénnen, wer AIDS
wann und unter welchen Umstinden eine » Lustseuche« nennen
darf und wer dies verbieten konnte oder sollte. Jede apriorische
Klassifizierung von Sprachhandlungen wird unterlaufen von der
Eigenheitund Unvorhersehbarkeit des Kontexts, in dem sie gedu-
fert werden.” Eine solche radikale Abhingigkeit der Sprechakte
vom Ort ihrer Auflerung setzt auch Judith Butlerin ihrer Theorie
des Performativitit voraus, wenn sie empfiehlt, auf verletzende
Worter oder mit deren >Fehlaneignen«< misappropriating Identi-
titszuschreibungen zu reagieren und sie abweichend, unter reige-
nen« Aussagebedingungen, zu zitieren.®® Das bedeutet nicht, daf§
die mittels einer solchen Verschiebung installierte neue« Identitit
ihrerseits kontrollierbar wire und in Gestalt guter oder boser Ab-
sichten (Autor-)Intentionalitit hinterriicks wiedereingefiihrt
wiirde. Denn der Signifikant bleibt nach wie vor »iibrig« und tritt
in eine Bedeutungskonkurrenz, die sich nicht stilllegen lifit: »Be-
greift man die Performativitit als erneuerbare Handlung ohne
klaren Ursprung oder Ende, so wird das Sprechen letztlich weder
durch den jeweiligen Sprecher noch durch seinen urspriinglichen
Kontext eingeschrinkt.«*° Ein mutierendes Etwas ohne eindeuti-
gen Ursprung und absehbares Ende — gut méglich, dafl hier >ei-
gentlich< von einem Virus die Rede ist.

Die Frage nach den guten oder schlechten Wortern und Meta-
phern im Diskurs iiber AIDS ist also weder a priori entscheidbar,
noch irrelevant, sondern situativ, in Abhingigkeit von Kontexten,
zu diskutieren. Dafl die Diskursgeschichte von AIDS auch als
eine der Bedeutungskonkurrenz zu lesen ist, verdeutlichen so-
wohl die parodistische Aneignungen stigmatisierender Attribu-
tierungen mit dem Ziel, diese zu >entnaturalisieren< (vgl. Kap. V),
als auch die Bemihungen autobiographischer Texte von Men-
schen mit HIV und AIDS, gegeniiber den zahlreichen Zuschrei-
bungen die eigene »Wahrheit« der Krankheit ins Recht zu setzen.

67 Vgl. Jacques Derrida, Signatur Ereignis Kontext, in: ders., Randginge der
Philosophie, Wien 1988, S. 291-314.

68 Vgl. Butler, Haf§ spricht [Anm. 7/S. 10}, S. 64; dies., Das Unbebagen der
Geschlechter [Anm. 77/S. 49), bes. S. 2091f.

69 Butler, Haff spricht [Anm. 7/S. 10], S. 63.

72



Jiirgen Links Modell der Interdiskursivitit bzw. Kollektiv-
symbolik hat den Vorteil, daff es erméglicht, das Zirkulieren von
»fremdartigen Ausdriicken«, aber auch von Gemeinplitzen, in
ithrer multiplen Besetzbarkeit bis zu »véllig widerspriichliche[n]
semantische[n] Solidarititen«’® zu beobachten, ohne entlang ei-
nes exklusiven Schemas vorzusortieren, um dann die jeweiligen
Begriffs- oder Metaphernkarrieren zu verfolgen. So reicht etwa
die sich um den Begriff des »Virus< organisierende Topik von ihrer
Prominenz in Strategien der Panikmache, um eine paranoide Lo-
gik der Ansteckung zu etablieren, bis zu ihrer Verwendung als
Affirmationskategorie >subversiver« Kunst- und Theorieschaf-
fender; vergleichbar ist das symbolische Feld der Krankheiten
strukturiert.

Dafl die Domine der>Sprachkunst« einen privilegierten Ort fiir
solche Prozesse der Umdeutung und Umcodierung bereitstellt,
1Bt sich fir den Signifikanten »AIDS< an einem Gedicht von
Ernst Jand] zeigen. Die Steigerung von Ambivalenz kann sich
auch als Spannungsverhiltnis zwischen buchstiblicher und unei-
gentlicher Bedeutung gestalten, etwa indem die Buchstiblichkeit
selbst als >fremdartig« inszeniert wird und dadurch die Sicherheit
der konventionalisierten Bedeutung irritiert — ein Verfahren, das
Jandl in einem Gedicht produktiv gemacht hat, indem er AIDS
englisch liest — als >Hilfe« (zur Selbsthilfe):

mébel.

die onanistinnen, so froh und heiter
mobeln an thren kitzlern weiter;
die onanisten ebenfalls

an schwanz, hoden, arschloch.
es kommt noch in mode

(es war immer in mode)

aber jetzt ganz besonders

als reaktion auf

AIDS

first aid

(erste hilfe)

unaided, single-handed

(ohne AIDS, ohne hilfe)

onanie, mit beistand.”!

70 Link, Literaturanalyse als Interdiskursanalyse [Anm. 9/S. 26], S. 296.
71 Ernst Jand|, idyllen. gedichte, Frankfurt/M. 1989, S. 126.
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Mit der alternativen Semantik von »aids< wird hier auf eine Sexu-
alpraxis angespielt, die im Rahmen des Safer Sex-Edikts als ulti-
mativ sicherste proklamiert wird: Onanie, gelegentlich auch als
>Ipsation¢ bezeichnet. Im Kontext dieser monadischen Angele-
genheit, in dem Hilfeleistung eines anderen vermeintlich AIDS
bedeutet, lassen sich die Bedeutungen von engl. 4id zweideutig in
Szene setzen, indem die Uberginge zwischen Grof-AIDS und
klein-aid(s) zunehmend verwischt werden. Eindeutig markiert, in
Majuskeln von der durchgingigen Kleinschreibung abgesetzt,
wird »AIDS«bei der ersten Erwihnung: Inszenierung der vielbe-
schworenen omniprisenten Bedrohlichkeit, die die intendierte
Wirkung von Schlagzeilen imitiert. Die anschliefenden Uberset-
zungen der abgeleiteten Varianten von aid als >Hilfe, die wie
Fundstiicke aus einem Englischlexikon prisentiert werden, ma-
andern zwischen korrekter Ubersetzung (first aid = erste hilfe)
und iibersetzerischen Fehlleistungen (unaided = ohne AIDS);
beim Synomym single-handed (= eigenhindig, allein) kann davon
ausgegangen werden, dafl sie auch der Leser eigenhindig mit
Onanie in Verbindung bringt. Zumal »mébel[n]« ja umgangs-
sprachlich auch fiir >masturbieren< verwendet wird.

»Wo aber Gefahr ist, wichst / Das Rettende auch«—Jandls Ge-
dichtlaflt sich auch als indirekte Parodie auf Hélderlins berithmte
Hymne lesen: Wo AIDS ist, kommt Hilfe, aber nur, wenn kein
anderer kommt¢, wenn keine Hilfe von auflen kommt. In Erman-
gelung einer Therapie der Immunschwichekrankheit heiflt »erste
hilfe« zunichst: »ohne hilfe«. Das Dilemma, das hier entlang der
Doppeldeutigkeit von AIDS/aids inszeniert wird, ist, dafl jeder
Andere, der beim Sex behilflich sein konnte, gleichzeitig eine Ge-
fahrenquelle darstellt. Was mit AIDS auf dem Spiel steht, ist der
intrinsisch gefihrliche Bezug zum Anderen als solcher, der sich
nur in der absoluten >Ipseitit« vermeiden liele — oder durch die
Durchsichtigkeit des Anderen, die seinen Serostatus, die eventu-
elle Anwesenheit des parasitiren Dritten, etwas >Fremdartigess,
erkennen lieffe. Insofern stehen hier — ex negativo — Fragen des
Vertrauens und der Gastfreundschaft auf dem Spiel, die immer
mit einem Restrisiko verbunden sind, als das niemals vollstindige
Wissen iiber den Anderen, das jede Form von Intersubjekeivitit
zur potentiellen Gefahrenquelle macht. Das war »immer in
Modex, aber »jetzt ganz besonders« — durch AIDS, weil nun die-
ses Restrisiko, an einen tédlichen Ausgang gekoppelt, in Vergré-
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flerung erscheint. Dieses zu vermeiden, beinhaltet den Schutz vor
Fremdkérpern und fremden Kérpern: Das undurchsichtige Ge-
geniiber, Reprisentant des gefihrlichen Auflens, wird durch
»Mébel«, bewegliche Elemente der Innenausstattung (oder Sex-
Toys), ersetzt. Die hat man schon bei sich, zu Hause, im Eigen-
heim — »was ein jeder selbst gebraucht«.

2 Viren infizieren! Die Topik des Viralen
und der Diskurs iiber die >Postmoderne«

Dafl als Erreger des Immunschwichesyndroms ausgerechnet ein
Virus identifiziert wurde, hat den Diskurs iiber AIDS entschei-
dend geprigt. Dabei kursiert das »Virus< jedoch keineswegs nur
als abstoflender Fremdkérper, der phobische Reaktionen auslést.
Als Grenzginger par excellence — in medizinischer wie in diskur-
siver Hinsicht — liefert es auch die ideale Vorstellungsfigur fiir
Versuche, die Logik der Grenzziehungen zwischen Eigenem und
Fremden als solche vorzufithren. Um die Figur des Virus, bzw.
um die des verwandten Parasiten, organisiert sich ein Metaphern-
feld, das mit dem Aufkommen von AIDS aktualisiert wurde. Daf}
sich einige Texte davon haben »ansteckenc« lassen, wirft die Frage
nachviralen< Schreibweisen auf — von Strategien der Immunisie-
rung durch eine >virenfreiec Meta-Sprache bis zur Anwendung
der Metapher auf den eigenen Text.

Wie nihert man sich also dem >Virus< im Diskurs — »auf allen
Viren«?”? Da hat man sich gleich einen Kalauer eingehandelt, ei-
nen (eher schlechten) Wortwitz. Eine Fufinote am Rande des
Haupttextes bringt diesen Kalauer aber in Verbindung mit einem
Autornamen und verleiht ihm eine gewisse Autoritit: Hier wird
niamlich der Lyriker Oskar Pastior zitiert, genauer gesagt dessen
Gedicht sestine mit spin. Am Diskurs anderer parasitieren, heifit
in diesem Fall parazitieren, denn Pastiors Sestine ist ihrerseits aus
den vorgefundenen Versatzstiicken anderer Diskurse zusam-
mengesetzt, woraus der Autor keinen Hehl macht. Auch die
Sestinen sind nimlich - fiir Gedichte eher ungewdhnlich — mit
Fufinoten ausgestattet, mittels derer auf ihr konstitutives Aufien,

72 Oskar Pastior, sestine mit spin, in: ders., Eine kleine Kunstmaschine. 34 Se-
stinen. Mit einem Nachwort und Fullnoten, Miinchen, Wien 1994, S. 14f.
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auf ihre Wirtstexte, verwiesen wird. Als Fundstelle wird dort
Christoph Meckels Text Container angefithrt: »Wie sie weiter-
kommen, auf allen Vieren, mit und ohne Haut und Kno-
chen«.”

Leicht erkennbar, daf} der Parasit Pastior die Stelle fiir seinen
Bedarf viral umgeschrieben hat und bei seinem Gastmahl ein »ec
hat unter den Tisch fallen lassen. Im allgemeinsten Sinne heiflt Pa-
rasit sein nimlich: »bei jemandem speisen«.”® Das griechische
Wort parasitos (»Nebenspeiser«) bezeichnete urspriinglich einen
ungebetenen Gast an der Tafel. Daraus leitet sich die Bezeichnung
Parasit oder Schmarotzer fiir jene biologtsche Spezies der Vielzel-
ler ab, die auf Kosten eines Wirtsorganismus leben. Von der fiir
beide Beteiligten, Gast #nd Wirt, vorteilhaften Symbiose unter-
scheidet sich das parasitire Verhiltnis dadurch, dafl es nur einem
von beiden niitzt, nimlich dem Parasiten.”

Auch Viren sind parasitire Nutzniefler, kleinste Partikel ohne
eigenen Stoffwechsel — chne Haut und Knochen gewissermafien.
Uber ihren biologischen Status herrscht insofern Unklarheit, als
sie sich nicht eindeutig entlang der Unterscheidung >lebender Or-
ganismus< oder >unbelebte Materie« kategorisieren lassen. Wie ein
Parasit lifit auch ein Virus seinen Wirt fiir sich arbeiten; unabhin-
gig von der Wirtszelle kann es nicht existieren.”® Eine Besonder-
heit im Vergleich zum gewéhnlichen Parasiten besteht allerdings
darin, daf} das Virus das genetische Programm der Zelle zu seinen
Gunsten umschreibt. Es richtet bei seinem Gastgeber in jedem-
Falle erheblichen Schaden an.

73 DPastior, Die FuBBnoten, Eine kleine Kunstmaschine, [Anm. 72] S. 88.

74 Michel Serres, Der Parasit [1980), Frankfurt/M. 1987, S. 17.

75 Vgl. Johannes Dénges, Parasitologre, Stuttgart, New York 21988, S. 2.

76 Unter anderem auf diese prekire Daseinsform geht auch die Frage zuriick,
ob Viren tot oder lebendig sind. Die Verkomplizierung dieser Unterschei-
dung begleitet die Geschichte der Virologie; auch die Visualisierung von
Viren hat nicht zur eindeutigen Klirung verholfen, als man inden joer Jah-
ren unter dem Elektronenmikroskop die kristalline Struktur des Tabak-
mosaikvirus entdeckte, was den Status von Viren als >lebendigen Wesen«
anzuzweifeln berechtigte. Fiir eine Klassifizierung als >lebendig« spriche
hingegen, daf} Viren, obwohl nicht selbstindig lebensfihig, lebende Me-
chanismen in ihrem Sinne und zum Zweck ihrer Vermehrung und ihres
Uberlebens kontrollieren. Auch kénnen bestimmte Viren abgetétet und
wieder reproduktionsfihig gemacht werden. Vgl. dazu ausfithrlicher Ar-
nold J. Levine, The Origins of Virology, in: Bernard N. Fields et al. (Hg.),
Fundamental Virology, Philadelphia/PA *1996, S. 1-6.
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In Pastiors Sestine bekommt die Parazitage nun eine Eigendy-
namik. »Mit Sping, das bedeutet: mit dem Eigendrehimpuls eines
Kernteilchens. Eine kleine Kunstmaschine hat Pastior seine Sesti-
nensammlung genannt: »Vom Standpunkt der Experimentalphy-
sik, also des Textaufkommens, wire die Sestine ein generatives
Maschinchen, eine Wahrheitsdroge, ein philosophischer Kohi-
noor, ein Oulipotential. 7 Giinstigstenfalls wiirde also das vorge-
fundene Material dem Maschinchen eingespeist und kime in der
iuflerst manirierten, hochformalisierten Gedichtform der Sestine
wieder heraus: sechseinhalb Sechszeiler mit wiederkehrenden
Schluffwortern, deren Reihenfolge von Strophe zu Strophe wech-
selt (abcdef-faebdc etc.). Warum also nicht gleich eine Sestinen-
Software entwickeln?

»Wenn schon Sestine, dann bitte sehr auch gegen den Strich
»iiberdrehtd«’® Um die Form produktiv zu machen, muff das
Normative als Provokation verstanden werden. Also arbeitet Pa-
stior mit Zusatzregeln, speziellen Grammatiken fiir die einzelnen
Sestinen, die das Material selbst suggeriert. Das Ergebnis ist die
paradox erscheinende Verfahrensanleitung »Subversion durch
Zusatzregeln.«”” Kein Wunder also, dafl die »Sestine mit Spin« auf
den ersten Blick aussieht, als hitte ein Computervirus sich an der
Datei zu schaffen gemacht und eine Datenbank aus Zitaten in Per-
mutation versetzt — allerdings keineswegs willkiirlich, sondern
mit Methode, wie sie gute Viren auszeichnet. Ihre Intelligenz und
die Tendenz, sich zu verselbstindigen, haben iibrigens dazu ge-
fithre, dafl die Frage tot oder lebendig<auch in der Informatik ver-
handelt wird - in bezug auf sich selbst reproduzierende Compu-
terprogramme, also jener Viren-Spezies, mit der diese Disziplin
zu kimpfen hat.

In der »Sestine mit Spin« zirkuliert aber noch ein anderer
Fremdkérper, der sich in Form eines Fremdworts eingeschlichen
hat: »Ai Zi Bing«, die chinesische Bezeichnung fiir AIDS, zitiert
»Aus Forschung und Wissenschaft«, wie ebenfalls aus den Fufl-
noten zu erfahren ist. Die Herkunft des Vokabulars der Sestine
wird dort als »diffus, eine Art Liquidation diverser Assoziations-
brocken und Reminiszenzen« bezeichnet,®® und auf diese Weise

77 Pastior, Das Nachwort, Eine kleine Kunstmaschine [Anm. 72), S. 79.
78 Ebd,, S. 80.
79 Ebd., S. 80.
80 Ebd., S. 8.
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ist wohl auch >die durch Liebe verbreitete Krankheit« (so die
Ubersetzung) » Ai Zi Bing« in die Sestine hineingeraten. Denn das
Symbolsystem, so formulierte es Jiirgen Link, funktioniert »wie
ein >Markt««, Der enorme Marktwert des Virus zeigt sich einer-
seits daran, daf} der Begriff aus der Spezialisten-Domine des wis-
senschaftlichen, genauer: des medizinischen {molekularbiologi-
schen, immunologischen) Diskurses, herausgetreten und zur
allgegenwirtigen Metapher geworden ist. Er hat aber auch die
Grenze zum Spezialdiskurs der Informationstechnologie iiber-
schritten und zirkuliert seitdem als Computervirus.®' Aus dieser
Verwendung resultiert eine erneute Riickkopplung an das All-
tagswissen, so daf} gegenwirtig ein — wie immer diffuses — Wissen
iiber Viren in Form bestimmter » Assoziationsbrocken und Remi-
niszenzen« wohl vorausgesetzt werden kann.

Die Analogie zwischen biologischen Viren und Computervi-
ren beruht auf der Fihigkeit zur internen Umcodierung des
Wirtsprogramms. Ein Computervirus ist ein selbstreproduzie-
rendes Computercode-Segment, das zu seiner Vervielfiltigung
der Einbettung in ein Wirtsprogramm bedarf. Die Infektion an-
derer Systeme verlauft qua Datenaustausch, iiber externe Daten-
trager wie Disketten oder bei der Datenferniibertragung am Netz
— besonders gefihrdet ist, wer mit anderen Rechnern >unge-
schiitzten Verkehr« (also.regen Austausch ohne Anti-Viren- und
Impfprogramme®) hat. Die Analogie 1ifit sich aber auch in der
entgegengesetzten Richtung herstellen: »But just as my computer -
could in principle recognize nearly any 5 1/4" floppy disk inser-
ted into its A or B drive, so could nearly any body recognize the
insertion of AIDS-infected bodily fluids, and since people have
more than two drives, AIDS spreads rather handily.«*

81 Wenn man den — nicht weiter belegten — Angaben Grmeks glauben mschte,
ist die virenbedingte »computer disease« erst nach AIDS (seit ca. 1984) in -
Erscheinung getreten; die informationstechnologische Nomenklatur hitte
also die biologische beerbt (vgl. Grmek, History of AIDS [Anm. §6/S. 41],
S. xi).

82 David Ferbrache weist darauf hin, daf das Korrelat zu HIV in der Compu-
tervirologie ein Virus wire, das gerade die Anti-Viren-Software zu seinen
Gunsten umschreibt, ebenso wie HIV mit dem Immunsystem die Zentral-
instanz der Verteidigung des Korpers gegen »Fremdkorper« befillt (vgl.
Ferbrache, A Pathologie of Computer Viruses, London 1992, S. 46).

83 Diane Rothleder, From False Consciousness To Viral Consciousness [o.].,
ca. 1992], in: CTHEORY. Theory, Technology, Culture, www.ctheory.net/
text_file.asp?pick=2.
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Einer solchen Verwendung von ansteckenden Wortern« liegt
ein textuelles Verfahren zugrunde, das Link als »Katachresenmi-
ander«bezeichnet. Dabei werden verschiedene Elemente des syn-
chronen Systems von Kollektivsymbolen verkniipft, wobei diese
»falsch¢, aber kommunikativ plausibel verwendet werden.® Der
Begriff der Katachrese (gr. katachresis, Mifibrauch) wird hier in
einer spezifischen Weise verwendet: Die klassische Rhetorik un-
terscheidet verschiedene Formen der Katachrese — darunter zum
einen die aus >Sprachnot« (inopia), in Ermangelung eines eigenen
Wortes hervorgerufene Ubernahme eines metaphorischen Aus-
drucks, der durch Habitualisierung nicht mehr als >uneigentliche
wahrgenommen wird, und zum anderen den Riickgriff auf eine
_entfernte Metapher im Dienste einer skreativen< Bildlichkeit.*
Die zweite Variante — die Kombination uneigentlicher Wendun-
gen aus verschiedenen Bildbereichen — wird in klassischen rheto-
rischen Regelwerken hiufig als >Bildbruch« geahndet. Links Be-
stimmung scheint bei dieser zweiten Form der Katachrese
anzusetzen, die in der klassischen Rhetorik als Regelverstof, als
»zu tabuierende Anomalie« behandelt wird®, und zielt darauf ab,
diese als >Normalfall<in den Blick zu riicken.

Ein solcher Bildbruch wird beim Wechsel zwischen >Compu-
tervirus< und >biologischem Virusc dadurch begiinstigt, dafl
strenggenommen bereits die Verwendung des biologischen Be-
griffs »Virus« fiir ein Phinomen aus der Informationstechnologie
eine Katachrese (und zwar im Sinne der ersten Variante: eine not-
wendige Metapher) ist und das Ergebnis einer »stabilen Kontami-
nation« darstellt.”” Deshalb kann bei einem Katachresenmaiander,
der >Korperoffnungenc mit Diskettenlaufwerken assoziiert (man
beachte auch die delikate Doppeldeutigkeit von»drive), von einer
kommuntikativen Zuverlissigkeit ausgegangen werden. Mit Ana-
logien zu den Anweisungen zum >sicheren< Datentransfer wird
daher gelegentlich auch in Safer Sex-Aufklirungskampagnen
operiert (vgl. Kap. I11.2). Die Analogie von Bio- und Techno-

84 Vgl. Jiirgen Link, faust II, gelesen als katachresenmdander der europii-
schen kollektivsymbolik, in: k#ltu RRevolution 3 (juni 1983), S. 51-56.

85 Vgl. Heinrich Lausberg, Handbuch der literarischen Rbetorik. Eine Grund-
legung der Literaturwissenschaft, Stuutgart *1990, bes. § 561 1.

86 Link, Uber ein Modell synchroner Systeme von Kollektivsymbolen
[Anm. 10/S. 26], S. 69.

87 Ebd.
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Viren mag also, wie von manchen Informatikern moniert, >nur«
metaphorisch sein und technisch unzutreffend - sie zeitigt Ef-
fekte im Imaginiren, die mit dem Rekurs auf die faktischen Un-
terschiede nicht auszuriumem sind.

Erwartungsgemifl gibt es auch in der Geschichte der Compu-
terpathologien ein Virus, dem man den Namen »AIDS« gegeben
hat. Genauer gesagt handelte es sich dabei um ein sogenanntes
»Trojanisches Pferd«, also um ein Programm, das etwas anderes
macht, als seine Beschreibung ankiindigt. Beim AIDS Trojan, das
1989 in London kursierte, war die angebotene Dienstleistung ein
interaktiver HIV-Test — die Einsortierung in eine >Risikogruppe«
per Fragebogen. Wer diesen benutzte, ohne die Gebiihr zu bezah-
len, wurde dafiir mit der Infektion durch ein Computervirus be-
straft.®® In diesem multiviralen Erpressungsszenario wurde auf
doppelte Weise mit einem >Virus< gedroht, auch wenn die Ver-
kntpfung keine strukturelle ist, denn anstelle des AIDS-Fragebo-
gens hitte auch ein anderes Angebot stehen konnen. Die indirekte
Pointe besteht aber in der Verwicklung der Ansteckungsgefahren:
Wer jede x-beliebige Diskette nicht als per se mit Vorsicht zu be-
handelnden >Fremdkérper« erachtet, sondern in den >intimen
Offnungenc seines Computers zuliflt, ist beim ersten Test — auf
»gesundes Mifitrauen< — schon durchgefallen. Er/sie hat sich mit
dieser Fahrlissigkeit gewissermafien schon in die >Risikogruppe«
katapultiert.

Daf »Virus< und >Parasit< zu Kollektivsymbolen avanciert sind,
laflt sich nicht zuletzt an ihrer Konjunktur auf dem »Zitations-
und Quotations-Markt«® isthetischer Praktiken und Theorien
der sogenannten Postmoderne ablesen. Auch die in Pastiors se-
stine mit spin verwendeten Verfahren kdnnen in dieser Hinsiche
als symptomatisch gelten. Die Gemengelage von Fremdwértern,
mutierenden Zitaten und Fufinoten, die nicht so recht zum Text
zu gehdren scheinen und die die Eigentumsverhiltnisse von Tex-
ten, die Unterscheidung von Eigenem und Fremden verkompli-
zieren, verweist auf eines der Charakteristika, die das Schlagwort
»Postmoderne« aufruft: das der »Zitatkultur<. So hat etwa Frederic
Jameson — als einer der Theoretiker, die den Begriff als Epochen-

88 Vgl. Ferbrache, A Pathology of Computer Viruses [Anm. 82}, S. 260f.
89 Derrida, Einige Statements und Binsenweisheiten [Anm. 68/S. 46], S. 25.
(Im engl. Orig.: »Quotation-Market«).
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bezeichnung geprigt haben — das Pastiche als eine der zentralen
stilistischen Verfahrensweisen hervorgehoben. Das Pastiche be-
dient sich vorgefundenen Materials — ob als »maskierte Rede«
durch Imitation oder als »Flickwerk« durch die Montage von Zi-
taten — und ist insofern durchaus als parasitire Praxis zu bezeich-
nen.®

Der affirmative Gebrauch der Kategorie >Postmoderne« war
und ist vor allem auflerhalb des angloamerikanischen Bereichs
nicht die Regel. Auch in der Formulierung »die sogenannte
Postmoderne«« klingt eine Vorsicht an, die im geschriebenen
Diskurs mit der Verwendung von Anfiihrungszeichen indiziert
wird: Man zitiert, man spricht die Sprache eines Anderen, gleich-
zeitig darauf bedacht, Distanz zu signalisieren.” Nicht umsonst
nennt Jacques Derrida Anfithrungszeichen »Priservative des
Sprechakts«.”> Dafl sie auch im Falle der »sogenannten« »Post-
moderne« hiufig die Funktion haben, sich das Bezeichnete vom
Leib zu halten, bringt eine Diagnose auf den Punkt, die sich auf
die Rezeption zeitgenéssischer franzosischer Theorien als >ge-
genaufklirerisch und »anti-rationalistisch« bezieht: »So wie nach
dem Einbruch des AIDS-Virus in das menschliche Immunsystem
die absurdesten Theorien aufgestellt wurden, um den biologi-
schen Angriff einem duferen Feind zuzuschreiben, so sehen Kri-
tiker und Gegner die Postmoderne als eine Art Virus an, das quasi
von aufien die Abwehrmechanismen ganzer Kultur- und Denk-
systeme zerstért.«” Das Virus gehért also nicht nur zu den viru-
lenten Metaphern im >Zeitalter< der >Postmoderne« — sie selbst
wird gleichzeitig als »Virus< konzeptualisiert. Warum aber dockt

90 Vgl. Frederic Jameson, Postmodernism and Consumer Society, in: Foster
(Hg.), Postmodern Culture [Anm. 66/S. 451, S. 111-125 (bes. 114£.). Jameson
betont ausschliefilich das Kriterium der stilistischen Nachahmung, doch

" als Pastiche bezeichnete man urspriinglich die aus Teilen anderer Werke
zusammengesetzte >Flickoper« der Barockzeit.

91 Vgl. Derrida, Einige Statements und Binsenweisheiten [Anm. 68/S. 46],
S.25.

92 Mit gréfter Vorsicht iibrigens — in Klammern: »(setzen wir jetzt alles in

Anfihrungszeichen, jenen Priservativen des speech act, um unsere Spra-

che vor Ansteckung zu schiitzen?)« (Derrida, Die Rhetorik der Droge

[Anm. 10/S. 11], S. 418).

Karlheinz Barck, Richtungs-Wechsel. Postmoderne Motive einer Kritik

politischer Vernunft: Jean-Frangois Lyotard, in: Robert Weimann/Hans Ul-

rich Gumbrecht (Hg.), Postmoderne — globale Differenz, Frankfurt/M. 21992,

S.166-181 (167).
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das Virus als Kollektivsymbol bevorzugt am Dispositiv >Postmo-
derne<an?

Dazu zunichst ein paar Hinweise auf die Eigenschaften des
biologischen Virus: Die Bezeichnung >Virus, die im Lateinischen
fiir >Schleim, Saft, Gift«steht, hatte lange die allgemeinere Bedeu-
tung des >Ansteckungs- oder Giftstoffs<. Die Vorliebe des kultur-
kritischen Diskurses fiir Krankheitsmetaphern, mittels derer sich
die Bedrohung des sozialen Korpers durch >grassierendes, >um
sich greifende« gesellschaftliche Pathologien plakativ diagnosti-
zieren laflt, hat sich deshalb nicht auf das Virus konzentriert; der
Topos der Ansteckung, des »Kontagiésen« (Nietzsche) wurde
eher iiber die gerade einschligigen Infektionskrankheiten aufge-
rufen. Seit es in den 1930er Jahren gelang, unter dem neu entwik-
kelten Elektronenmikroskop Viren sichtbar zu machen und ihre
Funktionsweise genauer zu bestimmen, hat sich zusitzlich eine
spezifischere metaphorische Verwendung etabliert. Sie referiert,
tiber die Konnotation des >Fremdkérperss, der die Integritit des
Eigenen isritiert, hinaus auf den typischen Prozefl von Einni-
stung, Latenz und Subversion des Wirtsorganismus.

Seine Eigenschaft, Informationstriger umzucodieren und
durch diesen Sabotageakt den >normalen<Funktionsablauf zu st6-
ren, hat dem Virus im populirwissenschaftlichen Jargon Attribute
wie »Angreifer mit Tarnkappe«, »unsichtbarer Eindringling«
bzw. »unsichtbarer Killer«, »raffinierte[r] Uberlebenskiinstler«
oder — nach dem Vorbild der »linken Bazille« - »niedertrichtige
Mikrobe« eintragen.’* Die Personalisierung des Krankheitserre-
gers, mitunter verstirkt durch den minnlichen Artikel im nicht-
fachsprachlichen Gebrauch (der Virus), erweist sich dabei auch als
Sicherheitsmafinahme: Die Unterstellung von Identitit domesti-
ziert das bedrohliche Ding, ist der erste Schritt, »es in den Griff zu
kriegen<und das eigene Inmunsystem zu stirken — ein Effekt, den
die Visibilisierung des Erregers verstirkt.

Das verdeutlicht besonders plakativ eine Szene aus dem bereits
erwihnten Kinofilm Outbreak, in der mehrere Experten, darun-
ter der Held der Geschichte (dargestellt von Dustin Hoffman),
vor dem Computermonitor den ersten Blick auf das tédliche
»Killervirus« werfen, einen Ableger des Ebola-Virus. Die Se-
quenz zeigt zunichst eine befallene Zellkultur, deren Befall durch

94 Alle Zitate aus: Willen, Viren. Die unsichtbaren Killer [Anm. 21/S. 30).
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intensivere Kolorierung hervorgehoben wird. Uber mehrere Ein-
stellungen bzw. Mouse-clicks wird das Objekt fokussiert, auf das
es ankommt, bis dieses schliefllich in Groflaufnahme zu sehen ist.
Nicht zufallig erinnert diese Szene an Kriminalfilme, in denen das
Foto des mutmafllichen Titers auf den Computer geladen wird.

O-Ton Outbreak:

»—Sirs — Mister Motaba: ganz aus der Nihe und héchst persén-
lich.

~ Ich hasse dieses Virus.

— Ich bitte dich, KC. Du mufit seine Schlichtheit bewundern.
Es ist milliardenfach kleiner als wir und kann uns besiegen.

— Was willst du tun: es zum Essen einladen?

— Nein.

— Was dann?

—Es t6ten.«

Mit einer Mischung aus Faszination und Abwehr ist der Viro-
loge Sam Daniels (Hoffman) der privilegierte Gegenspieler des
Virus, der am Ende des Films erwartungsgemif} auf einen >Sieg«
zuriickblicken kann. Mit Aliens und vergleichbaren Fremdkor
pern teilt das Virus, dafl es als das perfekte »Andere« fungiert, von
dem sich eine bestehende Ordnung gehérig erschiittern lassen
kann, um dann an der >Ausrottung« des »Feinds« zu >gesundenc. Je
schlimmer die Auswirkungen, je kiirzer die Ubertragungswege
und je grofler die Mutationswahrscheinlichkeit des Virus, desto
drastischer 1ifit sich das Katastrophenszenario gestalten. Der
Name »Motaba« bezieht sich auf die Herkunft des Virus, das aus
der Gegend des Motaba-Flusses in Afrika — die Keimstitte der
Killerviren” — stammt. Durch seine klangliche Nihe zum Latei-
nischen mutare (verwandeln) verweist der Name aber auch auf
den Aspekt der Verwandlungsfihigkeit, des Proteushaften des Vi-
rus. Die ebenso unheimliche wie faszinierende Eigenschaft von
Viren, der Identifizierung und entsprechenden Gegenmafinah-
men moglicherweise immer schon einen Schritt voraus zu sein,
spielt fiir ihre Verbreitung im populiren Bilderkosmos eine zen-
trale Rolle. Viren verlangen ihren professionellen Gegnern ihrer-

95 Vgl. dazu Ruth Mayer, Don’t touch! Africa is a Virus, in: dies., Artificial
Africas. Images of Colonialism in the Times of Globalization, Hanover/
New Hampshire 2002, S. 256-291; Heather Schell, Outburst! A Chilling
True Story about Emerging-Virus Narratives and Pandemic Social Change, in:

Configurations s:1 (1997),S.93-133.
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seits flexibles und unorthodoxes Reagieren ab. Im Vergleich zu
anderen, unterentwickelt-animalischen Aliens sind diese dynami-
schen Fremdkorper kompatibler mit einer Gesellschaft, in der In-
telligenz, Flexibilitit und Mobilitit nicht nur sogenannte Unter-
nehmenskulturen bestimmen, sondern mehr und mehr auch als
Lifestyle-Kriterien von Bedeutung sind.

Sachbiicher iiber Viren kiindigen sich bereits mit Titeln wie Zellpi-
raten. Die Geschichte der Viren® oder Viren. Diebe, Mérder und
Piraten® hiufig als Kriegsgeschichten an.” Piraterie und Guerilla-
krieg geh6ren zu den gingigen Metaphorisierungen fiir den un-
gleichen Kampf, der seitens des vermeintlich Schwicheren (das
winzige Virus, ohne eigenen Stoffwechsel) mit>strategischem Ge-
schick«gefithrt werden muf. Die Kompensation von objektiv un-
gleichen Krifteverhiltnissen durch strategische Raffinesse eignet
sich aber auch hervorragend zur Romantisierung. Das qualifiziert
die Figur des Virus— dem>Spion«vergleichbar—als Selbstbeschrei-
bungskategorie insbesondere fiir Denker der >Subversion< und
trigt zu ihrem hohen Wert auf dem »Quotation Market«auch in-
nerhalb der postmodernen Theorie bei. Ein Musterbeispiel fiir
diese Stilisierung findet sich in einem Text iiber das Selbstver-
stindnis der Kiinstlergruppe General Idea von dem Mitglied AA
Bronson. Das System, an dem General Idea —in der Tradition von
Pop Art — mittels vorgeblicher Komplizenschaft parasitiert, ist
die spitkapitalistische Marktwirtschaft mit ihren Méglichkeiten
massenmedialer Distribution: »We know that we had no entrée
through the front door of museums and galleries into the world of
glamour that seduced us, and we chose instead the viral method:
utilizing the distribution and communication forms of mass media

96 Andrew Scott, Zellpiraten. Die Geschichte der Viren — Molekil und Mi-
krobe, Basel, Stuttgart 1990.

97 Arnold J. Levine, Viren. Diebe, Morder und Piraten, Heidelbergu. a. 1992.

98 Und l6sen sehr hiufig auch ein, was sie versprechen. Apropos Kriegsme-
taphorik vgl. nur die Uberschriften in Kap. II in Willen, Viren [Anm. 21/
S. 30): »Kampf mit ausgefeilten Strategien«: 1. » Angreifer mit Tarnkappe:
Was Viren sind«, 2. »Invasion: Wie Viren in menschliche Zellen eindrin-
gen«, 3. »Uberwiltigung: Wie Viren sich vermehren«, 4. » Abwehrtruppen:
Mit welchen Mitteln der Kérper zuriickschlagt«, 5. »Scheinriickzug: Wie
Viren der Abwehr entkommen«, 6. »Spurensuche: »Wie Forscher den
Kampf aufnehmens, 7. »Neutralisation: Wie Schutzimpfungen das Virus
entwaffnen« — etc.
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and specifically of the cultural world, we could infect the main-
stream with our mutations [...].«*

Analogien zwischen diesen viralen oder parasitiren Machen-
schaften und bestimmten Topoi im Diskurs iiber >Postmodernec
bieten sich insofern an, als sich dieser seinerseits als Schauplatz
von Grenzverhandlungen darstellt. Die >Postmoderne« lafit sich
als Diskursformation beschreiben, die das Virus/das Virale dort
als Vorstellungsfigur etabliert hat, wo Systemgrenzen auf dem
Spiel stehen. Metaphorisch gesprochen, macht sich das Virus an
den Querstrichen zwischen Literatur/Theorie, Natur/Kultur
(bzw. Technik), Mensch/Maschine, Privatheit/Offentlichkeit etc.
zu schaffen. Die Ubertragung der Metapher wird selten mit solch
emphatischen Identifizierungen gehandhabt wie in der Selbstbe-
schreibung des kanadischen Kulwr- und Medientheoretikers Ar-
thur Kroker: »Arthur Kroker is the Canadian virus. His aim is to
invade the postmodern mind, replicate its master genetic code
and, in this clonal disguise, endlessly proliferate critical thin-
king.«'® Dennoch greifen sowohl Verteidiger wie Kritiker der
>Postmoderne« hiufig auf die einschligige Krankheitsmetaphorik
zuriick. Der Krisendiskurs kulminiert in der Rede von den drei
Toden, die — weil hinreichend plakativ — bei der Verschlagwor-
tung des Phianomens >Postmoderne« eine gewisse Prominenz er-
langt hat: Tod des Subjekts/der Geschichte/der Metaphysik.!°!

Zu den Symptomen, die fiir die Diagnose einer »Krise der Re-
prisentation« oder einer »Krise der kulturellen Autoritit und ih-
rer Institutionen«!%? veranschlagt werden, gehért die Destabili-
sierung der Unterscheidung von Original und Kopie (wie sie etwa

99 AA Bronson, Myth as Parasite — Image as Virus, in: The Search for the Spi-
rit. General ldea 1968-1975, Ausstellungskatalog Art Gallery of Ontario,
Ontario 1997, S. 7-10 (8). Seit den achtziger Jahren betreffen die Botschaf-
ten, die General Idea mit Mitteln der Werbung in Umlauf bringt, insbe-
sondere das Thema AIDS. — Fiir weitere Beispiele vgl. auch verschiedene
Beitrige in Marthias Michel (Hg.), Virus®Express. Rendez-vous im Uber-
all, Frankfurt/M,, Ziirich 1997.

100 Arthur Kroker/Marilouise Kroker/David Cook, Panic Encyclopedia:
The Definitive Guide to the Postmodern Scene, New York 1989, S. 265.

101 Vgl. stellvertretend Jane Flax, Thinking Fragments. Psychoanalysis, Femi-
nism and Postmodernism in the Contemporary West, Berkeley 1990, S. 32ff.

102 Vgl. Owens, The Discourse of Others. Postmodernism and Feminism
[1983], in: ders., Beyond Recognition [Anm. 29/S. 9], S. 166-190 (166); »De-
centered, allegorical, schizophrenic. .. - however we choose to diagnose
its symptoms, postmodernism is usually treated, by its protagonists and
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die Appropriation Art in der Aneignung >fremder«< Bilder paradig-
matisch vorfiihrt): Referenz wird nicht in der Inszenierung von
Selbstreferenz und isthetischer Autonomie lediglich eingeklam-
mert, sondern als solche problematisiert — so zumindest die pro-
grammatischen Aussagen.'® Entsprechend wurde auch fiir eine
>postmoderne« Kritik, die nicht von einem vermeintlich objekti-
ven Standpunkt aus operiert, sondern ihre Verfahren von ihrem
Gegenstand bezieht und damit die Grenze zwischen Theorie und
Literatur in Frage stellt, der Begriff der »paraliterature« vorge-
schlagen.!%

Es ist auffillig, daf! seitens einer Lektiirepraxis wie der Dekon-
struktion, die sich verschiedentlich explizit gegen die homogeni-
sierende Subsumption unter einen »Ismus« geiuflert hat, eben
diese Resistenz gegen Vereinheitlichungsgesten selbst unter das
Paradigma des >Parasitismus« gestellt wird. So greift Derrida in
seinen (theoriebedingt eher seltenen) Versuchen einer Selbstdefi-
nition wiederholt auf die Figur des Virus bzw. des Parasiten zu-
riick: »I often tell myself, and I must have written it somewhere -
I am sure [ wrote it somewhere — that all I have done, to summa-
rize it very reductively, is dominated by the thought of a virus,
what could be called a parasitology, a virology, the virus being
many things.«'®

Die Stelle, auf die Derrida, sich selbst indirekt zitierend, an-
spielt, ist die Fufinote in einem Interview iiber Die Rbetorik der
Droge, das auch das Aufkommen von AIDS zum Thema hat. In
diesem Interview beschreibt Derrida AIDS als »eine Gegeben-
heit, die meiner Meinung nach vollkommen singulir fiir unsere
Zeit ist und die man aus ihr nicht wegdenken kann, als Ereignis,
das eine Markierung durch das Andere, eine »Krise der Naturhaf-
tigkeit«, deutlich mache. Diese Krise sei AIDS zwar vorgingig,
aber die Immunschwiche verschaffe ihr eine »massive, effektive,

antagonists alike, as a crisis of cultural authority, specifically of the autho-
rity vested in Western European culture and its institutions.«

103 Vgl. dazu Owens, The Allegorical Impulse. Toward a Theory of Postmo-
dernism, Part 2 [1980), in: ders., Beyond Recognition [Anm. 29/S. 59, . 70-
87 (8s).

104 Rosalind Krauss, Poststructuralism and the »Paraliterary«, in: dies., The
Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, Cambridge
1985, S.291-295. Fiir eine Destabilisierung der Kategorie einer >parasiti-
ren< Kritik vgl. wiederum Miller, The Critic as Host [Anm. 71/S. 47).

10§ Derrida, The Spatial Arts [Anm. 12/S. 12], S. 12.

87



alltigliche Lesbarkeit — auf einer Leinwand eben oder auf einem
riesigen Bildschirm.«!% In dieser Lektiire von AIDS als Zeichen
klingt nicht nur ein im Sprechen iiber AIDS hiufig anzutreffen-
der apokalyptischer Ton an (»Krise«).'”” Einmal mehr wird hier
das Auftauchen der Immunschwiche mit Sinn belegt, als iiber
sich selbst hinausweisendes Zeichen interpretiert. Derridas Dia-
gnosen unterscheiden sich zwar erheblich von anderen kursieren-
den Versionen, in denen AIDS als Strafe Gottes, als Folge von Sit-
tenverfall oder wissenschaftlich-technologischem Ubermut des
zeitgenossischen Menschen angesehen wird. Dennoch zeichnet
sich in der Sinnzuschreibung, AIDS habe jener »todlichen und
unzerstérbaren Spur des Dritten«!® zur Lesbarkeit verholfen, die
die Dekonstruktion immer schon aufzuzeigen bemiiht war (die
Verunreinigung des Eigenen durch das Fremde, die St6rung von
Integritit durch das sie unterlaufende Ausgeschlossene), eine Art
AIDS-Hermeneutik der Hermeneutikkritik ab.

In der Grammatologie, der Logik des Supplements und der
Theorie des pharmakon hat Derrida diese urspriingliche Konta-
mination, welche die Idee des »Ursprungs« problematisch macht,
als die konstitutive Anwesenheit der Schrift ausgewiesen. Die
Verdringung der Schrift als nur Akzidentiellem und die damit
einhergehende Verdringung des Technologischen als lediglicher
Prothese werden - sehr reduktiv formuliert — in Derridas Logik
als Verdringung des Todes lesbar (denn »[jledes Graphem ist sei-
nem Wesen nach testamentarisch«'%). Derridas Lektiiren setzen
die »technologische Vorraussetzung«'"® ins Recht, auf deren Un-
terschlagung zentrale Kategorien der philosophischen Tradition
beruhen, und haben gerade dort zu einer gleichsam >epidemi-
schen« Verbreitung von Anfiihrungszeichen beigetragen, wo von
»Ursprung, >Geschichtes, »Subjekt« die Rede ist.

106 Derrida, Die Rhetorik der Droge [Anm. 10/S. 11], S. 257, 263.

107 Wobei >Krise« nicht nur mit Anfiihrungszeichen versehen wird, sondern
auch als »oberflichliche« Bezeichnung markiert wird (ebd., S. 257). Im
Hinblick auf den »apokalyptischen Ton« sei auf eine Arbeit Derridas hin-
gewiesen, die auch die Unméglichkeit, nicht apokalyptisch zu klingen,
thematisiert (vgl. Derrida, Von einem neuerdings erhobenen apokalypti-
schen Ton [Anm. 13/S. 12]; dazu auch Kap. IV.3).

108 Derrida, Die Rhetorik der Droge [Anm. 10/S. 11], S. 263.

109 Jacques Derrida, Grammatologie [1967], Frankfurt/M. ‘1992, S. 120.

110 Derrida, Die Rhetorik der Droge [Anm. 10/S. 11}, S. 257. (Im frz. Orig.:
»la condition technologique«).
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Wire AIDS also als Verlingerung der Dekonstruktion zu den-
ken, die wiederum als>Denken der Ansteckung«AIDS antizipiert
hitte? Wire dann das AIDS-bedingte Edikt des Kondoms wo-
méglich das sichtbare Zeichen fiir die unausléschbare »Spur des
Drittenc, die symbolische Materialisierung eines bisher unsicht-
baren Supplements, das von der Vorstellung einer exklusiven In-
timitit zwischen »Subjektenc verdringt wurde — so wie die allge-
genwirtigen Anfithrungszeichen, »Priservative des Sprechakts,
jene Begriffe zusammenhalten und verwendbar machen, die sich
als iber den Ausschluff konstruiert erweisen, aber nicht aufgege-
ben werden konnen? Wie ist dieses paradoxe Verhiltnis von ge-
genseitiger Reprisentation zu denken? Paradox insofern, als
AIDS offenbar das, was die Reprisentation unterliuft, zu repri-
sentieren in der Lage ist.!!!

»The virus being many things«: An den Stellen, an denen sich
Derrida direkt und immer mit dem Verweis auf AIDS der Viren-
metaphorik bedient, verweist er auf folgende Analogien zur De-
konstruktion:

~ Das Virus (die Dekonstruktion) ist weder tot noch lebendig.

— Das Virus (die Dekonstruktion) ist weder innen noch aufien.

- Das Virus (die Dekonstruktion) hat kein Alter.

- Von dem Virus (der Dekonstruktion) wird man die Spur ver-
lieren.!12

Die Gemeinsambkeiten lassen sich also vorlaufig auf den Begriff
der Hybriditit bringen: »weder-noch« oder »zwischen« — Kon-
notationen, die Derrida andernorts iiber Metaphern wie »Ba-
stard«, »Monster« oder »Gespenst« aufruft. Die Virologie bietet
ein ideales Metaphernfeld nicht nur fiir Grenzgingertum und fiir
die Problematisierung von Grenzen als Ergebnis von Setzungen.
Uber das Virus lassen sich dariiber hinaus jene Aspekte von Un-
sichtbarkeit und Latenz konzeptualisieren, fiir die in dekonstruk-
tiven Texten die Wendung des »immer schon« (toujours déja),
klassisch geworden ist, wenn von der konstitutiven Anwesenheit
des Technologischen im Natiirlichen, des Offentlichen im Priva-
ten, des Fremden im Eigenen, der Kopie im Original die Rede ist.

111 Vgl zu diesem Zusammenhang auch Diittmann, Uneins mit Aids
[Anm. 20/S. 14], bes. S. 120ff.

112 Derrida, The Spatial Arts [Anm. 12/S. 12), S. 12 u. 32; ders., Die Rhetorik
der Droge [Anm. 10/S. 11], §. 247 u. 266.
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Es ist der Ausschluf} dieses Anderen, der das Funktionieren ent-
sprechender Diskurse gewihrleistet.

Dieses Funktionieren wird durch die dekonstruktive Lektiire
verkompliziert, indem sie die Konstruktion von Diskursen nach-
zeichnet und die Fremdkérper zum Vorschein bringt. Die erste
Operation besteht in der Einnistung in den Wirtstext — gerne
iiber einen Nebeneingang, indem ein Nebengeriusch oder eine
en passant vollzogene Ausgrenzung aufgegriffen wird, um daran
die uneingestandenen Voraussetzungen fiir das Funktionieren
des Texts abzulesen.!”® Die Kategorien der Lektiire werden nicht
aus einem epistemologisch vermeintlich sicheren Auflen bezo-
gen, sondern aus dem Wirtstext abgeleitet, auf den »angewendet«
sie zu dessen (Selbst-)Aushdhlung fithren — daher das Beharren
auf der Gleichzeitigkeit von Innen und Auflen. Konsequenz: An-
stelle von »Klartext< (man konnte ihn auch safe text nennen) tritt
Unentscheidbarkeit: »[I)f you follow these two threads, that of a
parasite which disrupts destination from the communicative
point of view —disrupting writing, inscription and the coding and
decoding of inscription — and which on the other hand is neither
alive nor dead, you have the matrix of all I have done since I be-
gan writing, «'™

Einschreibung — Dekodierung — Umcodierung: Das Ziel dieser
Aktivitit ist Storung, Verhinderung verlustfreier Ubertragung.
(Hier kommt die franzésische Bedeutung von parasite als Neben-
gerdusch oder Sendestérung ins Spiel.) Die Umschreibung/Um-
codierung wire demnach nur Mittel zum Zweck der destruktiven
Verhinderung - eine Selbstauskunft, die bis hierher allen Vorur-
teilen gegeniiber der Dekonstruktion entgegenkommt. Doch das
dekonstruktive Textverfahren zeichnet sich dadurch aus, daf} es
nicht die Peripherie gegen das Zentrum ausspielt, wie die in eini-
gen Texten zu beobachtende Emphase des >Randes< vermuten
laflt. Die dekonstruktive Lektiire insisitiert vielmehr auf Unent-
scheidbarkeit und auf der Notwendigkeit einer »doppelten Ein-
schreibung«. Diese Herausforderung fiir Systemkritik¢, die Per-
spektive von beiden Standpunkten, innen und auflen, miteinander

113 In »Signatur Ereignis Kontext« [Anm. 67/S. 72] z. B. setzt die Auseinan-
dersetzung mit der Sprechakttheorie Austins an einer Stelle ein, wo be-
stimmte Sprechakte von dem Universalitit beanspruchenden Modell als
»lediglich parasitir« ausgeschlossen werden. ‘

114 Derrida, The Spatial Arts [Anm. 12/S. 12), S. 12.
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zu verweben, wird von Derrida als »strategische Wette« beschrie-
ben.!"® Entsprechend lifit Derrida die mutmaflliche Privilegie-
rung des>Parasitirenc wieder umkippen, wenn er von der Dekon-
struktion als super-parasitir, einem » iiber-parasitiren« Diskurs«
(am Parasiten parasitierend) spricht.!

Die Virenanalogie verleitet Derrida, mit einer Art Hacker-
Ethos zu kokettieren: AIDS und Computerviren nehmen der De-
konstruktion die Arbeit ab, indem sie — »not only technologically,
but also technologicopoetically« — jene Unentscheidbarkeiten
iibersetzen, die Derrida (nicht immer schon, aber gemif seiner
Auskunft 1990 »seit 25 Jahren«) nahegelegt hat.!"” Mittels Viren
machen >Medien« auf sich aufmerksam und damit letztlich auch
auf jene condition technologique, durch die sich die Bewahrung
des Lebendigen als vom »Toten« affiziert erweist. Als weitere Bei-
spiele fiir die iiberall beobachtbaren Stérungen, die das Modell
des Virus zu »verstehen« helfe, werden die Kontrollverluste von
Polizei, Handel und Militir angefihre.!'®

Derridas cyberpunkige''? Assoziationen stehen durchaus im Ein-
klang mit den Diagnosen eines Theoretikers, mit dem Derrida an-
sonsten wenig teilt — sieht man davon ab, daf§ das Denken beider
gelegentlich als »franzdsischer Irrationalismus« abqualifiziert
wird. Das unterstreicht die These, daf} hier ein Topos aufgerufen
wird, der insbesondere in den 1980er Jahren auf eine breite Reso-
nanz hoffen konnte: Auch Jean Baudrillard, in dessen Texten sich
in dieser Zeit der Krebsmetapher die Rede von der » Viralitit und
Virulenz«'?° hinzufiigt, hilt »Aids, Borsenkrach, elektronische

115 Vgl. Jacques Derrida, Fines hominis [1968], in: ders., Randginge der Phi-
losophie, Wien 1988, S. 119-142 (140).

116 Derrida, Die Rhetorik der Droge [Anm. 10/S. 11], S. 247.

117 Derrida, The Spatial Arts [Anm. 12/5.12), S. 12.

118 Ebd.

119 »Cyberpunk« ist eigentlich eine Bezeichnung fiir Computer-Hacker, die
in den kiinstlerischen und literarischen Bereich gewandert ist und nun fiir
ein breites Spektrum von Fiktionen einer von Computer- und Biotechno-
logien dominierten Zukunftswelt verwendet wird. Vgl. dazu ausfiihrlich
Ruth Mayer, Cyberpunk. Eine Begriffsbestimmung, in: Martin Klepper/
R. Mayer/Ernst-Peter Schneck (Hg,), Hyperkultur. Zur Fiktion des Compu-
terzeitalters, Berlin, New York 1996, S. 163-173.

120 So der Titel eines Gesprichs Baudrillards mit Florian Rétzer, in: Rotzer
(Hg.), Digitaler Schein. Asthetik der elektronischen Medien, Frankfurt/
M. 1991, S. 81-93.
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Viren und Terrorismus« zwar nicht fir austauschbar, »aber sie
sind irgendwie miteinander verwandt«.!?!

Die Verwandtschaften mit Derrida héren hier allerdings auch
schon auf: Baudrillard sieht virale Prozesse iiberall dort am Werk,
wo Systeme infolge von Ubersittigung autodestruktiv reagieren.
Sie iiben damit eine Form immanenter Selbstregulierung aus,
wenn keine Intervention von auflen mehr méglich ist. Da sich,
laut Baudrillard, Kommunikation, Okonomie, Politik und Se-
xualitit in einem stindigen Prozef der Selbstiiberholung befin-
den und eine unkontrollierbare, nicht mehr an Referenz gebun-
dene Zirkulation von Zeichen der Normalfall sind, lassen die
Systeme ihre eigenen Logiken ins » Anormale« mutieren. Die Pa-
thologie der Formen hitte demnach - als eine Art Selbstsubver-
sion — eine basalere Pathologie provoziert: die Pathologie der For-
meln.'?? Fiir diese Verinderung veranschlagt Baudrillard das
Paradigma der Viralitit, die eine zeitgendssische Emanation. des
Bosen darstelle (»des bésen Geists«) —so in einem Essay tiber »ex-
tremé Phinomene« mit dem Titel Transparenz des Bosen. In der
ihrerseits sich iiberschlagenden Rhetorik Baudrillards wird fir
dieses Stadium der Begriff der Krise zugunsten der »Katastro-
phe« verabschiedet.!”® In diesem Szenario figuriert AIDS als
Effekt der sexuellen Befreiung und der damit eingeleiteten »Ent-
zauberung« und »Trivialisierung« des Sexes durch totale Promis-
kuitit. Damit befindet sich Baudrillard argumentativ in der Ge-
sellschaft reaktionirer und dem Katholizismus nahestehender
AIDS-Interpreten.

Die Gegeniiberstellungen, die Baudrillards Text entlang des
Viralititsmodells prozessiert, sind einschlagig fiir konservative
Kultur- als Technologiekritik: Dazu gehért die Idee einer vorgin-
gigen, robusten Natiirlichkeit, gegen deren technologische Ver-
einnahmung sich der Organismus durch »reaktive Virulenz«'?*

121 Jean Baudrillard, Transparenz des Bésen. Ein Essay siber extreme Phéino-
mene, Berlin 1992, S. 45. Entsprechend folgt anschlieflend ein perfektes Bei-
spiel fiir einen Katachresenmiander, hier immerhin und ausnahmsweise
durch einfache Anfiihrungszeichen als >virtuell uneigentlich« markiert:
»Aids ist eine Art >Krach« der sexuellen Werte, Computer haben eine »vi-
rulente« Rolle im Bérsenkrach der Wallstreet gespielt, aber, ihrerseits in-
fiziert, lauert auf sie ein >Krach« der EDV Werte.«

122 Vgl. Baudrillard, Viralitit und Virulenz [Anm. 120], S. 82.

123 Baudrillard, Transparenz des Bosen [Anm. 121], S. 4.

124 Ebd,,S. 73.
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zur Wehr setzt, aber auch die Dichotomisierung von Transzen-
denz, Verzauberung, Symbolisierung vs. Transparenz, Trivialisie-
rung, Entsymbolisierung; von Materialitit vs. Virtualitit; von Al-
teritit vs. Ahnlichkeit: »Wer vom Gleichen lebt, kommt durch das
Gleiche um. Das Fehlen einer Andersheit sondert jene unangreif-
bare Andersheit ab, diese absolute Andersheit des Virus. Die Tat-
sache, dafl Aids zunichst die homosexuellen und Drogenmilieus
befallen hat, hat mit der Inzestuositit dieser Gruppen zu tun, die
wie ein geschlossener Kreis funktionieren.«'%

Baudrillard versucht sich hier an einem Ursprungsmythos: Wo
sich gleich und gleich gesellen, >entsteht« AIDS bzw. das entspre-
chende Virus als »absolute Andersheit«. Wihrend Derrida AIDS
als sichtbares Zeichen eines »immer schon«< anwesenden unsicht-
baren Dritten interpretiert, wird in Baudrillards negativ-theolo-
gischer Lesart von AIDS'* eine Schépfung ex nihilo imaginiert.
Doch méglicherweise geschieht diese poiesis nicht vollstindig aus
dem Nichts: Schliefflich legt Baudrillards Argumentation indi-
rekt nahe, daf} in jenen »inzestudsen Kreisen« AIDS nicht nur
iibertragen, sondern regelrecht »ausgebriitet« wird — eine Sugge-
stion, die an eine lange Tradition homophober Konstruktionen
von Homosexualitit als »intrinsisch todbringend« anschliefit (vgl.
Kap. IL.1).

Dem beschwdrerisch-apokalyptischen Gestus Baudrillards
entspricht, dafl der Erscheinung des Bésen durch die viralen Mu-
tationen ein prophylaktischer Zweck zugeschrieben wird (wobei
sich die Warnung durch den Verweis auf die Autoritit der »Phi-
nomene- als subjektlos bzw. objektiv darstellt). Gleichzeitig aber
wird die Umkehr oder >Heilung« im fortgeschrittenen Stadium
der Degeneration fiir unwahrscheinlich gehalten. Diese Unauf-
haltsamkeit des Zerfalls motiviert auch Baudrillards Analogisie-
rung der epidemischen Ausbreitung von Viren mit den metastasi-
schen Wucherungen des Krebs.!?

125 Ebd, S. 75.

126 Vgl. Laurence A. Rickels, Opportunistic Diagnosis, in: Artforum (Sum-
mer 1993), S. 11f.

127 Wenigstens zu erwihnen sind in diesem Zusammenhang Baudrillards
provokante Thesen zum »11. September«, die den in diesem Ereignis sich
manifestierenden Terrorismus als Viral-Werden des »Bésen« darstellen
(vgl. Baudrillard, Lesprit du terrorisme, in: Le Monde, 2.11. 2001).
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Auch Baudrillard lehnt iibrigens die Bezeichnung >Postmoderne:
ab,'”® obwohl er hiufig als deren Galionsfigur gehandelt wird,
und spricht seinerseits von »unserer Hypermoderne«.!” Fiir
diese Dimension des >Hyper« steht in seiner Rhetorik das Virale.
Auch Baudrillard beansprucht eine Sprache, die sich »an das,
woriiber sie spricht, anschmiegt«, »sich vom Viralen infizieren
lassen [muff]«, doch fiir seine textuellen Verfahrensweisen hat
dies andere Konsequenzen als etwa fiir Derrida. Zwar wird die
Destabilisierung der Systeme durch eine Sprache, die deren eigene
Logik antizipiert, auch hier als »strategische Wette«, nimlich als
»Pokerspiel«, metaphorisiert.’*® Aber anstatt sich in bestehende
Texte >einzunistens, setzt Baudrillard auf eine generalisierende
Drastik, eine Rhetorik der Emphase, einen Diskurs der Wuche-
rung (ohne Fufinoten iibrigens).

Konkret sieht das so aus, daff durch eine verallgemeinernde
These ein Zustand der Unterkomplexitit hergestellt wird, der
durch ein Metaphernfeld (etwa aus Spezialdiskursen der For-
schung und Wissenschaft) aufgefichert wird. Transparenz des
Bosen liest sich als durchlaufender Katachresenmiander, als Me-
taphern- und Motiv-Hopping in einem Netz von »Figuren, Kli-
schees, Stereotypen, Vorstellungsarten, pragmatischen Ritualen
usw.« (so Link iiber die Elemente des Interdiskurses). Es laf}t sich
allerdings wohl nicht allein auf die performative Strategie des vi-
ralen Schreibens zuriickfiihren, daff dabei auch die >Argumenta-
tion< aufler Kontrolle gerit.

Baudrillard hat dieser Schreibweise den Namen »fiction-
theory« gegeben.!’! In einem Buch iiber die Virtualisierung des
Subjekts in »postmodern science fiction« hat der Film- und Kul-
turwissenschaftler Scott Bukatman vorgeschlagen, auch Baudril-
lards Texte als Science-Fiction, genauer: als »terminal identity fic-
tion« zu lesen.”’? Terminal Identity, das heiflt: Letztidentitit,
Endstation von Identitit, Schluf mit Identitit, aber auch: (Com-
puter-)Terminal«-Identitit. Tatsichlich lassen sich zwischen den

128 Vgl. Ralf Bohn/Dieter Fuder, Baudrillard lesen, in: dies. (Hg.), Baudril-
lard. Simulation und Verfiibrung, Miinchen 1994, S. 7-14 (10).

129 Baudrillard, Transparenz des Bésen [Anm. 121], S. 88.

130 Baudrillard, Viralitit und Virulenz [Anm. 120), S. 84f.

131 JeanBaudrillard, Baudrillard Live. Selected Interviews, hg. v. Mike Gane,
London, New York 1993, S. 11, 82.

132 Vgl. Scott Bukatman, Terminal Identity. The Virtual Subject in Postmo-
dern Science Fiction, Durham, London 1993, S. 9.
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Kulturanalysen Baudrillards, Techno-Prophezeihungen i la Mar-
shall McLuhan und diversen Cyberpunk-Erzihlungen nicht nur
stilistische, sondern auch thematische Gemeinsambkeiten feststel-
len. Dazu gehért vor allem das zentrale Motiv der Dezentralisie-
rung des Subjekts, das Baudrillards Texte mit denen des Science-
Fiction-Genres teilen: Im Zeitalter fortgeschrittener technologi-
scher Evolution ist der Mensch zur Schnittstelle eines umfassen-
den Mediennetzwerks geworden.

Die Formulierung »terminal identity« ist ein Zitat des medien-
historisch ebenso interessierten wie besorgten Schriftstellers Wil-
liam Burroughs.!®? Er hat auch den Slogan »Language is a virus
from outer space« geprigt, der dann durch die Adaption der Per-
formance-Kiinstlerin Laurie Anderson erneut in Umlauf ge-
bracht wurde. Burroughs’ Texte machen deutlich, daff die Asso-
ziation von >Medien< und Viren dem diskursiven Ereignis
»Computervirus< vorausgehen und die Figur des Virus bereits frii-
her verwendet wurde, wenn es um die Durchlissigkeit der
Schnittstelle zwischen Mensch und Maschine ging. Burroughs’
imaginirer Kosmos ist seit den 1960er Jahren mit Viren verschie-
denster Provenienz bevélkert, die analog zum biologischen Virus
gebaut sind. Uber dessen Funktionsmechanismus — von ihm si-
gnifikant als »Grammatik« bezeichnet - war Burroughs genau in-
formiert.** Der wohl prominenteste Aspekt dieser ausgeprigten
Virenprisenz tritt besonders deutlich in der Science-Fiction-na-
hen Mythologie'”* um den »Nova Mob« hervor: Hier geht es um
ein System, das die Galaxie mit Hilfe von >Medienviren« be-
herrscht und manipuliert.

Wortund Bild werden hier als ansteckend konzeptualisiert und
sind die zentralen Instrumente der Nova-Verschwoérung. Mit ih-
rer Hilfe verschirfen die Agenten der Verschwérung bestehende

133 »You are dogs on all tape. The entire planet is being developed into ter-
minal identity and complete surrender.« (Burroughs, Nova Express, New
York 1964, S. 21.) In der deutschen Ubersetzung klingt der Versuch, die
Mehrdeutgkeit beizubehalten, so: »Ihr seid nur noch Hundefutter fiir
den Computer. Der ganze Planet wird auf totale Nivellierung und bedin-
gungslose Kapitulation getrimmt.« (Nova Express, in: William S. Bur-
roughs I, Frankfurt/M. 1978, S. §87.)

134 William Burroughs, The Job. Gespriche mit Daniel Odier [1969], Frank-
furt/M.,, Berlin 1986, S. 170.

135 Vgl. dazu Burroughs® Selbstauskunft: »My purpose is to write for the
Space Age«.
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Konflikte und erreichen so, »daf} der Planet explodiert, d.h. zur
Nova wird«.1*¢ Der Nova Mob fungiert als Chiffre fiir ein totali-
tires System im High-Tech-Zeitalter, in dem die Verwischung der
Grenze zwischen Mensch und Maschine durch die Omniprisenz
cyborg-artiger Wesen inszeniert wird. Deren Manipulierbarkeit
wiederum wird mit der Logik der Droge assoziiert (»Junks, als
Oberbegriff fir verschiedenste einzuverleibende Fremdkorper,
gehort zu Burroughs’ Obsessionen). Das Virus reprisentiert hier
indoktrinire Machenschaften wie psychologische Kriegsfiihrung
und Gedankenkontrolle.

Auf frappierende Weise enthalten Burroughs’ Texte bereits
Versatzstiicke der Ursprungsmythen, die mit dem Aufkommen
von AIDS entstanden sind: biologische Kriegsfiihrung, Laborun-
fall, Genmanipulation. Hinzu kommt, daf} diese Szenarien zum
Teil in Milieus stattfinden, die im Zusammenhang mit AIDS als
»Risikogruppen« stigmatisiert werden: Homosexuelle und Dro-
genabhingige. Damit soll keineswegs suggeriert werden, hier
habe irgendeine >Vorwegnahme« stattgefunden. Die Lekuiire Bur-
roughs«< kann aber dazu beitragen, das diskursive Feld und das
bildliche Repertoire zu rekonstruieren, das dem plétzlichen Er-
eignis einer »neuen« Viruserkrankung vorausging und die Dis-
kursgeschichte von>AIDS« gepragt hat.!*

Die virale Infiltrierung durch die Medienmacht stellt Burroughs
auch unter Riickgriff auf aus heutiger Perspektive >ilterec Me-
dien dar. So geht es in einer Passage um die Implantation eines
>biologischen Films«. Die Entwicklungsdauer des Negativs lafit
sich dabei als Latenzzeit interpretieren — Zeit im iibrigen auch fiir
eine mogliche Intervention. In einem kleinen Text aus dem Um-
feld der Nova-Trilogie, dem »Interview mit einem Virus«, steht
der mutmafiliche Anfiihrer des Nova Mob, »Mt. Martin«, der hier
— pars pro toto — selbst als Virus dargestellt wird, Rede und Ant-
wort. Aus seiner Perspektive klingt das Procedere so: »Ich will

136 Burroughs, Nova Express [Anm. 133], S. 627.

137 Fiir eine Weiterverarbeitung der bei Burroughs angelegten Viren- und
Drogenmotivik >post AIDS< und mit entsprechenden Anspielungen vgl.
den Hacker-Kultroman Snow Crash von Neal Stephenson (1992). Die
Mensch-Maschine-Grenze ist hier bereits gefallen: »Snow Crash« steht
fiir eine Art Computerdroge, eine Mischung zwischen biologischem und
kybernetischem Virus, das durch Computerprogramme oder iiber Blut
ibertragen wird.
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Thnen kurz erkliren, wie das liuft. Nehmen wir als Beispiel eine
einfache Viruskrankheit: Hepatitis. Diese Krankheit hat eine In-
kubationszeit von zwei Wochen. Wenn ich also weif}, wann der
Virus drinsitzt (und das weif} ich, weil ich ihn euch selber rein-
setzte), dann weify ich auch, wie ihr in zwei Wochen aussehen
werdet — nimlich gelb. Als erstes mache ich ein Foto von euch,
oder besser gleich einen ganzen Film. Auf den kopiere ich nun
den Virus drauf und pflanze euch das Negativ in die Leber ein.
Zum Entwickeln. Was fiir mich keine groflen Verrenkungen er-
fordert, denn ich lebe ja in euch. Der ganze Film von eurer Hepa-
titis existiert also schon zwei Wochen vor Ausbruch der Krank-
heit, und wenn ihr im Spiegel das erste Gelb in euren Augen seht,
dann seht ihr da das erste Bild des Films.«!*

Im Vergleich zu dieser harmlos-burlesken Szenerie wird in
Nowa Express medial aufgeriistet und der Prozefl der Einnistung
und unbewufiten Umprogrammierung in einem mitunter kryp-
tischen Techno-Jargon beschrieben. Das Ausgeliefertsein des
(nicht-mehr-)Subjekts< an ein undurchschaubar komplexes
Machtdispositiv wird dadurch auch sprachlich in Szene gesetzt:
»Virus, definiert als dreidimensionaler Koordinatenpunkt eines
Kontrolleurs - Transparente Schablonen mit Virus-Perforation
werden wie Lochkarten von der Weichen Maschine durch das Op-
fer gejagt, um einen Schnittpunkt zu ertasten—[...] Der Virus von
Angstund Hafl ersetzt nach und nach die Zellen des Opfers durch
Virus-Kopien - Programmierte Aushéhlung des Kérpers — Ein
endloser Bandwurm von negativen Worten und Bildern schlingelt
sich durch dein Hirn-Raster, immer mit gleichbleibender Ge-
schwindigkeit, auf einer langsam rotierenden Wirbelsiulen-Achse
wie bei dem Trick mit der Walze der Rechenmaschine —«'¥

Das Virus als Wort/Bild/Junk steht hier also im Dienst der Ma-
nipulationsmacht einer Maschinerie, die den Menschen zum Ab-
leger ihrer selbst macht, zur programmierbaren Maschine, und
damit die Fiktion des >autonomen Subjekts< unterliuft. Kein
Wunder, dafl in der Rezeption von Burroughs’ Texten gelegent-
lich der gleiche Vorwurf des >Nihilismus« geduflert wird, der hau-
fig auch das Ressentiment gegeniiber einem >postmodernen Den-

138 William Burroughs, Interview mit einem Virus, in: ders., Dze alten Filme.
Stories [1963), Frankfurt/M. 1983, S. 34-40 (35).
139 Burroughs, Nova Express [Anm. 133), S. 642.
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ken<motiviert.'* Gerade dort, wo bei Burroughs Viren am Werk
sind, ldflt sich der Topos von jenem Subjekt ins Spiel bringen, das
in einer Kette von auf sich selbst verweisenden Signifikanten be-
fangen ist oder sich im Diskurs auflost. Dieses als >tot« metapho-
risierte Subjekt gehort zu den in der Diskussion >postmoderner«
Ansitze vorzugsweise angefiihrten Gemeinplitzen. Andererseits
wird Burroughs auch immer wieder fiir einen »Moralisten« ge-
halten. In dieser Lesart wird meist seine kulturdiagnostische oder
medienkritische Kompetenz hervorgehoben.'*!

Daf} diese Ambivalenz fir unauflosbar gelten kann, zeigt sich
in Burroughs’ Verwendung der Virenmetapher. Hier treten einige
der Aporien zutage, die als Effekt einer Koprisenz von Manipu-
lations- und Authentizititsphantasien lesbar sind. So arbeiten
seine Texte zwar mit der Fiktion einer monolithischen Repressi-
onsmacht mit identifizierbaren Instanzen, etwa einem wieder-
kehrenden Figurenrepertoire. Gleichzeitig verleiht die Kontrolle
iiber Wort und Bild der »Virus-Macht« den Charakter eines Dis-
positivs, das mit multiplen Zugriffsméglichkeiten auf die Formie-
rung von Subjekten ausgestattet ist. Von dieser proliferierenden
Viralitit ist keine der Figuren verschont: Es gibt keine >integrenc
Agenten in diesem Kosmos, auch nicht auf der Seite des Nova
Mobs, ihrerseits Junkies, image addicts oder anderweitig Ab-
hingige.

Trotzdem gibt es bei Burroughs verschiedene Annahmen eines
Jenseits von Macht, Technologie und Manipulation, eines >infek-
tionsfreien< Raums. Sie verdichten sich in seinem poetologischen
Programm. Anders als Baudrillard und Derrida will er seine
Schreibweise zwar als »anti-viral< verstanden wissen; er will nicht
wie, sondern gegen Viren agieren: »The purpose of my writing is
to expose and arrest Novia criminals.«'*? Doch die Mafinahmen,
die er vorschligt, um die »ansteckende« Suggestion der »Kontroll-

140 Vgl. dazu Jennie Skerl/Robin Lydenberg (Hg.), William S. Burroughs. At
the Front: Critical Reception 1959-1989, Carbondale/Ill. 1991.

141 Marshall McLuhanz. B. tendiert zu einer Apologie Burroughs’ als Quasi-
Prophet; vgl. ders., Notes on Burroughs, in: Skerl/Lydenberg (Hg.), Wil-
liam S. Burroughs [Anm. 140], S.69-73. Gilles Deleuze liest Burroughs als
Denker der »Kontrollgesellschaft«; vgl. ders., Kontrolle und Werden, in:
ders., Unterhandlungen 1972-1990, Frankfurt/M. 1993, S. 243-253.

142 William Burroughs, Introduction to Naked Lunch The Soft Machine
Novia Express, in: Evergreen Review (Jan./Feb. 1962), S. 100 (Novia ist
kein Tippfehler, sondern der damalige Name des Projekts.)
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instrumente« Wort und Bild zu unterlaufen, erinnern zunichst an
Derridas virale Praxis: Umprogrammierung, Stérung der rei-
bungslosen Ubertragung durch Einfiihrung von Kontingenz. Das
entsprechende isthetische Verfahren, das explizit die surrealisti-
sche Tradition beerbt, ist die »Cut-up«-Methode, die Zerstiicke-
lung von Text- bzw. Bild- und Tonmaterial. »Cut the words and
see how they fall«.!® Nach dem Zufallsprinzip werden die Teile
dann neu angeordnet.!**

Wer aber kénnte in einem durch und durch korrupten, »>infi-
zierten< Kosmos einen Schnitt setzen? Die Méglichkeit des >Ein-
greifens«ist offenbar an eine Form von Subjektivitit gebunden, an
eine von Kategorien wie >Verantwortung« und »Autonomie« ge-
prigte Existenzform, von der die Intervention gegen das »Kon-
trollsystem« auszugehen habe. In dem bereits zitierten »Inter
view« beschreibt das Virus Mr. Martin die dekompositionelle
Praxis des Cut-up als wirkungsvollstes Verfahren, ihm zu nahe zu
kommen —und nennt Namen: »Schén. Was kénnte mir nun einen
bereits existierenden Biologischen Film noch versauen? Zufalls-
faktoren, ganz eindeutig. D. h. wenn mir jemand Bild und Ton des
Films auseinandernimmt und nach dem Zufallsprinzip wieder
zusammenklebt. Kurz gesagt: die Cut-up-Methode, die sich
Brion Gysin auf dem Umweg iiber Hassan I Sabbah und den Pla-
neten Saturn geklemmt hat.«!*

Daf} ein Vertreter der Virus-Macht gute Ratschlige zu seiner
Zerstorung erteilt, sollte skeptisch machen. Hier wird in ver
meintlichem »Klartext« eine aufriihrerische Botschaft lanciert, die
sich nicht in dem Code artikulieren kann, den sie ausgibt: Sie
wiirde sonst unverstanden bleiben."*¢ Der Kompromif§ an Ver-
stindlichkeit, an verlustfreie Ubertragung, an »Lesbarkeit« (statt

143 William Burroughs, The Cut-Up Method of Brion Gysin, in: ReSearcb
No. 4/5 (1982), S.35£. (36).

144 Fiir das Zusammenfiigen verschiedener Texte zu einem neuen wird in der
Philologie auch der Begriff Kontamination verwendet (in Anlehnung an
das Verfahren rémischer Dichter, bei der Ubersetzung griechischer Dra-
men deren Struktur zu verindern, indem sie Elemente anderer Stiicke
einarbeiteten). Das Ergebnis dieser Umgestaltung mufl die Assoziation
des Zufilligen allerdings mdglichst ausschliefien.

145 Burroughs, Interview mit einem Virus [Anm. 138], S. 36.

146 »William Burroughs« arbeitet in einem Interview mit einer anderen Stra-
tegie und baut, wo es um Cut-up als technisches Verfahren geht, folge-
richtig Cut-ups ein (vgl. Burroughs, Der Job [Anm. 134], S. 20).
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»Storunge) fishrt zum Wechsel in das Register, das vorher als infek-
ti6s diagnostiziert wurde. Er verweist auf das uneingestandene
Insistieren auf Intentionalitit, die Bedeutung >richtig ankommen«
lafie.

Es gibt in Burroughs’ Projekt also durchaus eine Fiktion von
»authentischer Kommunikation«. IThre Riickseite zeigt sich in der
Privilegierung des Schweigens und in der gelegentlich aufblitzen-
den Vision einer Wahrnehmung, die nicht von Sprache kontami-
niert wire. In Nova Express blinkt sie als Moment von Transzen-
denz auf, wenn etwa der Medienmacht des Nova Mob mit einem
»Virus der Stille« entgegengewirkt wird. Burroughs’>Denken der
Ansteckung«(durch Sprache, Bilder: \Medien<) unterscheidet sich
von der Dekonstruktion durch die Fiktion einer Authentizitit,
die nicht der Entiuflerung durch Sprache unterworfen ist.'’

Daf die Figur des Virus besonders dann virulent ist, wenn der Zu-
sammenhang von Technik und Natur auf dem Spiel steht, illu-
striert auch eine zeitgenossischere Version des »Medienvirus«.
Douglas Rushkoffs Buch media virus. Die gebeimen Verfiihrun-
gen in der Multi-Media-Welt ist weniger kulturpessimistisch, als
der reifierische Titel der Ubersetzung vermuten lafit: Chaostheo-
retisch instruiert, betrachtet er die Medienwelt als organische
Welt und Medienviren als Katalysatoren eines »natiirlichen Flus-
ses von Energie und Information«.!*® Diese Ideologie eines >na-
tiirlichen Gleichgewichts< im technologischen Universum beerbt
die fiir die Hacker-Ethik relevante »Informationsékologie«. Sie
imaginiert den inachtfreien Raum einer chaotischen Datensphire
als »neues Eden«.!*

Rushkoffs strategisches Programm fiir »gegenkulturelle Medi-
enarbeiter« nach Mafigabe viraler Aktivitit (ibrigens mehrfach als
»Dekonstruktion« bezeichnet) versteht sich ausdriicklich als Kri-
tik hegemonialer Reprisentationsweisen, die gegeniiber massen-

147 Was hier weitgehend ausgeklammert wurde, ist die Kopplung von viraler
Ansteckung und Drogensucht in Burroughs’ Texten. Zur Immunisierung
gegen die Virus-Macht wird z. B. verschiedentlich Apomorphin ins Spiel
gebracht — eine Ersatzdroge, durch die Burroughs selbst von seiner
Rauschgiftsuchtgeheilt«wurde, und auf deren therapeutische Bedeutung
er immer wieder aufmerksam gemacht.

148 Douglas Rushkoff, media virus. Die geheimen Verfiihrungen in der Multi-
Media-Welt, Frankfurt/M. 1995, S.20f.

149 Ebd,, S. 45.
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medialer Vereinfachung die Komplexitit ins Recht setzen will:
»Viren hindern [...] die>Hersteller des Konsenses< daran, »Abbil-
dung als Realitit< auszubeuten.«'* Fiir diese Argumentation be-
darf es nicht nur der Vereinfachung der Mainstream-Medien zu
homogenen Verdummungs- oder Manipulationsagenturen; es
fehlt auch jegliche Reflexion auf die eigene Darstellungsweise.
Wie viele Hacker-Subkulturen und die sich damit {iberschnei-
dendeliterarische Cyberpunk-Szene ist Rushkoffs Programmarik
stark beeinfluflt von den Lehren der »Memetik«, wie sie promi-
nenterweise von dem Biologen Richard Dawkins in Umlauf ge-
bracht wurde. Demnach wiren Ideen bzw. Ideologeme als men-
tale Viren (Meme) aufzufassen, die mit den Méglichkeiten zur
Reproduktion und Weiterverbreitung tatsichlich iiber das Poten-
tial zur >mentalen Infektion« verfiigen.!>! Ohne auf die dringend
notwendige Kritik an einem Daten-Darwinismus Dawkinsscher
Prigung niher eingehen zu kénnen, ist doch festzustellen, dafl
hier der Topik des Viralen die Funktion der Naturalisierung zu-
kommt: Denn die Analogie von biologischen und informations-
technologischen Prozessen, die das »Computervirus« begiinstigt,
zielt offenbar darauf ab, ihren eigenen metaphorischen Status als
solchen vergessen zu machen. Noch als rhetorische Strategie zur
Legitimierung bester, »anti-manipulativer« Absichten bedient sich
eine solche Naturalisierung der Mittel, gegen die sich die Kritik
richtet ~ und perpetuiert damit nicht zuletzt jene Autoritit des
Natiirlichen, von der immer auch >Naturen« profitieren, denen
man die Argumentation vielleicht nicht zu erleichtern gedachte.
Ob als zeitgendssische Variante der Kérper- und Krankheits-
metaphorik fiir gesellschaftsdiagnostische Zwecke oder als Selbst-
beschreibungsfigur fiir ein Denken der Dissidenz (zwei Aspekte,
die sich in Burroughs’ Virenszenarien verbinden) — als Kollektiv-
symbol muf} das >Virus« mit der diskursiven Produktion von An-
tikorpern rechnen. Der sogenannte Mainstream scheint sich ge-
gen die Strategien des Viralen schon durch Kooption immunisiert
und insofern mit dem Nimbus des Anti-Hierarchischen kein gré-
Beres Problem zu haben: In dem Film Independence Day von Ro-
land Emmerich (1996) zum Beispiel wird auf virale Invasion ge-
setzt, weil gegen die iibermichtigen Aliens mit einer direkten
150 Ebd,S. 41.
151 Vgl etwa Richard Dawkins, Viruses of the Mind [1991], www.memes.
net/index.php3?request= displaypage&NodelD=270.
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Offensive ohnehin nichts zu verrichten wire. Inspiriert durch ei-
nen Schnupfen, setzt ein intelligenter, systemskeptischer Jude
(Prototyp fiir »Hirn<) mit Unterstiitzung eines genauso proto-
typisch tapferen Schwarzen (:Korper<) mittels Notebook ein
Computervirus in die Kommandozentrale des extraterrestrischen
Imperiums - ein Hacker im Dienste des US-amerikanischen Ver-
teidigungssystems, um dessen Immunschwiche zu kurieren. Das
Virus, dessen wichtigste Eigenschaft darin besteht, etwas aufler
Kontrolle zu bringen, wird hier eingesetzt, um Kontrollierbarkeit
und eine bestehende Ordnung und ihre Beherrschbarkeit wie-
derherzustellen. Die Uberbietungsfigur, um diese Konstellation
auszuhebeln, wire dann wohl»das Virus des Virus<—in der auf Re-
stauration des Bestehenden angelegten Dramaturgie von Inde-
pendence Day taucht sie allerdings nicht auf.

Dafl das Kollektivsymbol >Virus< ebenso als ideales Anderes
fungieren kann wie als Identifikationsfigur fiir Denker der Sub-
version, lif8t sich mit Butler als die >Erfolgsgeschichte< einer
misappropriation interpretieren: Durch >Fehlaneignung« wird ein
negativ konnotierter Begriff, der fiir die Etablierung einer stigma-
tisierenden »Logik des Epidemischen« eine zentrale Rolle spiel,
umcodiert, oder weniger emphatisch formuliert: eine alternative
Besetzung ins Spiel gebracht. Das virale Verfahren der »Umcodie-
rung< wird hier auf das Kollektivsymbol des Virus selbst ange-
wendet.

>Viren infizieren< Far diese Form von Selbstapplikation kann
Pastiors >virenverseuchtes«< Sestinenprogramm stehen. Man mag
zwar auch diese Ausfithrungen als Symptom dafiir lesen, dafl die
>postmodernen« Viren der Forderung nach einem safer text aus-
gesetzt sind. Doch wo nicht ohnehin das Virus des Virus als »Su-
per-Parasit« am Werk ist, verfiigen Viren mit der Fahigkeit zur
Mutation tiber ein Mittel, Immunitit zu unterlaufen, so wie die
Sprache die Fixierung von Bedeutung. Mit phobischen Reaktio-
nen »— geht aus dem spin mir, sprache & diskus!«’*? — ist dagegen
wenig zu verrichten; die ungebetenen Giste sind (immer?) schon
mit von der Partie.

152 Pasuior, sestine mit spin [Anm. 72}, S. 15.



IIT Koérperpolitik.
Gesundheitspolitische Mafinahmen

I »Volkskénper« und »Sauberminner«.
Zur Rolle der deutschen NS-Vergangenheit
im Diskurs iiber AIDS

Die Trope des >Gesellschaftskorpers« ist fiir die Durchsetzung
und Entwicklung des Sektors Gesundheitspolitik von zentraler
Bedeutung.! Gerade ansteckende Krankheiten fithren zu einer
Aktualisierung der Vorstellungsfigur des kollektiven Kérpers,
weil die Diskussion politischer Mafinahmen notwendig beinhal-
tet, die Grenze zwischen dem Schutz der Bevélkerung und indi-
viduellen Interessen, zwischen 6ffentlichem Belang und Privat-
angelegenheit abzustecken. Dafl die deutsche Geschichte ein
drastisches Beispiel fiir die Instrumentalisierung dieser Vorstel-
lungsfigur und der Metaphorik der Ansteckung verzeichnet, hat
die AIDS-Debatte in (West-)Deutschland in den 198cer Jahren
auf spezifische Weise geprigt. Die fiir die Nazi-Ideologie zentrale
Kollektivsymbolik, die sich um das Phantasma des >Volkskor-
pers« organisiert, hat bekanntlich zu sehr realen Mafinahmen der
Hygiene« und der >Siuberung« gefiihrt. Der Holocaust und die
Programme zur Rassenhygiene sind auch das Ergebnis einer ge-
genseitigen Stabilisierung der Vorstellungen vom politischen und
medizinischen Kérper und der daran gekoppelten Bestimmungen
des>Gesunden<und des>Krankenc. Sie haben auf ihre Weise unter
Beweis gestellt, daff mit Krankheiten bzw. Pathologisierungen
Politik zu machen ist.

Der Rekurs auf die Nazi-Vergangenheit in der AIDS-Debatte
wurde auch durch den verschiedentlich gedufierten Vorschlag von
Zwangstests fiir Angehérige von >Risikogruppen« und Isolation
von Menschen mit AIDS und HIV provoziert. Auch wenn die
Politik, die sich im Umgang mit AIDS in Deutschland durchge-
setzt hat, als vergleichsweise liberal gelten kann und mit John
Bornemann festzustellen ist, daf} »individuals in both Germanies
[are] better protected against AIDS-related discrimination than

1 Vgl. Géckenjahn, Kurieren und Staat machen [Anm. 37/S. 35).
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are US citizens«,? hatsie eine Reihe von Ausgrenzungs- und Ord-
nungsphantasien ausgelost, vor deren Umsetzung dann mit Ver-
weis auf die deutsche Vergangenheit gewarnt wurde.

Tatsichlich war in Deutschland im Kontext von AIDS von
»Volksgesundheit< bzw. von der Gesundheit des »Volkskérpers«
nur die Rede, um das mutmaflliche Anliegen des politischen Geg-
ners mittels einschligiger Kollektivsymbolik als quasi-faschi-
stisch zu disqualifizieren: »Nichts ist fiir Sauberminner befriedi-
gender als das Operieren am Volkskérper.«> Dabei konnte, wer
ein solches Statement iufierte, Mitte der 1980cer Jahre davon aus-
gehen, auch ohne weitere Identifizierungen einschligige Assozia-
tionen aufzurufen. Fir die Forderung nach einer Meldepflicht fir
HIV-Positive, obligatorischen Tests fiir >Risikogruppen< und
Einreisewillige, Ausweisung infizierter Auslinder und einer
Reihe innenpolitischer Sicherheitsmafinahmen vor allemin bezug
auf Prostitution und Drogenhandel war ein fataler Eigenname
zum Schlagwort geworden: >Gauweiler<. Als Kreisverwaltungs-
referent in Miinchen und spiter als Staatssekretir im Bayrischen
Innenministerium hat Peter Gauweiler seinen Mafinahmenkata-
log entwickelt, der sich dem liberalen Kurs entgegenstellt. Daf§
dabei auch innenpolitische Mifistinde >vor AIDS« Gegenstand
der Kritik sind, bezeichnet Gauweiler als »Konsequenz einer
politischen Sicht, welche das Aufkommen der Seuche nicht dem
Zufall zuschreibt, sondern als Konsequenz einer jahrelangen 6f-
fentlichen Hinnahme gesellschaftlicher Verwahrlosungs- und
Dehumanisierungstendenzen begreift« - AIDS wire demnach als
Folge von »sexueller Kommerzialisierung«, von Prostitution,
Straflenkriminalitit und Drogenhandel aufzufassen.! Gauweilers
Programm wollte umfassender »zugreifen« als die — angeblich
einer Programmatik der »Unlust-Vermeidung« verpflichtete —

2 JohnBornemann, AIDS in the Two Berlins, in: Crimp (Hg.), AIDS. Cultural
Analysis/Cultural Activism [Anm. 1, S.21),S. 223- 237 (225).

3 Volkmar Sigusch, AIDS als Risiko. Ein Vorwort, in: ders. (Hg.), AIDS als
Risiko. Uber den gesellschaftlichen Umgang mit einer Krankbeit, Hamburg
1987, S.7. Vgl. im selben Band Gunter Schmidt, Moral und Volksgesundheit,
S.24-38.

4 Peter Gauweiler, Was tun gegen AIDS? Wege aus der Gefabr, Kempfenhausen
1989, S. 83£. Vgl. Watney, Policing Desire [Anm. 7, S. 25], S. 3: » Aids is effec-
tively being used as a pretext throughout the West to »justify« calls for in-
creasing legislation and regulation of those who are considered to be soci-
ally unacceptable.«
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AIDS-Politik, wie sie von seiner prominentesten Gegenspielerin
vertreten wurde, der damals amtierenden Gesundheitsministe-
rin Rita Sissmuth. Schon der Untertitel seines 1989 erschiene-
nen Buches Wege aus der Gefabr ist als Anspielung auf Siiss-
muths 1987 publiziertes Buch Aids. Wege aus der Angst zu lesen.
Siissmuth hatte AIDS dort als »Priifstein fiir unsere Demokra-
tie« dargestellt; Mafinahmen wie Titowierung von HIV-Infizier-
ten, Vermerke im Personalausweis und Isolierung weckten »in
einem Land, in dem schon einmal Menschen 6ffentlich gekenn-
zeichnet wurden, schlimme Erinnerungen«? Dariiber hinaus be-
nennt Stissmuth ziemlich prizise die psychosoziale Funktion sol-
cher Vorschlige: Sie seien eher darauf abgestellt, Sicherheit zu
suggerieren, als diese tatsichlich zu gewihrleisten. Der Eindruck
eines harten Durchgreifens des Staates wiirde auflerdem von der
Selbstverantwortung des Einzelnen ablenken: »Entscheidend
bleibt der Wille des Einzelnen, sich selbst und andere zu schiit-
zen«.$

Gauweilers Position hat der AIDS-Debatte das Extrem gelie-
fert, das den Gegnern seiner Politik — diskursstrategisch betrach-
tet — den Trumpf der NS-Analogie in die Hinde spielte, mittels
derer seine Vorschlige zum Schutz der »Volksgesundheit« (ein Be-
griff, den er selbst nicht verwendet) sich als faschistisch disquali-
fizieren liefen. Die Kontrastfolie des Nationalsozialismus wird
thetorisch aber auch zur Durchsetzung von eben jenen Positio-
nen eingesetzt, dieals quasi-faschistisch denunziert wurden. Hier
lautet das wiederkehrende Argument, daff mit dem NS-Vergleich
die Durchsetzung faktischer Notwendigkeiten durch den unan-
gemessenen Einsatz eines symbolischen Schwergewichts verhin-
dert werde. Die Warnung vor dem Vergessen des Holocaust hat
gerade in den 1980er Jahren und erst recht nach der Wiederverei-
nigung zu der Gegenforderung gefiihrt, die »deutsche Sonder-
rolle< und ein >»Ausnahmebewuf§tsein< abzulegen und endlich zu
einer bundesdeutschen >Normalitit« zuriickzukommen.” Der Re-
kurs auf den Holocaust wird dann als Tabugenerator dargestellt,
der das Ergreifen adiquater Mafinahmen verhindere — eine Dis-
kursfigur, die mit der Rede vom »HIV-Bonus« auch in der AIDS-

5 Rita Siissmuth, Aids. Wege aus der Angst, Hamburg 1987, S. 261.

6 Ebd,S.27.

7 Vgl. dazu Link, Versuch iber den Normalismus [Anm.65/S.45], bes.
S. 15 ff,; Diedrichsen, Politische Korrekturen [Anm. 59/S. 69], S. 84f.
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Debatte bemiiht wird (vgl. Kap. II.1). Aufgrund der Konnotatio-
nen ihrer Positionen standen Gauweiler und Siissmuth — als poli-
tische Ikonen der AIDS-Debatte - fiir eine rechts/links-Unter-
scheidung ein, auch wenn diese rhetorisch mitunter zugunsten
des >Existentiellen< verabschiedet wurde: »Es gibt keine rechte
oder linke Gesinnung, wenn es darum geht, Menschen vor einer
todlichen Krankheit zu bewahren. ¢ Fiir diese Dichotomie spielt
der traditionell rechte Topos der >Blutreinheit« eine wesentliche
Rolle, mit dem die Vorschlage von Zwangstests und Meldepflicht
in Verbindung gebracht wurden. Die spezifisch >deutschen< Im-
plikationen des Kollektivsymbols >Blut¢, das als Medium der
HIV-Ubertragung ebenso wie fiir den Nachweis der Infektion
eine zentrale Stellung im AIDS-Diskurs einnimmt, sind fiir den
Zusammenhang von Krankheitskonstruktionen und Nationalitit
von besonderer Relevanz.? Innerhalb der Nazi-Ideologie spielt
Blut mindestens eine doppelte Rolle: Einerseits stellt es als Me-
dium zur Markierung von Differenz den zentralen Bestandteil
der Rassenlehre dar; die Reinerhaltung des >arischen« Bluts, ge-
koppelt an die Idee des notwendigen » Lebensraums« fiir die »ari-
sche Rasse, hat bekanntlich das Programm der Ausrottung von
srassisch Andersartigen« gesteuert. Andererseits — das haben die
Studien Klaus Theweleits gezeigt - figurierte Blut als Symbol fiir
das faschistische Phantasma der Auflésung und Auslschung des
Anderen, fiir dessen Liquidierung: »> Blut, Blut, Blut muf§ flies-
sen, kniippelhageldick. . .« so lautet eins der Lieblingslieder der
Faschisten, und ich vermute, darin ist ihr oberstes Gesetz ausge-,
sprochen, in der Formulierung, die sie selbst ihm zu geben lieb-
ten.«'® Das Stichwort >Liquidierung« verweist bereits auf eine
weitere Konnotation des Kollektivsymbols Blut, die der Nazi-
Bildlichkeit zeitlich vorausgeht und sich seit Harveys Entdek-

8 Mit dieser demonstrativen Ausklammerung von Parteipolitik untermau-
ern zwei Spiegel-Redakteure — die in der politischen Topographie gew6hn-
lich >links< angesiedelt werden — ihre vermeintliche Objektivitit in der
Unterstiitzung des CSU-Manns Gauweiler (>rechts<). (Hans Halter/Dago-
bert Lindlau, »Vorwort«, in: Gauweiler, Was tun gegen AIDS? [Anm. 4],
S.12).

9 Vgl. dazu auch Sander L. Gilman, Plague in Germany, 1939/1989: Cultural
Images of Race, Space, and Disease, in: Murphy/Poirier (Hg.), Writing AIDS
[Anm.31/S.31),S. 54-82.

10 Klaus Theweleit, Minnerphantasien, Bd. 1. Frauen, Fluten, Korper, Ge-
schichte [1977], Miinchen 1995, S. 241.
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kung des Blutkreislaufs (1642) etabliert hat: die Zirkulation, der
Fluf}, das Stromen von Arbeitskraft und Kapital."!

»Blut ist ein ganz besondrer Saft«: Das auch im Diskurs iiber
AIDS hiufig zitierte Wort des Mephisto in Goethes Faust'? fafit
die zahlreichen Konnotationen dieses Symbols zusammen, die
auf die Konzeptualisierung von Blut als dem >Sitz des Lebens« zu-
riickgehen: »Le sang est universellement considéré comme le
véhicule de vie. Le sang est la vie, est-il dit en mode biblique.«'?
Als Transportmittel fungiert Blut auch noch innerhalb der Kér-
pergrenzen. Das Bild vom Blutkreislauf, besonders prominent
fir die Darstellung des Handelswesens,'* impliziert dabei eine
Spannung von Abgeschlossenheit einerseits und Dezentralisie-
rung andererseits.

Auch im Diskurs iiber AIDS ist die Bedeutung des Kollektiv-
symbols >Blut« durch die Doppelkonnotation von Integritit und
Vernetzung gekennzeichnet: Zum einen figuriert es als Inbegriff,
als Zentralmetapher im doppelten Wortsinn, fiir Innerlichkeit, fiir
das >Eigenste, dessen Bewahrung die (um das Zentrum des Her-

11 Zur Kollektivsymbolik der (Einwanderungs-)>Stréme« und (Migrations-)
»Fliisse« vgl. Uli Linke, Gendered Difference, Violent Imagination. Blood,
Race, Nation, in: American Anthropologist 99, H.3 (1997), S. 559-573.

12 Vgl. etwa Grmek, History of AIDS [Anm. 56/S. 41],S. 31.

13 Jean Chevalier/Alain Gheerbrant, Art. »Sang« in: Dictionnaire des symbo-
les, Paris 1993, Wenn Blut als Sitz des Lebens gilt, so liflt sich umgekehrt
auch die Krankheit dort situieren. Zur populiren Auffassung von Krank-
heit als Unreinheit des Blutes vgl. schon Rudolf Virchow, Uber die heutige
Stellung der Pathologie [1869], in: Karl E. Rothschuh (Hg.), Was ist Krank-
heit? Erscheinung, Erklirung, Sinngebung, Darmstadt 1975, S.72-91 (75):
»Die Humoralpathologie, so fremd Ihnen der Name klingen mag, verehrte
Anwesende, ist diejenige Pathologie, welche Sie alle im Herzen tragen, die
Pathologie der Kinderstube, die Pathologie der Ammen, die Pathologie
der Tradition, auch die Pathologie der Kirche. Denn schon Moses hat den
berithmten Satz: sDes Leibes Leben ist in seinem Blute, und mit diesem
Satz war notwendig die Konsequenz gegeben, dafl auch die Krankheit und
deren Folgen in das Blut hineinverlegt werden mufiten, und die Frage von
dem Unreinsein, das, was wir heutigentags Infektion nennen, dieses Un-
reinsein kniipft sich von den iltesten Biichern der Bibel her an das Blut und
damit auch die Vorstellung, dafl die Krankheit wesentlich auf einer Infek-
tion des Blutes, auf einer Verunreinigung des Blutes beruhe, daf} also das
Krankheitswesen als etwas Unreines, als Impuritas in das Blut eingedrun-
gen und im Blute vorhanden sei. / Nun ist diese Vorstellung nicht eine rein
yiidische, sie ist die Vorstellung fast aller alten orientalischen Vélker.«

14 Vgl. Géckenjahn, Kurieren und Staat machen [Anm. 37/S. 35), S. 409.
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zens — eine Metapher mit vergleichbarem Absolutheitsanspruch -
angelegte) Abgeschlossenheit des Blutkreislaufs garantiert. Zum
anderen markiert das Austreten des >Lebenssaftes< nicht nur die
Gefihrdung oder den Verlust von Vitalitit und Integritit. Die
Praxis der Bluttransfusion hat auch den Aspekt der Offnung und
Entgrenzung in den Blick geriickt - nicht zuletzt durch das Auf-
treten von Fremdkérpern und Verunreinigungen in Blutkon-
serven und die daraus resultierenden >Blutskandale«. Qua Trans-
fusion erweitert sich der Blutkreislauf zum Netz, und der
okonomistische Terminus der »Blutbank« detranszendiert diesen
Austausch vollstindig.

Daf die Konstruktion von der Reinheit des Blutes und der Ge-
genbegriff der Vermischung eine zentrale Funktion in der natio-
nalsozialistischen Vorstellungsfigur der »Rassenhygiene« hatte,
zeigt sich nicht nur an der Stigmatisierung von Juden als »Misch-
linge«, als »Bastarde«, sondern auch an der Spezifitit des deut-
schen Kolonialisierungsprojekts in Afrika, das, vom Bild des »pu-
ren Eingeborenenc geleitet, auf die >Reinhaltung« der >schwarzen
Rasse« abzielte." In Hitlers Mein Kampf wird das Ideologem der
Blutsvermischung bekanntlich iber die Beschwérung einer
(>schleichenden:) jidischen »Vergiftung des Volkskorpers« ver-
mittelt. »Geistige Pestilenz«, »wie eine Made im faulenden
Leibe«, »Parasit im Kérper anderer Vélker«, »Schmarotzer,
»schidliche Bazille«:'* Um »den Juden« nicht nur als Bedrohung
fiir den >Volkskérper« darzustellen, sondern ihm auch den Status
des Menschlichen abzusprechen, kénnen die Krankheits- und
Ungeziefermetaphern nicht drastisch genug sein. Die Pathologi-
sierung des Juden ist notwendiges Begleitprogramm fiir das Vor-
haben ihrer systematischen Ausrottung, weil dadurch das rassi-
sche Konstrukt in eine physische »Realitit« iberfithrt wurde: Die
Einschreibung von Differenz iiber das Kriterium des Bluts be-
durfte zusitzlich einer sichtbaren Markierung. Diese Leerstelle
wurde nicht nur mit angeblichen physiognomischen Besonder-
heiten besetzt,!” sondern auch durch die Konstruktion der »jiidi-
schen Syphilis«. Sie lieferte die rreale< Referenz, wo der nur meta-

15 Vgl. dazu Gilman, Plague in Germany 1939/1989 [Anm.9), S. 57.

16 Adolf Hitler, Mein Kampf, 417.-418. Aufl., Miinchen 1939,S. 61{., 334ff. An
anderer Stelle ist vom Juden als »Vampir« die Rede (ebd., S. 358).

17 Vgl. Gilman, Plague in Germany, 1939/1989 [Anm. 9], S. 6o.
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phorische Status der »jiidischen Pest«nicht ausreichte, weil sie sich
nicht auf eine akute Situation beziehen lief}.!®

Solche Formen direkter Stigmatisierung kommen im deut-
schen Diskurs iber AIDS selbst in den Programmen von ultra-
rechten Organisationen (etwa der »Patrioten«!?) nicht vor. Den-
noch werden mitunter subtilere Varianten der Markierung von
>Ansteckungsherden« eingesetzt, wenn es etwa darum geht, den
heterosexuellen Durchschnittsbiirger in Sicherheit zu wiegen.
Das fithrt die Darstellung des Spiegel-Reporters Ernst Wiede-
mann vor, der in seinem Buch Die deutschen Angste. Ein Volk in
Moll gegen eine >deutsche« Tendenz zum apokalyptischen Szena-
rio anschreibt, wie sie sich in der Oko-Bewegung und den Dis-
kussionen um Tschernobyl, Waldsterben, Tierschutz oder AIDS
manifestiere. Seine Diagnose eines psychischen Krinkeln des
nationalen Kérpers, obwohl man doch allen Grund zu einem
snormalen« Selbstbewufitsein habe, macht er u.a. an einer ver-
breiteten »AIDS-Phobie« fest — obwohl doch »Otto Normalver-
fithrer« von der »Fixer- und Schwulenseuche so gut wie nichts zu
befiirchten habe.?® Die fatale Schonung der Schwulen seitens
»Frau Stifimuth und ihrfes] christlich-liberale[n] Ministerialap-
parat[s]« aus Angst vor dem Vorwurf der Schwulenfeindlichkeit
habe dazu gefiihrt, dafl AIDS zur »Volksseuche« hochgespielt
werde. Die mehrfache Grenzziehung, mittels derer hier eine de-
stabilisierte Ordnung wiederhergestellt und geschiitzt werden
soll, indem ein >real< funktionierender und nur >imaginir< be-
drohter Innenraum von seinem kranken Anderen abgegrenzt
wird, bringt folgendes Statement auf den Punkt: »Sex mit einem
beliebigen hellhiutigen, nicht schwulen Partner, der nicht fixt
und lange keine Blutiibertragung bekommen hat, ist ungefihrli-
cher als Radfahren oder Tennisspielen.«

Dafl dort, wo zwischen Analverkehr und/oder Promiskuitit
und AIDS ein Kausalzusammenhang konstruiert wird, Schwarze
und Homosexuelle die bevorzugten Projektionsfiguren sind, ge-

18 Hitler, Mein Kampf[Anm. 16], S. 269f. »[D)iese Judenkrankheit«, heifit es
an anderer Stelle (S. 277).

19 Vgl. dazu Martin, Eine Krankbeit zum Tode [Anm. 31/S. 33), S. 305.

20 Erich Wiedemann, AIDS - Die Pest des 20. Jahrhunderts, in: ders., Die
deutschen Angste. Ein Volk in Moll, Frankfurt/M., Berlin 1990, S.221-231
(2221.).
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hért zu den wiederkehrenden Topoi des AIDS-Diskurses. Wiede-
manns Prophezeiung einer »Schwarzen Zukunft fiir Afrika«<, wo
»starker als in westlichen Lindern Kopuliertechniken verbreitet
sind, deren sich sonst vor allem Homosexuelle bedienen«, kombi-
niert homophobe mit rassistischen Vorurteilen: »die wesentlich
hohere Koitusfrequenz, die stirkere Promiskuitit« — Euphemis-
men fiir das Klischee vom »dauerpotenten Neger-. Fiir eine biolo-
gische Fundierung kann zwar nicht auf konkrete wissenschaftli-
che Befunde zuriickgegriffen werden, aber das offenbar ist kein
Grund, auf eine entsprechende Mutmaflung zu verzichten: »Es ist
auch nicht ausgeschlossen, daff auch das Immunsystem der
Schwarzen genetisch anders gepolt ist als das der Europiden.«?!
»Anders gepolt« — diese Formulierung hat den zusitzlichen Vor-
zug, daft hier indirekt-suggestiv auch die Homosexuellen wieder
in die Diagnose eingeschlossen werden. Die Normalisierung, auf
die Wiedemanns gegenapokalyptische Intervention abzielt, ver-
liuft auf Kosten eines abgegrenzten Anderen, fiir dessen Kon-
struktion unter anderem auf Kriterien der >Rasse« (Hautfarbe,
genetische Disposition) und der Geschlechtsidentitit (-homose-
xuelle< Sexpraktiken) zuriickgegriffen wird.

Wihrend in Texten, die auf eine Normalisierung der AIDS-De-
batte durch die Anwendung vermeintlich selbstevidenter Mafi-
nahmen abstellen, der Rekurs auf den Nationalsozialismus zu-
gunsten einer Entsymbolisierung des Themas ausbleiben muf} (es
sei denn, um sich diesem Vergleich zu wiedersetzen), lafit sich eine
Zuspitzung der entgegengesetzten Strategie im literarischen bzw.
filmischen Diskurs feststellen. Der Vorschlag, Menschen mit HIV
und AIDS unter Quarantine zu stellen, wurde insbesondere in
Texten des Genres der >Anti-Utopie« aufgegriffen, die nach dem
Modell etwa von Huxleys Brave New World oder Orwells 1984
funktionieren und einen expliziten Konnex zwischen dem>harten
Kurs<in der AIDS-Politik und dem Dritten Reich herstellen. Pe-
ter Zinglers Thriller Die Seuche und Fred Breinersdorfers Roman
Quarantine (beide 1989 erschienen) sind als Anti-Utopien zu be-
zeichnen, weil sie »weniger ideale Gegenbilder als vielmehr
Schreckbilder einer in die Zukunft hochgerechneten >falschenc

21 Alle Zitate ebd., S. 224 ff.
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Gegenwart« liefern.2 In diesen fiktiven Szenarien eines totalitari-
stischen Deutschlands werden deutliche Anspielungen auf die
Debatte um die Anwendung des Bundesseuchengesetzes in der
AIDS-Krise zum Teil explizit mit einer nationalsozialistisch ge-
prigten Kollektivsymbolik verknipft. In den hier inszenierten
Zwangssystemen bietet die Seuchenbedrohung den Anlafl, alle
Register einer biopolitischen Disziplinierung und Regulierung zu
ziehen, um das Gesunde vom Kranken, das Normale vom Pa-
thologischen zu trennen und etwaige Gefahrenquellen auszu-
sondern.??

Dabei wird die gesund/krank-Unterscheidung, gegen die die
Texte anschreiben, jedoch in beiden reproduziert. In Breinersdor-
fers Quarantine wird sie in der melodramatischen Gegeniiber-
stellung von unbedingter Liebe und fanatischem Zweckrationa-
lismus wiedereingefiihrt: Die beiden Protagonisten nehmen fiir
ihre Liebe nicht nur das Risiko der Ansteckung in Kauf, sondern
diese wird dadurch zusatzlich besiegelt, weil nun beide ins Qua-
rantinelager deportiert werden. Diese Variation des romanti-
schen Liebestod-Motivs kehrt die gesund/krank-Dichotomie,
auf der das Seuchenregime basiert, um - denn die »authentischen
Gefiihle« zeugen von einer >Gesundheit, die in diesem Szenario
nur unter Kranken méglich ist. In Zinglers Die Sexche wird die
gesund/krank-Unterscheidung durch die Gegeniiberstellung ei-
ner utopischen, >gesundenc AIDS-Gesellschaft (dafiir steht im
Roman der locus amoenus Campo de Sida ein, eine von den Kran-
ken selbstorganisierte, zwangfreie Siedlung in Spanien) und dem
dargestellten >kranken< Quasi-Nazideutschland reproduziert.
Dem repressiven (>kranken<) System werden integre (>gesunde)
Helden gegeniibergestellt. Wihrend diese Helden in Quarantine
tatsichlich nur iiber eine ideelle Gesundheit verfiigen, wird in
Zinglers Die Seuche die Protagonistin als Opfer einer Intrige in
das »Hiffie-Ghetto« eingeliefert. In der Logik des Textes mufl sie

22 Wilhelm Voflkamp, »Wie kénnten die Dinge vollendet werden, ohne dafl sie
apokalyptisch aufhéren«. Ernst Blochs Theorie der Apokalypse als Voraus-
setzung einer utopischen Konzeption der Kunst, in: Eberbard Limmert/
Giorgio Cusatelli (Hg,), Avantgarde, Modernitit, Katastrophe, Florenz 1995,
S.107-117 (108).

23 Vgl. dazu ausfithrlicher Gilman, Plague in Germany, 1939/1989 [Anm. 9],
sowie Martin, Eine Krankbheit zum Tode [Anm. 31/S.33), S. 317f. (Qua-
rantine wurde auch fiir das deutsche Fernsehen verfilmt.)
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Die Brandmarkung fungiert als unmifiverstindliche Metapher fiir
die soziale Stigmatisierung von Menschen mit AIDS und HIV.
Gleichzeitig changiert ihre Bedeutung aber ins >Buchstibliche«
Die bildliche Umsetzung der Brandmarkung antizipiert nicht nur
jene, die nicht stattgefunden hat, aber diskutiert wurde, sie erin-
nert auch an eine andere, die stattgefunden hat: das Einbrennen
der KZ-Nummer. Die Aktualisierung des Holocaust-Traumas,
die AIDS hervorgerufen hat, wurde durch das Benetton-Bild zu-
gespitzt. Denn die Reklame hat dem Trauma das fehlende (und
verbotene) Bild zugewiesen; sie hat sichtbar gemacht, was un-
sichtbar hitte bleiben miissen, weil es in dieser Konkretion und
mit den historischen Konnotationen niemand sehen will. Da-
riiber hinaus profitiert die visuelle Reprisentation von der sugge-
rierten >Faktizitit« des Fotografischen: Denn auch wenn der Sta-
tus von fotografischen Bildern sich keineswegs durch ein
unmittelbares Verhiltnis zum Abgebildeten und referentielle Zu-
verlissigkeit auszeichnet, zielt der fotografische Code (zumindest
bei gegenstindlicher Fotografie) auf die Einklammerung der Me-
dialitit. Mit dem Zynismus-Argument, das sich auf alle von Oli-
viero Toscani konzipierten Skandal-Kampagnen beziehen liflt,
konnte diese Konkretion eines imaginiren Fluchtpunkts der
AIDS-Debatte allerdings neutralisiert und die Provokation auf
einen anderen Schauplatz (Ethik der Werbung; Kommunikation
iiber Kommunikation) verlegt werden. Dariiber hinaus war die
Debatte um eine organisierte Ausgrenzung von AIDS-Kranken
und Infizierten zum Zeitpunkt der Kampagne bereits abgeschlos-
sen und stellte woméglich eher fiir die Betroffenen eine beingsti-
gende Aktualisierung dar, als dafl hier mit einer politischen Wir-
kung zu rechnen gewesen wire.

Im Diskurs tiber die AIDS-Krise liflt sich verschiedentlich eine
Gleichsetzung mit dem Holocaust beobachten. Dabei macht es
einen Unterschied, ob an bestimmte Aspekte eines historischen
Traumas erinnert oder ob behauptet wird, dafl sich die Geschichte
wiederholt und man also die Analogie von AIDS-Krise und Ho-
locaust gerade nicht als Metapher verstanden wissen will. Der
Versuch einer Ent-Metaphorisierung 1ifit sich beobachten, wenn
AIDS als von Menschen an Menschen veriibter Massenmord dar-
gestellt wird — nicht wie der Holocaust, sondern /s Holocaust. Es
ist kein Zufall, dafl — obwohl >Holocaust< zu den hiufig ver-
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wendeten Kollektivsymbolen im deutschen Diskurs iiber AIDS
gehort — eine solche Identifizierung hierzulande seltener stattge-
funden hat: Sie hitte nicht zuletzt die Kritik provoziert, die Ein-
maligkeit im schlimmsten Sinne des deutschen Massenmords
riickwirkend zu relativieren. In den USA hingegen gehort sie zu
den zentralen Elementen der Symbolik, die den aktivistischen
Diskurs organisiert.?®

Die Verbindung von AIDS und dem nationalsozialistischen
Genozid ist schon visuell prisent in der Ikonographie, die den
Kampf von ACT UP und anderen aktivistischen Gruppen unter
den Nenner eines gemeinsamen Emblems bringt, das auch von
deutschen Aktivisten verwendet wurde: Sie zitiert das Rosa Drei-
eck, das — als Analogon des Judensterns — zur Identifizierung in-
haftierter Homosexueller in KZs verwendet wurde und erinnert
daran, daff die nationalsozialistischen Vernichtungsprogramme
auch auf Homosexuelle abzielten. Allerdings ist das Dreieck
umgekehrt;? eine Inversion oder Fehlzitierung, die sich als per-
formatives Statement interpretieren liflt, daff die aktivistische
Bewegung an historische Konstruktionen anschliefit, aber einer
Wiederholung der Geschichte entgegenarbeitet. Dafl dieses En-
gagement vor allem als>Arbeit am Diskurs< aufgefafit wird, signa-
lisiert der Slogan unterhalb des Dreiecks, der den Anspruch auf
eine vernehmliche Stimme, Horbarkeit und Verlautbarung als
zentralen Einsatz propagiert: »SILENCE = DEATH.

25 Fiir ein plakatives Beispiel einer Gleichsetzung, die den metaphorischen
Status dieser Ubertragung einzuklammern versucht, vgl. die Textsamm-
lung des Aktivisten Larry Kramer, Reports from the Holocaust. The Ma-
king of an AIDS-Activist, New York 1989.

26 Zur Geschichte des Emblems vgl. Crimp, AIDS Demo Graphics [Anm. 78/
S. 50). Crimp bemerkt hier, dafl die historisch problematische Analogie
von AIDS und den Todeslagern den Vorzug einer starken Resonanz bei
Schwulen und Lesben habe, unter anderem, weil sie bereits durch die Ver-
wendung in der Schwulenbewegung verbreitet und bekannt ist (ebd.,
S. 47). In der Anmerkung argumentiert er ohne den Rekurs auf Corporate-
Identity-Vorziige und besteht auf der faktischen Angemessenheit der Ana-
logie: »Although factions within the AIDS activist movement have used
holocaust metaphors indiscriminately —>genocides, for example, is a term
that often appears in early ACT UP fact sheets - it should be remembered
that forced, punitive quarantine has been both a constant threat, and in
some place and for some groups, a reality for people with HIV infection.«
(Ebd., S. 57).
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hervorgetreten sind. Auf einer Leuchtschriftanzeige erscheine
die entsprechenden Zitate, ebenso wie ein anklagender Bericl
iiber die Unterlassungen seitens der offiziellen Politik im Hin
blick auf AIDS. Eine solche Bezugnahme auf die aktive Tétun
von Menschen durch das Nazi-Regime stehtin den USA in einer
spezifischen Kontext: Dazu gehort, dafl das massenhafte Sterbe
an den Folgen von AIDS seitens der Regierung beinahe vollstin
dig ignoriert wurde (der damalige Prisident Reagan hat das —an
steckende? — Wort AIDS sechs Jahre lang nicht in den Mund ge
nommen). Diese Regierung arbeitete eher an der Reetablierun
von Homosexualitit 2/s Krankheit und der Verhinderung eine
Ausbreitung auf die sogenannte Normalbevélkerung als an de
Verbesserung der Krankenversorgung und der Erhohung de
Forschungsetats. Von derselben Regierung wurden Aufklirungs
kampagnen und Kondomwerbungen im Fernsehen als Stérun
des >gesunden Volksempfindens« verboten und statt dessen Mc
nogamie bzw. Enthaltsamkeit empfohlen. Die Verspitung, mi
der seitens der offiziellen Institutionen auf AIDS reagiert wurde
als >tédlich« zu bezeichnen, kann vor diesem Hintergrund kaur
als drastische Ubertreibung gelten; den dafiir Verantwortliche:
wird in der ACT UP-Installation symbolisch der Prozef} ge
macht.

Trotzdem stellt sich die Frage, ob zumindest die explizit
Gleichsetzung von AIDS mit dem Holocaust nicht einer Ent
differenzierung in die Hinde spielt, der das aktivistische Enga
gement (im Namen anzuerkennender Differenz) entgegenai
beitet.” Diese Kritik gilt weniger dem Vergleich als solcher
sondern der Identifizierung des einen mit dem anderen, die au
der Unterschlagung von Metaphorizitat beruht — zugunsten eine
Autorisierung des eigenen, hier des aktivistischen Diskurses. Fi
giirliches Sprechen als buchstiblich auszugeben, heiflt, die Strate
gien jenes kritisierten Bedeutungsregimes zu iibernehmen, das -

27 Vgl. auch die kritische Lektiire des kurzen Texts - »SILENCE = DEATH
-von Edelman, der die Mbglichkeit diskutiert, dafl der Slogan von der he
mophoben Diskurslogik infiziert ist, die er kritisieren will, und diese m:
seinen Vervielfiltigungen unfreiwillig repliziert (Edelman, The Plague ¢
Discourse [Anm. 1/S. 21]). Fiir eine Replik, die verschiedene Registe
zieht, die das biniren Schema »self« (wir, die aktivistische Community) v:
»non-self« (die anderen, z. B. innerakademische Literaturtheoretiker) z
bieten hat, vgl. Douglas Crimp, Mourning and Militancy, in: October s
(Winter 1989), S. 3-18.
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die epistemologische Zuverlissigkeit der eigenen Rhetorik vor-
aussetzend - >AIDS« auf eine Weise ausbuchstabiert, die abwei-
chende Interpretationen ausschliefit (vgl. Kap. IL.1). Indem sie
eine noch nicht als solche wahrgenommene Katastrophe mit einer
anderen (vielleicht dem Inbegriff der von Menschen an Menschen
veriibten Katastrophe) identifiziert, um wie immer berechtigte
Interessen zu autorisieren, mufl diese Analogie auch deren jewei-
lige Spezifitit aufler Kraft setzen. Dafl der Zweck die Mittel hei-
lige, wie der Rhetorik des Aktivismus zugute gehalten werden
kann, ist hier zu bezweifeln, weil der Zweck die Anerkennung
von Differenz darstellt. Klaus Miiller hat die Problematik dieser
diskursiven Strategie zutreffend kommentiert: »Der Holocaust
wird nur als Metapher benutzt, die wenig leistet bei einer politi-
schen Analyse der Folgen von Aids und nichts zu einem histori-
schen Verstindnis der Homosexuellenverfolgung in der Nazizeit
beitragt.«28

Rosa von Praunheim, dessen aktivistisches Engagement sich
stark an amerikanischen Vorbildern orientiert, ist sich der
Schwierigkeiten der Gleichung >AIDS = Holocaust« offenbar be-
wuflt, scheint aber auf ihre Plakativitit und die Provokation, die
im deutschen Kontext davon zu erwarten ist, nicht verzichten zu
wollen. In Positiv, einer filmischen Dokumentation iiber die Fol-
gen der AIDS-Krise in New York (vgl. Kap. V.1), laf}t er sie sich
deshalb von einem Juden bestitigen. In dieser Sequenz werden
zunichst Bilder einer Gedenkfeter fir AIDS-Opfer gezeigt.
O-Ton: »AIDS ist unser Holocaust. Zehntausende unserer Min-
ner sind gestorben, bald werden es Hunderttausende sein. AIDS
ist unser Holocaust, und Reagan ist unser Hitler. New York ist
unser Auschwitz. Holocaust ist ein anderes Wort fiir Vélker-
mord.«”’ In der nichsten Szene befragt von Praunheim Arnie
Kantrowitz nach der Berechtigung dieser Gleichsetzung: »AIDS
und Holocaust - kann man das vergleichen?« Kantrowitz gibt zu
bedenken, daff zwischen aktivem Vo6lkermord und einer tédli-
chen Krankheit zu unterscheiden sei, sieht jedoch eine » Ahnlich-
keit« zwischen dem Verschwinden der Juden in der Nazizeit und
einer ignoranten Offentlichkeit, denen die Ausrottung womég-

28 Klaus Miiller, Aktives Vergessenlassen, in: magnus 5 (1993), S. 8.

29 O-Ton aus Positiv — Die Antwort schwuler Minner in New York auf AIDS,
R: Rosa von Praunheim unter Mitarbeit von Phil Zwickler, Robert Hil-
ferty und Steven Weiss (1990).
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lich recht war, und den 6ffentlichen Reaktionen bzw. dem Nicht-
Reagieren auf das Sterben von Schwulen.

Problematisch ist dieser Schnitt gerade aufgrund der eingebau-
ten Vorsichtsmafinahme, weil darin die Annahme einer Vergleich-
barkeit von AIDS-Krise und Holocaust aufrechterhalten wird,
die schon die Nachfrage enthilt und die durch den autoritativen
O-Ton Kantrowitz’ bestitigt wird. Wihrend hier auf die Frage
nach der Moglichkeit der Analogie eine Antwort gesucht (und ge-
funden) wird, liefe sich eine Verfahrensweise, die auf blofle Asso-
ziation, auf ein Nebeneinander, setzt, als eine der Frage selbst auf-
fassen’® Als »juxtaposition« in diesem Sinne beschreibt die
Filmemacherin Ulrike Ottinger das Produktionsprinzip ihres ge-
planten Films Diamond Dance (der bislang nicht erschienen ist).
Zwischen Szenen aus der jiddischen Geschichte — Diamantenhan-
del, Naziverfolgung - sollen darin Bilder aus dem Kontext der
AIDS-Krise geschnitten werden: »So I tried to bring current fears
togetherwith medieval ones in order to show the rhymes between
the different anxieties that have plagued mankind under such di-
verse conditions over and over again. That’s why Jewish history
is important here: anti-semitism has emerged everywhere again,
and I thought this eternal return of persecution and distrust of the
Jew needed to be brought into contact with the AIDS crisis,
where all of the medieval prejudices one assumed had long ago
been overcome remain virulent — are back — in the most evil and
conventional manner imaginable. You can’t do that work of jux-
taposition in 2 Hollywood plot, which excludes everything that is
really significant and not really decidable.<*' Mit der Gleichset-
zung der AIDS-Krise mit dem Holocaust wird diese Méglichkeit
oder Chance der Unentscheidbarkeit in Teilen des aktivistischen
Diskurses gerade ausgeschlossen — zugunsten unmifiverstindli-
cher Faktizitit.

30 Vgl. dazu einen Kommentar von Claude Lanzmann iiber sein Vorgehen in
dem Film Shoa: »It is enough to formulate the question in simplistic terms
—Why have the Jews been killed? — for the question to reveal right away its
obscenity. There is an absolute obscenity in the very project of understan-
ding. Not to understand was my iron law during all the eleven years of the
production of Shoa.« (Claude Lanzmann, Hier ist kein Warum, in: Bernard
Cuau et al. (Hg.), Au Sujet de Shoah. Le film de C.L,, S. 279, zit. nach
Caruth (Hg.), Trauma [Anm. 17/S. 14), S. 204).

31 Ottinger im Gesprich mit Rickels, Real Time Travel [Anm. 34/S. 34],S. 36.
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2 »Condom sense«. Zur Sicherung von Korpergrenzen

Eine AIDS-Politik, die auf die Beseitigung von »Gefahrenquellenc
fir den >Volkskorper< abzielte, hat sich in Deutschland nicht
durchgesetzt. Die Mafinahmen, die im Dienste der 6ffentlichen
Gesundheit getroffen wurden, zielen vielmehr darauf ab, die Ver-
ringerung der Ansteckungswahrscheinlichkeit als individuelle
Kompetenz darzustellen, also auf eine Verschiebung von Gefahr
(als von auflen kommender Bedrohung, der das Subjekt ausge-
setzt ist) auf Risiko (als einem individuellen Wagnis). Diese Ver-
schiebung liegt ganz im Trend einer Zeit, in der immer mehr Er-
eignisse als Risiken, nicht als Gefahren, und entsprechend der
Kérper als »beherrschbar«, Krankheiten als »vermeidbar« aufge-
faftt werden.’? Den Wechsel zwischen diesen beiden Registern
veranschaulichen Kampagnen, in denen zwar einerseits von der
allgegenwirtigen >Gefahr« ausgegangen wird (>wir sind alle be-
troffen<), andererseits aber konkrete Vorsichtsmafinahmen, die
jeder Einzelne treffen kann, vorgeschlagen werden (kein Sex ohne
Kondom, kein Austausch von Spritzbestecken, AIDS-Hand-
schuhe im Verbandskasten etc.). Dadurch wird die Gefahr in ein
personliches Risiko umkodiert, das diejenigen eingehen, die diese
Mafinahmen vernachlissigen®® Durch diese Umstellung wird
aber gleichzeitig das Feld vorbereitet, tiber das der fiir die AIDS-
Debatte relevante Schuldtopos auf eine andere Weise wiederein-
gefiihrt werden kann: namlich als >Risikoverhalten«. Die Kampa-
gnen zur AIDS-Privention und zur Propagierung von Safer Sex
erweisen sich als Schauplatz einer »flexiblen Normalisierung«
(Link), mittels derer versucht wird, die Sicherung von Kérper-
grenzen beim Sex als >neue Normalitit«— als Common sense bzw.
»Condom sense« — zu etablieren.

Daf an den Offnungen des Korpers die Offentlichkeit beginnt,
manifestiert sich vor allem dort, wo diese zum Gegenstand von
Regulierung werden. Im Unterschied zur klassischen Argumen-
tationsfigur der 6ffentlichen Gesundheitspflege, wonach die Ge-

32 Hahn/Jacob, Der Kérper als soziales Bedeutungssystem [Anm. 39/S. 36],
S. 299. Zur Unterscheidung von Risiko und Gefahr vgl. ausfiihrlicher Luh-
mann, Risiko und Gefahr [Anm. 48/S. 38].

33 Zur Kritik an dem »in der AIDS-Politik mafigebliche[n] Dispositiv der Ri-
sikogemeinschaft« vgl. Reichert, Der Diskurs der Senche [Anm. 44/S. 64],
S.387.
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nanz der individuellen Interessen ab. Sie entspricht nicht nur je-
ner Umstellung von Gefahr auf Risiko in den dominanten Krank-
heitsvorstellungen, sondern trigt auch dem Autorititsverlust der
Figur eines »Volkskérpers<im sogenannten Zeitalter der Globali-
sierung Rechnung. Entsprechend wird auch im Kontext der
AIDS-Privention die Vorstellung einer iiberindividuellen Kor-
perstruktur evoziert, allerdings in der Figur eines qua globaler
Vernetzung rentgrenzten< Kérpers. Hier wird weniger plakativ
am »Volkskoérper operierts, als vielmehr iiber die Vorstellungsfi-
gur einer globalen Verkniipfung von Individuen und ihren ma-
schinellen und medialen Prothesen ein erweiterter symbolischer
Kérper instituiert. Dieser Prozef wird durch die diversen Skan-
dale um Blutkonserven und Transfusionen (und die Suggestion
einer virtuell globalen >Blutsbriiderschaft<) begiinstigt, aber auch
durch die Ubertragung des Begriffs des >Virus< in die Informati-
onstechnologie, wo er eng an das Bild des >Netzes< gekoppelt ist
(vgl. Kap. I1.2).** Besonders plakativ tritt das Vorstellungsbild ei-
ner Verlingerung des individuellen in den gesellschaftlichen Kor-
per in solchen Safer Sex-Kampagnen zutage, die auf die potenti-
elle sexuelle Gesamtvernetzung anspielen: »Last Night, This
Woman Slept With Every One Of Her Boyfriend’s Ex-Lovers.«
Und bei der sprichwértlichen Promiskuitit unter Schwulen darf
es auch ein bilichen mehr sein: »Last Night, These Men Slept With
Each Other And A Hundred More Without Knowing It.«* Auf
dieser Logik bauen eine Reihe von Fernsehspots der Deutschen
AIDS-Hilfe auf, in denen alle potentiell virentragenden Sexpart-
ner/-innen im Imaginiren der aktuell Beteiligten auf den Plan ge-
rufen werden. Indirekt wird damit die Idee einer promisken Ge-
sellschaft formuliert, die nebenbei auch einen lasziven Aspekt hat
und so an der Erotisierung, die sie in ihre Grenzen verweisen will,
produktiv beteiligt ist.

Eine der wesentlichen Verinderungen im Dispositiv der éf-
fentlichen Gesundheit, die sich am Aufklirungs- und Informati-

34 Ein franzésisches Safer Sex-Plakat warnt vor der Verwechslung des AIDS-
auslgsenden Virus mit einem Computervirus: »Ceci n’est pas une réalité
virtuelle. Sida: plus qu’un virus informatique« (Images pour la lutte contre
le sida, Paris 1993).

35 Plakate der Maryland AIDS-Administration, Washington, in: Susan Leib-
tag/Hugh Rigby (Hg.) HardWear. The Art of Prevention, Edmonton/Alberta
1994, S.78.
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onsmaterial zur AIDS-Privention zeigen 1ift, korreliert mit der
Umstellung von Gefahr auf Risiko: In Safer Sex-Kampagnen
wird weniger mit sichtbarer Krankheit gedroht als fiir Gesund-
heit geworben. Was hier fast vollstindig fehlt, ist der kranke oder
sterbende Kérper. Zu diesem Ergebnis kommt auch Sander Gil-
mans Untersuchung der visuellen Reprisentation von AIDS in
Informationsmaterial zur Gesundheitspflege.*® Gilman begriin-
det die Abwesenheit des kranken Kérpers in Safer Sex-Kam-
pagnen damit, dafl so die AIDS-bedingte anfingliche Re-Patho-
logisierung von Homosexualitit vermieden werde, die durch
entsprechende Bilder aufgerufen wiirde. Damit scheint er aber
davon auszugehen, dafl es per se Minnerkorper wiren, die zur
Reprisentation von Menschen mit AIDS in Frage kommen.
Tatsichlich wird insbesondere auf Informationsmaterial, das —
mitunter auch von entsprechenden Schwulenorganisationen - an
Homosexuelle adressiert ist, auf das >Bild von einem Manns, auf
den perfekten, durchtrainierten Mannerkdrper, hiufig in der Va-
riante des sogenannten >Klonss, gesetzt. Diese visuelle Strategie,
die zur Erotisierung von sicherem Sex auf das gingige Sexidol des
Muskelprotz oder beefcake zuriickgreift, hat die Kritik aufge-
worfen, auf die Vorstellungen der ohnehin sichtbarsten Gruppe
innerhalb der gay community abzuzielen und interne Marginali-
sierungen (etwa von reffeminierten< Schwulen) zu perpetuieren.’’
Insbesondere die Inszenierung des minnlichen Genitals als Zen-
trum der sexuellen Kérpertopographie provoziert den Einwand,
im Wortsinne >phallozentristische« Reprisentationen von Sexua-
litit in Umlauf zu bringen. Diese Kollision von zielgruppenorien-
tierter Adressierung mit anderen (feministischen) Reprasentati-
onsinteressen verdeutlicht das Bild eines muskulésen minnlichen
Torsos (ohne Kopf) auf einem Plakat der San Francisco AIDS
Foundation, das den erigierten und kondomisierten Penis in den
Mittelpunke riickt. Dariiber hinaus zeigt die deutliche Referenz
auf die Codes minimalistischer Edel-Modefotografie (»Dress for

36 Vgl. Sander L. Gilman, The Beautiful Body and AIDS. The Image of the
Body at Risk at the Close of the Twentieth Century, in: ders., Picturing Health
and Illness. Images of Identity and Difference, Baltimore, London 1995,
S.115-172.

37 Vgl. Cindy Patton, Designing Safer Sex. Pornography as Vernacular, in:
Klusatek/Morrison (Hg.), A Leap in the Dark [Anm.78/S. 50), S. 192-206.
Das Gegenbild liefert die in den 1980er Jahren einsetzende Konjunktur ge-
rade von androgynen Minnerkdrpern in der Werbung.
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Was in den meisten Abbildungen, die im AIDS-Aufklirungs-
material verwendet werden, gleichermaflen ungezeigt bleibt, sind
Kérperfliissigkeiten oder -6ffnungen. Die verbreiteten Bilder von
kondomisierten (und dann hiufig sehr sichtbar in Szene gesetz-
ten) Penissen stellen dabei keine wirkliche Ausnahme dar: Hier
sind die Offnungen ja gerade durch das Kondom versiegelt. Die
Kérper, die den Betrachter der entsprechenden Plakate zur Iden-
tifikation einladen, sind >heil< im Sinne von >ganz< und >gesund-.
Sie versetzen den, der sie anschaut, in jenen Zustand, den Lacan in
seinem klassisch gewordenen Aufsatz als »Spiegelstadium« be-
zeichnet hat. Die narzifltische Begeisterung von der vermeintli-
chen Integritit des Selbst, die das eigene Spiegelbild anbietet, wird
hier als notwendige Bedingung einer tatsichlichen Ich-Bildung
dargestellt. Die Verkennung (méconnaissance), dafl es sich bei
dem abgebildeten Idealkérper nicht um den eigenen handelt,
weist diesem die Funktion einer orthopidischen Stiitze, einer
konstitutiven Prothese zu, die die eigene Unzulinglichkeit und
Des-Integritit zu iiberwinden hilft — zugunsten einer »wahnhaf-
ten Identitit, deren starre Strukturen die ganze mentale Entwick-
lung des Subjekts bestimmen werden«.*® Kein Wunder also, daff
in der Safer Sex-Werbung desintegrierte, kranke Korper fehlen:
Denn hier geht es weniger um die primire Erlangung eines (fikti-
ven) Subjektstatus und einer imaginiren Fiille, als um deren Er
haltung. Den Bildern der idealisierten Kérper kommt insofern
eine orthopidische Funktion zu, als die Identifizierung mit die-
sem imaginaren Spiegelbild dessen Bewahrung motiviert..

Auf einem Plakat des Minnesota AIDS Project ist eine mannli-
che Barbie-Puppe (nicht Ken) abgebildet, ohne Kérperéffnungen
und Genitalien - Kommentar: »Unless You’re Built Like This,
You Should Be Using Condoms.«*” Damit wird gleichzeitig das
Korperideal reprasentiert, dem sich die Sicherheitsmafinahmen
bestenfalls annihern, und die Reprisentationen der echten< Kér-
per auf den Safer Sex-Werbetrigern sind in ihrer Makellosigkeit

38 Jacques Lacan, Das Spiegelstadium als Bildner der Ichfunktion, in: ders.,
Schriften I, Olten, Freiburg 1973, S. 61-70 (67).

39 Eine Internet-Installation hat die Vorstellung von Idealitit und Unver-
sehrtheit des Kérpers, die durch Barbie-Puppen reprisentiert wird, gebro-
chen, indem sie in Umlauf brachte, dafi Barbie und Ken AIDS haben. Die
Produktionsfirma Mattel reagierte mit einer Klage gegen den Kiinstler -
die Arbeit wurde aus dem Netz verbannt.
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und Ganzheit nicht weit davon entfernt. Umgekehrt wird durch
dieInszenierung des gesunden Kérpers und die Identifizierungen,
denen sie Vorschub leistet, die Diagnose Simon Watneys bestatigt:
»He is completely ignored, the person with Aids, as he-with-
whom-identification-is-forbidden.«*® Der/die AIDS-Kranke ist
das>Abfallprodukt«dieser Logik, die auf die Bewahrung einer fik-
tiven Integritit abzielt, und darf nicht gezeigt werden, weil er/sie
diese Fiktion bedroht.*!

Eine Ausnahme bildet hier ein Plakat der Deutschen AIDS-
Hilfe mit dem Foto des »offen positiven« Berliner Kiinstlers mit
dem Spitznamen lkarus, der 1992 gestorben ist. Das Bild des jun-
gen Mannes, auf dessen unbedeckten Kérperpartien Anzeichen
des Kaposi-Sarkoms zu sehen sind, ist mit einem Kommentar ver-
sehen, der sich auf die gelaufige Invisibilisierung der Krankheits-
symptome bereits reflexiv bezieht: »AIDS hat ein Gesicht«. Al-
lerdings zielt dieses Plakat nicht darauf ab, den Betrachter auf die
Notwendigkeit von Safer Sex aufmerksam zu machen. Deshalb
spielt die Logik der Identifizierung eine andere Rolle als etwa in
dem Bild des kondomisierten minnlichen Torsos, das den Be-
trachter als potentiellen Sexpartner adressiert (»Dress for the oc-
casion«),

»lkarus« hatte seine Infektion zur 6ffentlichen Angelegenheit
gemacht, indem er ein T-Shirt mit ritselhaften Chiffren trug: seine
Blutwerte, die unter anderem die Anzahl von Helferzellen regi-
strierten. Diese zusitzliche, dufierliche Beschriftung des K6rpers
macht auch darauf aufmerksam, daf dieser zumindest wihrend
der Latenzzeit keine >sichtbare< Auskunft {iber seinen Serostatus
gibt. Umihn als infiziert — und damit infektios — zu markieren, be-
darf es einer zusitzlichen Visibilisierung an seiner Auflenseite.
Gleichzeitig spielt diese Selbststigmatisierung (die als Kleidungs-
stiick eben auch abgelegt werden kann) auf die Vorschlige einer

40 Watney, Policing Desire [Anm. 7/S. 25), S. 22.

41 Daf sich diese Situation in den 1990er Jahren verindert hat, zeigt z. B. eine
US-amerikanische Werbeagentur, die speziell HIV-positive Models ver-
mittelt —das Anwachsen der entsprechenden Zielgruppe erfordert das ent-
sprechende Identifikationsangebot. Vgl. Bettina Musall, Schén und positiv,
in: Der Spiegel 29/1995, S. 80-84. Das entspricht der Wende in der Konzep-
tualisierung der Immunschwiche, die die »Krankheit zum Tode« durch
>Positiv leben« ersetzt hat. Entsprechend gilt auch fiir die Auswahl dieser
Models, dafl sie gut und eben >gesund< aussehen miissen — womit die oben
beschriebene Identifikationslogik wiedereingefiihrt wird.
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Zwangsmarkierung - bis hin zur Titowierung — an. Die expo-
nierte Darstellung der Tatsache, daff der HIV-infizierte Kérper
das Objekt einer biomedizinischen Konstruktion ist, konkurriert
dabei mit der Botschaft, daf} hier jemand seine Reprasentation
selbst in die Hand genommen hat. Dadurch wird der Objektsta-
tus des Kranken gleichzeitig thematisiert und in die Schwebe ge-
bracht.*

Die weitestgehende Abwesenheit sichtbarer Krankheit in Safer
Sex-Kampagnen hat eine doppelte Funktion: Einerseits wird hier
fiir Gesundheit geworben, die als Besitz vorausgesetzt wird, den
jeder und jede >bewahrenc kann, per Priservativ. Andererseits
setzt die Anwesenheit von Signifikanten strotzender Gesundheit
bei gleichzeitiger Suggestion des Krankheitsrisikos die Unsicht-
barkeit von AIDS bzw. des HI-Virus in Szene. Wie Alois Hahn
gezeigt hat, handelt es sich bei dieser Unsichtbarkeit um das Di-
lemma jeder Liebesbeziehung, dafl die entscheidende Differenz
(die eine »>Verletzung« bewirken kann, in diesem Fall Infektion)
nicht beobachtbar ist — AIDS legt insofern nur »in dramatischer
Uberspitzung die generell mit Vertrauen verbundene Paradoxie
blofl [...] ob Alter ego sich als Freund erweist oder als Feind, ist
aufgrund seiner grundsitzlichen Intransparenz immer erst ex post
beobachtbar«.*

Daf das duflere Erscheinungsbild keine Auskunftiiber den (in-
neren) Serostatus gibt, gehért zu den zentralen Botschaften, die
in der AIDS-Aufklirung vermittelt wird. >Auflen hui, innen

42 Eine weitere Ausnahme bilden indirekrte, stilisierte Darstellungen des
AIDS-Kranken durch den Rekurs auf die Ikonographie des heiligen Seba-
stian, der nicht nur als Seuchenheiliger angebetet wird, sondern sich—u. a.
wegen der erotisierten Darstellungskonventionen — auch zur >schwulen
Ikone« entwickelt hat. Vgl. Richard A. Kaye, Losing his Religion. Saint Se-
bastian as Contemporary Gay Martyr, in: Peter Horne/Reina Lewis (Hg.),
Outlooks. Lesbian and Gay Sexualities and Visual Cultures, London, New
York 1996, S.86-105. Den Konnex zwischen AIDS und Mirtyrertum stellt
ein Benetton-Foto her, das den Kranken im Kreise seiner Familie als »mo-
derne Pigta« (Toscani) inszeniert. Auf diese Reprisentation des AIDS-
Kranken als Opfer reagierten AIDS-Aktivist/-innen u. a. mit einem Dre-in
vor den Benetton-Biiros in New York (vgl. Gilman, The Beautiful Body
and AIDS [Anm. 36), S. 159).

43 Hahn, Paradoxien in der Kommunikation {iber Aids [Anm.6/S. 25),
S. 613f. Das Zitat bezieht sich grundsitzlich auf die Frage des Vertrauens,
die Freund/Feind-Metaphorik fungiert also nicht als Ubersetzung von ne-
gativ/positiv.
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pfuic Diese Formel — jahrhundertelang erprobt am Gegenstand
des weiblichen Korpers als Schauplatz von Maskerade, Verstel-
lung und Liige** — wird in den AIDS-bedingten Aufklirungs-
kampagnen ausgedehnt auf das Bild von einem Mann: Der schéne
Kérper sagt nichts aus iiber seine inneren Werte (Blutwerte z. B.).
Bei der Lesbarkeit des K6rpers kann es sich um eine Tauschung
handeln; die Ubersetzungsfigur »Vertrauens, die zwischen dem
Abgrund von Innen und Auflen vermittelt, ist deshalb aufler
Kraft zu setzen und als Ergebnis von >Verblendung« in den Blick
zu riicken.

Dieser Reinstituierung der Innen/Auflen-Dichotomie ent-
spricht die Handhabung der Text/Bild-Unterscheidung in den er-
wihnten Safer Sex-Plakaten: Sie setzen die Autoritit der Schrift
voraus, die die mégliche Wahrheit antizipiert, welche die Bilder
verbergen. Die Schrift springt ein, um den Mangel an Sichtbarkeit
der Ansteckungsméglichkeit auszugleichen. Wihrend die Bilder
mit ihrem Gesundheits- bzw. erotischen Appeal zur Identifika-
tion bzw. zum Begehren einladen, aber epistemologisch unzuver-
lissig sind, sprechen die Uberschriften und/oder Untertitelungen
>Klartext«. Das gilt insbesondere fiir die Plakate, die mit Kérper-
bildern operieren, wenn kein Kondom darauf abgebildet ist. Die
Integration des Kondoms in das erotisierte Setting hingegen kann
den ausdriicklichen Kommentar wo nicht ersetzen, so doch — auf
beispielsweise einen spritzigen und/oder zweideutigen Aphoris-
mus — reduzieren. Das Kondom, genauer: die Notwendigkeit sei-
ner Verwendung unabhingig von der duflerlichen Erscheinung
des Anderen, steht insofern fiir die Umstellung von (sichtbarer)
Gefahr auf (unsichtbares) Risiko ein, die die Verantwortung fiir
seine Gesundheit dem Einzelnen zuweist. Die Empfehlung von
Priservativen unterscheidet sich diesbeziiglich von der gesund-
heitspolitischen Strategie, die mégliche Gefahrenquelle als solche
zu markieren (z. B. durch die Darstellung von Prostituierten mit
Totenkopfen etc. in Kampagnen zur Syphilis-Bekampfung).

Als Instrument einer evidenten Grenzsicherungsmafinahme ist
das Priservativ vielleicht der Gegenstand, an dem die AIDS-be-
dingten Verinderungen der Epistemologie des Sexes im Sinne ei-

44 Zudiesem Topos in Warnungen vor Syphilis vgl. Gilman, AIDS and Syphi-
lis [Anm. 26/S. §8].
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ner »flexiblen Normalisierung« (Link) am deutlichsten zutage
treten — kein Wunder also, daf} es seinerseits zum Kollektivsym-
bol avanciert ist. Dazu haben die zahlreichen Fetischisierungen,
Verniedlichungen, Personalisierungen und Metaphorisierungen
in Safer Sex-Kampagnen und Kondomwerbungen beigetragen,
wo mit Slogans wie »Condom Sense Is Common Sense« versucht
wird, einen neuen Gemeinplatz zu etablieren.*® Das Hauptanlie-
genist die Uberarbeitung der sexuellen Matrix: Guter Sex ist Safer
Sex; verantwortungsvoller, nicht >purer« Sex stehen oben auf der
gesellschaftlich akzeptablen Werteskala. Das heifit: noch besser
ist natiirlich gar kein Sex*® oder eine feste Partnerschaft. Was sich
hier beobachten lifit, ist der Versuch, eine etablierte >Normalitit«
durch eine andere zu ersetzen. Das fiithrte zur Expansion des Se-
xuellen in Bereiche, die bis dahin »normalerweise< unbeobachtet
blieben (vgl. die Kino-Spots »Ein ganz normaler Arbeitstag« bzw.
»Ein ganz normaler Tag«).

Mit der Diagnose einer Normalisierung soll nicht in Frage ge-
stellt werden, dafl »Kondome schiitzen« und daf} dies in Erman-
gelung eines Impfstoffs der einzige Schutz ist. Aber hier zeigt
sich, daf die Domine des Sexuellen Gegenstand massiver Diskur-
sivierung (im Foucaultschen Sinne) ist und dafl ihre Organisation
als Erkenntnisbereich sich keineswegs als Unterdriickung, als
Verbot oder Zensur darstellen muff, um disziplinarische Effekte
zu erzielen. Mit den Safer Sex-Kampagnen vermehren sich die
Diskurse iiber Sex — nicht zuletzt, indem sie ein Detailwissen tiber
Praktiken vermitteln, das bis dato wenn nicht als geheimes, so
doch als nicht 6ffentliches Wissen zirkulierte, sind sie Teil einer
sich ausweitenden sexuellen Gestindniskultur. Auch wenn be-

45 Vgl. fiir ein entsprechendes Plidoyer Hans Peter Hauschild, Safer-sex: Was
wird bleiben, was wird sich indern?, in: Siegfried Rudolf Dunde (Hg.), Aids.
Was eine Krankbeit verdndert. Sexualitit und Moral, der Einzelne und die Ge-
sellschaft, Frankfurt/M. 1986, S.85-99 (92): » Analog zur Auseinanderset-
zung iiber die Verantwortung zu Safer-sex brauchen wir dringend eine Art
»Modetrend: fiir den Priservativgebrauch: Grofiflichige Plaktierung, Wer-
bung auf allen Ebenen, Filme, Enttabuisierung bis hin zum Gag: Man ge-
braucht eben das Praservativ!«

46 »There’s a simple way to prevent AIDS. - You want to be risk-free from
AIDS? Don’t have sex. And as long as you aren’t shooting drugs, you'll be
fine. No worries about who’s slept around, who’s had blood tests, and
whether your condoms are latex or not.« (Anzeige des U.S. Centers for
Disease, Control and Prevention, Atlanta, USA, in: Leibtag/Rigby (Hg.)
HardWear [Anm. 35],S.5.)

130



reits die Aufrufe zur Familienplanung und Empfangnisverhiitung
oder die sich als aufklirerisch gerierenden Bemiihungen um eine
freiere Sexualitit 3 la Oswalt Kolle in den 60er Jahren den mehr
oder weniger zaghaften Blick in die Schlafzimmer gewihrten—fo-
tografische Sonden in Darkrooms und minutiése Abbildungen
von Oral- oder Analverkehr zum Beispiel blieben vor der Thema-
tisierung von AIDS eher der Pornographie oder einschligigen
kiinstlerischen Publikationen vorbehalten.”

Diese vermeintliche Enttabuisierung im Dienste der individu-
ellen und kollektiven Gesundheit erscheint in einem anderen
Licht, wenn man sie als Verlingerung jener sexuellen (und sexua-
lisierten) Geschwitzigkeit liest, die an der Formierung sexueller
Korper konstitutiv beteiligt ist. »Man wird iberrascht sein von
der Hartnickigkeit, mit der wir so getan haben, als miifiten wir die
Sexualitit ihrer Nacht entreiffen — eine Sexualitit, die unsere Dis-
kurse, unsere Gewohnheiten, unsere Institutionen, unsere Vor-
schriften, unsere Wissen am hellichten Tag produziert und immer
wieder lautstark hochgespielt haben«, so Foucault 1976.%8 Der
Aufruf zum sicheren Sex treibt die Unterwerfung des sexuellen
Korpers unter eine Macht- und Wissenstechnologie voran, die
keineswegs ein (z. B. repressives, rationalitatsdiktiertes) Anderes
darstellt. Auch ohne der ideologiekritischen, aber ihrerseits ideo-
logischen Fiktion einer anarchischen Sexualitit >jenseits der
Macht«zu erliegen, kann man eine durch AIDS motivierte Verin-
derung des Sexualititsdispositivs beobachten, die die Tendenz,
den Sex der Produktion von Wahrheit zu unterstellen, weiter fort-
,aber auch umschreibt — eine Verinderbarkeit, die das Sexualitits-
dispositiv charakterisiert und den Kérper zu seiner wichtigsten
»Relaisstation« macht.*’ Die Regulierung von sexuellem Verhal-
ten kann nie direke verlaufen; sie wird vielmehr —iiber die Katego-
rie der Verantwortung oder iiber die Stimulierung existentieller
Angste als Selbstregulierung in das Subjekt hineinverlegt. Andie
Stelle eines Gesetzgebungsaktes tritt die Suggestion der individu-
ellen Verantwortung und der Erhaltung von Selbst und Anderem.

47 Vgl. etwa die Broschiiren der Deutschen AIDS-Hilfe »SM fiir schwule
Minner, die es hirter lieben«, »Bumsen aber sicher«, »Bisexualitit ist eine
Maglichkeit« u. a.

48 Michel Foucault, Der Wille zum Wissen. Sexualitit und Wabrbeit I [1976),
Frankfurt/M. 1983, S. 188.

49 Ebd,, S.129.
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Zu den Strategien, diese Umstellung als solche zu tiberspielen,
gehoren vor allem die Bagatellisierung des Priservativs sowie
seine Asthetisierung (»Dress for the occasion«). Beim Vergleich
verschiedener Safer Sex-Werbetriger fillt auf, dafl die meisten
Versuche, Kondome an den Mann zu bringen, auf das Under-
statement setzen, dafl es sich ja nur um >das biichen Gummic han-
dele. Auf einer Anzeige des United States Public Health Center,
die in den USA wegen ihrer symptomatischen Priiderie viel und
belustigt diskutiert wurde, findet sich iber dem Bild eines Man-
nes, der sich sitzend eine Socke iiberzieht, der Hinweis: »Putting
On A Condom Is Just As Simple.« Daneben ein zweiter Stuhl mit
einer zweiten Socke: zwei Kondome — also zwei Minner...?*
Auf einem Plakat der Deutschen AIDS-Hilfe suggeriert das Bild
eines auffillig unauffilligen heterosexuellen Paars, dafl auch im
Zeitalter des Safer Sex eigentlich (fast) alles beim alten bleibt: »Sie
tun, was sie immer tun. — Mit Kondom.«

Die Bagatellisierung des Kondoms zielt nicht zuletzt darauf ab,
erwartbare Kastrationsingste aufzufangen, wie die zahlreichen
Asymmetrisierungen belegen, in denen die unantastbar gewich-
tige Minnlichkeit mit der Winzigkeit und absoluten Sekundaritit
des Kondoms kontrastiert wird.*!

Doch scheint die Umstellung auf eine >andere Normalitit« so
einfach nicht zu sein, wenn die Unkompliziertheit der Kondomi-
sierung stindig suggeriert werden mufl. Der Subtext vieler Be-
schwérungsformeln, die >das bifichen Gummi« gegen seine enor-
men Wirkungen ausspielen, ist das Ideal des »puren« Sexes, der
von Kiinstlichkeit freien sexuellen Begegnung - in diese Bastion
ungestorter Zweisamkeit schleicht sich nun ein unliebsames Drit-
tes ein. Die Notwendigkeit grenzsichernder Mafinahmen kolli-
diert mit der Konzeptualisierung des sexuellen Aktes als >Grenz-

so Plakat des U.S. Centers for Disease Control & Prevention, Atlanta, in:
Leibtag/Rigby (Hg.), HardWear [Anm. 35], S. 84.

Ein verwandtes Thema: die Anthropomorphisierung des Kondoms. In
zahlreichen Cartoons z. B. werden das Kondom und/oder das minnliche
Geschlechtsteil als selbstindige kleine Lebewesen dargestellt (oder als Me-
tonymie gelesen: die dazugehérigen Manner als Penisse). Die unterstellte
Bedrohlichkeit des Kondoms und die psychoanalytische Mythologie, die
sich um das Phantasma der Kastration rankt, wird in dem Film Das Kon-
dom des Grauens (BRD 1997, R: Martin Walz) ridikiilisiert: Hier wird ein
penisfressendes Monster-Kondom, dessen Ableger sich epidemisch ver-
breiten, als quiekende vagina dentata dargestellt.

-

5
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Tod« (petit mort) anklingt. Die Vorstellung der »Verschmelzungs,
als eines positiven Integrititsverlusts in der Hingabe an den An-
deren, droht die lebenserhaltenden Grenzsicherungsmafinahmen
zu zerstoren.

Gerade in der Liebe kommt Vertrauen die mafigebliche Funk-
tion der »Komplexititsreduktion« (Luhmann) zu. Deshalb ist die
Umgestaltung von Intimitit, die anstelle von Vertrauen (als Lie-
besbeweis) auf »Sicherheit« (als Liebesbeweis) setzt, entgegen der
Suggestion von Safer Sex-Werbetriagern zumindest keine >Klei-
nigkeit.. Weil es die Matrix von Intimitit in diesem Sinne umzu-
schreiben galt, ist es plausibel, dafl die an die »Allgemeinbevélke-
runge adressierten Plakate insbesondere offizieller staatlicher
Institutionen weniger mit der Inszenierung von Sex als mit der
von Liebe bzw. Zartlichkeit operieren. Demgegeniiber haben
zielgruppenspezifische Kampagnen das Spektrum des Zeigbaren
um die Darstellung >provokativer« sexueller Praktiken bereichert,
die auf die Transzendierung von Sex durch Liebe verzichten. Ins-
besondere seitens aktivistischer Gruppen wurde an der Eroti-
sierung des Niitzlichen gearbeitet und versucht, eine alternative
Sexualitit ohne Lustverlust um Kondome und Latexbarrieren
herum zu organisieren (was wiederum Riickwirkungen auf die
Mainstream-Kampagnen hatte).

Der Widerstand gegen das Kondom, wenn er als solcher formu-
liert wird, bezieht sich hiufig auf den Aspekt, daff es listig oder
unbequem sei oder die Qualitit des sexuellen Erlebens verindere.
Eine andere Kritik setzt bei der Unterscheidung von Offentlich-
keit vs. Privatheit an und sieht in dem Safer Sex-Edikt eine Ein-
schrinkung des Rechts auf eine von éffentlichen Interventionen
freie Zone: »Das Priservativ ist die Polizei; das Priservativ ist der
Staat« - so verschlagwortet Alexander Garcfa Diittmann diesen
unterstellten Uberwachungsmechanismus.®? Allerdings scheint
er davon auszugehen, dafl diese polizeiliche Mafinahme einen
Ein- bzw. Ubergriff in eine Privatsphire darstellt, die als solche
und unabhingig vom Staat priexistiert. Das Kondom-Kom-
mando wird als Grenziiberschreitung seitens des Staates und da-
mit der Offentlichkeit geahndet; als ledigliche Verlingerung jener
Praktiken, die Privatheit erst konstituieren, gerit es nicht in den

s2 Diittmann, Uneins mit AIDS [Anm. 20/S. 14), S. 54.
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Blick. Die Grenze zwischen Offentlichkeit und Privatheit wird
zwar als relative gedacht, Privatheit als solche allerdings als vor-
gingiger Wert, den die Gesetzessphire nur einschrinkt oder
schiitzt, die ihm aber letztlich duflerlich bleibt.

Man vergleiche Diittmanns Position mit der eines anderen Kri-
tikers von »Safer Sex als Ideologie«: Frank Riithmann setzt diese
von ihm konstatierte Tendenz nicht generell mit Praventionsmaf-
nahmen gegen AIDS gleich, sondern richtet sich insbesondere ge-
gen die Aufforderung, >kreative« Formen der Masturbation zu
entwickeln (vom gemeinsamen Betrachten von Pornovideos bis
zum Telefonsex), wie sie hierzulande prominent von dem Sexual-
wissenschaftler Erwin J. Haeberle vertreten wurde: »Safer-sex ist
die Fortsetzung des Dunkelraums mit anderen Mitteln unter dem
Eindruck einer gefihrlichen Infektionskrankheit. Es erméglicht
nimlich gerade, und férdert sogar noch, ritualisierte sexuelle Um-
gangsformen, die in ihren zwischenmenschlichen Beziehungen
noch mehr verarmen.«* Rihmanns Diagnose steht im Kontext ei-
ner Kritik am >Riickzug ins schwule Ghetto< und der Aufladung
der dort gepflegten sexuellen Umgangsformen als »Identititser-
satz«. Die »Emanzipation« von Homosexuellen im Sinne ihrer
umfassenden sozialen Integration stiinde demnach noch aus. Es
geht hier nicht darum, sich in schwule Selbstkritik einzumischen,
sondern um die Diskursfiguren, mit denen das Thema Safer Sex
verhandelt wird: Wihrend Diittmann mit dem >Pariser als Poli-
zeic-Argument das Eintreten der Offentlichkeit in den Privatbe-
reich fiirchtet, gilt Rithmanns Kritik der anhaltenden >Privatisie-
rung«der Schwulenszene, der durch Safer Sex nun auch unter den
Bedingungen von AIDS Vorschub geleistet wird. Beide, Diitt-
mann und Rihmann, gehen von einer Authentizititsannahme in
bezug auf Sex aus, der hier als sjenseits von Regulierung, dort als
»jenseits von Ritualisierung« dargestellt wird.

Im Diskurs iiber das Priservativ konkurrieren dessen Interpre-
tationen als »das bifichen Gummi, das Leben bewahrt« mit sol-
chen, die darin die Manifestation einer Entfremdung, den Verlust
von>Vitalititc erkennen.* Die Sicherheit wird demnach mit einer

53 Frank Rihmann, Moral und die tédliche Krankheit — Reflexionen, in:
Dunde (Hg.), Aids — Was eine Krankheit verindert [Anm. 45), S. 72-84 (83).

54 Vgl. die Ausfithrungen zur ambivalenten Rolle der Schrift als pharmakon
(Platon), was sowohl »Heilmittel« als auch »Gift« bedeutet, von Jacques
Derrida, Dissemination [1972], Wien 1995, Zitat: S. 8o.
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anderen Gefahr bezahlt: Das ledigliche Supplement des »Norma-
len< kann sich verselbstindigen und das, was es nur erginzen
sollte, ersetzen (Rithmann). Das Negativ-Image des Kondoms ist
an unterschiedliche Diagnosen eines »Verlusts« gekoppelt: Verlust
von Authentizitit, von Unmittelbarkeit, von Natiirlichkeit, von
Absolutheit. Wie jede Vertreibung aus dem Paradies beinhaltet
auch diese dessen retrospektive Idealisierung.®® Daf} die Idee der
>Hingabe« mit der Anwesenheit des Kondoms an Suggestivkraft
verliert, wenn jede >Begrenzung< mit dem Absolutum der sexuel-
len Vereinigung wesenhaft inkompatibel erscheint, ist dem Mo-
ment der Reserve geschuldet, auf die bereits die Etymolologie von
»Priservativ« hinweist. Es bewabrt vor dem Austausch von Kor-
perfliissigkeiten und damit die Integritit der Korper.

Eine der an dieses Phinomen sichtbarer und spiirbarer »Versie-
gelung« des Kérpers anschliefbaren Interpretationen ist die, daf§
das Priservativ symbolisch und faktisch vor jener »Uberschrei-
tung« (fransgression) bewahrt, die Georges Bataille als das Wesen
des Erotischen bestimmt hat: Als genuin erotische Erfahrung be-
schreibt Bataille die Uberwindung des Abgrunds der Diskonti-
nuitit, der Abgeschlossenheit des Einzelnen, in der Offnung fiir
und der Verschmelzung mit dem Anderen. Der auf diese Weise
durchlissige Korper ist ein verletzlicher Korper, dessen Integritat
in dieser Antizipation der Todeserfahrung immer schon auf dem
Spiel steht. »Das Gebiet der Erotik ist im wesentlichen das Gebiet
der Gewaltsamkeit, der Verletzung.«’ Wenn der sexuelle Akt als
vollstindige Uberantwortung an den Anderen — als Ergebnis des
Verlangens nach dem, was Bataille als »verlorene Kontinuitit«
bezeichnet — wahrgenommen wird, dann bedeutet das Kondom-
gebot eine Abgrenzung, die ihm nicht mehr nur duflerlich ist:
Kondome schiitzen — den Anderen vor mir/mich vor dem Ande-
ren. Als Grenzsicherungsmafinahme wird Safer Sex dann zum
fundamentalen Eingriff in das als transgressiv gedachte Wesen des
Erotischen.

Problematisch wird der Rekurs auf Batailles Bestimmung des
Erotischen dort, wo die ihr immanente Dialektik von Grenzauf-
16sung und Grenzsetzung iibersprungen und sie in eine Asthetik
der Verausgabung iibersetzt wird, die in der Feier des >prallen Le-

55 Vgl. dazu Hauschild, Safer-sex [Anm. 45], S. 92.
56 Georges Bataille, Der Heilige Eros, Berlin, Neuwied 1963, S.18.
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bens< miindet — und, wie in Cyril Collards Film Wilde Nichte
(F 1992) gesehen, die Kondome im Aschenbecher landen. Diese
Verteidigung des Verzichts auf Kondome — als Vertrauens- und
Liebesbeweis, als kompromifilose Uberantwortung an den inten-
siven Augenblick ~ verwechselt nicht nur pseudo-anarchische
Verweigerung von Kompromissen an das Feindbild »Rationalitit«
mit Verantwortungslosigkeit. Sie reinstituiert auch die Vision ei-
ner vorgangigen Totalitit und originiren Fille des Sexuellen, das
jenseits von Machtverhiltnissen lokalisiert wird.

Alternativ zur Affirmation oder Denunziation einer staatlichen
Sicherheitspolitik, dem Herauf- oder Herunterspielen des >bif}-
chen Gummis« wire das Kondom gerade in seiner Kiinstlichkeit
zu denken und das Ideal von >reibungslosem«Sex in Frage zu stel-
len. Das hief8e, nicht linger so zu tun, als habe sich Sex vor AIDS
storungsfrei, unter Ausschluf} von Dritten, der Offentlichkeit und
kiinstlichen Prothesen abgespielt, bis sich das Kondom als >Spafi-
verderber« eingeschlichen hat. Gerade fiir Frauen, fiir die Sex im-
mer auch an die Sorge um Empfingnisverhiitung gebunden war
und ist — eine Situation, die sich dank des (guten und schlechten)
pharmakons >Pille« nur relativ, nicht strukturell verindert hat —,
zeigt sich das Phantasma >ungestorter« sexueller Zweisamkeit aus
einer anderen Perspektive. Die Erotisierung von Safer Sex gehért
zum Programm einer entsprechenden K6rperpolitik und ist damit
Teil des Versuchs, das Plidoyer der (196oer) Aufbruchsjahre fiir
eine »polymorphe Sexualitit« in eine sicherheitskompatible Pra-
xis zu iibersetzen’” - in der Formulierung der Kiinstlerin und
ATDS-Aktivistin Zoe Leonard: »Ich bin es satt, daf} Safer Sex im-
mer nur wie ein energiesparendes Auto prisentiert wird: 6kono-
misch, notwendig, aber ohne Spafi.«*

57 Vgl. dazu Watney, Policing Desire [Anm. 7/S. 25), S. 132£.; Patton, Desi-
gning Safer Sex [Anm. 37]; Wieland Speck, Working with the Film Lan-
guage of Porn. A German View of Safer Sex, in: KlusaZek/Morrison (Hg.), A
Leap in the Dark [Anm. 78/S. 50), S. 184-192.

58 Zoe Leonard, Aber im Augenblick, fiir mein jetziges Leben steht fest, daft
Kunst allein nicht geniigt. Ein Interview mit Zoe Leonard von Isabelle Graw,
in: Texte zur Kunst 4 (1991), S.45-51 (50). Apropos Aurto vgl. Hauschild,
Safer-Sex [Anm. 45), S. 88f.: »Wie beim Gurt im Auto handelt es sich [bei
safer-sex] um komparative Verhiitung, d. h. keine Garantie - wer die will,
darf nicht leben.«
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Der Einschnitt, den das Aufkommen von AIDS fiir die Utopie ei-
ner >befreiten< und >polymorphen« Sexualitit darstellt, ist auch
Gegenstand der Texte von Hubert Fichte, die im folgenden Kapi-
tel behandelt werden. Den unterschiedlichen Versuchen seitens
der offiziellen Gesundheitspolitik, die »Krise des Natiirlichen«
(Derrida) durch die Normalisierung von >unnatiirlichen< Sex-
praktiken aufzufangen, gehen diese Texte auch zeitlich voraus. Sie
wurden zu einem Zeitpunkt verfafit, als 6ffentliche und politische
Reaktionen ein »Aids-Pogrom« (Fichte) befiirchten lassen: Der
folgende Zwischen-Bericht ist ein Krisenbericht.



IV Zwischen-Bericht: Texte zum Thema
von Hubert Fichte

1 »Bi« Epistemologische Unsicherheit als Problem
und Programm

»Dezember 1985 / Wie sich nach den Spiegelartikeln sofort eine
neue / Sprache bildet: / Heinz spricht von >aggressivem Sex< —
analverkehr. [sic]« — Der Text, dem dieses Zitat entnommen ist,
zeichnet sich durch seine extreme Aufmerksamkeit fiir Sprachge-
wohnheiten aus. Es handelt sich um die Tagebuchaufzeichnungen
Hubert Fichtes,' eines Autors, der sich mit dem Zusammenhang
von Diskursfihigkeit und Lebbarkeit von Homosexualitit so in-
tensiv beschiftigt hat, dafl er in dieser Sprachveranderung eine Be-
drohung der sexuellen Kultur sieht, fiir die>Analverkehr< hier me-
tonymisch einsteht.? Fichtes Aufzeichnungen datieren aus dem
Jahr 1985, einem Zeitpunkt, als das Thema AIDS in Deutschland
Sensationswert hatte. Die entsprechenden Passagen dokumentie-
ren eine um sich greifende Angst unter den Homosexuellen in

Fichtes Bekanntenkreis (paraphrasiert:»X hat Angst. Y hat Angst.

1 Fichte, Tagebuch. Materialien fiir Afrika — AIDS —Sahel — Der erste Mensch
— 1985 —[Anm. 9/S.11], S. 78 (im folgenden im laufenden Text zitiert als »T«).
Die 1992 in Der Rabe verdffentlichte Fassung stellt nur einen kleinen Aus-
schnitt aus dem so betitelten Manuskript Fichtes dar; mitunter wurden
(wohl aus Griinden des Personenschutzes) auch innerhalb einzelner Passa-
gen Streichungen vorgenommen. Ich danke Georg Heusch, Kéln, dem auf-
grund fritherer Publikationspline eine Kopie des Manuskripts und ein Ty-
poskript vorliegen und der mich beides hat einsehen lassen. Da aus der
unveréffentlichten Fassung nicht zitiert werden darf, sind alle Zitate der in
Der Rabe publizierten Version entnommen.

2 »In Deutschland hingt die Entstehung der offiziellen Sprache eng mit der
Verdammung der Homosexualitit zusammen — mit Luthers Bibeliiberset-
zung und mit dem Druck der Gutenbergbibel.« - »Das Wort Arsch, Cul,
hat in Frankreich eine gesellschaftliche und literarische Tradition. Trotz
Goethes und meiner Bemithungen hat es sich in Deutschland immer noch
nicht durchgesetzt. / Blasons du Cul gab es in Frankreich schon im Mittel-
alter. / In Frankreich bezeichnete das Wort, wie fast iiberall in der Welt, ei-
nen Lustort - in Deutschland einen Abgrund. « (Fichte, Die Dicke Margot.
Anmerkungen zur Bisexualitit bei Frangois Villon [1985], in: ders., Homose-
xualitit und Literatur 2. Polemiken [= Die Geschichte der Empfindlichkeit.
Paralipomena 1), Frankfurt/M. 1988, S. 281-308 (341, 351).
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Z hat auch Angst<) — nicht nur vor der Krankheit selbst, sondern
auch vor den homophoben Reaktionen, die sie ausgeldst hat.

Die Aufzeichnungen halten auch fest, wie sich um das Zeichen
»AIDS« eine disparate kollektive Erérterung entwickelt und be-
stimmte Figuren sich zu einer spezifischen Topik sedimentieren:
Der gleichsam >leerstehende« Seuchendiskurs wird reaktiviert,
schwule Sexpraktiken werden Gegenstand einer ausladenden
Diskursivierung, die Diskriminierung der sogenannten Risiko-
gruppen provoziert den Vergleich mit dem Holocaust: »Wir kén-
nen also miterleben, wie eine Welthysterie sich ausbreitet. / Sy-
philisfurcht und Peststimmung in eins. / Boccaccios Kraft im
Angesicht dessen ein heiteres Buch / zu schreiben. / Und wir kén-
nen das Judenpogrom noch einmal erfahren. / Aber sanft, wissen-
schaftlich, mitleidig.« (T 74)

»Sanft, wissenschaftlich, mitleidig«: Obwohl Fichte den Riick-
griff auf sehr archaische Verarbeitungsmuster (darunter das Siin-
denbock-Motiv) feststellt, entgeht ihm nicht, daff diese Reaktio-
nen von einem Paradigmenwechsel iiberlagert sind, mit jener
flexiblen Normalisierung, die den >offiziellen< bundesdeutschen
Kurs prigen wird. Zu diesem Zeitpunkt halt er es keineswegs fiir
ausgeschlossen, daf sich der offizielle Kurs von plakativen und
historisch schwer belasteten Pogromen im wesentlichen durch
die subtileren Verfahren unterscheidet.

Die Aufzeichnungen liefern eine Art Bestandsaufnahme der
Mutmaflungen iiber >AIDS 1985<, die den AIDS-Diskurs zu ei-
nem Zeitpunkt diskursiver Hochproduktion gleichzeitig stillegt
und das Stimmengewirr beibehilt.> Die von Fichte zitierten Spe-
kulationen iiber Ursprung, Ubertragung und Verhinderung der
Seuche und iiber das Ausmafd ihrer Verbreitung versammeln fast

3 Die Aufzeichnungen weisen sich selbst als »Materialien« aus. Sie sind teil-
weise in andere Texte, insbesondere in das Romanfragment Hamburg
Hauptbabnhof. Register [= Die Geschichte der Empfindlichkeit, 0. Nr.],
Frankfurt/M. 1993 —im folgenden zitiert als sSHHR « —und in den 1985 fertig-
gestellten Roman Der Platz der Gehenkten eingegangen. Angeblich hatte
Fichte eine groflere Arbeit iiber AIDS geplant. Gut méglich, daB es sich da-
bei um den Band Hamburg Hauptbabnhof. Register handelt, der erst 1993
publiziert wurde. Seinem Wunsch gemif wurden jedoch auch »[ilrgend-
wann im Frithjahr 1986 [...] mehrere Abfallsicke voll von Texten, Fassun-
gen, Notizen, Tagebiichern, Briefen vernichtet«. (Hartmut Bshme, Vor-
wort, in: ders./Nikolaus Tiling (Hg.), Leben, um eine Form der Darstellung
zu erveichen. Studien zum Werk Hubert Fichtes, Frankfurt/M. 1991, S.7-20

(10)).
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alle Stichworte, die in der AIDS-Mythologie Karriere gemacht
haben: die Hypothese vom Laborunfall (»Fritz M. kennt keinen
Fall, er meint das sei eine chemische Kriegsfiihrung. Irgend ein
Keim ist da den Laboratorien entschliipft.« (T 70)), Verschwé-
rungstheorien (»Sie glaubt es sei eine gezielte Aktion um Homo-
sexuelle, Rauschgiftabhingige, Auflenseiter iiberhaupt auszurot-
ten.« (T 72)), die angebliche Ubertragung durch Miickenstiche.
Das Thema AIDS provoziert eine wahre Medienwelle: »Aids
Woche mit 4 Aidstiteln Spiegel, Stern, Quick, Zeit« (T 74). Ro-
nald Reagan schickt Rock Hudson ein Telegramm (>Ich bete fiir
Dich¢). Rock Hudson, ausgerechnet: ein Bild von einem Mann.
Als auch noch Burt Reynolds folgt, ist das Ableben anderer ge-
standener Minnerbilder zu befiirchten: »Gestern Rock Hudson.
/ Heute Reynolds. / Morgen Marlon Brando? Tony Curtis? Mick
Jagger?« (T 74). AIDS-Witze: »Zwei Schwule begegnen sich: Wie
aids thnen?« (T 71)

Seine Beobachtungen der verschiedenen Weisen, wie das
Schlagwort AIDS ausbuchstabiert wird, verkniipft Fichte iiber
das Verfahren des lakonischen Zitats. Kolportierte Fallgeschich-
ten, Meinungen, Geriichte und Schlagzeilen werden dabei — meist
kommentarlos — neben Eindriicke und Stimmungsberichte aus
dem Strichermilieu gestellt: »Die Schwulen mit positiver Lymph-
reaktion geben ein Fest. / Der Kurde Ahmed. / ~Warum sind alle
in Deutschland so miirrisch, so traurig? / —Ist Krieg oder was?«
(T 63) Die O-Téne, die Fichte anfiihrt, relativieren sich gegensei-
tig durch ihre Heterogenitit, ihre Widerspriichlichkeit und durch
die offenbare Abhingigkeit vom Ort ihrer Aufierung. Das Frag-
mentarische dieser Skizze hingt zwar auch mit ihrem Status zu-
sammen, der es verbietet, darin die bewufite Entscheidung fiir den
Eindruck von Vorliufigkeit zu sehen und nicht die Vorstufe fiir
ein noch zu herzustellendes »Ganzes«. Aber erstens ist das Mate-
rial seinerseits kein lediglich vorgefundener, unbearbeiteter Roh-
stoff, sondern bereits Effekt von Selektion und Perspektivie-
rung.* Zweitens ist der work in progress-Appeal von Fichtes
Texten keine Besonderheit der Materialsammlung. Er ist pro-
grammatisch fiir das Selbstverstindnis des Autors und kenn-

4 Zur Kritik am Objektivititsanspruch eines vorgeblich >reinen< Dokumen-
tarismus vgl. Fichte, Ketzerische Bemerkungen fiir eine neue Wissenschaft
vom Menschen [1977), in: ders., Petersilie [ Die afroamerikanischen Religionen
1V}, Frankfurt/M. 1980, S. 359-365.
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zeichnet auch den groflangelegten, in Teilen vorliegenden Zyklus
Die Geschichte der Empfindlichkeit, die mit der eigenen unter an-
derem auch ein Stiick bundesdeutscher Nachkriegsgeschichte
aufarbeitet.

1985 — das Jahr von Fichtes so. Geburtstag, den er in den Tage-
buchnotizen erwihnt ~ ist auch das Jahr vor dem seines Todes. Zu
diesem Zeitpunkt arbeitet Fichte an Teilen der Geschichte der
Empfindlichkeit. Er hat dieses Projekt, dessen Konzeption bereits
auf das Jahr 1974 zuriickgeht und fiir das Fichte 20 Binde vorsah,
nicht abschliefen kénnen. Nach seinem Tod 1986 wurden zu-
nichst die von Fichte als druckfertig ausgewiesenen Manuskripte
publiziert; die Rekonstruktion des Gesamtprojekts gemif§ seiner
Skizzen erméglichte, die dafiir vorgesehenen Teile des Nachlasses
entsprechend zu edieren. Die Texte der Geschichte der Empfind-
lichkeit, wie sie jetzt vorliegt, kennzeichnet ihre komplexe Ver-
weisungsstruktur, eine umfassende Vernetzung durch zahlreiche
intertextuelle wie insbesondere auch textinterne Verkniipfungen
mit den ihnen vorausgehenden Publikationen Fichtes. Diese
Struktur ist nicht allein Ergebnis der autobiographischen Klam-
mer, die die Geschichten von Fichtes Alter Egos — >Ichs, Detlev,
Jacki — zusammenhalt; damit ist héchstens die Makrostrukrur ge-
geben, unterhalb derer sich eine kleinteilige Mikrostruktur, ein
dichtes Gewebe von Vernetzungen entfaltet.?

AIDS hat zu einer Umstrukturierung verschiedener angren-
zender Dominen und Diskurse gefiihrt, die Fichte in seinem
Werk bearbeitet hat: Sexualitit, Krankheit, Konstruktionen kul-
tureller und sexueller >Andersartigkeit, NS-Geschichte.® Des-
halb werden im folgenden auch Texte beriicksichtigt, in denen
nicht explizit von AIDS die Rede ist, wenn sich nicht nur inhalt-
liche, sondern auch zeitliche Uberschneidungen ergeben (Verin-

s Auf diese Netzstruktur des Fichteschen Werkes hat wiederholt Hartmut
Béhme hingewiesen und dieses Verweisungsgefiige zu weiten Teilen rekon-
struiert (vgl. B6hme, Hubert Fichte. Riten des Autors und Leben der Literatur,
Stuttgart 1992).

6 Explizit erwihnt wird AIDS, aufler in den Tagebuchnotizen, in mehreren
der Anfang bis Mitte der 1980er Jahre verfafiten Texten aus der Geschichte
der Empfindlichkeit: in Der Platz der Gehenkten, in Hamburg Hauptbahn-
hof. Register, auf den letzten Seiten von Explosion. Roman der Ethnologie,
in Psyche. Glossen, indirekt (via »Rock Hudson«) im Hérspiel »Ich bin ein
Léwe«, schlieBlich im Essay iiber Platen in Homosexualitit und Litera-
tur 2. Polemiken.
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derung der Schwulenszene, des Sexualititsdispositivs, der Art
und Weise, wie Sex zum Gegenstand des Wissens wird) oder aber
die Besonderheit der Schreibweise anhand weiterer Beispiele zu
konturieren ist. Dabei wird es vor allem um zwei gegenliufige
Verfahrensweisen gehen, den Gegenstand bzw. die dargestellte Si-
tuation textintern umzusetzen: Einerseits gibt es eine starke Refe-
renz, nimlich die Wahrnehmung des Berichterstatters, sein Vor-
Ort-Sein, um die Zeichen des Umbruchs zu lesen. Sie wird auf
ihre sehr spezifischen Komplizenschaften mit dem apokalypti-
schen Diskurs zu lesen sein, wobei die Lektiire sich vor allem auf
das Romanfragment Hamburg Hauptbahnhof. Register konzen-
triert. Andererseits ist in Fichtes Texten zu AIDS - am deutlich-
sten in der Materialsammlung — eine disseminative Tendenz am
Werk: etwa in Form von zitiertem und weitergeschriebenem
Klatsch. Sie wirft die Frage auf nach den »koextensiven Eigen-
schaften von Geriicht und Krankheit«” sowie nach der szenespe-
zifischen Verbreitung des Wissens iiber >AIDS< und konkurrie-
renden Interpretationen des Phinomens.

Mit dem Milieu, das in Deutschland zunichst zu einem der
Hauptschauplitze der Epidemie erklirt wurde, der Schwulen-
und Stricherszene, ist Fichte bestens vertraut. Die Beschreibung,
oder besser: seine Wahrnehmung und Erfahrung dieser Szenen,
sind Gegenstand zahlreicher (aller?) Arbeiten Fichtes.® Die Pro-
zesse der Bedeutungszuweisung, die AIDS als>Schwulenpest«eta-
blierten, beobachtet Fichte aus einer mehrfach gespaltenen Per-
spektive: Er mag dieser Szene »angehéren< oder nicht — seine
Beobachtungen sind jedenfalls nicht Ergebnis einer einfachen
Identifikation. Das ist nicht mit einer denunziativen Abwehr zu

7 »[Tlhe coextensive qualities of rumor and disease«: Darum geht es auch in
Ronell, Finitude’s Score [Anm. 3/S. 5 2], S. x (Ubers. B. W.).

8 Vgl insbesondere Die Palette (1968), Versuch siber die Pubertit (1974),
Detlevs Imitationen »Griinspan« (1971) sowie die Geschichte der Empfind-
lichkeit. Vgl. dazu Fichtes Beschreibung des Projekts im Gesprich mit Gi-
sela Lindemann: »Die Geschichte der Empfindsamkeit [das war zu diesem
Zeitpunkt der geplante Titel des Romanwerks, B. W.] soll die sexuelle Ent-
wicklung eines Mannes darstellen, das empfindlich Kaputtgehimmerte
durch Sexualitit. Sie soll an der privaten individuellen Entwicklung eines
Mannes die Geschichte der Homosexualitit seit 1900 darstellen.« (In Gra-
zie das Mérderische verwandeln. Ein Gesprich mit Hubert Fichte zu seinem
roman fleuve »Die Geschichte der Empfindlichkeite, in: Sprache im techni-
schen Zeitalter, Bd. 104 (1987), S. 308-317 (309)).
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verwechseln (etwa im Sinne des problematischen Schlagworts
vom >schwulen Selbsthafi<), sondern Effekt eines Widerstands ge-
gen die unproblematische Annahme von >Zugehérigkeit.. Ob-
wohl etwa in Detlevs Imitationen »Griinspan« »Freiheit« noch als
»eine gigantische weltweite Verschwulung« imaginiert wurde,’
duflert sich Fichte verschiedentlich sehr skeptisch iiber die fakti-
sche Entwicklung dieser Utopie und iber die Gay Liberation.
Seine Kritik gilt vor allem den internen Vereinheitlichungszwin-
gen, die Befreiungs- und andere Bewegungen unfreiwillig mitpro-
duzieren, freiwillig in Kauf nehmen oder auch als Dienst an der ge-
meinsamen Sache einfordern.!?

Der Problematik von Identitit und Differenz, von Zugehérig-
keit und Auflenseitertum, von Nihe und dem zur Beobachtung
notwendigen Abstand gilt das Projekt >Empfindlichkeit< als Ar-
beit an einer Irritierbarkeit durch den Anderen oder das Andere,
die an die Stelle eines vereinnahmenden Verstehens und der Iden-
tiftkation tritt. Die Frage nach der Verortung des schreibenden
Beobachters (innen? auflen? weder/noch, wie ein guter Parasit?)
ist auch Gegenstand von Fichtes Tagebuchnotizen - iibrigens
gleichzeitig ein Reisejournal, das die Eindriicke von Aufenthalten
in Berlin, Hamburg, Paris und Marokko unter den verinderten
Bedingungen >seit AIDS« festhilt: »Die Schriftsteller immer dop-
pelt. / Das Erleben. / und das Erlebte beschreiben. / Wo befinde
ich mich? / Dort oder hier oder in der Mitte? / Oder in beiden
nicht? / Befinde ich mich?« (T 66)!"!

9 Fichte, Detlevs Imitationen »Griinspan«, Reinbek 1971, S. 233.
10 Diese Kritik steht auch im Kontext einer Revision von »68«: »Was war 81
aus 68 geworden? [...] / Die Gay Liberation? / Kraft durch Freude. Hit-
lerjungen, die bei Zarah Leander / nasse Augen kriegten wie Hermann
Géring und G. G.« (Fichte, Explosion. Roman der Ethnologie [= Die Ge-
schichte der Empfindlichkeit, Bd. VII], Frankfurt/M. 1993, S. 427).

Fichtes Projekt einer >anderen Ethnographie« riickt diese Position in die
Nihe der »teilnehmenden Beobachtung, die aus der ethnologischen Feld-
forschung bekannt ist. Diese Situation kennzeichnet eine komplexe Struk-
tur von Inklusion und Exklusion, weil Beobachtender und Beobachtete
sich gegenseitig fremd sind, sich jedoch im Sinne des ethnologischen Pak-
tes gegenseitig einschliefen oder annihern miissen. Ein grofles Vorbild fiir
Fichte ist diesbeziiglich Herodot (als Autor der Historien); vgl. seinen Es-
say »Mein Freund Herodot« in: ders., Homosexualitit und Literatur 1. Po-
lemiken [= Die Geschichte der Empfindlichkeit. Paralip 1], Frankfurt/
M. 1987,S. 381-406; vgl. dazu auch Torsten Teichert, » Herzschlag aussene. Die
poetische Konstruktion des Fremden und des Eigenen im Werk von Hubert
Fichte, Frankfurt/M. 1987.

-
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Daf! Fichtes programmatische Engfiihrung von Leben und
Werk biographistischen Kurzschliisssen Vorschub leistet, setzt
den Verweis auf seine Positionierungen in diversen >Zwischen«
nicht aufler Kraft. Wie seine textuellen Doubles war Fichte »Halb-
jude«< — seinen jiidischen Vater hat der »Mischling«, wie er sich
hiufig bezeichnet, nie getroffen — und schwul bzw. nach landliu-
figen Vorstellungen >bisexuell«. Fifty-fifty, halbe-halbe oder noch
schlimmer: nichts Halbes und nichts Ganzes: »Jickis Erfolg war
ein halber Halbjudenerfolg, schwul, bi.«'? Auch die Unterschei-
dung schwul/bisexuell wird von Fichte allerdings in Frage ge-
stellt.

Fichtes lebenslange Auseinandersetzung mit Sexualitit lifit
sich nur schwer auf ein Resiimee bringen,'* ist jedoch von seiner
besonderen sEmpfindlichkeit« fiir das Phanomen AIDS nicht zu
trennen. Zentral fiir seine Auffassung von Homo- bzw. Bisexuali-
tit (als Projekt) ist die Unterscheidung zwischen einem vorkultu-
rellen, disparaten und noch nicht geschlechtsbestimmten Set von
>K6rperliisten« einerseits und einer geschlechtlich differenzieren-
den >Sexualitit< andererseits. Fichtes sexuelle Utopie ist stark von
seiner Beschiftigung mit afroamertkanischen Kulten, mit Phino-
menen wie Trance, Ekstase und Besessenheit geprigt. Im rituali-
sierten Spiel mit Geschlechteridentititen hat Fichte offenbar die
Méglichkeit einer Deessentialisierung sexueller Praktiken zugun-
sten einer geschlechtlich undifferenzierten Lust wahrgenommen.
Die Idee einer »letztlich magisch verstandene[n] «!* Sexualitit zielt

12 Fichte, Der Kleine Hauptbabnhof oder Lob des Strichs [= Die Geschichte
der Empfindlichkeit, Bd. 1], Frankfurt/M. 1988, S. 94. Und als wiirden diese
Zwischenrdume nicht ausreichen, werden sie um weitere Figuren des Ran-
des erginzt: »Ich will sie ausschmieren, als Halbjude, als Schwuler, als un-
eheliches Kind, als Vagabund, als Schifer.« — »Bin ich ein deutscher Autor?
Ich bin Halb]ude und schwul.« (Ebd., S. 117, 158).

13 Vgl. dazu Manfred Weinberg, Akut. Geschichte. Strukiur. Hubert Fichtes Su-

che nach der verlorenen Sprache einer poetischen Welterfabrung, Bielefeld

1993, S. 286-320; Gert Martenklott, Hubert Fichte: Erotologie als Form, in:

Bohme/Tiling (Hg.), Leben, um eine Form der Darstellung zu erreichen

[Anm. 3],S. 70-82; Martin Dannecker, Engel des Begehrens. Die Sexualitit der

Figuren in Hubert Fichtes Werk, in: Hans-Jiirgen Heinrichs (Hg.), Der Kor-

per und setne Sprachen, Frankfurt/M., Paris 1985, S. 15-3 5 sowie Tomas Voll-

haber, Das Nichts. Die Angst. Die Erfabrung. Untersuchungen zur zeftgends-

sischen schwulen Literatur, Berlin 198;.

Weinberg, Struktur. Akut. Geschichte [Anm. 13), S.297. Zum Zusam-

menhang von Magie und Fichtes »homosexueller Asthetik« vgl. auch Ger-

hard Hirle, Die auf dem Zaun leben. .. Magie — homosexuelle Asthetik —

1
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dabei nicht auf eine einfache Riickkehr zu einem vorsymbolischen
Sexuellen (wie zu einem verlorenen Paradies) ab — womit sie letzt-
lich einer primitivistischen Ideologie verpflichtet wire, die sich
vom Fluchtpunkt ihres Begehrens die selbst vorgenommenen Es-
sentialisierungen vorspiegeln 1afft. Wenn in Fichtes Projekt exoti-
stische Projektionen am Werk sind, dann in der Unterstellung ei-
ner sexuellen Kultur - nicht Natur —, in der (Zeit-)Riume, Rituale
fir sexuelle Erfahrungen und Grenziiberschreitungen geschaffen
wurden, die nicht der kiinstlichen Einheit einer entsprechenden
Geschlechtsidentitit subsumiert werden.

Die Alternative zum Regime festgelegter Sexualititen wire
also, in einer Formulierung Foucaults, als eine Welt (oder ein
Wunderland) zu beschreiben, in der »das Grinsen ohne die Katze
herumlungert«. Das ist nun noch immer »magisch« gedacht — fiir
eine kulturelle Verinderung unter >sikularisierten< Bedingungen
heifit das, dafl er im gréfitméglichen Sinne einer sexuellen »Spezi-
fizierung« entgegenarbeiten mufl: »Die Perspektive muf} sein: je-
der sei das, was er sei, ohne eine sexuelle Spezifizierung.«!* Fichte
richtet sich damit gegen eine Auffassung von Homosexualitit, die
aus der Vorliebe fiir bestimmte sexuelle Praktiken eine komplette
Identitit ableitet, gegen die zwar nicht selbstgewihlte, aber ak-
zeptierte Ghettoisierung von Schwulen, die das heterosexuelle
Bedeutungsregime, das >Sexualitit« als Identititsmarker verwen-
det, mit umgekehrtem Vorzeichen iibernimmt.!¢

Wihrend die Bezeichnung als >Bisexueller< wiederum eine Es-
sentialisierung von sexuellen Priferenzen zu einer sexuellen Iden-
titit riskiert, wird das »Bi« von Fichte (bzw. Jicki'?) zur Kategorie
des »Zwischen« schlechthin umgeschrieben. Seine Bedeutung
wird sukzessive ausgedehnt und steht fiir verschiedene Zwi-
schen-Positionen, nicht zuletzt auch fiir die fiir den Reisenden
Fichte zentrale Kategorie der »Bikontinentalitit«.!® Diese Vision

Hubert Fichte, in: Bshme/Tiling (Hg.), Leben, um eine Form der Darstel-
lung zu erreichen [Anm. 3], S. 83-104.

15 Fichte, In Grazie das Mérderische verwandeln [Anm. 8], S. 314.

16 Vgl. dazu auch Mattenklott, Hubert Fichte [Anm. 13], bes. S. 74.

17 Vgl.etwaFichte, Der kleine Hauptbabnhof oder Lob des Strichs[Anm. 12],
S. 225: »-Bi, sagte der blondy Typ aus Saudiarabien im Tuss zu Jacki: / -Bi
ist zwie! / —Biist nicht halb so schwierig - bi ist doppelt so schlimm. «

18 Vgl. Manfred Weinberg, »Die stupende und bisher noch wenig reflektierte
Idee von Bikontinentalitit und Bisexualitit in der afroamerikanischen
Kultur«. Zur Struktur und Funktion des »Zwischen« bei Hubert Fichte, in:
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des »Bi«, also einer polymorphen Bisexualitit ebenso wie einer
auf durchlissigen (auch mentalen) Grenzen beruhenden Bikonti-
nentalitit, steht mit dem Aufkommen von AIDS auf dem Spiel.
Auch Fichte sieht in AIDS die Drohung eines Backlash, der die
Errungenschaften einer >sexuellen Befreiung« zerst6rt. Aber es
geht weniger um die fiir zweifelhaft gehaltenen Erfolge der Gay
Liberation, als um die Bereitschaft zu dieser Form der Bisexuali-
tit (als umfassender Deessentialisierung), um die »Revolution der
sexuellen Verhaltensweisen«,!” die — so konstatiert Fichte auf den
unverdffentlichten ersten Seiten des Tagebuchs — gerade erreicht
war, als die Seuche ihr ein Ende setzte. Vielleicht bezieht sich die
Formulierung »Der neue Mensch« im Untertitel des Tagebuchs
auf diese Utopie oder aber, spiegelverkehrt, auf den Effekt der
Disziplinierung und Reessentialisierung, den AIDS augel6st hat
- »O Neue Ziichtigkeit«, heiflt es im Zusammenhang mit den
Spiegel-Artikeln iiber »die neue Krankheit« in Explosion. Roman
der Ethnologie (ein Text, den Fichte Anfang 1986 fertiggestellt
hat).2° Was AIDS bedroht, ist nicht nur die sexuelle Freiheit, son-
dern auch das Projekt einer Zersetzung jener sexuellen Herme-
neutik, die »anatomische Elemente, biologische Funktionen, Ver-
haltensweisen, Empfindungen und Liiste« einer kiinstlichen
Einheit unterstellt.?’ Die Medikalisierung des Homosexuellen,
die Etablierung einer Kérpertopographie, die bestimmte Korper-
offnungen als >gefihrlich« markiert und eine Klassifizierung von
sexuellen Praktiken, die Analverkehr als »aggressiven Sex« dar-
stellt - all das sind Indikatoren, daff dieses hermeneutische Prin-
zip, sollte es zwischenzeitlich tatsichlich erschiittert worden sein,
schnellstens reaktiviert wurde.

Allerdings wird Fichtes Diagnose eines AIDS-bedingten Um-
bruchs, so entschieden sie an einigen Stellen etwa des Tagebuchs

Hartmut Bhme/Nikolaus Tiling (Hg.), Medium und Maske. Die Literatur
Hubert Fichtes zwischen den Kulturen, Stuttgart 1995, S. 171-198.

19 Fichte, Alte Welt. Glossen [= Die Geschichte der Empfindlichkeit Bd. V],
Frankfurt/M. 1992, S. 185.

20 Fichte, Explosion. Roman der Ethnologie [Anm. 10}, S. 846. Mdglicher-
weise wird mit »Der neue Mensch« auch auf Mary Shelleys Roman Der
letzte Mensch angespielt, der die Geschichte eines Uberlebenden nach dem
Wiiten einer Seuche erzihlt. Darin figuriert die Seuche als absolutes Ande-
res, das die Errungenschaften des westlichen Humanismus in Frage stellt.

21 Foucault, Der Wille zum Wissen [Anm. 48/S.131),S. 184.
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getroffen wird, an anderen Stellen mit dem Optimismus kontra-
stiert, dafl die »weltweite Verschwulung« nicht so leicht kaputtzu-
kriegen ist. Auf den beiden vorletzten Seiten von Explosion rea-
giert Jicki auf die Horrormeldungen im Spiegel: »Und im
Vermischten, das heifit in der Kultur hinten stand ein putziger
Aufsatz iber eine neue Krankheit — die von Schwulen verbreitet
wurde, - wie immer im Spiegel, Tripper, die Schwulen, Hepatitis
B, die Schwulen, Herpes, die Schwulen, so eine totale Ausrottung,
kein Kraut dagegen gewachsen. / Schwule, Neger, Haitianer und
Drug Addicts. [...] / Die Schwulen verreckten an einer eigenen
Superseuche, wie die Ratten. / Man brauchte nicht einmal mehr
Stacheldraht, um sie einzupferchen. [...] / Jicki sah seine Bikonti-
nentalitit kippen. / Die ganze hiibsche, witzige, flockige Sauna-,
Schwulen-, Tucken-, Tassen-, Tantenwelt. / Die Kinos verschim-
meln. / Die Stricher verhungern. [...] / Natiirlich alles Quatsch. /
Die neue Krankheit fing im Kopf an. / Die neue Krankheit eine
Geisteskrankheit die vor allem Spiegelredakteure befiel und Re-
dakteurevon Newsweek [...]/Das>Iris<sterben? /Das Iris war il-
ter als Ebbe und Flut.«?

AIDS als eine »Geisteskrankheit«? Die Unentschiedenheit
zwischen der Angst vor der faktischen Erschiitterung der schwu-
len Welt durch die »Superseuche« und dem Widerstand gegen ihre
Hysterie-induzierte Zerstérung durchzieht Fichtes Texte zum
Thema. Zum Programm gemacht wird sie im letzten Band der
Geschichte der Empfindlichkeit, dem Roman Hamburg Haupt-
babnhof. Register. In einem Interview in diesem Buch diskutiert
Fichte/Jacki mit einem Arzt fiir Haut- und Geschlechtskrankhei-
ten die These, AIDS habe einen »psychosomatischen Charakter«
und konne wie Krebs als »Geisteskrankheit« auftreten (HHR
278). Fiir den journalistischen AIDS-Wahn mag »Geisteskrank-
heit« eine prignante Diagnose abgeben. Die nichtmetaphorische
Verwendung fiir individuelle Abwehrschwichen jedoch leistet
der fragwiirdigen Konstruktion einer >AIDS-Personlichkeitc
Vorschub (analog zu der von Sontag beschriebenen und kritisier-
ten Fiktion einer »Krebs-Personlichkeit<). Denn wenn Krankheit
zum Symptom fiir die Defekte der Gesamtpersonlichkeit aufge-

22 Fichte, Explosion. Roman der Ethnologie [Anm. 10), S. 846f. Das »Iris« ist
ein Kino bzw. Sextreffpunkt in Rio de Janeiro — Jickis sexuelle Erlebnisse
an diesem offenbar paradiesischen Ort werden in Explosion geschildert

(ebd., S. 471f.).
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laden wird, kann sie wiederum zum Einfallstor fiir eine Schuldzu-
weisung (und auch Selbstbeschuldigung) werden, die dann nicht
moralisches, sondern >psychohygienisches< Fehlverhalten fir die
Erkrankung und/oder ihren Verlauf verantwortlich macht.

Eine individualisierte Sicht auf die Krankheit bzw. einen Kran-
ken, auf ein »Einzelschicksal¢, vermifit man in Fichtes Texten. Al-
lerdings findet sich in den »Materialien« ein Gesprach mit Hans
Sachsiiber einen gemeinsamen Bekannten, der an Krebs gestorben
ist, in dem Sachs seine Befiirchtung formuliert, alleine sterben zu
miissen. Die hier vorgetragenen Probleme eines alternden Schwu-
len betreffen einen Aspekt, der wenig AIDS-spezifisch, aber den-
noch von zentraler Bedeutung fiir das Thema ist: die Frage nach
der Tragfihigkeit von quasi-familidren Beziehungen in der extre-
men Situation eines langwierigen Sterbens. Fichtes Perspektive
richtet sich auf die Auswirkungen von AIDS fiir die Schwulen-
szene und ihre Subkultur, fiir das Leben seiner Freunde und Be-
kannten. Diese indirekte Anniherung ist wohl auch auf einen Wi-
derstand gegen die billigen Effekte zuriickzufihren, die sich
durch die>direkte< Reprisentation von Krankheit erzielen lassen.
Diesbeziigliche Vorbehalte hat Fichte in Explosion formuliert:
»Jicki wufite, welch wichtige Uberlegungen und einmalige Ef-
fekte aus Krankheiten zu beziehen waren in Romanen. / Es gab
Kollegen, die hatten dicke Binde auf einem einzigen Leiden ange-
setzt, ja ein ganzes Werk iiber ein Hiisteln konstruiert. / Und Jacki
konnte sich vorstellen, wie auch seine Defekte und Infekte ein-
drucksvoll in einem Roman einzusetzen waren.« Die Bemerkung
ist ein bifichen kokett, weil sie dann doch einen - allerdings knap-
pen — Exkurs zu seinen eigenen Krankheiten und denen diverser
anderer Forscher einleitet. Schlieflich folgt Jackis poetologische
Devise fiir Krankheitsdarstellungen: »Trotzdem Jicki wiirde in
seinem Roman auf alle die schonen grotesken und ergreifenden Si-
tuationen verzichten / Von seinen eigenen Krankheiten zu schrei-
ben schien ihm ebenso erbirmlich als erwihne man seine Gutha-
ben, Hemden, monatlichen Uberweisungen, letzten Besuche. /
Und die Amébentrilogie wiirde er nur streifen weil sie in die groﬂe
Epopée des Wassermangels im Amazonasbecken gehorte.«?

Uber individuelle Krankheiten zu berichten steht also unter
dem Verdacht, allzu preisgiinstige Ergriffenheit auszulosen -

23 Ebd,, S.611f.
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eine Kritik an einer sentimentalischen oder effekthascherischen
Krankheitsdramaturgie, die auch auf eine Reihe von Texten und
Filmen iiber AIDS zutrifft. Erstaunlich ist, daf Fichtes Vorliebe
fur die Anekdote vor der Krankheit haltmacht mit dem Argument
der >Erbirmlichkeit« des Hiuslichen, Nur-Privaten: Aus dieser
Perspektive betrachtet liegt Krankheit unterhalb der Augenhéhe
- von Interesse ist sie nur als iiber-individuelles Zeichen, nur als
Symptom fiir Grofleres riickt sie in den Blick. Als solches wird
AIDS inder kleinen Epopde« Hamburg Hauptbabhnhof. Register
in den Kontext einer umfassenden Umbruchssituation gestellt.
Eine andere Reprisentationsform, vergleichbar naiv wie die
von »schén grotesken und ergreifenden Situationen« profitieren-
den Krankheitsdarstellungen, wird in den »Materialien« erwihnt,
als Information aus zweiter Hand: »Rolf Winter in der Konferenz
nach Christoph Derschau: / Wir haben eine sehr beriihrende
Story aus New York gekauft / der Aids hat. Sehr sympathischer
Mann. / Das drucken wir auf den Titel. / Ich habe Aids und noch
zwei Jahre zu leben. / Und wenn dann die Leute immer noch was
gegen Schwule haben, / dann weifl ich gar nicht.« (T 75) Die gut-
willige Naivitit, die in diesem Statement zum Ausdruck kommt,
bleibt unkommentiert. Eine solche, ihrem Selbstverstindnis nach
anti-homophobe Berichterstattung schreibt nicht nur an der frag-
wiirdigen Stilisierung des (schwulen) AIDS-Kranken als Opfer
mit. Die Logik, die ihr zugrunde liegt, verwechselt die Riihrung,
die die Geschichte eines »sympathischen Manns«, des Guten-
Kranken-Schwulen (der auch>einer von uns«sein kénnte) auslost,
mit der Akzeptanz von tatsichlicher Differenz. Die Dichotomie
normal vs. pathologisch bleibt davon letztlich unangetastet — von
den kathartischen Effekten dieser Reprisentation des >schwulen
Opfers« fiir den >unbehelligten Leser< einmal ganz abgesehen.

Dergleichen Patentrezepte gegen die mit dem Aufkommen von
AIDS zunehmende Homophobie hat Fichte nicht anzubieten.
Seine Eindriicke von den Schauplitzen der Szene lesen sich als
fassungslose Registratur einer Umbruchsituation: »Eine Stim-
mung der Gewalttitigkeit und Verachtung. / Der alte Stricher von
St. Pauli zeigt mir die Fernsehkamera der Polizei vor den Pissoirs,
sie kénnen automatisch geschwenkt werden und auf und nieder
gleiten.« (T 69) Wenn von den Konsequenzen von AIDS fiir die
Schwulenszene die Rede ist, leistet sich der Stimmungsbericht ge-
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legentlich auch einen elegischen Ton und den nostalgischen
Riickblick auf die grofie Zeit der sexuellen Uberfiille, die betrau-
ert sein will: »Geilheit des Aufbruchs damals / Traurigkeit heute.
/ Aidsgefahr. / Krebsgefahr.« (T 66) Dafl hier ein Verlust beklagt
wird, beinhaltet nicht, das Verlorene retrospektiv als Paradies zu
verkliren.?

Fichtes Tagebuchaufzeichnungen dokumentieren, inwiefern
sich die Mutmaflungen iiber AIDS 1985 als Arbeit an einer episte-
mologischen Baustelle darstellen. In der Zeitschrift Der Rabe
werden sie treffenderweise mit einem Foto von Leonore Mau il-
lustriert, das Fichte »im Mirz 85 vor dem Penthiévre im Ab-
bruch« zeigt. Fichtes Kommentar: » Paris Situation Friihjahr 1985
/ Penthiévre umgebaut. / Hamman Voltaire Anfang April ge-
schlossen / Kino Luxor demoliert / Dunkelraume erhellt / Kam-
pagne mit Minderjihrigen im Match, Figaro, sogar / im Nouvel
Observateur.« (T 64) Die SchlieBung von diversen Lustorten fiir
homosexuelle Minner, die Fichte telegrammstilhaft registriert,?
und die Zerstorung der Subkultur, die mit dem Umbau des
Hauptbahnhofs einhergehen, werden in Hamburg Hauptbabn-

24 Das zeigt auch der Roman Der Platz der Gehenkten, der mit dem Gegen-
satz von >damals« (1970: Fichtes erste Reise nach Marokko) und >heute«
(1985) arbeitet. Vielleicht aus Widerwillen gegen monokausale Reduktio-
nen taucht darin die Formulierung »Die Geilheit des Aufbruch damals /
Die Traurigkeit heute« ohne den Hinweis auf AIDS und Krebs auf (Fichte,
Der Platz der Gebenkten [= Die Geschichte der Empfindlichkeit, Bd. VI],
Frankfurt/M. 1989, S. 210). Der Krankheitsbefund riskierte, die erneute Be-
standsaufnahme mit einem allzu gewichtigen Signifikanten zu erschlagen.
Dennoch ist — neben Fernsehen, Massentourismus und Neofundamenta-
lismus — AIDS zentraler Bestandteil der kulturkritischen Diagnose des
»postapokalyptischen« Zustands von Agadir: »Die chthonischen Tage sind
vorbel. [...] / Immunschwache und Fundamentalisten bevélkern den
Strand von Agadir. [...]/ Das Verbot iibertreten heifit, sich der Todkrank-
heit zu iiberantworten.« (Ebd., S. 217).

Um die>Fallhshe«fiir diese Erniichterung abzustecken: »Penthiévre« steht
fir die Sauna in der Rue de Penthiévre in Paris, wo Jicki zum ersten Mal
(sogenannten) >passiven Analverkehr« hatte. »Das war das ganz Andere.
[...]/ Jicki verwandelte sich noch einmal.« (Fichte, Eine gliickliche Liebe
[= Die Geschichte der Empfindlichkeit, Bd. 4], Frankfurt/M. 1988, S. 108).
Mit dem Penthiévre wird also eine wesentliche Etappe auf dem Weg der
erotischen Erschliefung des Kérpers und insbesondere seiner kulturell
stigmatisierten Loci assoziiert. Sein >Umbau« markiert eine Wende mit un-
gewissem Ausgang im Verlauf eines Prozesses, der auf eine Verwandlung
des Kérpers abzielte, fiir deren Beschreibung die Chiffre der >Bisexualitit<
eingefiihrt wurde.
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hof. Register als Allegorie auf das Ende einer Ara gelesen. In den
Tagebuch-Materialien werden die Folgen von AIDS fiir die
Schwulen- und Sexarbeiter-Szene zunichst nur zusammenge-
stellt, die sichtbaren Symptome der >Krise« registriert und Inter-
pretationen weitgehend ausgeklammert. Dabei gilt Fichtes Auf-
merksamkeit vor allem den weitreichenden Konsequenzen von
AIDS fiir die Epistemologie von (Homo-)Sexualitit und der da-
mit verbundenen Neuauflage iiberkommenster Muster.

Die Aktualisierung des Motivs der >Kindesverfiihrungs, das in
der homophoben Tradition zu den prominentesten gehért, er-
weist sich dabei als Variante der Tendenz, Homosexualitit selbst
als »ansteckend« zu konzeptualisieren. So zeigt beispielweise ein
Eintrag in Meyers Konversationslexikon von 1938, dafl sich das
fiir die NS-Bildlichkeit zentrale Phantasma der Infektion (vgl.
Kap. IIL.1) auch in die Bestimmung von Homosexualitit ein-
schreibt. Demzufolge ist diese Pervertierung nur teilweise mit der
biologischen Disposition (»Unterwertigkeit«, »fehlerhafte Drii-
sentitigkeit« etc.) zu begriinden; ihr miissen sich noch die »aufle-
ren Einflisse durch andere homosexuelle Menschen« hinzufii-
gen: »H[omosexualitit] bildet fiir die Volksgemeinschaft eine
ernste Gefahr, weil die Homosexuellen zur Cliquenbildung nei-
gen, Jugendliche verfithren und vor allem den natiirlichen] Le-
benswillen durch die von ihnen propagierte Abneigung gegen
Ehe und Familie untergraben. Manche Homosexuelle spielen sich
gern als bes[onders] minnlich u[nd] kiinstlerisch begnadet auf
und kénnen hierdurch sexuell schwankende oder unreife Jugend-
liche verderblich beeinflussen.«* Die Logik der Ansteckung ver-
bindet sich hier mit der Vorstellung von homosexuellen Milieus
als einer Art infektitsem Miasma, auch wenn die entsprechende
Metaphorik nicht explizit aufgerufen wird. In einem Essay von
1969 schreibt der Schriftsteller und Kritiker Edmund White:
»Auf dem College erfuhr ich von einem Psychologiedozenten,
dafl wir das>Virusceiner Krankheit, die wir uns zugezogen hitten,

26 »Homosexualitit«, Meyers Konversationslexikon, Leipzig *1938. Noch
1954 wird im Grofien Herder unter dem Artikel »Homosexualitit« be-
hauptet: »In der Verfithrung Jugendlicher durch homosexuelle Erwach-
sene liegt aber die grofle, verderbl[iche] Gefahr der H[omosexualitit].«
(Der Grofie Herder, Freiburg 1954, beide Artikel zit. nach Elmar Kraus-
haar, Schwule Listen. Namen, Daten und Geschichten, Reinbek 1994, S. 23f.,

25).
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nie wieder los wiirden, wir miifliten einfach lernen, damit zu le-
ben.«¥ Der Text wurde erst in den 1990er Jahren veréffentlicht;
der Lektireeffekt, der sich durch das Vorzeichen >AIDS« ergibt,
weist ihn nicht retrospektiv als besonders hellsichtig aus, sondern
bestitigt, daf} die Konzeptualisierung von Homosexualitit in der
Terminologie ansteckender Krankheiten dem Aufkommen von
AIDS vorausgeht (und sich keineswegs auf das Nazi-Imaginire
beschrinkt).

Fichtes Notizen legen nahe, daf} die Berichterstattung iiber
Verfithrung Minderjahriger durch Homosexuelle mit AIDS eine
Konjunktur hatte. Dafl die neue »Superseuche« einen nachhaltige
Erschiitterung des Diskurses Gber Sexualitit ausgelést hat und
das Thema auch auf Nebenschauplitzen verhandelt wird, erfor-
dert neue Lesarten solcher Nachrichten. Das gilt auch fiir die lite-
rarischen Klassiker der shomoerotischen Begegnungs, zum Bei-
spiel Thomas Manns Tod in Venedig: In seinem Essay iiber den
(homosexuellen) Schriftsteller August von Platen, der bekannt-
lich die historische Vorlage fiir die Figur Gustav Aschenbachs lie-
fert, macht Fichte darauf aufmerksam, daff die von Mann veran-
staltete »papierne Orgie«, verkniipft mit dem Szenario des
Untergangs und der »Fiulnis«, fiir die die Verbreitung der Cho-
lera einsteht, die Verbindung von Homosexualitit und Tod,
Krankheit, Fiulnis hergestellt hat, derer sich die »Redakteure des
Aids-Pogroms« nur noch zu bedienen brauchen.?

Fichtes Verfahren in den Tagebuchnotizen setzt auf den Kon-
trast: Einerseits werden die srealen< Konsequenzen von AIDS,
z.B. fiir Schwulenszenen und Sexarbeiter (Uberwachung, Schlie-
Bung, Abbruch von Bars, Saunen etc.) beschrieben. Dem wird die
phantasmatische Uberaktivitit und die liisterne Produktion eines
unendlichen Sprechanreizes iiber Sexualpraktiken gegeniiberge-
stellt, die AIDS ausgel6st hat, die Etablierung eines umfassenden
Gestandniszwangs, einer unaufhérlichen Kommunikation iiber
Sex und einer Sexualisierung der Kommunikation: »Nach den
Spiegelartikeln sind die Leute viel geiler« (T 78) Indem er
O-T6ne und Beobachtungen einer >Betroffenheit« mit denen des

27 Edmund White, Der schwule Philosoph [1969)], in: ders., Dte brennende Bi-
bliothek. Essays, Miinchen 1996, S. 33-52 (36).

28 Fichte, I can’t get no satisfaction. Zur Geschichte der Empfindungen des
Grafen August von Platen-Hallermiinde [1985], in: ders., Homosexualitit
und Literatur 2 [Anm. 2), S: 183-234 (194ff.).
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hysterisierten Mediendiskurses kontrastiert, gelingt es Fichte, die
traumatische Dimension von AIDS in Szene zu setzen, ohne sich
der Fiktion ihrer kommunikativen Einholbarkeit zu iiberantwor-
ten. Denn der Anspruch des Dokumentarischen geht nicht etwa
auf ein Selbstverstindnis als >objektiven< Berichterstatter oder
eine Stilisierung zum gleichsam transparenten, a-medialen Dik-
tatempfinger zurick. Fichte ist >betroffens, traumatisiert, aber
sein Verfahren erméglicht, AIDS als >Wunde« offenzulassen:
Trauma bedeutet im Griechischen »Wunde<und ist vom Verb fiir
sdurchbohrenc abgeleitet; in der Terminologie der Psychoanalyse
steht der Begriff fiir einen heftigen Schock, der Folgen fiir die
Gesamtorganisation des psychischen Systems hat und das Sub-
jeke iiberfordert, angemessen zu reagieren. Freud beschreibt das
Trauma als einen Reizzuwachs, der so stark ist, daf} er nicht sofort
abgebaut werden kann, sondern wie ein »Fremdkorper« darin
verbleibt und verhindert, daf der psychische Apparat in ein
Gleichgewicht zuriickkehren kann?® Dieses Ungleichgewicht
wird in Fichtes Text nicht durch naheliegende Sinngebungsversu-
che ausbalanciert- vielmehr wird die prompte Einverleibung von
AIDS in teleologische Konstruktionen als zusatzlich verstorend
vorgefiihrt.

Der Begriff des Traumas ist fiir das Einbrechen von AIDS in
unterschiedliche Lebenszusammenhinge deshalb angebracht,
weil er eine relative Kategorie darstellt: Eine Erfahrung ist nicht
sobjektiv« traumatisierend, sondern in bezug auf ein Subjekt, das
sie als solche erlebt. Gleichzeitig verstirkt diese absolute Subjek-
tivitat das Faktum der Nichtkommunizierbarkeit des Traumas
und damit das ihm inhirente Problem der unméglichen >Zeugen-
schaft< Dafl diese Disposition zu einer sozialen Verdoppelung
des Traumatischen fithren kann, wenn sich der subjektiven In-

29 Vgl. Sigmund Freud, Vorlesungen zur Einfithrung in die Psychoanalyse
[1915-17], in: Studienausgabe, hg. v. A. Mitscherlich u. a., Bd. I, Frankfurt/
M. 21994, S. 274. Die Metapher des Fremdkérpers fiir die traumatische Er-
fahrung verwenden Laplanche/Pontalis im Art. »Traumas, in: dies., Das
Vokabular der Psychoanalyse [1967], Frankfurt/M. %1996, S. s15.— Anan-
derer Stelle stellt Freud zur Beschreibung der »traumatischen Neurose«
explizit eine Analogie zu Infektionskrankeiten her und beschreibt die Zeit
zwischen dem traumatisierenden Ereignis und dem Auftreten der Symp-
tome als »Inkubationszeit« (Freud, Der Mann Moses und die monotheisti-
sche Religion: Drei Abhandlungen [1939), in: Studienausgabe, Bd.IX,
Frankfurt/M 71994, S. 455-581 (516)).
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kommensurabilitit der Katastrophe eine gesellschaftliche Igno-
ranz hinzufiigt und die Kommunizierbarkeit zusitzlich blok-
kiert, beschreibt Douglas Crimp im einem Gesprich iiber die
AIDS-Krise in den USA: »What in this context would be some-
thing like trauma producing, I think, is that certain people are ex-
periencing the AIDS crisis while the society as a whole doesn’t
appear to be experiencing it at all.«*

Fichtes Tagebuchaufzeichnungen zeugen von diesem Kontrast
durch das schlichte Nebeneinander von Eindriicken und O-Té-
nen von den Schauplitzen der Krise und deren Wahrnehmung
von »auflenc. Die zitierte Mutmaflung der schwangeren »Uta«
zum Beispiel, die AIDS fiir eine gezielte Aktion zur »Ausrot-
tung« von »Auflenseitern« hilt, wird nicht unterschrieben, son-
dern indirekt kommentiert durch ein Zitat der »TV-Mutter der
Nation« (die sich 1993 als Lesbe sgeoutet« hat): »Inge Meysel
sprach in der Fernsehsendung 3 nach 9 von Normalen und Anor-
malen. / Darauf aufmerksam gemacht, sagte sie: Das miissen / Sie
mir schon zugestehen.« (T 72) Fichtes Verfahren, den>Fremdkér-
per< AIDS nicht zu assimilieren, sondern verschiedene Reaktio-
nen nebeneinanderzustellen, verdeutlicht, inwiefern sich am
Prinzip der dokumentarischen Collage orientierte Textformen
fiir die Reprisentation von AIDS produktiv machen lassen. Als
>Diskursanalyse« ohne Anspruch auf eine totalisierende Gram-
matik, die Beispiele der Bestitigung einer behaupteten Regulari-
tit unterordnet, erméglicht das suggestive Nebeneinanderstellen
die Inszenierung von Heterogenitit (vgl. dazu auch den Kom-
mentar von Ottinger, Kap. ITL1).

Dariiber hinaus kann durch das indirekte Zitieren von Ge-
schichten, die dem Aufzeichnenden zugetragen wurden, der ei-
gene Kommentar in die Wiedergabe eingehen, ohne daff ihm ein
exklusiver Ort eingerdumt wiirde. Gerade diese Beiliufigkeit
tragt zur Aufweichung von Kolportage und Kommentar und zur
Ambiguisierung des Berichteten bei: »Felix. [...] Ein Schwuler er-
zihlt thm, daf} dessen normaler Freund ihm nun nicht mehr die
Hand gibt, weil er dort ein Ekzem hat. / Der Erzengel Gabriel
wiirde thn wegen seines siindigen Lebens vernichten. / Und ei-
gentlich hitte der Freund doch ganz Recht so etwas zu sagen. / Er

30 Crimp im Gesprich mit Caruth/Keenan, »The AIDS Crisis is not over«
[Anm. 14/S. 13], S. 256.
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wird ihm nun bis zu seinem Tod nicht mehr die Hand geben.«
(T 68)

Wer gibt wem hier nicht mehr die Hand? Der »normale«
»Freund« dem Schwulen mit dem Ekzem, der dessen archaisches
Interpretationsangebot in seine Selbstbestrafungskonstruktion
einbaut, oder dieser jenem? Oder geht es um einen der Erzihler
der Geschichte (Felix oder den Protokollanten >Fichte<) — aber
wem will dieser oder jener nicht mehr die Hand geben: dem haut-
kranken Schwulen oder seinem christlichen Freund ? Die Unklar-
heiten beginnen aber nicht erst beim letzten Satz, denn wer gibt
der irdischen Verlingerung des Erzengels Gabriel eigentlich
»Recht so etwas zu sagen«? Wer spricht, und wer hat was gesagt?
Daf§ die Sprecherrollen nicht eindeutig geklirt werden konnen,
macht die Aussagen keineswegs beliebig.

2 Geriichte, Klatsch: AIDS als Gegenstand
>infektitser Kommunikation«

»Klaus kennt keinen Fall von Aids. [...]/ Aids ist gar kein Gegenstand des
Gesprachs mehr. / Hans B. hat keine Angst vor der Erkrankung. / Er
glaubt, es sei von den Medien aufgebauscht. Er geht gar nicht / mehr zum
Arzt. Auch Mungo nicht. Sie haben Angst / vor den Arzten. Mungo leidet
an Hornhauttriibung. [...]/ Peter L. hat auch niemanden, der an Aids ge-
storben ist, / aber sein Freund in Berlin, der friiher 4 behandelt hat, hat /
jetzt 26.[...]/ Dieter M. hat auch Angst. [...] / Hatte in seinem Kranken-
haus zwei Fille. / Der eine kam weg und ist gestorben. / Ausschlag, nis-
send, am ganzen Kdrper. / Dann Pilze in der Lunge und Lungenentziin-
dung. / Der blutige Durchfall, der andauert. / Heinz sagt, Aids spiele gar
keine Rolle mehr. / Er kennt keinen Fall. / Er hat nur von Marlene gehért.
[...]/ Dieter in Berlin, der sagt: Nebenan, da wohnt so ein / alter Leder-
mann / der sieht auch ganz blaf aus, / Der hat es bestimmt.« (T 67 {£.)

Etc. Alle kennen nur vom Hérensagen, Genaueres ist nicht be-
kannt.>AIDS«ist fiir jeden das, was er dariiber gehért oder gelesen
hat, ein Thema, das die Geriichtekiiche in Betrieb hilt. Das kom-
munikative Genre, das Fichtes polyphon inzenierter Tagebuch-
Text rekonstruiert, ist das des Klatsches bzw. die Zirkulation von
Geriichten. Bekanntlich erfreuen sich weder Klatsch noch Ge-
riichte eines guten Rufes, doch es gehdrt zu den Spezifika dieser
Kommunikationsformen, daff der Widerspruch zwischen ihrer
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kollektiven Achtung und ihrer weitverbreiteten Praxis kein un-
iiberbriickbarer ist. Das Bewuf§tsein der Uberschreitung trigt
vielmehr zum prickelnden Moment der indiskreten Rede bei.
Glaubt man den Behauptungen, die Fichte diesbeziiglich in die
Welt setzt, so geniefit der Klatsch auch unter den Literaten der
Nachkriegszeit keine besondere Beliebtheit: »Die Angriffe gegen
das Anekdotische von Sartre (1952), Robbe-Grillet (im Interview
1962), Genet (1975), Gerstl (1979), Héllerer (im Interview 1982)
scheinen eine Tendenz der Nachkriegsliteratur aufzuzeigen. Das
Wort Anekdote kommt von Anekdidomi, Anekdoton und heifit:
die unveroffentlichte, die nicht bekanntgewordene Schrift, das
Unverheiratete — auf ein Kiirzel gebracht: / Klatsch.<*! — »Das
Unverheiratete«? In einer Definition der Anekdote (die hier eine
enge Liaison mit dem Klatsch eingeht) wirkt dieser Ausdruck ei-
nigermaflen ritselhaft. Das Unverheiratete scheint fiir das Inoffi-
zielle, das Unautorisierte, das Nicht-Integrierte, schlimmstenfalls
das Nicht-Rechtmiflige zu stehen: Was innerhalb geregelter Ver-
hiltnisse (der Ehe zum Beispiel) passiert, ist 6ffentlichkeitsfihig;
was dieses Standes nicht wiirdig ist, hat sich hinter verschlossenen
Tiiren abzuspielen.’? Richten sich die » Angriffe« gegen das Anek-
dotische, den Klatsch nicht nur gegen die Veroffentlichung von
Privatangelegenheiten, sondern auch gegen die Unverheirateten?
Beruhigt weitererzihlen kann man jedenfalls, daff sich Fichte
von diesem Ressentiment entschieden absetzt. In seinen Texten
werden Anekdoten erzihlt, Leute iiber ihre Privatangelegenhei-
ten ausgefragt, Geriichte aufgeschnappt, aus dem Nihkistchen
geplaudert. Gelegentlich scheint er auch gerade mit der>Lowness«
von Klatsch zu kokettieren, seiner Herkunft aus den Niederun-
gen populirer Verstindigung, aufgrund dessen er aus den Hohen
der biirgerlichen Literaturvorstellungen verbannt ist. In Der
kleine Hauptbabnhof oder Lob des Strichs rettet Jicki seinen lite-
rarischen Versuch, den er im Literaturzirkel des Hamburger
Groflbiirgertums vortrigt (»einen sehr konventionellen Text, von

31 Fichte, Der Autor und sein Double. Anmerkungen zu Jean Genet [1982],
in: ders., Homosexualitit und Literatur 2 [Anm. 2], S. 310-348 (313).

32 Aber Genet war schliellich auch nicht verheiratet — vielleicht die Voraus-
setzung dafiir, daB so viele Anekdoten iiber ihn kursieren: »Liige, Klatsch,
Wahrheit, Poesie, Legende schlieflen sich bei Jean Genet zu immer neuen
Mustern zusammen. / Die Konstellation ist eine ihnliche wie bei Marcel
Proust.« (Ebd.,, S.314.)
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einem kriftigen alkoholischen Getrink in Savoyen«), vor der
Vereinnahmung durch die Interpretation eines anwesenden
Oberstudienrats als »Kleistisch! «, indem er ihn als »Klatsch« aus-
weist. »Es ist Klatsch — weiter nichts, von Sergio aus Annecy.«*
Und trotzdem ist seiner Nobilitierung des Klatsches nur mit Ein-
schrinkungen iiber den Weg zu trauen: Unverheiratet oder nicht,
Fichte ist keine typische Klatschbase. Dafiir liefern die Tagebuch-
notizen — die zu weiten Teilen nicht zuletzt deshalb bislang eine
»unverdffentlichte, [...] nicht bekanntgewordene Schrift« geblie-
ben sind, weil darin heftig geklatscht wird — einige sachdienliche
Hinweise.

Wenn man glauben will, was iiber Geriichte und Klatsch mit
dem Transportmittel der Metapher an Informationen iiber- und
weitergetragen wird, dann liegt beiden Kommunikationsformen
eine epidemische Logik zugrunde.* Fichtes Tagebuch-Text zu
AIDS liefle sich dann als Analogon dessen lesen, was er seinerseits
in'bezug auf eine Homer-Passage konstatiert hat: als »Kalkiil ei-
nes Schriftstellers, der die Grammatik seinem Thema anzupassen
fahig ist«.” Thre sprichwortliche Verbreitung in Windeseile:, »wie
ein Lauffeuerc und ihre Unkontrollierbarkeit haben Geriichten
ebenso wie Klatschgeschichten die Reputation kommunikativer
Infektionspathologien eingetragen; kaum eine Darstellung, die
sich nicht medizinischer oder biologischer Metaphern bedient.
Das Geriicht wird als sich hemmungslos ausbreitendes, unein-
dimmbares, stindig mutierendes, raumgreifendes Wesen imagi-
niert, wie der Geriichteforscher Jean-Noél Kapferer an gingigén
umgangssprachlichen Beschreibungen vorfithrt: »Das Geriicht
verbreitet sich im Fluge, schleppt sich dahin, eilt hin und her,
schwelt weiter, ist in Umlauf. Es hat den Kérper eines erstaunli-

33 Fichte, Der kleine Hauptbahnhof oder Lob des Strichs [Anm. xxx), S. 43.
Spiter bezieht er sich auf diesen Text als auf die »Provencalische Klatsch-
geschichte« (Ebd.,, S. 91.)

34 »Es gibt fiir uns heute kein plastischeres Bild fiir die Ausbreitung des Ge-
riichts als das der Seuche«, so Geriichtehistoriker Hans-Joachim Neu-
bauer (Fama. Eine Geschichte des Geriichts, Berlin 1998, S. 212). Verschie-
dene Beispiele aus der Geriichteforschung belegen, daff, wer »die
Virusmetaphorik der Geriichts ernst nimmte, daraus den epistemologi-
schen Vorteil »epidemologischer Diagnosen« ziehen kann (ebd.).

35 Fichte, Patroklos und Achilleus. Anmerkungen zur Ilias [1985], in: ders.,
Homosexualitit und Literatur 2 [Anm. 2), S. 143-181 (156).

158



chen, schnellen und nicht zu fassenden Tieres, das keiner bekann-
ten Familie angehért.«*

Dafl Geriichte zu fliegen bevorzugen, ist nicht die einzige Ei-
genschaft, die sie mit Viren gemeinsam haben (»Nowadays, even
viruses travel by airplane.«*’). Thre Verbreitung wird nicht nur
durch die Verbesserung der Mittel zum Personentransport be-
glinstigt, sondern wie Computerviren parasitieren sie auch an den
Fortschritten der (Tele-)Kommunikationstechnologien. Auch
die Personifizierung des Geriichts und seine Darstellung als un-
klassifizierbares Wesen unbekannten Ursprungs gehért zum
Standardrepertoire der Topik des Viralen.

Von der Vorliebe fiir die Metaphorik von Krankheiten ist die
wissenschaftliche Geriichteforschung nicht ausgenommen. Der
Soziologe Edgar Morin, in dessen Texten, wie Kapferer moniert,
»[d]as Geriicht das Bild einer Geisteskrankheit des gesellschaftli-
chen Organismus angenommen [hat]«, verwendet in seiner Ana-
lyse des >Geriichts von Orléans« durchgehend medizinische Vo-
kabeln: Keim, Pathologie, Infektionsherd, Inkubations- und
Metastasenphasen. »Das Geriicht wird also einer Krankheit, ei-
nem>geistigen Krebsgeschwiir< gleichgesetzt.«*® Bei Kapferer, der
gegeniiber der Pathologisierung die »zwingende Logik« des Ge-
riichtes ins Recht setzen will, erscheint dieses dann als quasi-vira-
ler Agent: »[E]ine nichtoffizielle Information verbreitet sich im
gesellschaftlichen Organismus.«*® Dafl er die Geriichtekommu-
nikation fiir eine »Gegenmachtx, fiir den »ersten freien Rund-
funk« hilt,® ist auffallig kompatibel mit jener Bedeutungsvari-
ante innerhalb der Topik des Viralen, die in den viralen Strategien
die Verheiflung von Subversion erkennt (vgl. Kap. I1.2). Entspre-
chend die Vokabeln, die Kapferer in seinem Bericht iiber eine in
den 1940er Jahren in US-amerikanischen Zeitungen gefiihrte Ru-

36 Jean-No&l Kapferer, Geriichte. Das dlteste Massenmedium der Welt, Leipzig
1996, S.9. Dafl das Geriicht als »lebendes Wesen mit einer eigenstindigen
Existenz[. . .}, so etwas wie ein wildes und meistens gefihrliches Tier« dar-
gestellt wird (ebd., S. 131), ist bereits in seiner Allegorisierung in der Got-
tin Fama angelegt, die hiufig als Monstrum dargestellt wurde. Vgl. dazu
Neubauer, Fama [Anm. 34], bes. S. 44ff. u. 73ff.

37 Grmek, History of AIDS [Anm. §6/S. 41], S. 20.

38 Kapferer, Gersichte [Anm. 36], S. 21.

39 Ebd,, S. 20.

40 Ebd,, S. 271.

159



brik mit dem Titel »Die Geriichteklinik« verwendet: In dieser
Kolumne, die Bestandteil einer vor dem Hintergrund der Kriegs-
situation institutionalisierten Aufklirungs- und Abwehraktion
war, wurden exemplarisch Geriichte »psychoanalysiert«, um dar-
auf zu verweisen, dafd solche Fehlinformationen nur »vom Feind
kommen« kénnen: »Unter diesem Gesichtspunkt hatten die auf
Geriichte spezialisierten Rubriken eine immunisierende Funk-
tion. Man Gbertrug einen Antikérper auf die Leser, um sie allen
zukiinftigen Geriichten gegeniiber skeptischer zu machen.«"!

Geriichte (wie Viren und bestimmte Metaphern) kénnen aller-
hand Schaden anrichten, sind »nicht auszurotten« und geben sich
nicht eindeutig als solche zu erkennen. Um so dringlicher, sie mit
einem Differenzkriterium zu versehen, damit die >ideale« Kom-
munikation nicht von vergleichbaren pathologischen Erschei-
nungen heimgesucht wird. Neben den bereits erwihnten Versu-
chen, die fiir infektidse Botschaften anfilligen Kommunikatoren
zu impfen, wenn man deren Zirkulieren nicht verhindern kann,
besteht eine andere Form der Eindimmungspolitik in der De-
nunziation des Klatsches und der Geriichtekommunikation ins-
gesamt. Sie verliuft zum Beispiel tiber die Attributierung des
Unartikulierten und Geriuschhaften, das diese Kommunikati-
onsformen zu einem lediglichen >Rumoren« degradiert (im Un-
terschied zum distinkten und distinguierten Ausdruck). Fiir die-
sen Aspekt des Belanglosen und Undifferenzierten kann jedes
Element der Reihe Geriicht, Gemunkel, Gerede, Geschwitz, Ge-
wisch, Geriusch etc. einstehen. ’

Es hat sich herumgesprochen, daff diese Kommunikationsfor-
men bevorzugt von Klatschbasen, Waschweibern, Tratsch- und
Kaffeetanten u. 4. ausgeiibt werden; sie sind mit der Konnotation
»spezifisch weiblich« versehen und als ernstzunehmende Formen

41 Ebd., S. 313.Zu den »rumor clinics« vgl. auch Neubauer, Fama [Anm. 34],
S. 171ff. Diesraatlich verordnete Operation, einprigsame Geriichteslogans
»aufzubrechen, damit man sich nicht daran erinnert., entspricht ironischer-
weise Burroughs’ subversiven Cut-up-Mafinahmen gegen manipulative
Sprach- und Bildviren (vgl. Kap. I1.2). - Impfung und Verhiitungsmafinah-
men gegen Geriichte haben nicht zufillig in Kriegszeiten Konjunktur:
Fehliibertragungen, Abweichungen von der zur verlustfreien Vermittlung
idealisierten Kommandostruktur kann man sich in diesen Zeiten nicht lei-
sten: »When the stakes are high or very clear, a principle of noncontamina-
tion tends to be asserted, a purity of aim and telos introduced.« (Ronell, Fi-
nitude’s Score [Anm. 3/S. 52),S. 216).
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des Informationsaustauschs disqualifiziert.*? Schon die Assozia-
tion von Klatsch und>unverheiratet<hitte es vermuten lassen kon-
nen — auch Fichte ist an der Verbreitung dieses Klischees (oder
Ammenmirchens?) beteiligt: Die prototypischen Klatschweiber
heiflenin Der Platz der Gebenkten »Ricard-Tanten«—»Acht Tan-
ten in den Wechseljahren beim Ricard auf der Terasse des Café
Sport.«* Mit der Effeminierung von Schwulen #7d Klatsch wer-
den verschiedene Stereotypen gleichzeitig weitergeschrieben. Die
Ricard-Tanten werden dargestellt als alternde Tunten, aus aller
Welt, aber vor allem aus Frankreich, die in Marokko immerhin
noch gegen Geld zu sexuellen Vergnigungen kommen. Die sanfte
Form von Sexkolonialismus, die sie selbstgerecht praktizieren,
macht sie nicht gerade sympathisch. Sie schwadronieren tiber alles
mdgliche, vor allem natiirlich iiber Sex — hier werden Schwanz-
lingen, Durchhaltevermogen etc. durchgehechelt —, iiber Ge-
schlechts- und sonstige Krankheiten: klassische Klatsch-Themen
eben.

An einer Stelle wird dieses Palaver als ledigliches soziales Ge-
riusch denunziert: »Die Ricardtanten: / —Ich kann den Namen
A.... schon nicht mehr horen! / ~Wer brachte M... um? / -Na,
dreimal darfst du raten? / —Ich kann >Mai«< nicht mehr héren! / -
Die Fantasie an die Macht! / -Es ist ja nicht der erste Leibwichter,
der in einem Plastiksack gefunden worden ist./ -M... ist gerisse-
neralsD...und C...zusammen.[...] /-A... hat versucht, Y...
inder Oper anzureden. / ~Hast du das gesehen? / —Ich habe es ge-
sehen. / -Y hat sich einfach nur abgewendet. /-B... soll jetzt ib-
rigens Yves St. Laurent managen. / —Erst hat er den Maler Buffet

42 Vgl. fiir die etymologische Herleitung eines Zusammenhangs zwischen
Klatsch und Waschweibern Jérg R. Bergmann, Klatsch. Zur Sozialform der
diskreten Indiskretion, Berlin, New York 1987, S. 841f.; fiir die Nobilitierung
weiblichen Klatsches Birgit Althans, Der Klatsch, die Frauen und das Spre-
chen bei der Arbeit, Frankfurt/M. 2000. Der Aspekt des Unartikulierten
wird im frz. sragot« fiir Klatsch und Tratsch, das urspriinglich das Grunzen
eines Wildschweins bezeichnete, beibehalten (vgl. Kapferer, Gerichte
[Anm. 36],S. 29); auch frz. >rumeur<und engl. rumour« fiir Geriicht bezie-
hen sich auf lat. srumor< Geriusch. Die schwer verhinderbare Diffusion
plausibilisiert den Anklang an >Geriiche< im dt. >Geriichts; tatsichlich geht
Geriicht aber auf den mittelniederdeutschen Ausdruck fiir »Gerede« zu-
riick.

43 Fichte, Der Platz der Gebenkten [Anm. 24), S. 86. In den Wechseljahren ist
Gbrigens auch Jicki in Hamburg Hauptbahnhof. Register (vgl. Kap. IV.3).
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ruiniert, jetzt wird er den Couturier Yves St. Laurent ruinieren. «*
Etc. In diesem anonymen Stimmengewirr sind Themen schwer
identifizierbar: Irgendein Skandal wird verhandelt, von Mord
und Verbrechen ist die Rede, vom Mai 68, allerlei Namen fallen
(A...), Yves St. Laurent und Bernard Buffet sind als Prominente
mit von der Party. Diese Versatzstiick-Collage 1ifit den Klatsch
wie die entsprechenden Tanten eher schlecht wegkommen. Na-
tiirlich haben sie ziemlich viele Ahnlichkeiten mit der Klatsch-
base F..., vor allem aber dem Sextouristen F...: Sie liefern ein
verzerrtes Spiegelbild, und die Ubertreibung erméglicht, sich die
eigene Abweichung von dieser Karikatur gutzuschreiben.

Aber wenn Klatsch so eine dubiose Angelegenheit ist, daff man
sie lieber »den anderenc iiberlifit, welche Funktion hat dann die
von Fichte in den Tagebuchnotizen rekonstruierte Geriichteki-
che, sein Festhalten von Klatschnachrichten und unterschiedli-
chen Weisen, wie das Schlagwort AIDS ausbuchstabiert wird?
Sind die diversen O-Téne in der Absicht zusammengestellt, den
Leser gegen die AIDS betreffende Doxa zu immunisieren, indem
sie ihn mit dem Wust an Mutmaflungen — einem Anti-Text-Kor-
per - konfrontieren: »Geriichteklinik«, nicht -kiiche? Der Riick-
griff auf das kommunikative Genre Klatsch stiinde dann letztlich
im Dienste seiner Denunziation. Oder bedient sich Fichte der
subversiven Qualititen des Klatsches und der Geriichtekommu-
nikation als einer Art »Schwarzmarkt«, mittels dessen alternative
Informationen in Umlauf gebracht werden?*® Oder gibt es eine
Alternative zu diesen beiden Alternativen, die der Tatsache ge-
schuldet wire, dafl Geriichte niemandem gehéren und iiber ihre
Vereinnahmung und Instrumentalisierung immer schon hinaus
sind 2%

Doch was sind Geriichte seigentlich« (also jenseits der uneigent-
lichen Ausdriicke), und wie unterscheiden sich Klatsch und
Geriicht? Laut Kapferer gehen seine amerikanischen Kollegen
davon aus, daf es sich bei Geriichten um >unbestitigte Informa-
tionen< handele. Damit stellt sich allerdings die Frage, unter wel-

44 Ebd., S.187.

45 Kapferer, Geriichte [Anm. 36),S. 1.

46 »As usual, rumor has preceded its proper place of disclosure, in the ad-
vance guard of any pronouncement one would presume to make about it.«
(Ronell, Finitude’s Score [Anm. 3/S. 52}, S. 212).
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chen Bedingungen Informationen als bestitigt gelten knnen.*”
Wem kommt die Autoritit zu, iiber wahr und falsch zu befinden?
»Der Begriff der Bestitigung ist also untrennbar mit der Person
verbunden, von der man annimmt, dafl sie diese Bestitigung vor-
nimmt«, schreibt Kapferer.”® Die Bestitigung einer Information
kann nur durch jemanden - oder auch durch eine Institution, z.B.
eine fiir zuverlissig gehaltene Zeitung - vollzogen werden, dem
man, die Angelegenheit betreffend, Glauben schenken kann. Mit
den Kategorien des >Glaubens« und des >Geschenks< bewegt man
sich aber schon in epistemologisch hochst unsicheren Gefilden.
Der schlechte Ruf von Geriichten ist nicht zuletzt darauf zuriick-
zufithren, daf} sie vorfiihren, inwiefern die Kategorie der Wahr-
heit - als »Bestitigung« — einer Information an >Vertrauen« gebun-
den ist, das die Kontingenz iiberbriickt, auf der Kommunikation
beruht. Die Definition wire also dahingehend zu prizisieren, dafl
die Bestitigung an die relative Kategorie eines Gegeniibers ge-
koppelt ist, dem Wissen und Aufrichtigkeit unterstellt werden.
Geriichte (iiber die Ursachen von AIDS, das Ausmaf} der Ver-
breitung zum Beispiel) und Klatschkommunikation sind nicht
nur Gegenstand (der Ledermann, der hat es— laut Dieter aus Ber-
lin - bestimmt), sondern auch Darstellungsmodus von Fichtes
Aufzeichnungen. Bei dem Stimmengewirr der »Materialien« lifit
sich kaum heraushéren, ob die Aussagen fiir wahr oder falsch ge-
halten werden. Fichte scheint diese Entscheidungsgewalt nicht zu
beanspruchen, er verzichtet auf den fiir ausgebuffte Weitererzih-
ler charakteristischen Willen zur Uberzeugung. Es bleibt dem Le-
ser selbst iiberlassen, ob er seinen Augen und Ohren traut— bzw.
Fichtes, bzw. denen seiner Informanten und Gesprichspartner:
Die Kette der Ubertragungen ist mitunter lang. Natiirlich kann
man nicht wissen, was Fichte mit welcher Begriindung von vorn-
herein unter dem Siegel der Verschwiegenheit bewahrt, nach wel-
chen Kriterien hier was weitererzihlt wird. Die Informationen
bleiben als solche jedenfalls unbestitigt. Was weitere Fragen auf-
wirft: Wem traut Fichte die Bestitigung deriiber AIDS kursieren-

47 Kapferer, Geriichte [Anm. 36), S. 12. Ubrigens wird diese Definition von
Kapferer selbst nicht bestitigt; fiir eine Verschiebung der Perspektive von
bestatigt/unbestitigt hin zum Aufschlufwert des Geriichteaufkommens
selbst (als Problemformulierung und Teil seiner Losung) vgl. Neubauer,
Fama [Anm. 34), bes. S. 124.

48 Kapferer, Gersichte [Anm. 36), S. 14.
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den Informationen zu? Und wie weit kann man wiederum Fichte
trauen, was kann man diesem Verfahren der Materialsammlung
zutrauen?

Bevor sich, wie bei der Ubertragung mittels »>Stiller Post., die
Unterschiede verwischen und Geriicht und Klatsch (wie Klatsch
und Tratsch, von Tanten und Tunten) zu einem sozialen Geriusch
zusammenfallen, ist noch einmal zu versuchen, klare Distinktio-
nen einzuziehen. Nach einer Definition Edmund Laufs ist der
Klatsch eine Unterart, eine Variante des Geriichtes. Die Weiter-
gabe von Geriichten ist demnach eine Form der kollektiven Be-
wiltigung von epistemologischer Unsicherheit, ein Krisendiskurs
also, wihrend Klatsch personengebunden ist: Das Klatschobjekt
ist eine abwesende Person.*” Der Unterschied wire demnach
nicht struktureller Art, sondern themenbezogen. Demgegeniiber
besteht Jérg R. Bergmann darauf, daf} Geriicht und Klatsch sich
auch hinsichtlich der sozialen Bedingungen ihrer Verbreitung un-
terscheiden: »Geriichte beinhalten unverbiirgte Nachrichten, die
immer von allgemeinerem Interesse sind, und sich dementspre-
chend auf diffuse Weise verbreiten. Klatschneuigkeiten haben nur
eine gruppenspezifische Relevanz und werden in héchst selekti-
ver Manier innerhalb eines begrenzten sozialen Netzwerks wei-
tergegeben.« Dieser Aspekt der »spezifischen Netzwerkaktuali-
sierung«*® ist fiir Fichtes Verfahren insofern relevant, als er in
vielen Fillen die Quelle der kolportierten Nachrichten angibt (in
der Druckversion hervorgehoben durch Kursivierung, womit
eine Unterstreichung im Manuskript transkribiert wird). Da-
durch wird der Austausch entanonymisiert und einer spezifi-
schen sozialen Konstellation zugeordnet — es handelt sich dabei
um das Netzwerk seiner Vertrauten und Freunde (oder solcher,
die sich bis zur Lektiire dieser Aufzeichnungen dafiir halten
konnten).!

49 Vgl. Edmund Lauf, Gersicht und Klatsch. Die Diffusion der »abgerissenen
Hand, Berlin 1990, S. 24.

so Bergmann, Klatsch [Anm. 42), S. 96.

51 Mit dem Medienwechsel vom miindlichen Klatsch zur schriftlichen Fixie-
rung verindert sich dessen Status, weil er mit einer Quelle versehen und
»direkt« zitierbar wird — womit sich die Paraphrase eriibrigt, die, dem Echo
vergleichbar, ein Einfallstor fiir Verzerrungen darstellt. Doch der Auf-
schreiber bezeugt nur die Existenz bestimmter Klatschnachrichten, nicht
die Botschaft selbst, auch wenn sich diese Unterscheidung durch die Aura
der Uberpriifbarkeit im Schrlfthchen leicht vergessen macht.
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Entgegen ihres schlechten Rufs ~ der im tibrigen konstitutiv fiir
das Funktionieren dieser Kommunikationsformen ist, weil das
Bewufitsein des Regelverstofes eine Art Komplizenschaft zwi-
schen den Kommunikationspartnern stiftet — haben Klatschkom-
munikation und Geriichteverbreitung eine wichtige Sozialfunk-
tion: Beide konnen als Formen kollektiver Krisenbewiltigung
gelten, die die gemeinsame Erorterung eines Problems ansto-
fen.*? Geriichte und Klatsch stellen eine Art sozialen Klebstoffs
dar — das gilt auch fiir das Palaver der Ricard-Tanten. Diese Sozi-
alfunktion zeichnet sich auch in Fichtes O-Ton-Collage ab: Die
Mutmaflungen und Fallgeschichten aus seinem Bekanntenkreis
dokumentieren die profunde Verunsicherung und Verwirrung,
die AIDS hier ausgelést hat. Sie bezeugen Orientierungsversuche
in einer noch uniiberschaubaren, durch epistemologische Offen-
heit geprigten Situation. Klatsch und Geriichtekommunikation
haben immer auch die Funktion der Komplexititsreduktion. Als
Medien sozialer Kontrolle dienen sie der Festigung gruppenkon-
stitutiver Werte, deren Riickseite die Ausgrenzung bestimmter
Gruppen darstellt. Siindenbock-Konstruktionen und Stigmati-
sierungen sind deshalb elementare Bestandteile dieser Diskurs-
formen.

Fiir die archaischen Schemata, nach deren Vorgabe solche
Schuldzuweisungen operieren, liefert das Bestrafungsphantasma
des Erzengels Gabriel ein plakatives Beispiel. Doch Grenzzie-
hungen, mittels derer das >Andere« vom >Eigenen« abgespalten
wird, gehoren zu den Bewiltigungsmechanismen auch innerhalb
der Szene, deren Kommunikation Fichtes Notizen rekonstruie-
ren:>XY hat es bestimmt<. Die Bestandsaufnahme der verschiede-
nen Weisen, >es< in den Griff zu bekommen, sich mit >thm«zu ar-
rangieren, verzeichnet unterschiedliche Strategien - von Ignoranz
(»Er kennt keinen. «), Fatalismus (» Wenn gestorben werden muf},
wird gestorben.«), Zweisamkeit (der feste Freund) bis zur Mei-
dung der Schwulenszene und Askese — »natiirlich nicht des-
wegen« (T 68ff.). Es geht hier auch um den Austausch schlicht
lebenspraktischer Informationen, etwa Safer Sex betreffend
(»Heinz macht nur noch was mit Prisern. Mike nimmt sogar zwei
Priser.«). Fichtes Tagebuchaufzeichnungen lassen den Klatsch in-

52 Vgl. vor allem Tamotsu Shibutani, Improvised News. A Sociological Study of
Rumor, Indianapolis 1966.
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sofern als Arbeit an einer Art Datenbank erscheinen, die mitunter
lebensnotwendiges, zumindest aber gemeinschaftsstiftendes Wis-
sen verwaltet. '

Doch um diese szenen-spezifischen Aneignungsweisen der
Kulturtechnik Klatsch genauer zu fassen, sind einige weitere Spe-
zifika zu skizzieren: »Klatschwissen aus zweiter Hand«>* Auch
Bergmann hilt Klatsch nicht fiir leeres, unniitzes Geschwitz, son-
dern analysiert ihn als »kommunikative Gattung« (Luckmann).
Solche kommunikativen Gattungen werden von den Kommuni-
zierenden als eingeiibte »Orientierungsmuster« verwendet und
mit jeder Aktualisierung reproduziert. Wie Gattungen im allge-
meinen sind sie insofern auf einer »mittleren Ebene angesiedelt
[...), in einem Bereich zwischen universalen Strukturen und sin-
gularen Ereignissen, zwischen dem rein Normativenund demrein
Faktischen«.* Diese Bestimmung— und das ist der Grund, warum
sie hier als vertrauenerweckend zitiert wird — beinhaltet die Még-
lichkeit der abweichenden Reproduktion des durch die Gattung
vorgegebenen Rasters innerhalb gewisser konstitutiver Grenzen.
Dazu gehért ein spezifisches Interaktionsmuster, das Bergmann
als »Klatschtriade« beschreibt. Diese umfafit den Klatschprodu-
zenten, den Klatschrezipienten und das Klatschobjekt, also die -
notwendig abwesende — Person, iiber die hinter vorgehaltener
Hand gesprochen wird. In der Klatschsituation, die Fichtes Text
reprisentiert, laflt sich eine Verdoppelung der Position des >Au-
tors« selbst in diesem Funktionsgefiige feststellen: Fichteist einer-
seits Klatschrezipient, der die ihm zugetragenen Geschichten und
Versatzstiicke protokolliert; mit der Publikation der Tagebuchno-
tizen wiirde er aber auch zum Klatschproduzenten, der das an ihn
herangetragene Wissen weiterverbreitet.

Seine Rolle als Klatschobjekt, um das sich diverse Geriichte ge-
rade auch zum Thema AIDS ranken, spielt er allerdings aufler-
halb des Textes. Es entzieht sich auch notwendig seiner Kontrolle:
Autoritit des Klatsches, die das gefligelte Wort >Kein Rauch
ohne Feuer< zusammenfafit. Um diese kolumnenmiflige Ab-
schweifung ins vermeintliche Jenseits der Wissenschaft in den
Dienst der Klatsch-Aufklirung zu stellen: Der Klatsch-Kasus
Fichte und gewisse Spekulationen iiber die Ursache seines Todes

53 Bergmann, Klatsch [Anm. 42], S. 148f.
54 Ebd,, S. 40.
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demonstrieren beispielhaft die Tendenz von Klatsch, eine Quasi-
Faktizitit herzustellen, indem das Ungewuflte aus dem Gewufi-
ten, das Private aus dem Offentlichen herausgelesen wird. Unge-
wohnliche Todesumstinde — Selbstmorde, ein frither Tod z.B. -
und Krankheiten sind per se Geriichtegeneratoren, weil sie Kri-
sen des Wissens ausldsen. Erwartungsgemifl wurde, was von
Fichtes Lebensumstinden bekannt ist, vor dem Hintergrund der
herrschenden AIDS-Doxa, die das Syndrom in die Bestandteile
sschwul< — »promisk« ~ »Analverkehr< — >Dritte Welt auflést, in
eine mogliche Todesursache iibersetzt (die — unabhingig von
ihrer Affirmation - wiederum diese Konzeptualisierung von
>AIDS« bestitigt). Ob Fichte dann als »auf dem Feld der Ehre«
oder auf dem des >Lasters< Gefallener reprisentiert wird, hingt
von den Interessen derer ab, die die Klatschnachricht diskutieren.
Klatsch und Geriichte sind Formen einer kollektiven Hermeneu-
tik, die aus den sichtbaren Anzeichen eine Diagnose ableitet, diese
glinstigstenfalls iiberpriift und korrigiert, aber immer einen Rest
life: »Ubriggebliebenheiten, die unter entsprechenden Umstin-
den reaktiviert werden kénnen (wie>schlummernde« Virenz. B.).

Eine mutmafiliche Diskrepanz von Offentlichkeit und Privat-
heit, von »offenbarter »erster< und verborgener »zweiter« Welt«,
ist konstitutiv fiir die Logik des Klatsches; sie ist der Motor der
Mutmaflungen und ihrer Weitergabe. Solange die Information
weder >endgiiltig« bestitigt noch falsifiziert ist, provoziert dieser
Interpretationsspielraum den Sprechzwang — als kollektive Her-
meneutik des Geheimnisses. Die Unterscheidung wahr/falsch
wird in der Verbreitung von Geriichten zwar stindig verhandelt.
Dafl jedoch nicht abschlieflend dariiber entschieden werden
kann, ob eine »unbestitigte Information« wahr oder falsch ist,
fiihrt zur kontinuierlichen Aktualisierung. Nun wire anzuneh-
men, dafl das Dementi einem zirkulierenden Geriicht ein Ende
setzen und Glauben durch Wissen ersetzen kénnte. Es ist jedoch
thre ausgeprigte Resistenz gegen das Dementi, das Geriichte und
Klatsch so unbeliebt macht. Geriichte mutieren; sie sind immer
schon woanders. Die Uberpriifung des Wahrheitswertes eines
Geriichts oder einer Klatschnachricht liuft demnach immer Ge-
fahr, sich an dessen Verbreitung zu beteiligen. Sie steigert den
Sprechanreiz, indem sie den Zweifel aktualisiert — weshalb die

55 Ebd,,S. 73.
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Metareflexion sich giinstigstenfalls auf den symptomatischen
Aspekt eines Geriichteaufkommens konzentriert.’ Es gibt hier
kein letztes Wort.

Die Erfahrung, dafl gegen Klatsch kein Kraut gewachsen ist, weil
weder Metathematisierung noch die gezielte Verdffentlichung des
Privaten ihn aufler Kraft setzen, thematisiert Fichte in Der kleine
Hauptbabnbof oder Lob des Strichs, einem Text, den er vermut-
lich 1984 fertiggestellt hat. Gegenstand des Geredes ist Jickis
Unmtriebigkeit in der Schwulen- und Stricherszene: »Es niitzte
nichts, dafl Jicki Atrien und Villen provozierte, dafl er vor aller
Augen an die Alster ging, daf} er den Klatsch zu seinem Thema
machte. / Klatsch holte ihn ein. / Klatsch und Anekdoten kamen
von thm zuriick.«* Es niitzt also nichts, wie Jicki feststellen muf,
den Klatsch zu seinem Thema zu machen, seine Verbreitung
selbst in die Hand zu nehmen, ihn zu kontrollieren, indem man
ihn selbst mitproduziert und ihm damit den Reiz des Heimlichen
nimmt — das fiihrt nur zu einer Verschiebung des >authentischenc
Klatsches, der dann auf der Basis dieser revidierten Fassung er-
neut seinen Ausgang nimmt. Daf »Klatsch und Anekdoten« von
thm/Jacki zuriickkamen, setzt Fichte in Szene, indem er zunichst
die offizielle Version, die er selbst verbreitet, wiedergibt, dann das
leicht verzerrte, vor allem aber um Mutmaflungen (iiber seine ho-
mosexuellen Kontakte) erginztes Echo, das ihm wiederum ein
Bekannter kolportiert: Klatsch kommt nie so zuriick, wie man
ihn in den Wald hineingerufen hat. Dafl solche Klatschgeschich-
ten fiir Schwule in der Zeit, von der hier die Rede ist, Anfang der
6oer Jahre, ein ziemliches Risiko darstellen, stellt eine untergriin-
dige Verbindung zum AIDS-Klatsch her: »—Das ist ein Witz. /
—Das ist ein Witz, sagte der Buchhindler: / - fiir den in der Freien
und Hansestadt Hamburg erwachsene Minner in den Knast
gehn. / — Wiederholungsfall: Sicherheitsverwahrung. / — Oder

Kastration. «*®

56 Dem Risiko, schon durch die Bearbeitung des Geriichts mit bestem aufkla-
rerischem Impetus dieses weiterzuverbreiten, wire mit dem Gebot der
Nachtriglichkeit zu begegnen, wonach nur ehemalige« Geriichte zu ana-
lysieren sind — selbst dann allerdings bleibt zu befiirchten, dafl das (in Ana-
logie zu inaktiven Viren: >schlummernde<) Geriicht reaktualisiert wird.

57 Fichte, Der kleine Hauptbabhnbof oder Lob des Strichs [Anm. 12], S. 43.

58 Ebd,, S. 45.
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Es gibt bei Fichte also durchaus auch die Kategorie des
schlechten Klatsches, im Sinne der »iiblen Nachredes, die der Ab-
weichung von moralischen Standards gilt und, wenn nicht kor-
perliche Bestrafung, so den »sozialen Tod« bedeuten kann. Fatal
ist Klatsch dann, wenn die Informationen, die die Grenze zwi-
schen Privatheit und Offentlichkeit passieren, den >Machtha-
berns, dem >System« (den Verheirateten?) in die Hande spielen. In
einem Passus im Platen-Aufsatz zur Feindschaft zwischen dem
»schwulenfeindlichen< Heine und dem >A ntisemiten« Platen kom-
mentiert Fichte die Rhetorik Heines: »Heines Argumente haben
oft etwas von dem Blockwart, dem Geheimdienstagenten: / Wie
ich in Miinchen dariiber sprechen hérte... / Man sagte mir... /
Wir wissen ganz genau... / Dieses schlimme Wirl«®® >Das
schlimme Wir« stellt die Klatschinformation in den Dienst der
Mehrheit; sie kann dazu beitragen, diese durch die Suggestion des
gemeinsamen Gegners zu stabilisieren. Die Ambivalenz von
»Schwarzmirkten der Informationen« (Kapferer) wie Klatsch
und Geriichtekommunikation ergibt sich aus der Tatsache, dafl
diese auch dem roffiziellen< (hier: Heterosexualitit sanktionie-
renden, Homosexualitit diskriminierenden) Bedeutungsregime
ihre »Geheimdienste« erweisen. >Auflenseiter< sind hiufig Ge-
genstand von Geriichten, die die gesellschaftliche Diskriminie-
rung bestatigen und perpetuieren. Beziehen sie sich auf eine Per-
son und sind sie entsprechend fest etabliert, reicht der Name als
Abbreviatur aus, um den ganzen Komplex von Unterstellungen
aufzurufen.

Im Versuch iiber die Pubertit beschreibt Fichte die Wirkung
des Namens »Werner Maria Pozzi«, der hier fir Hans Henny
Jahnn einsteht: »Der Name ist ein Gift, wie der Blick ein Pfeil. / -
Werner Maria Pozzi wirkt wie die Pest, sagt Dr. Rudolf Steiner,
sagt meine Mutter. / ~Nein, Wedekind wirkt wie die Pest, sagt Dr.
Rudolf Steiner, sagt meine Mutter. [...]/ Der Name Werner Maria
Pozzi wollte ganz Hamburg mit Zyankali vergiften. / Der Name
Werner Maria Pozzi brat Minderjihrige. / Einige Namen und ihre
Handlungen kommen fugenartig, fluchtartig immer wieder vor. /
Im Laufe der Zeit ist der Name Werner Maria Pozzi durch den
Mund meiner Mutter zu mir hergerannt. / Auf der Landeskunst-
schule [...] iiberkam sie das Bediirfnis, dem Namen Pozzi Kin-

59 Fichte, I can’t get no satisfaction [Anm. 28], S. 191.



derfrafl anzuhingen; und in einer Zeit, wo vom Jugendstil und
von der Neuen Sachlichkeit nur noch Autobahnen und New-
German-Verbrennungsmotoren tibrig waren, entwickelte sie das
Bediirfnis, mir, Mischling ersten Grades, des Namens Pozzi ge-
fligelte Elefanten aufzubauen. / Oder tat sie es gar nicht? / War es
mein Bediirfnis, aus ihren Wortern Meerkatzen zu saugen und
Blutwurst? [...]/ Hat jeder Name - wie eine Person eigene Gerii-
che - eigene Geriichte?«*°

»Wie die Pest«: Das Geriicht ist ein Gift, das sich analog zur In-
fektionskrankheit verbreitet und das sich des Namens als Trans-
portmittel bedient. Geriichte, die sich an einen Namen heften,
machen selbst Elefanten - grofie Tiere, schwerwiegende >Tatsa-
chen« - fliegen, arbeiten also an der Auflésung von Autoritit, in-
dem sie mit dem Namen eine ganze Litanei von Assoziationen
verkniipfen, die sich ihrerseits natiirlich als autorisierte Resiimees
prisentieren. Im Falle Pozzis sind es sehr klassische »gefliigelte
Elefanten«, fiir die dieser Name einsteht. Es sind Geriichte, die hi-
storisch sehr hiufig den einschligigen Geriichteobjekten, nim-
lich Juden, angehingt wurden: Vergiftung (zum Beispiel von
Brunnen, wodurch im Mittelalter ein idealer Siindenbock fiir die
Verbreitung der Pest konstruiert wurde) und Kindermord oder
~fraff (in den >blutigen« jiidischen Ritualen).t' Kein Wunder also,
dafl der »Mischling ersten Grades« besonders aufmerksam fiir das
ist, was ihm vom Mund der Mutter zum Ohr direkt iibertragen
wird. .

Doch dieser Katachresenmiander durch den symbolischen
Pool um den Signifikanten >Geriicht« stellt die Autoritit von Ge-
riichten zwar als solche aus (als eine Ersetzung der Person durch
den von Zuschreibungen iiberfrachteten Namen), diskreditiert
diese aber nicht vollstindig, wie auch die Frage nach der Méglich-
keit einer >objektivens, an den Triger gekoppelten Existenz von
Geriichen/Geriichten zeigt. Um die diffuse Gestalt, die Klatsch
und Geriicht in Fichtes Texten annehmen, vorliufig auf einen
doppelten Nenner zu bringen, bevor sie sich weiter verfliichtigt:
Einerseits bringt Klatsch iiberlebensnotwendiges Geheimwissen
fiir kriminalisierte Kollektive in Umlauf, andererseits kann er -
auf der Seite der »Macht<~ der Stigmatisierung und der Denunzia-

60 Fichte, Versuch iiber die Pubertiit [1974], Frankfurt/M. 1976, S. 19f.
61 Vgl. Bernard Paillard, L'Echo de la rumeur, in: Communications 2 (1990),
S.125-139.
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tion (von Juden, Homosexuellen, >Auflenseitern<) in die Hinde
spielen. Aber noch ist nicht sicher, ob man sich, was Fichtes Infor-
mationen iiber Klatsch angeht, nicht verhért hat oder einem nicht
etwas entgangen ist.

Tatsichlich hat sich Fichte noch einmal ausfiihrlicher zum Thema
Klatsch geduflert und den Versuch einer epistemologischen Reha-
bilitierung dieser verpénten Gattung unternommen. Unter dem
Zwischentitel »Klatsch« stellt Fichte in Psyche. Glossen®? eine
Sammlung von Geschichten zusammen, die iiber die Mitarbeiter
der Psychiatrischen Abteilung in Fann kursieren - eine als Spie-
gelstrichliste aufgefiihrte, anonyme Stimmenvielfalt, vorgestellt
in einem Gestus, der nicht Vollstindigkeit beansprucht, sondern
auf den exemplarischen Charakter der Zusammenstellung hin-
weist. Ein Ausschnitt: »—Prof. Dr. C,, Leiter der Psychiatrischen
Abteilung in E. ist an einer Pille erstickt, ist an einer Arzneimit-
telvergiftung gestorben, hat Selbstmord begangen. / —Prof. Dr. D.
kam von der Beerdigung mit entstelltem Gesicht zuriick und ist
seither geldhmt. / —Es gibt aber noch ganz andere Versionen.«*
Hier stellt sich noch etwas Neues heraus: Beim Klatsch werden
die alten von den neuen Versionen nicht iiberschrieben, sondern
die >Updates« treten in Konkurrenz zu den vorhergehenden In-
terpretationen — wie Virenmutanten im {ibrigen, die ja nichts an
der Verbreitung des Vorgingertypus indern, sondern der For-
schung zusitzliche Ritsel aufgeben.

Diese Passage wird mit einer Reflexion dariiber kommentiert,
was Wahres dran ist am Klatsch: »Klatsch. / Klatsch ist ganz si-
cher nicht die Wahrheit. / Klatsch ist auch keine Liige. / Kein Psy-
chologe kann leugnen: / Klatsch ist ein Diskurs. / Klatsch ist
falsch und wahr — Klatsch ist subjektive Wahrheit. / Gehdrt
Klatsch zu den Geisteskrankheiten? / Ist Klatsch eine Therapie? /
Ist Klatsch psychoanalytisch? / Dialektisch? / Revolutionar?«*
Klatschist falsch und wahr: halbe/halbe, fifty-fifty, bi. Dieser epi-
stemologische Zwitter, diese Anomalie, von der man sich nicht si-
cher sein kann, ob sie pathologisch ist oder eine alternative Le-
bensform, ein Monster (gefliigelter Elefantq), das noch nicht
als evolutionires Fortschrittsexemplar erkannt und einsortiert

62 Fichte, Psyche. Glossen [Anm. 19], S. 16£f. sowie S. 506 ff.
63 Ebd,, S. 506.
64 Ebd,,S. 507.
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wurde,* wird von Fichte in den Dienst der >Anti-Psychiatrie« -
oder zumindest der Kritik einer sich immer und iiberall in episte-
mologischer Sicherheit wihnenden Wissenschaft von den >Gei-
steskrankheiten« - gestellt. Nicht zuletzt aufgrund seiner lebens-
langen Auseinandersetzung mit Freud, so lifit sich spekulieren,
ist Fichte so aufmerksam fiir das psychoanalysekritische Poten-
tial des Klatsches. Denn weil die Psychoanalyse gegen Kritik von
auflen durch ein effizientes Immunsystem gewappnet ist (das es
ihr ermégliche, diese als »Widerstand« zu pathologisieren®), be-
darf es spezieller Widerstandsformen, zu denen méglicherweise
der Klatsch gehort.

»Klatsch. / Ist das System der modernen Psychiatrie und der
Psychoanalyse derart versteint, dafl es nur noch mit Hilfe des
Klatsches aufgebrochen werden kann? / Die Griinder der euro-
piischen Psychiatrie in Afrika erschienen als Halbgétter. / Sie
traten an mit den Privilegien des franzésischen Kolonialreiches.
[...] / Nie war jemand so selbstherrlich wie sie.«*” Klatsch ist
demnach also auf der Seite der Unterdriickten, hier: der Opfer
von Kolonialisierung — eine systemdestabilisierende Kommuni-
kationsform, die iiber das Potential verfiigt, zementierte Macht-
verhiltnisse aufzuweichen. Diese méglicherweise »subversivenc
Qualititen des Klatsches betreffen aber nicht lediglich die Ho-
heitsmacht der Psychoanalyse und der Psychiatrie, sondern auch
die universalistischen Anspriiche der europiischen Medizin und
Ethnologie.

Dank dieser Neuinformationen ergibt sich fiir dle Interpreta—
tion von Fichtes Verfahren bei der Materialsammlung noch eine
andere Version: » Hans B. hat keine Angst vor der Erkrankung. Er

65 Zur Etablierung des Monstrésen als »normal, sofern es iiberlebt, vgl.
Georges Canguilhem, Le Normal et le pathologique, in: ders., Lz Connais-
sance de vie, Paris 1989, S. 15 5-169 (160). —»It is perfectly monstrous [. . .] the
way people go about nowadays saying things against one behind one’s
back that are absolutely and entirely true!« (Oscar Wilde, The Picture of
Dorian Gray, New York 1998, S. 202.) Das ist zwar vermutlich nicht (im-
mer) absolut und vollkommen wahr, aber ein perfektes Beispiel fiir eine
Camp-Attitiide zu Klatsch, die den vermeintlichen Wahrheitswert des
Statements selbst wieder durch Ubersteigerung in die Schwebe bringt.

66 Vgl. dazu Peter Fuchs/Niklas Luhmann, Blindheit und Sicht. Voriiberle-
gungen zu einer Schemarevision, in: dies., Reden und Schweigen, Frankfurt/
M. 1989,S.178-208.

67 Fichte, Psyche. Glossen [Anm. 19), S. 508.
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glaubt, es sei von den Medien aufgebauscht. Er geht gar nicht
mehr zum Arzt. Auch Mungo nicht. Sie haben Angst vor den
Arzten. Mungo leidet an Hornhauttriibung,.« (T 67) »Sie haben
Angst vor den Arzten«, Griinde werden nicht genannt. Diese
werden erahnbar im Kontext dessen, was Fichte mehrfach als Po-
grom-Stimmung diagnostiziert: Zu dem Zeitpunkt, als er diese
Notizen verfafite, wurden Mafinahmen zur AIDS-Bekampfung
diskutiert, die mitunter eher den Eindruck erweckten, es ginge
dabei um die Bekimpfung der AIDS-Kranken selbst (Melde-
pilicht, Isolierung etc.).® Gerade vor dem Hintergrund der viel-
fachen historischen Komplizenschaften von Politik und Medizin,
deren Durchsetzungsvermégen sich am drastischsten in der kon-
zertierten Aktion von faschistischer Wissenschaft und dem Nazi-
Regime unter Beweis gestellt hat, konnen solche Vorschlage nicht
gerade als vertrauensbildende Mafinahmen aufgefaflt werden®
Gerade weil das Thema AIDS enorme Méglichkeiten zur morali-
schen und politischen Befrachtung und zur Aktualisierung be-
wihrter Ausgrenzungsmechanismen anbot, waren die offiziellen
Informationen nur mit gréfitem Mifltrauen aufzunehmen. Wenn
Bergmann Klatsch als »moralisch kontaminiertes Wissen« be-
schreibt, so stellt Fichtes Rekonstruktion hingegen darauf ab, dafl
das offizielle Wissen nicht unhinterfragt fiir »moralisch einwand-
freic gehalten werden kann.

Deshalb rekonstruiert Fichte in seiner Materialsammlung die
Meinungen und Erfahrungen der Experten seines Vertrauens:
Freunde in erster Linie, aber auch medizinische Fachleute, die
sich zum Beispiel durch ihren Umgang mit diesen Freunden, mit
Angehérigen der Schwulen- oder Stricherszene qualifiziert ha-
ben. Sie verfiigen iiber ein entsprechendes Spezialwissen, genie-
flen aber dariiber hinaus den Ruf einer >ethischen Zuverlissig-
keite: »Dr. E, Urologe, der damals die Patienten von Dr. A. auf St.
Pauli iibernahm. Er hatte mit Dr. A. zusammen die schlechtope-
rierten Transvestiten wieder zurechtgekriegt. / Er hat in seiner
Praxis in der Reeperbahn keinen / Fall von Aids. / Einen Fall soll
es im Hafenkrankenhaus gegeben haben. / Dr. F, Haut und Ge-

68 »30.12.84 / Aids Artikel im Spiegel. / Interview mit einem Staatssekretir. /
KZ fiir durchfallkranke Homosexuelle. / Internierungslager.« (Ebd.,
S. 338).

69 Vgl. dazu z. B. Fichtes Auseinandersetzung mit den Texten des faschisti-
schen Anatomen Siegfried Griff in Detlevs Imitationen »Griinspane.
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schlechtskrankheiten, / hat in seiner Praxis keinen Fall von Aids.«
(T 70) — »Sein [Peters] Arzt sagt, wenn man sich jetzt nichts auf-
sackt, kommt man durch, denn die arbeiten wie verriickt an einem
Medikament.« (T 68)

Doch weder schreibt Fichte an einer der Verschwérungstheo-
rien mit, die er zitiert, noch wird die Expertise, die in bestimmten
Kanilen zirkuliert, als solche bestitigt. Die Konkurrenz der Ver-
sionen wird beibehalten; sie werden in den Materialien gesam-
melt, und vielleicht — dariiber laflt sich nur spekulieren — hitte
Fichte der Offentlichkeit den gesamten Sampler zur Verfiigung
gestellt, zum Weitererzihlen, zur kollektiven Erérterung zum
Beispiel: Klatschmaterial aus Klatsch. Ein Teil ist ja jedenfalls
durchgesickert und wird gerade — hinter Fichtes Riicken — weiter-
verbreitet, um wiederum Anschluffkommunikation herzustel-
len.” Fichte ist und beliefert also eine besondere Klatsch- und
Database, die die Elemente dieser Kommunikations- und Konta-
minationslogik verwertet, die sie brauchen kann, was wiederum
den entsprechenden Sicherheitsabstand voraussetzt — von dem
bloflen Geplapper der Ricard-Tanten, von der Denunziation der
»Geheimdienste« der moralischen Mehrheit zum Beispiel. Aber
Klatsch und Geriichte hitten nicht die »schillernde Gestalt«’!, die
man ihnen nachsagt, wenn sie nicht immer auch schon woanders
und etwas anderes wiren als beabsichtigt. — »Geriichtekiiche«
also oder »Geriichteklinik«? Sowohl als auch: ein Zwitter eben,
eine epistemologische Anomalie — wie »AIDS 1985«

-

3 Ende oder Wende, Wechseljahre oder
Weltuntergangssyndrom.
Variationen des apokalyptischen Diskurses

»Register: alphabetische Zusammenstellung (Index) aller in einem wis-
senschaftlichen Werk vorkommenden Namen oder Begriffe (Personen-,
Ortsnamen-R[egister], Sach-R[egister]), meist als Anhang, bei grofierem
Umfang auch als gesonderter Band beigegeben. R[egister] sind eine un-

70 Aber: »[TJhere is only one thing in the world worse than being talked
about, and that is not being talked about.« (Wilde, The Picture of Dorian
Gray [Anm. 65], S. 2f.)

71 Bergmann, Klatsch [Anm. 42], S. 209.
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erliflliche Hilfe zur raschen Aufschliisselung komplexer Zusammen-
hinge.«”?

Sein Titel weist das Buch, das Fichte als letzten Band der Ge-
schichte der Empfindlichkeit vorgesehen hat, als »Register« aus.
Wie ist diese Gatrungsbeschreibung zu verstehen? Tatsichlich
entspricht Hamburg Hauptbabnbof. Register der literaturwis-
senschaftlichen Definition des Begriffs insofern, als hier iiber eine
Reihe von Personen, Ortsnamen, Sachbezeichnungen diverse
Verkniipfungen zu anderen Texten (nicht nur aus der Geschichte
der Empfindlichkeit) hergestellt werden. Fraglich ist allerdings,
ob dadurch die »Aufschliisselung komplexer Zusammenhinge«
erleichtert oder womaéglich gar beschleunigt wird, oder ob sich
die Angelegenheiten nicht vielmehr weiter verkomplizieren.
Hamburg Hauptbabnhof. Register steht nicht nur am Ende der
Geschichte der Empfindlichkeit, es ist ein Buch iiber das Ende,
iber das Ende der Welt, iiber das Ende der Welt als Buch, iiber das
Lebensende Jickis. Aber 1iflt sich das textuelle Gewebe von sei-
nem Ende her aufrollen, eine Lebens-/Werk-Geschichte vom Tod
ihres Subjekts ausgehend rekonstruieren? Wird dabei nicht das
Risiko eingegangen, eine retrospektive Teleologie zu unterlegen,
selbst wenn nur ein paar Etappen der >Geschichte« verschlagwor-
tet werden? Gegen eine solche totalisierende Lesart hat Fichte
eine Reihe von Verhinderungsmafinahmen in den Text eingebaut.
Er zieht gewissermaflen alle Register, um der Einverleibung sei-
nes End-Textes in einen Diskurs iiber das Ende, der damit endlich
fertig werden will, entgegenzuwirken.

Die dafiir zentrale Figur ist die Unterscheidung von »Ende«
vs. »Wende«, erginzt durch eine Reihe von Metaphern, die beide
Komponenten dieser Dichotomie enthalten (»Wechseljahre«,
»Umbau« z.B.). AIDS ist eines, vielleicht das wichtigste der
Symptome, die fiir die Diagnose eines Endes/einer Wende ange-
fiihrt werden. Das einzelne kleine Wort »Aids« steht am Ende ei-
ner Reihe von Schlagworten und knappen Resiimees, die Jackis
Leben im Kontext von Zeitgeschichte, Lektiirevorlieben, wichti-
gen Begegnungen zusammenfafit. In dieser Chronik - tatsichlich
eine Art selektives Register zu Fichtes Werk - greifen subjektiv
erlebte und >objektive« Zeit-Punkte, »[hJomosexuelle Geschichte

72 Metzler Literaturlexikon. Begriffe und Definitionen, hg. v. Giinther u.
Irmgard Schweikle, Stuttgart *1990.
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der Welt und der Hauptperson Jicki«? ineinander. Die ihr ein-
geschriebene Teleologie des Verfalls fafit der Kontrast zwischen
der Zeile »Die Verschwulung der Welt« und der Diagnose eines
Zeitenwechsels zusammen: »Aids. / Sieh da! / Die Wende. / Das
Ende. / Jickis — ein ganz normaler Nachkriegslebenslauf.«
(HHR 16)

Hat Jacki AIDS? Im Text werden ein paar Hinweise lanciert,
die sich dahingehend interpretieren lieflen, aber dann wiederum
in einen Kontext gestellt werden, in dem die entsprechenden An-
zeichen als ledigliche Alterserscheinungen gelesen werden kén-
nen-die AIDS-Hypothese wird also, so scheint es, gezielt als un-
bestitigte Information inszeniert.”* Aber die Bestitigung eriibrigt
sich, denn fiir Jickis >Betroffenheit« reicht vé6llig aus, was AIDS
fir die Schwulengeschichte, fiir die Utopie einer » Verschwulung
der Welt« bedeutet: eine traumatisierende Wende, woméglich das
Ende. Die Destabilisierung der Grenze zwischen subjektiver Be-
findlichkeit (oder Empfindlichkeit) und objektiver Misere ist Ge-
genstand von Hamburg Hauptbahnhof. Register.”

Aber um am Anfang anzufangen: Schon zu Beginn des Romans
(doch ist es ein Roman?) wird dessen Programmatik an die Fest-
stellung bzw. Inszenierung diverser Baustellen gekoppelt: Um-
bau des Korpers, des Biotops und der Umgebung Jickis, des Tex-
tes. »Das Pech war, dafl Jicki in die Wechseljahre kam, als der
Hauptbahnhof umgebaut wurde. / Und iiberlegte, ob das so rich-
tig sei. / Dem Gesetz der wachsenden Glieder nach, stimmte es. /
Doch folgte Jicki sein Leben lang dem Gesetz sich verkiirzender
Glieder. / Das Pech war, dafl der Hauptbahnhof umgebaut wurde,
als Jicki in die Wechseljahre kam. / Spannung oder Schock? / Die

73 Fichte, In Grazie das Mérderische verwandeln [Anm. 8], S. 309.

74 »Jicki hatte angefangen, sehr aufmerksam und intensiv alle die Um- und
Zustinde zu erleben, die in Zeit, Welt, Spiegel, Stern, Konkret nach sub-
kontinentalen und iiberseeischen Paperbacks erstveréffentlicht wurden. /
Zwei Fuflwarzen gingen nicht wieder weg. [...] / Jicki zihlte violette Male
in den Weichen und am Oberarm. / Das Erschlaffen der Bauchmuskula-
tur.« (HHR 11) - »Jicki gewéhnte sich an, Irma bei jedem Husten, bei je-
dem Stich in der Wade zu sagen: / -Typisch — Lungenkrebs, Syphilis, Ge-
lenktripper, Aids. / Jicki wuflte, an einer dieser Todesarten wiirde er
sterben.« (HHR 280)

Das gilt vor allem fiir die Kapitel I-1V, VII, IX und X, die im folgenden fo-
kussiert werden. In den drei anderen Kapiteln werden die zentralen The-
men des Romans in Gesprichen verhandelt.

7
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Frage. / Besser gebaut schien Jicki der Satz: / Das Pech war, daff
der Hauptbahnhof umgebaut wurde, als Jicki in die Wechseljahre
kam.« (HHR 7)

Das »Gesetz der wachsenden Glieder« bezieht sich nicht nur
auf den Koran, dessen Teile (Suren) der absteigenden Linge nach
geordnet sind, sondern auch auf den Roman Der Platz der Ge-
benkten, den Fichte nach dem Gesetz der wachsenden Glieder or-
ganisiert hat (eine anti-autoritire Geste gegeniiber dem kanoni-
schen Wirtstext, der sich als geoffenbarter, erhaltener, als
Verkiinder-Text ausweist und dichterische Konkurrenzprojekte
als Anmaflung ausschliefen muf}).”¢ Damit wire, so scheint es, die
Selbstbeschreibung Jickis Liigen gestraft, »sein Leben lang dem
Gesetz sich verkiirzender Glieder« gefolgt zu sein. Das zu be-
haupten hiefle allerdings, Jicki, das Double des Autors, mit die-
sem selbst zu verwechseln — wofiir wiederum die in den beiden er-
sten Zeilen angedeutete Identitit von fiktionalem Jicki und
schreibendem Jicki sprechen wiirde, wollte man sie auf das Ver-
hiltnis Autor >Fichtes/Autor Jicki applizieren. Dann wire aber
auch die darin festgehaltene Arbeit an der Rhetorik des Ego-Do-
kumentarischen auf dieses Verhiltnis anzuwenden, die sich der
Annahme einer einfachen Identitit von schreibendem und ge-
schriebenem Ich widersetzt, weil darin >Jickic als Effekt von
sprachlicher Kunstfertigkeit dargestellt wird. Diese Konstellation
Provoziert die (rhetorische) Frage, die Paul de Man in bezug auf
das oszillierende Verhiltnis von figuraler und referentieller Di-
mension in autobiographischen Texten formuliert hat — die darin
nur einen Spezialfall dessen darstellen, was als Rhetorizitit in al-
len Texten am Werk ist: »Und da das hier vorausgesetzte Funktio-
nieren der Mimesis nur eine Art der Figuration unter anderen ist,
so fragt sich, ob die Redefigur vom Referenzobjekt bestimmt
wird oder ob es sich umgekehrt verhilt: Ergibt sich die Illusion
der Referenz nicht als Korrelation der Struktur der Figur, so dafl
das >Referenzobjekt« iiberhaupt kein klares und einfaches Be-
zugsobjekt mehr ist, sondern in die Nihe einer Fiktion riickt, die

76 »Ich méchte das Gesetz der schrumpfenden Glieder durch das Gesetz der
wachsenden Glieder ausgleichen.« (Fichte, Der Platz der Gehenkten
[Anm. 24), S. 13). Zur erotischen K onnotation der Rede von den >wachsen-
den Gliedern« vgl. Mattenklott, Hubert Fichte [Anm. 13), S. 72; zur inter-
;extuellen Konstruktion des Romans vgl. B6hme, Hubert Fichte [Anm. §],

. 3671f.
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damit ihrerseits ein gewisses Maf} an referentieller Produktivitit
erlangt?«<” Einem Ratschlag Genettes folgend und seine Meta-
phorik aufgreifend, empfiehlt de Man, innerhalb der »Drehtiir«
(»whirligig«, frz. tourniquet) zu bleiben, die den Zeichenverwen-
der und -interpretanten im Kreis herumfiihrt, zwischen Fiktion
und Faktizitit, oder zwischen Figuration und Referenz, hin und
her dreht. Wie immer schwindelerregend diese Situation sein
kann, bis hierher halt Fichte/Jicki den fliegenden Wechsel, die
Unentscheidbarkeit, aus.

Gleichzeitig wird durch die Reflexion auf den Satz- und Text-
bau die doppelte >Umbruchssituations, der zweifache Umbau von
Hauptbahnhof und Hormonhaushalt, den der Einstiegssatz dia-
gnostiziert, textuell nachgestellt. Die>Gréfle der Glieder« wird al-
lerdings nicht auf die Satzteillinge bezogen, sondern auf die Di-
mensionen der dargestellten Phinomene - Jackis Wechseljahre,
eine kleine, private Angelegenheit, vs. ein »im Umbau begriffener
Kosmos«: »Entziindete sich der Witz, wenn die Idee von Wech-
seljahren eines Mannes im Laufe des Satzes in die Welt geweitet
wurde — Wende, Verinderung von Gleisen, Enzymen, Kursbuch?
/ Oder ergab sich die Diskrepanz nur, wenn Jacki einen im Um-
bau begriffenen Kosmos vorstellte und die Perspektive ein-
schrumpeln lieff ins Private, Abwegige, Hormonale?« (HHR 7)

Mit diesen Fragen ist das Programm des Romans abgesteckt: Es
geht um das Verhiltnis von >Wechseljahren< und >Umbau eines
Kosmoss, von >einem Mann«<und »der Welt¢, von (-hormonell be-
dingter<) Empfindlichkeit und Tatsichlichkeit, von >subjektiver«
Bedeutung und >objektivern< Tatbestand, aber auch von Privatheit
und Offentlichkeit. Jede Form von Kausalverhiltnis, das sich
zwischen ihnen konstruieren liflt, wird durch die Méglichkeit
seiner Umkehrung entwertet — eine aporetische Situation, eine
weitere Drehtiir, die auch durch den Riickgriff auf die Gesetzmi-
Rigkeiten der Rhetorik nicht stillzustellen ist: »Je 6fter Jacki iiber
beide Méglichkeiten nachdachte, desto undeutlicher funktionier-
ten sie. / Die rhetorischen Argumente von Hekataios bis zum
Vaudou schienen sich Jicki in zwei Gehirnsilen gegeneinander zu
haufen. / Jacki verlor alle Kriterien und Parameter — wie der Sinn
von Wértern entrinnt, spricht der Erzihler sie hundertmal schnell

77 Paul de Man, Autobiographie als Maskenspiel, in: ders., Die Ideologie des
Asthetischen, Frankfurt/M. 1993, S. 131-146 (133).
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und laut vor sich hin: / Ave Maria. / Israel — portugiesisch ausge-
sprochen. [...]/ Géthe. / Das Pech war, daf} Jicki in die Wechsel-
jahre kam, als der Hauptbahnhof umgebaut wurde.« (HHR 8)

Die (vorlaufige) Entscheidung — fiir den »Schock« — wird also
angeblich nicht auf dem Feld der Rhetorik getroffen, sondern als
Ergebnis von Entsemantisierung, einer Loslésung von Signifi-
kant und Signifikat, ausgewiesen — analog zum Entleerungspro-
zef} durch Wiederholung, wie er der Litanei zugrunde liegt.”® Da-
mit scheint Fichte die Domine des Symbolischen zu verlassen
zugunsten einer Reduktion der Wérter auf ihre blofle Materiali-
tit, bei der ihre Sinnhaftigkeit verlorengeht. Als>Regression«ins
Vorsymbolische, die gleichzeitig in einem rituellen Zusammen-
hang steht, unterhilt die Litanei Beziechungen zum >urspriingli-
cheren« Sex vor der >Sexualititc bzw. zu seinem sikularisierten
Aquivalent, fiir das Fichtes Begriff von Bisexualitit steht.”® Doch
die — erst recht seit AIDS — verlorene sexuelle Utopie lifit sich
nicht iiber ein sprachliches Surrogat wieder einholen, fiir das ein
>polymorphes Sprechenc einstiinde. Es beschwért eher eine Mog-
lichkeit, auf den Code-Verlust zu reagieren, den der Text um-
kreist — als einen Orientierungs- und Gedichtnisverlust, der mit
dem Protagonisten eine ganze Welt betrifft. Auch in Hamburg
Hauptbabnhof. Register, wie in den »Materialien, steht die Bau-
stelle (die hormonelle« wie die am Hauptbahnhof ) fiir eine Situa-
tion offener Epistemologie. Auch hier, so fiihrt der Text-Eingang
es vor, hat der Autor keinen Plan.

78 Die Einschrinkung »angeblich« gilt der Tatsache, daf} diese Entsemantisie-
rung nicht nur durch Wiederholung, sondern auch durch deren Beschleu-
nigung, durchaus als Effekt von Rhetorizitit zu lesen ist: Beschleunigung
der Drehtiir, die den Wechsel der Ebenen nicht mehr als sukzessiven, son-
dern als simultanen Prozef} erscheinen liflt (vgl. ebd., S. 134).

Dafl die blofle Materialitit der Worter ohne Sinn in Analogie zum Kérper
ohne geschlechtliche Spezifizierung gedacht wird, zeigt Fichtes Darstel-
lung der Litanei im Versuch siber die Pubertit [Anm. 60], S. 47: »Mit einer
Litanei wird eine Vergiftung durch Woérter erreicht. Der Sinn sacke zuriick,
die Worter selbst fliegen hoch und winken Nebenwédrter herbei, saugen
sich voll und fallen wieder herab, nicht weit entfernt von dem Ort, wo sie
hochgestiegen sind. / Sie haben sich verindert wie verdorbene Speise. //
Wenn die Litanei in der Nihe von kérperlichen Abbildungen gewihlt
wird, verwandelt sie sich selbst in Zirtlichkeit, Begierde, in mehrge-
schlechtliche Karper, und Hermaphroditen bewegen sich aus ihrem Mund
heraus und zu den Augen wieder herein. / Schlimmer: Mund und Ohren

fallen ab und ich werde blind. «

7
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Und doch funktioniert auch das Genre, das fiir nahende Enden
oder Wenden, fiir die Proklamation und Verwaltung von Code-
Verlusten zustindig ist, der apokalyptische Diskurs nimlich, ge-
mifl eigener Codes. Zumindest lassen sich einige Regelmifligkei-
ten und Figuren ausmachen, die das Funktionieren des apokalyp-
tischen Diskurses sichern und einen Wiedererkennungseffekt
provozieren —auch wenn es, wie Jacques Derrida vermutet, weni-
ger »eine fundamentale Szene gibt, ein grofles Paradigma, nach
dem sich, mit einigen Abweichungen, alle eschatologischen Stra-
tegien regeln«, sondern vielmehr einen »Ton«, der unterschiedli-
che Diskursformen affizieren (oder infizieren) kann.®® In diese
Tradition schreibt sich Fichtes Text auf spezifische Weise ein: in-
dem er sich des symbolischen Repertoires bedient, das sie bereit-
hilt, aber auch jenes apokalyptischen »Tons« — und indem er die
diskursiven Regeln, die er prozessiert, gleichzeitig in Frage stellt.

» Apokalypse« steht allgemein fiir »Weltende< oder >Weltunter-
gangs, noch allgemeiner wird es fiir eine >schreckliche Katastro-
phes, das >Grauens, verwendet. Das griechische Wort apocalypsis
bedeutet >Enthiillungs, >Offenbarung<und bringt so einen fiir die
diskursive Vermittlung mafigeblichen Aspekt ins Spiel. Daf jede
Feststellung eines Weltuntergangs oder eines absoluten Endes
sich selbst widerlegt (wer tot ist, kann iiber sein Ende nichts mehr
verlautbaren), ist das »operative Paradox«, das die Diskurse iiber
das Ende in Gang hilt%! Das Dilemma, dafl das Ende selbst in ei-
nem Text nicht vorkommen kann, macht der apokalyptische Dis-
kurs produktiv, indem er sich in die (vermeintlich bereits >tote)
Zeit zwischen Jetzt und Ende einschreibt, den Aufschub aus-
dehnt, die Galgenfrist verlingert — in Abwandlung des Shehera-
zade-Motivs, wonach das Geschichten-Erzihlen den Tod auf-
schiebt: »[D]as Ende ist nah, doch die Apokalypse ist von langer
Dauer.«*

Nun ist es iibertrieben, der Diagnose des >Weltendes« ihre logi-
schen Fehler nachweisen zu wollen, wenn so deutlich ist wie in

80 Derrida, Von einem neuerdings erhobenen apokalyptischen Ton
[Anm. 13/S. 12], S. 62.

81 Alois Hahn, Unendliches Ende. Héllenvorstellungen in soziologischer Per-
spektive, in: Karlheinz Stierle (Hg.), Das Ende. Figuren einer Denkform,
Miinchen 1996, S. 155-182.

82 Derrida, Von einem neuerdings erhobenen apokalyptischen Ton
[Anm. 13/S. 12], S. 75.

180



Hamburg Hauptbabnhof. Register, dafl dabei ein Topos aufgeru-
fen und >Untergang« auch als Metapher eingesetzt wird. Und
doch wird, nicht zuletzt durch die Koppelung an den eigenen, den
individuellen Tod, der »Ernstfallc ausgerufen, der den Diagnosen
Gewicht verleiht. »Ich empfinde viel intensiver, weil in einem Jahr
alles vorbei ist.« (HHR 221) Dieser Empfindlichkeit der Wahr-
nehmung, des Uberbewufltseins des Kranken oder dessen, der
sich dem Tod nahe glaubrt, ist sich Fichte/Jicki also durchaus be-
wuflt: als einer >apokalyptischen Dispositions, die eine als zei-
chenhaft wahrgenommene Umgebung dem Willen zur Herme-
neutik unterstellt. Diese Hermeneutik ist auf Verfall, Untergang,
Ende programmiert — transzendentale Signifikate, denen alle Si-
gnifikanten einverleibt werden. Der Apokalyptiker ist ein Zei-
chenleser: ein Eingeweihter, dem sich dank seiner guten Verbin-
dungen (zu Gott z.B., im klassischen Fall des Johannes von
Patmos) der zu verkiindende Text offenbart oder den seine Senso-
ren und Antennen, seine Hellsichtigkeit in die Lage versetzen,
den Sinn hinter den Dingen zu schauen. Der Sprecher der apoka-
lyptischen Rede ist also gleichzeitig ein Diktatempfinger, der mit
einer héheren Macht in Verbindung steht (wobei es sich durchaus
um die profane Instanz des vermeintlich selbstevidenten Phéno-
menalen handeln kann). Aus dieser Funktion als Vermittler, als
Medium, bezieht er seine Autoritit.

Diese spezifische Ubersetzertitigkeit des apokalyptischen
Aussagesubjekts hat Aage A. Hansen-Léve anhand des Unter-
schieds von Apokalyptik und Kryptogramm dargestellt: Beim
Kryptogramm handelt es sich um einen codierten Text, es »befin-
det sich auf der [primiren) Ebene der Wérter in ihrer graphemi-
schen, ja bildhaften Latenz, d.h. Verborgenheit im medialen
Sinne«. Demgegeniiber ist das Apokalyptische »sekundir [...],
abgeleitet, vermittelt und vermittelnd — eben eine Rhetorik. [...]
Die Apokalyptik istalso keine eigene Sprache, sondern eine Form
des Ver- und Entbergens von Botschaften, die nur dem Einge-
weihten hérbar sind.«*? Die Zeichen, die der Apokalyptiker aus
der Position seines »privilegiertenc Zugangs interpretiert, ver-
gleicht Hansen-Love mit dem Zeichentypus, den Peirce als »In-
dex-Zeichen« beschrieben hat: »Im Gegensatz zum sign-symbol

83 Aage A. Hansen-Léve, Diskursapokalypsen. Endtexte und Textenden. Rus-
sische Beispiele, in: Stierle (Hg.), Das Ende [Anm. 81}, S. 183-250 (188).
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und zum ikonischen Zeichen verfiigt das Index-Zeichen iiber kei-
nen eigenen, nur ihm gehérenden Zeichentrager; der Index sitzt
auf einem anderen Zeichen auf, er verleiht diesem eine zusitzliche
Signifikanz in Hinblick auf einen Erwartungshorizont — auch im
ganz wortlichen Sinne und in Hinblick auf einen diagnostischen
Blick, der aus Symptomen und An-Zeichen Krankheitsbilder —in
unserem Fall: Endzeitszenarii — zusammensetzt. Am ehesten lifit
sich der Index mit dem>Symptom« in der medizinischen Diagno-
stik vergleichen, das fiir einen ganzen situativen Komplex steht
und eben nicht wie die anderen Zeichentypen eine feste Position
im Wérterbuch der Krankheiten (also im Kode) einnimmt. «3

Symptome, die im Wérterbuch der Krankheiten verstreut sind
- konnte da nicht ein Register weiterhelfen? Die Analogie zwi-
schen Apokalyptik und medizinischer Diagnostik wire dabei al-
lerdings zu prizisieren, indem das Symptom genauer bestimmt
wird. In seinen Uberlegungen zu Semiologie und Medizin unter-
scheidet Roland Barthes eine semiologisch prizise von einer me-
taphorischen Verwendung des Wortes >Symptom«. Im medizi-
nisch-semiologisch strengen Sinne bezeichnet das Symptom »das
sichtbar Wirkliche oder das wirklich Sichtbare, sagen wir das Er-
scheinende, aber ein Erscheinendes, das eben noch nicht semiolo-
gisch, semantisch ist«.®> Diese vorsprachliche Disposition berech-
tigte etwa dazu, ein Symptom mit der Attributierung der
»Dunkelheit« zu versehen, solange es noch nicht zum Krankheits-
zeichen umgewandelt, semantisiert ist, indem ihm eine Bedeu-
tung zugewiesen wird. Erst durch diese Bedeutungszuweisung —
in der Regel Aufgabe des Arztes — vollzieht sich der Ubergang
»vom Erscheinenden zum Semantischen«, zum medizinischen
Zeichen. Demgegeniiber scheint, so Barthes, der metaphorische
Gebrauch des Wortes diese Zeichenhaftigkeit bereits vorauszu-
setzen: »[W]enn wir nimlich metaphorisch von einem>Symptoms«
sprechen, verkniipfen wir eigentlich bereits eine semantische Vor-
stellung mit ihm. Wir glauben, das Symptom sei etwas zu Entzif-
ferndes, wihrend medizinisch offenbar die Vorstellung des Sym-
ptoms nicht unmittelbar die Vorstellung einer Entzifferung, eines
Lesesystems, eines zu entdeckenden Signifikats, bedingt; es wire
im Grunde nur das Rohfaktum, das der Entzifferungsarbeit ver-
84 Ebd.,S.18s.

85 Roland Barthes, Semiologie und Medizin, in: ders., Das semiologische
Abenteuer [Anm. 46/S.65), S. 210-220 (211 ff.).
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fillt, bevor diese Arbeit begonnen hat.<* Der apokalyptische
Diagnostiker — zumindest in der Variante des >Hellsichtigen<, der
sich auf die >Faktizitit« der Anzeichen fiir den Untergang beruft -
macht diese Verwechslung zum Programm. Mit dem »Rohfak-
tum« konfrontiert, tut er so, als sei die Entzifferungsarbeit bereits
abgeschlossen und er selbst lediglich Sprachrohr der Wahrheit,
die aus dem Zeichen spricht. Er spielt sich gewissermafien als Arzt
auf, dessen Expertise thm erlaubt, das Symptom in ein Zeichen zu
transformieren.

Nun gibt es eine ganze Reihe von Symptomen, die zu dem hi-
storischen Zeitpunkt, als Fichte Hamburg Hauptbabnbof. Regi-
ster geschrieben hat, durchaus »eine feste Position« einnechmen
im imaginiren Worterbuch der Krankheiten, die die Welt erleidet
und an der sie méglicherweise verenden wird. Auf die Bestand-
teile dieser kanonischen Topik kann jeder apokalyptische Dis-
kurs zuriickgreifen, insbesondere, wenn sein Aussagesubjekt
intendiert, die begrenzte Rezeption des Esoterikers auf die »allge-
meine Offentlichkeit< auszudehnen. Neben dem iiberhistori-
schen Inventar von An-Zeichen des Weltuntergangs, zu denen
einschligigerweise die Seuchen (>Plagen<) gehoren, von denen die
Menschbheit periodisch heimgesucht wurde, verzeichnet das dis-
kursapokalyptische Register auch jeweils aktuelle Malaisen, die
sich als besonders transzendenzfihig erweisen und Anlaf§ fiir hi-
storische Grofidiagnosen bieten. Thre Simultan-Lektiire, die die
mitunter unabhingigen Symptome miteinander in Beziehung
setzt, ermoglicht dem apokalyptischen Sprecher, sie zum >Syn-
drom” zu biindeln, indem die einzelnen Elemente der mutmafl-
lichen Bedeutung des Gesamten — dem »Untergang«— subsumiert
werden.

Michael Rutschky hat einigen der Topoi, die die Rhetorik der
Endzeitstimmung insbesondere der 198cer Jahre geprigt haben,
einen Essay gewidmet, dessen Titel fragt: »Was heifit und zu wel-

86 Ebd.,S.212.

87 »Mir scheint, eine stabile und wiederholte Konfiguration der gleichen me-
dizinischen Zeichen kénnte als Syndrom bezeichnet werden und wire da-
mit sprachlich das Aquivalent des sogenannten starren Syntagmas, das
heifi einer Gruppe stereotyper Worter, die in verschiedenen Sitzen stin-
dig auf die selbe Weise zusammengeballt auftritt und folglich, obwoh! sie
strenggenommen aus mehreren, zwei, drei oder vier Wértern bestehen, ab-
solut denselben Funktionswert besitzen wie ein einziges Wort.« (Ebd.,
S.210).
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chem Ende betreibt man Kulturpessimismus?« Die bevorzugten
Schlagworter, mittels derer die apokalyptischen Rede (zu der die
kulturpessimistische eine Art Subgenre bildet) ihre Prophezeiun-
gen autorisiert — und der apokalyptische Diskurs ist immer auto-
ritdr, insofern er sich der Gegenrede verweigert —, bezeichnet
Rutschky als »Schwere Zeichen«: »Tschernobyl«, »das Ozon-
loch«, »die sterbenden Dinge des Amazonas« — Phinomene, die
sich so vorziiglich als Garanten der Verkiindung des Niedergangs
eignen, »weil wir eigentlich keine Ahnung haben.« - »Wissen Sie
iibrigens, wie ein Atomkraftwerk funktioniert?«*

Daft Fichte sich der preisgiinstigen Suggestivitit dieser Schwe-
ren Zeichen sehr wohl bewuflt ist, zeigt ein fingiertes (Selbst-?)
Gesprich, in dem dieser plakativ-apokalyptische Diskurs imitiert
wird. Rhetorisch als genervte Riickfragen eines fiktiven Gegen-
iibers inszeniert, wird dabei eine lange Reihe von einschligigen
und weniger einschligigen Topoi der Endzeit-Diagnostik zusam-
mengestellt: »Was fehlt dir denn? / Was ist denn nun schon wieder
los? [...] / Heere von Arbeitslosen stiirmen die Biicherhallen? /
Mikroorganismen iibernehmen die Regierung? / Die Nordsee
kipptum? / Der Harz wird entlaubt? / Orwell-Gedichtnisfeiern
freilich allenthalben? / Die freie Presse stirbt an Immunschwi-
che? / Der Spiegel am Montag? / Die Zeit am Donnerstag? / Kon-
kret zum Ersten?« (HHR 17) Etc.

Mit den »Orwell-Gedichtnisfeiern« signalisiert dieser Passus
selbstironisch seine Provenienz im dystopischen Genre. Durch
die teilweise absurde Verkniipfung von Kollektivsymbolen, dar-
unter apokalyptische Klassiker wie 6kologische Krisen, werden
die Diagnosen nicht nur in Frage gestellt und ins Beliebige ge-
riickt, sondern auch ridikiilisiert. Andere Monita stehen fiir Gene-
rationskonflikte ein (»Dir gefillt die Haartracht nicht mehr?«
[HHR 17]). Womoglich handelt es sich bei der Krise der Welt um
eine Midlife Crisis: Weltuntergangsstimmung als Effeke des Kli-
makteriums (dem im Hinblick auf den Ruf als weibliche »Alibi-
Krankheit< nur die Migrine Konkurrenz macht): »Das ist keine
Wende. / Das sind die Wechseljahre. [...] / Die Nordsee kippt
um? / Dukippst um. / Die Biume sterben aus? / Du stirbst. [...]/

88 Michael Rutschky, Was heifit und zu welchem Ende betreibt man Kultur-
pessimismus?, in: ders., Reise durch das Ungeschick und andere Meister-
stiicke, Ziirich 1990, S. 130-152 (136).
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Jeder klagt immer iiber das Ende der Welt, wenn er drauf und dran
ist draufzugehen.« (HHR 18)

Damit wire der Endzeit-Diskurs auf doppelte Weise diskredi-
tiert: durch die Parodie seines rhetorischen Funktionierens und
seines kanonisierten, letztlich beliebigen Repertoires an Schweren
Zeichen, aber auch durch Kopplung an die subjektive Disposition
des apokalyptischen Zeichen-Lesers. Doch auf diesen >Dein Pro-
blem!«-Gestus folgt die Authentisierung dessen, was gerade als
diskursive Strategie blofigelegt wurde, und zwar durch eine Reihe
von Riickfragen —>]a, aber«: »]a, aber wurde Allende denn nicht in
den Selbstmord getrieben? [...] / Gibt es kein Napalm? / Gibt es
keine biologische Kriegsfiihrung? [...] / Gibt es keine Menschen-
jagden im deutschen Blitterwald? / Vierzig Jahre nach dem Stiir-
mer? / Gibt es keine KZs? [...] / Wird der Amazonas denn etwa
nichtabgeholzt?[...]/ Gibt eskeine Judenpogrome mehr? / Keine
Negerpogrome? / Kein Schwulenpogrom? [...] / Ist die Gay Li-
beration nicht zu einem Kameradschaftsabend fiir / Hitlerjungen
verkommen mit grauen Schlifen? [...] / Fordert die freie Presse
etwa nicht KZs fiir Durchfallkranke?®® / Wurde in Hamburg nicht
ein Mann mit Gehirnblutungen wegen / Aids gelyncht? / Sind die
Schwulen nicht gezwungen die Propagandaartikel gegen sich
selbst zu verfassen, selbst zu setzen, selbst zu lektorieren? / Geht
nicht eine ganze Welt kaputt, weil ein paar Journalisten aus Angst
vor Penetration keinen mehr hochkriegen?« (HHR 19f£.)

Der Verharmlosung der Symptome fiir eine umfassende Ma-
laise der Welt wird so die Autoritit des Faktischen entgegengehal-
ten. Die plakativen Versatzstiicke des Endzeit-Diskurses werden
mit Tatsachen konfrontiert, die Domine des Nur-Persénlichen
mit der Feststellung von Menschenrechtsverletzungen, Krieg und
Diskriminierung verlassen. Die Zusammenstellung bleibt zu-
fillig, und doch ist sie von spezifischen Interessen markiert
(»Schwulenpogrom«), was den Eindruck des Exemplarischen,
aber universell Giiltigen relativiert. Als Kritik an der Kritik der
Kulturkritik, an der leichifertigen Entwarnung durch den Ver-
weis auf das Gemeinplitzige der Diagnosen, an der Genervtheit
vom ewigen Lamento der Schwarzseher besteht dieser Passus auf
der Méglichkeit und Notwendigkeit von Zeitdiagnostik.

89 »Durchfallkranke« steht bei Fichte hiufiger metonymisch fiir AIDS. Vgl.
z.B. Psyche. Glossen [Anm. 19], S. 338.
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Indem er, durch die Gegeniiberstellung der beiden Abschnitte,
die apokalyptische Rhetorik vorfithrt und gleichzeitig Gesell-
schaftsdiagnostik rehabilitiert, gelingt es Fichte, das Verhiltnis
von Rhetorizitit und Faktizitit in die Schwebe zu bringen.® Der
Text macht auf die Grenzen der Diskurs- oder Topikanalyse auf-
merksam, die er in Ansitzen gerade durchgefiihrt hat: Daf sie ei-
nen Gemeinplatz aufruft, reicht nicht aus, um eine Feststellung zu
diskreditieren. Die Subsumption des Jeweiligen unter die Katego-
rte des in vielleicht anderer Version bereits Bekannten riskiert, das
Einzigartige, woméglich eine einzigartige Gefahr, zu verkennen.
Das hat Derrida im Hinblick auf jene Katastrophe formuliert, die
in den 1980er Jahren eine apokalyptische Hochproduktion ange-
regt hat, nimlich der Atomkrieg: »Der kritische Eifer, der dazu
antreibt, tiberall Vorginger, Kontinuititen und Wiederholungen
wiederzuerkennen, vermag uns zu selbstmérderischen Traum-
wandlern zu machen, die blind und taub neben dem Unerhorten
stehen, neben dem, was — durch die assimilierenden Ahnlichkei-
ten der Diskurse hindurch (zum Beispiel der apokalyptischen
oder chiliastischen Gattung), durch die Analogie der techno-mi-
litirischen Situationen, der strategischen Dispositive hindurch
mit ihren Anteilen an Wetten, Berechnungen am Rande des Ab-
grundes, Wiirfelwiirfen, wechselseitigen Uberbietungen, usw. ~
absolut einzigartig ist und im Schatz der Geschichte (kurz der
Geschichte selbst, deren Funktion sich hierin erschépfte) seines-
gleichen sucht, das die Erfindung neutralisierte, das Unbekanntes
in Bekanntes ibersetzte, metaphorisierte, allegorisierte, den
Schrekken bindigte, die konturlose Katastrophe umrisse, das un-
ausweichliche Hineinstiirzen in eine Sintflut ohne Rest.«*!

Nun kann man diesen Schlenker fiir eine der autoritativen Fi-
nessen des apokalyptischen Sprechers selbst halten — dieser gliche
darin dem Endzeit-Verkiinder Baudrillard, der behauptet, daff es
sich bei seinen diagnostischen Begriffen (das Virale etc.) nicht um
Metaphern handele. Fichtes Text ist nicht darauf angelegt, den Le-
ser diesbeziiglich in epistemologischer Sicherheit zu wiegen. Das
Oszillieren des Diskurses zwischen Rhetorizitit und Fakuzitat

90 Zur Frage, wie man »den Weltuntergang zum Beispiel understated aus-
driicken« sollte, vgl. auch Fichte, Explosion. Roman der Ethnologie
[Anm. 10], S. 839.

91 Derrida, No Apocalypse, not now (full speed ahead, seven missiles, seven
missives), in: ders., Apokalypse [Anm. 13/S.12], S.91-132 (95 £).
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kann so wenig endgiiltig stillgestellt werden, wie zwischen Sub-
jektivitait und Objektivitit entschieden, die Drehtiir zwischen
Weltende oder Wechseljahren angehalten werden kann. »Fiir je-
den, der stirbt, geht die Welt unter. [...] / Stirbt die Welt, weil ich
sterbe? / Oder sterbe ich, weil die Welt stirbt? / Das war das Pech,
dafl Jacki sich mit der Zeit verwechseln / muflte. / Dafl Jicki nicht
mehr unterscheiden konnte: / Waren es die Wechseljahre oder war
es der Hauptbahnhof. / Der Hauptbahnhof wurde umgebaut. /
Jacki kam in die Wechseljahre.« (HHR 22)

Die Einsicht in die narzifftische Struktur der Weltuntergangs-
konstruktion, in Prozesse der Spiegelung und Projektion, die das
Eigene vom Aufleren ununterscheidbar macht, relativiert die
Moglichkeit einer >objektiven< Existenz von Epochen- ebenso
wie von Lebensumbriichen. Weder innen noch aufien ~ wie ein
guter Parasit: Fiir Fichtes gilt, was Hansen-Love fiir die Anti-
Apokalypsen des Fin de siecle festgestellt hat - er parasitiert am
*klassischen< apokalyptischen Diskurs, wie immer er sich davon
absetzt, ihn entleert oder verschiebt: »Der Diskurs der Anti-Apo-
kalyptik haust einerseits wie ein Parasit im gewaltigen Textge-
biude des direkt apokalyptischen Schrifttums der europiischen
Literatur- und Religionsgeschichte, partizipiert aber auch ganz
allgemein an der fiir die Moderne typischen Sikularisierung und
Asthetisierung urspriinglich mythischer, mystischer oder herme-
tisch-gnostischer Schreibweisen. «*

Besonders auffillig unter den diversen Anschliissen Fichtesan tra-
ditionelle Weltuntergangsvisionen sind die an Ausdrucksformen
des Manierismus, mit denen er durch seine intensive Beschafti-
gung mit Dichtern des 17. Jahrhunderts wie Lohenstein oder
Kuhlmann, aber auch durch die beiden Manierismus-Biicher Gu-
stav René Hockes vertraut war.”? Der Einfluff der manieristischen
Tradition — die ja hiufig als das >kranke« Andere einer >gesundenc
Klassik gesehen wurde - auf Fichtes Arbeit kann wohl kaum iiber-
schitzt werden. Das gilt nicht nur fiir eine Reihe von formalen
Verfahren und Topoi, sondern auch fiir die Bildlichkeit der Zwi-

92 Hansen-Léve, Diskursapokalypsen [Anm. 83], S. 217.

93 Gemeint sind Die Welt als Labyrinth (1957) und Manierismus in der Lite-
ratur (1959). Die beiden Texte werden hier nach einer spiter erschienenen
Doppelausgabe zitiert: Gustav René Hocke, Die Welt als Labyrinth. Manie-
rismus in der europaischen Kunst und Literatur, Reinbek 1987.
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schenwesen (Hermaphroditen, Monster etc.), in der die Ob-
session der manieristischen Kunst fiir das Irregulire, Wider-
spriichliche, Deformierte, aber auch fiir das Oberflichliche und
Ornamentale gegeniiber dem >Wahrhaftigens, das Kiinstliche ge-
geniber dem >Natiirlichen«zum Ausdruck kommt.* Fichtes Ver-
such, Bilder erotischer Uneindeutigkeit mit der gezielt inszenier-
ten Polysemie des sprachlichen Materials zu verschrinken, findet
hier seine Vorldufer.

So fithrt seine Suche nach einer angemessenen Form, um die di-
versen Umbauten und Umbriiche, die Jickis Leben und Umge-
bung bestimmen, zu beschreiben, Fichte auch zu einem Verfahren,
das er bereits im Versuch siber die Pubertit erprobt hat: den versus
rapportati (lat. szuriickgetragene Verse<).”® Dabei handelt es sich
um eine seit der Antike bekannte, insbesondere im barocken Ma-
nierismus verbreitete Versform, die die Sitze so aufsplittert und
neu kombiniert, dal die gleichartigen Satzteile (Subjekte, Pridi-
kate, Adverbien usw.) nebeneinanderstehen. Dieses Verfahren
liegt dem dritten Abschnitt des Kapitel I von Hamburg Haupt-
babnhof. Register zugrunde, ohne dafi die Wortlisten als nach dem
Rapportschema organisierte ausgewiesen werden; im Kapitel VII
findet sich dann unter dem Titel »Versus rapportati I1« die Deko-
dierung der kryptischen Passage.”® Die im ersten Kapitel lesbare
Version wirkt wie ein mehr oder weniger vom Zufall diktiertes
Cut-up, wie eine Aufreihung von bloflem Wortmaterial. Die
Trennung nach Satzeinheiten hat den Effekt der Litanei, obwohl
sich einige Satzteile gegen eine Entleerung der Signifikanten sper-
ren: »daf} die Griechen an ihrer Homosexualitat zugrunde gegan-
gensind« (HHR 26/219; ein Statement, das in der »Auflosung«der
fritheren Fichte-Mentorin Dulu [Kruck] zugeschrieben wird).
Eine Reihe von zeitdiagnostischen Abbreviaturen ~ »Friedensbe-
wegung / Aids / Das Waldsterben / Hitlertagebiicher / Nicaragua
/ Grenada/ Afghanistan / Athiopien« (HHR 25/219) - bleibt auch
im zweiten Teil als solche stehen, istalso nicht manipuliert: Litanei
schon vor der artifiziellen Herstellung des Litanei-Effekts.

94 Vgl.ebd., S. 219ff.

95 Vgl. dazu B8hme, Hubert Fichte [Anm. 5], S. 211.

96 Allerdings entspricht diese nicht exake dem Textbild, das sich durch die
strikte Anwendung des im Titel ausgewiesenen Schliissels ergibe, wie die
Rekonstruktion Weinbergs zeigt (Akut. Geschichte. Struktur [Anm. 13],

S.373ff.).
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»Alle Menschen sind gleich. / Jacki glaubte, dafl der Haupt-
bahnhof durch Versus rapportati abgebildet werden konnte.«
(HHR 222) Was dann folgt, ist eine Kostprobe der potentiell un-
endlichen Kombinationsméglichkeiten, die alle gleichen Men-
schen alle moglichen Titigkeiten verrichten und Meinungen
haben 13fit, leichte Abweichungen von der Originalvorlage inbe-
griffen: »Die Toilettenfrau befiirchtet, dafl die Griechen ihrer Ho-
mosexualitit wegen untergegangen sind.« (HHR 222) Indem er
die lakonischen Aussagen iiber den Stand der Dinge in der Welt
und in der spezifischen Welt des Hauptbahnhofs nach dem Rap-
portschema organisiert, erzielt Fichte einen Effekt, den er bereits
zur Abrechnung mit einer sprachlichen Autoritit eingesetzt hat,
als er Hans Henny Jahnns wortgewaltigen Stil im Versuch iber
die Pybertit durch das Umsortieren seiner signifikativen Einhei-
ten und metaphorischen Felder sezierte: »Pozzi barock«.” Durch
die vermeintlich beliebige Verkniipfung wird die Uberfrachtung
des Wahrgenommenen zum Zeichenhaften zuriickgenommen,
der apokalyptischen Versuchung entgegengearbeitet. »Dafl die
Griechen an ihrer Homosexualitit zugrunde gegangen sind<,
provoziert im Kontext von AIDS und der Umbruchsituation der
schwulen Subkultur, fiir die der Umbau des Hauptbahnhofs ein-
steht, natiirlich einen Analogieschluff und den berechtigten Ver-
dacht einer »neuen< Homophobie - es ist gleichzeitig aber auch
>nur« ein zirkulierendes Diskursfragment.

Die Maglichkeiten der Kombinatorik eréffnen einen Assozia-
tionsraum, der der Vielfalt der beschriebenen Abliufe Rechnung
trigt, vor allem aber deren Neben- und Miteinander, ihre Simul-
taneitit nahelegt.”® Das Bauprinzip der versus rapportati ermog-
licht, die Gleichzeitigkeit von Abliufen zu erfassen und den
Schreibenden der Aufgabe einer (notwendig inadiquaten) Hier-
archisierung zu entledigen, die die Organisation eines im engeren
Sinne linearen Textes verlangt. Natiirlich muf§ der Schreiber auch
hier eine Reihenfolge festlegen, die aber durch das Angebot viel-
faltiger kombinatorischer Moglichkeiten, die sich potentiell zu ei-
nem ausufernden Beziehungsnetz erweitern, unterlaufen wird.
Weil die Elemente der herzustellenden Korrespondenzen wie-
derum auf die Geschichte der Empfindlichkeit verweisen, die ih-

97 Vgl. dazu Béhme, Hubert Fichte [Anm. 5], S. 210ff.
98 Zu diesem Prozefl der Vergleichzeitigung vgl. den an »Pozzi barock« an-
schliefenden Passus im Versuch iber die Pubertit [Anm. 60], S. 40.
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rerseits als dichtes Gewebe von Beziigen angelegt ist, dehnt sich
die zusammenhingende Textur noch weiter aus.

»Bei Hekataios zum ersten Mal ein Superbuch - etwas Riesiges,
Welrumspannendes, unheimlich Uniibersichtliches wie die Welt
selbst«*” —eine Feststellung, die sich als programmatisch fiir Fich-
tes eigenes Projekt lesen liflt. Auch das weltumfassende Buch, das
»Superbuch« ist ein fiir die manieristische Tradition bedeutender
Topos, der sich unter dem Einflul mystisch-hermetischer Ten-
denzen und insbesondere der Kabbala entwickelte. Die Idee des
liber munds, des Buches der Welt bzw. als Welt, wurde u. a. von
Mallarmé, Novalis und Borges weitergefiihrt.!®® Das liflt sich
auch fir verschiedene der von Fichte verwendeten Verfahren fest-
halten: die Herstellung von correspondances zwischen weit ent-
fernten Stellen im Textgefiige (die vor Baudelaire bereits Gracian
praktiziert hatte); die Praktiken der Montage, der Kombinatorik
und der Permutation usw. Dem immer wieder provozierten Ein-
druck der Unmittelbarkeit und einer Reprisentationsweise, die
der direkten Abbildung des Wahrgenommenen verpflichtet zu
sein scheint, steht das hochartifizielle Kalkiil von Fichtes Texten
entgegen — eine Doppelstrategie, der die Ambivalenz von Erfah-
rungsemphase und Bibliothekswissen entspricht.

Indem er das Registrierte in Permutation versetzt, widersetzt sich
der Text auch der teleologischen Gesetzmifligkeit des apokalyp-
tischen Diskurses. Das bedeutet nicht, dafl Fichtes Verfahren von
den totalisierenden Momenten des apokalyptischen Genres.
(ebenso wie der hiufig einem > Absoluten« verpflichteten manieri-
stischen Ausdrucksformen) véllig frei wire!” — wobei sich aller-
dings die Frage stellt, ob das irgend einem Diskurs méglich ist.
Derrida gibt (in Frageform) zu bedenken, daf} das Apokalypti-
sche »eine transzendentale Bedingung eines jeden Diskurses,
selbst jeder Erfahrung, jeder Markierung oder jeder Spur« sei und
die Apokalypse im engeren Sinne nur die »Selbst-Darstellung
[auto-présentation] der apokalyptischen Struktur der Sprache,

99 Fichte, Mein Freund Herodot [Anm. 11], S. 384.
100 Vgl. Bshme, Hubert Fichte [Anm. 5], S. 405; Hocke, Die Welt als Laby-
rinth [Anm. 93), S. 316ff.
1o1 Fiir Hocke scheint die >Authentizititc des manieristischen Bastlers unab-
dingbar an das Ideal eines transzendentalen Zusammenhangs, einer »Ein-
heit« gekoppelt (Hocke, Die Welt als Labyrinth [Anm. 93], S. 316).
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der Schrift, der Erfahrung der Prisenz, sei es des Textes oder der
Markierung im allgemeinen« darstelle.'® So enigmatisch und
dunkel diese Stelle ihrerseits klingen mag — denn auch die Rede
liber den apokalyptischen Ton schligt laut Derrida notwendig ei-
nen solchen an —, sie verweist auf eine auch fiir Fichtes apokalyp-
tisches Szenario zentrale Frage: nach der Maglichkeit des Ar-
chivs, nach der Bewahrung von Sprache, Schrift, was immer das
»Lebenc< an Spuren hinterlassen hat, iiber den Tod hinaus. Diese
Frage stellt sich erst recht mit Bezug auf die Literatur, die auf-
grund ihrer performativen Struktur keinen ihr duflerlichen Refe-
renten hat, der ihre Zerstérung iiberdauern wiirde ~ und gerade
deshalb zum >Atomzeitalter« gehért. Sie ist am radikalsten davon
bedroht, denn ihre Vernichtung hinterlifit keine Reste, weil sie -
und méglicherweise ist das kein Spezifikum der Literatur — ihren
»eigenen Referenten produziert und mit sich fortnimmt«.!®

In Hamburg Hauptbahnhof. Register ist die Zerstdrung des Ar-
chivs nicht konkret an das Phantasma oder an die Antizipation des
Atomkriegs gebunden. Sie gilt vielmehr dem drohenden Unter-
gang eines >personalisierten Archivs, den jeder Tod eines Men-
schen bedeutet, dem Gedichtnis eines Kollektivs (nimlich dem
der weltweit organisierten Schwulengemeinschaft, fiir dessen Ver-
lust der Untergang des Spartacus Guide einsteht), aber auch einer
allgemeinen Desinformation, die Jicki in der Berichterstattung der
Zeitungen konstatiert. In Fichtes Versuch, das Ephemere des Erle-
bens in das Bleibende der Schrift zu tiberfiihren, ist das Motiv des
»Schreibens gegen das Sterbencuniibersehbar. In den Worten Hart-
mut B6hmes: »Das Begehren der Schrift ist die Besiegung des To-
des, ist die Ewigkeit, die Wiederverkorperung des todesverfallenen
Koérpers in Buchstaben. Nicht: Fleischwerdung des Wortes, son-
dern: Wortwerdung des Fleisches ist Fichtes Programm.«'®* Im
Rahmen dieser »Transsubstantation« muf das Ende jedes Buches
als>kleiner Tod« - in dem doppelten Sinne von Erfiillung und Ent-
zug, den auch die erotische Metapher konnotiert — erscheinen.!®

102 Derrida, Von einem neuerdings erhobenen apokalyptischen Ton
[Anm. 13/S.12], S. 72.

103 Vgl. Derrida, No Apocalypse, not now [Anm. 91, S. 114ff;S. 117.

to4 Béhme, Hubert Fichte [Anm. 5], S. 106.

105 Dafiir finden sich in Fichtes Werk zahlreiche Belegstellen: »Der Versuch,
durch Schreiben zu iiberleben« (Versuch #ber die Pubertit [Anm. 60),
S. 191). — »Ein Buch, dachte Jicki. / Jetzt kann ich sterben.« (Der kleine
Hauptbabnbof oder Lob des Strichs [Anm. 12], S. 184; die Stelle bezieht
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In Hamburg Hauptbabnhof. Register tritt diese Auffassung, die
auf einer (wie immer notwendigen) Verkennung der »apokalypti-
schen Struktur« von Sprache und Schrift beruht, zuriick hinter der
Angst vor der Moglichkeit eines >Bibliotheksbrandse, vor der Zer-
stérung des Archivs und mit ihm des>Weltbuchs«selbst. Sie duflert
sichin der Diagnose eines Gedichtnisverlusts, die im selben Passus
formuliert wird wie die des kérperlichen Verfalls: »Namen und
Daten fingen an, mit Jicki Versteck zu spielen. [...] / Die Unlust,
immer wieder genau hinzusehen. / Viel zuviel gesehen haben. / Viel
zuviel empfunden. / Viel zuviel zitieren kénnen. / Und nun auch
noch die Disketten. / Das Gedichtnis von Babylon aus der Tief-
kiihltruhe. / Jacki furchtete, die Erinnerung zu verlieren. / Sich
nicht mehr iuflern zu kénnen.« (HHR 111.)

Gedichtnisverlust: Die altersbedingte Vergefilichkeit wird mit
dem Uberdruf} von Gewufftem und dem Uberflufl am zu Wissen-
den, dem Informations-Overkill, verschaltet — nicht nur Verlust,
sondern auch Selektion und Organisation sind problematisch ge-
worden. Dariiber hinaus scheint sich Fichte/Jicki zu sorgen, daff
die eigenen Texte nicht abgespeichert und aufrufbar sind und das
vertextete Leben nicht fiir eine spitere Wiederbelebung »eingefro-
rencist. Denn an anderer Stelle wird die aktuelle Untergangsstim-
mung mit der Uberzeugung des achtjihrigen Jicki kontrastiert,
daf} »seine Zettel« vom »Terrorangriff« (gemeint ist die Bombar-
dierung Hamburgs, die in Detlevs Imitationen »Griinspan« be-
schrieben wird) unbeschadet blieben: »Als die Welt ein erstes Mal
unterging, schrieb Jicki seine ersten Romane, irgendwelche Rit-.
tergeschichten. [...]/ Jicki war davon iiberzeugt, dafl seine Zettel
iiberdauern wiirden. / Zehn Jahre spiter kam Mallarmé. / Und St.
John Perse. / Auch einer aus Sand. / Ein Buch aus Nichts. / Alles.
/ Aus Nichts begann langsam diese Welt zu entstehen.« (HHR 36)

Mit dem Hinweis auf Mallarmé wird indirekt ein —unvollende-
tes — Weltbuch-Projekt ins Spiel gebracht.!'® Aber auch Saint-

105 sichauf die Verdffentlichung des ersten Romans). — »Das Buch als Selbst-
mord [...] weil das Leben aufhért, wenn ich mit dem Buch Schluff mache.
/ Jetzt sind alle Zettel von den Winden.« (Die Palette [1968], Frankfurt/
M. 1994, S. 336). Etc. Vgl. dazu Bohme, Hubert Fichte [Anm. 5], bes.
S.13ff. u. S. 1331,

106 Mallarmé hat sein auf zwanzig Binde angelegtes Livre bekanntlich nicht
abgeschlossen; das Konzept - eine sich prozeBhaft, aus der begrenzten
Zahl der Buchstaben des Alphabets qua ritueller Permutation gene-
rierende, unabschlieflbare Textstruktur — wurde gréftenteils aus nach-
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John Perse ist »einer aus Sand«: Nachdem der Schriftsteller 1940
seine Wohnung in Paris fluchtartig verlassen mufite, wurden seine
unpublizierten Manuskripte, die Arbeit von fast 20 Jahren, von
der Polizei zerstort. Das Genesis-Motiv der »Schopfung aus dem
Nichts, in der Erschaffung der Welt als Buch, ist in Hamburg
Hauptbahnhof. Register immer schon von seinem biblischen Ge-
genpart, der Apokalypse, affiziert. Die Zeit, da die Arbeit am
Weltbuch noch die Sicherung des Uberlebens bedeutete, wird als
verlorenes Paradies beschworen — ob noch mal >Alles« moglich ist
oder ob Jicki, die Schwulenbewegung, die Welt, endgiiltig vor
dem >Nichts« stehen, ist noch nicht entschieden.

Die Passage, in der von der Zeit berichtet wird, als »die Weltein
erstes Mal unterging«, befindet sich im III. Kapitel; es trigt den
Titel »Die Welt als Buch«. Als Buch im Buch (die erste Seite des
Kapitels liefert eine Art Inhaltsverzeichnis oder Register im Regi-
ster, das die Themen der folgenden Abschnitte verzeichnet) ist es
durch die Doppelbedeutung des Weltbuch-Motivs gekennzeich-
net: Zum einen wird der Untergang eines Reisefithrers fiir
Schwule als Symptom fiir den Untergang der schwulen Welt regi-
striert: »Ende der Welt Ende des Spartacus Guide« (HHR 31).
Dabei handelt es sich um ein Buch, das die Verteilung wenn nicht
eines Geheim-, so doch eines Insider-Wissens sicherte und die
weltweite Vernetzung zu einer Gemeinschaft organisierte — also
durchaus eine Art Bibel, oder auch: eine institutionalisierte
Klatsch-Datenbank, Gelbe Seiten (»Dann wurde gemunkelt, der
Spartacus Guide sei der beste. / In gelber Pappe / Gar nicht so
dumm. / Die Farbe der sogenannten Juden in Europa, die Farbe
der Verurteilten.« (HHR 43))'” Zum anderen legt Fichtes Text in
seiner Funktion als Ersatz dieses Weltbuches selbst Zeugnis von
der Kultur ab, deren Verschwinden er diagnostiziert, und arbeitet
dem Autodafé entgegen.

Das Kapitel beginnt mit einer Rekonstruktion der schwulen
Geschichte, die entlang der Schicksale schwuler Prominenz aus

gelassenen Notizen rekonstruiert. Vgl. Fichte, Mein Freund Herodot
[Anm. 11), S. 385: »Die ganze Welt als Buch — bei Mallarmé etwas spiter:
nur das Buch noch ganz als Welt — wird zum ersten Mal deutlich an He-
rodots neun Biichern der Historien.«

107 Aber méglicherweise auch: eine Referenz auf The Yellow Book, ein briti-
sches, illustriertes Magazin der 189cer Jahre, das der Kiinstlerszene um
Oscar Wilde und Aubrey Beardsley nahestand.
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Politik und Literatur (darunter diverse von Fichtes erklirten Fa-
voriten, mit denen er sich in seinen Texten auseinandergesetzt hat:
also auch hier eine Register-Funktion) als Geschichte zunehmen-
der Leiden und Martyrien erzihlt wird. Historisch setzt sie bei
den schwulen Agyptern und faktisch bei dem in Fichtes Werk
wiederkehrenden Thema >Haut- und Geschlechtskrankheitenc
ein: »Jacki las von einem Papyros aus dem Jahre 2500 vor in der
Monatsschrift fiir praktische Dermatologie von 1899. [...] Und
was hatten die schwulen Agypter mit den Hautkrankheiten zu
tun?« (HHR 32) Auf eine Bliitezeit schwuler Begegnungen und
Experimente in der Antike — »Herodot stapft um die Welt und
schreibt den ersten Spartacus Guide« (HHR 132) - folgt die reak-
tionire Wende durch die christliche Doktrin: »Und dann ist es ja
auch schon fast aus. / Paulusbriefe. / Theodorische Gesetzge-
bung. / Justinian!« etc. (HHR 33).

In der Bestandsaufnahme der Jetzt-Zeit werden verschiedene
Momente aus dem »Tagebuch« aufgegriffen: Schliefung, Umbau,
Uberwachung, Razzien von Schwulentreffpunkten. Die Karto-
graphie der schwulen Welt verzeichnet zunehmend weifle Flek-
ken, Durchstreichungen.!® Als regelmifliger Chorus wird in
verschiedenen Abwandlungen und Steigerungen das Ende des
Spartacus Guides als das Ende ebendieser Welt beschworen. Seine
Geschichte und die von diversen Konkurrenz- oder Erginzungs-
projekten, die auf die Diversifizierung der Klientel mit dem je-
weiligen Spezialwissen reagierte (»The Leatherman’s Hand-
book«), wird als Verfallsgeschichte inszeniert.

Dafl hier der Verlust eines Paradieses zu betrauern ist, hilt
Fichte allerdings nicht davon ab, dessen retrospektiver Verkli-
rung die Kritik an Elitismus, Eroberer- und Herrenmenschen-Al-
liren entgegenzusetzen: »The Spartacus Club gab es jetzt / The
elite of gay travellers [...] Schliisselclubs / Die Arbeiterschwulen
konnten den Einstand nicht mehr bezahlen / Das ist unsre Welt. /
Unser ist die Welt.« (HHR 44) Auch die Aufzihlung der neuer-
schlossenen Gebiete, die die Topographie der schwulen Welt be-
reichern (»Zimbabwe war auch drin / Harare« [HHR 44]), liest
sich nicht nur als der freudige Bericht, in jedem Winkel der Welt

108 Dieser Schnelldurchlauf durch eine entlang sehr spezifischer Kriterien
konstruierte Schwulengeschichte hat sein individualisiertes Pendant in
dem »ganz normalen Nachkriegslebenslauf« Jackis im ersten Kapitel des
Buches.
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sexuell Gleichgesinnte vorzufinden: Hier wird auch eine Koloni-
algeschichte rekonstruiert.

Die Passage iiber Jickis »ersten Weltuntergang« fillt im Kon-
text dieses Kapitels aus dem Rahmen. Sie bildet die Schnittstelle,
wo der Spartacus Guide als Buch der schwulen Welt assoziativ mit
Jackis Weltbuch-Projekt verkniipft und implizit als dessen poeto-
logisches Modell ausgewiesen wird. Die Genese von Jickis litera-
rischem Groflvorhaben wird unmittelbar mit der der schwulen
Guide-Kultur in Verbindung gebracht. Das Verbindungsglied lie-
fert die biblische Topik der Schépfung: »Zu Anfang war—was war
zu Anfang. Die Nacht. Der Regen. / Die Klappe am Millerntor?
Das Wort? / Zu Anfang war ein Mann mit Schlapphut am Karl- /
Muck-Platz.« (HHR 37)

Der Mann, von dem die Rede ist, verfiigt seinerseits iiber be-
schriebene Zettel: Karteikarten, auf denen »Herrenbarss,
»Freundschaftstreffs« verzeichnet sind. Diese Urszene der Insti-
tutionalisierung schwulen Geheimwissens, die in die Zeit von
Jackis homosexueller Initiation fillt, wird in Der kleine Haupt-
bahnhof ausfiihrlich geschildert.!® Daff der Mann mit der Liste
aus seinen Expeditionen gleichzeitig einen Nebenverdienst be-
zieht, weil er fiir »die Sitte in Hannover« arbeitet (zu einer Zeit,
als Homosexualitit noch strafbar war), verweist auf die Ambiva-
lenz dieses Klatsch-Registers, das die Zirkulation subkulturellen
Wissens sichert, es damit aber gleichzeitig der polizeilichen Kon-
trolle in die Hinde spielt.

Dieser Rekurs auf das Motiv der Liste im Weltbuch-Kapitel
von Hamburg Hauptbahnhof. Register stiitzt die These, dafl
Fichtes »Registratur« verschiedene Parallelen zu jener Praxis der
Institutionalisierung von Klatsch unterhilt, die sich in Form von
kollektiv erstellten Listen manifestiert. Dabei handelt es sich zwar
nicht um eine >genuin schwule« Form der Wissensorganisation,
doch dafl sie 1994 vom Rowohlt Verlag - nicht unbedingt ein Ort
des Undergrounds - fiir ein Taschenbuch-Projekt aufgegriffen
wurde, ist ein weiteres Indiz fiir jene Verinderung des Sexualitits-
dispositivs, die Homosexualitit zur »globalen >diskursiven Tat-
sache««!'® hat werden lassen. Im Vorwort dieses Buches, das unter
verschiedenen Schlagzeilen — von »Nur mal nippen: 10 Promi-

to9 Vgl. Fichte, Der kleine Hanptbabnbof oder Lob des Strichs [Anm. 12],
S. 10ff.
110 Foucault, Der Wille zum Wissen [Anm. 48/S. 131], S. 21.
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nente, die es schon mal — nach eigenem Bekunden — mit einem
Mann versucht haben« iiber »Signalfarben: 15 Stoff-Codes« bis
zu »118 Aids-Opfer« — eine Reihe Schwuler Listen versammelt,
beschreibt Elmar Kraushaar das Listen-Prinzip folgendermaflen:
»Auf einen Blick erfaflt sich sofort ein kleiner Kosmos, ein paar
diffizile Gedanken, furchtbar viele Nichtigkeiten oder eine kurze
Geschichte, die eigentlich sehr lang ist. All das liegt gut sortiert
vor und fingt einen ein mit ein paar Stichworten, Namen oder
Daten. Da kann man dran hingenbleiben, sich anregen lassen und
im eigenen Kopf die Liste weiterfiihren [...] Schwule Listen zu
erstellen ist eine ganz simple und eine komplizierte Angelegen-
heit zugleich. Das Etikett kann man fast allem und jedem aufpap-
pen, wenn man nur die richtige rosa Brille trigt. [...] Schwierig
wird’s dann im Detail. Da verfliichtigt sich schon mal das Erstge-
sagte in Dunst und Nebel wie bei der stillen Post. Oder die Daten
stimmen nicht, die Fakten sind ganz ungenau und Hintergrund
und Analyse vollig abhanden gekommen.«!!! Das liflt sich grosso
modo als Gebrauchsanweisung fiir Fichtes Datenbank lesen.
Fichtes Listen operieren nicht nur an der Nahtstelle von individu-
ellemund kollektivem Wissen, sondern auch an der von Preisgabe
und Geheimhaltung,. Es geht zwar um Kanonisierung und Erhalt
fir die Ewigkeit, aber die disseminative Tendenz des Klatsches
unterliuft die Totalisierung des Diskurses.

Es gibt aber auch eine (beinahe) abgeschlossene Liste in Ham-
burg Hauptbahnhof. Register. Sie verzeichnet eine Reihe von » To-
desarten« (Kapitel IX), vor allem von Schriftstellerkolleg/-innen,
eine Hitliste (»Beim Ficken wire es natiirlich am angenehmsten. «
(HHR 281)): »Diese Liste schien Jicki vollstindig. / Jicki horte
den Knochenmann trabsen. [...] / Die Liste war vollstindig wie
die Karteikarten der Heinzelmannchen.!"?/ Dieser Litanei konnte

111 Kraushaar, Schwule Listen [Anm. 26], S.15-18. An dieser Arbeitsbe-
schreibung wird noch einmal deutlich, dafl die Unterscheidung >besta-
tigt</>unbestitigt« fiir Klatschinformation besonders relevant wird, wenn
es um ihre Verschriftlichung geht - eine Konstellation, die auch die Ver-
6ffentlichung von Fichtes Tagebuch-Materialien betrifft. Wenn Klatsch
als Diskurs gelten kann, der unter anderem dadurch charakterisiert wird,
dafl er>niemandem gehérts, so wird durch die Kopplung an einen (Autor-
oder Herausgeber-) >Namen« eine Urheberschaft suggeriert und damit
Verantwortung unterstellt. )

112 Bei den »Heinzelminnchen« handelt es sich um Journalisten (vgl. HHR

of.).
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Jacki nicht mehr entkommen. / Das Gesicht seines Todes war da-
bei, wie in den Kisten der Fahndungsbehérde das Phantomfoto. «
(HHR 282) Noch die Antizipation des Todes schreibt sich in eine
Text-Welt ein: der barocke Knochenmann mit der Absch(l)ufili-
ste, die von den journalistischen Heinzelminnchen durch die
schon vorproduzierten Nachrufe erginzt wird. Indem diese, als
Karteikartenverwalter, die Stelle des Manns mit dem Schlapphut
einnehmen, wird Jackis Biographie ein letztes Mal mit der Schwu-
lengeschichte verschaltet.

Um am (vorldufigen) Ende zur Frage des Anfangs zurlickzu-
kommen, ob das Register, das der letzte Band der Geschichte der
Empfindlichkeit sein will, ermoglicht, Fichtes Lebens-Werk
gleichsam riickwirts zu lesen: Sowohl die Textur der individuel-
len Geschichte(n) Jickis als auch die der Schwulenkultur — die
eben gerade nicht zu entflechten sind — werden der Logik eines
Endes unterstellt, fiir das der Signifikant AIDS einsteht (das gilt
auch fiir den Spartacus Guide: »Zu./ Aus./ Kein Spartacus Guide
mehr. / Eingerissen und von Mykosen tiberwuchert.« (HHR 35))
Diese Eschatologisierung beinhaltet eine riickwirkende Zersto-
rung einer>sinnvollen« Teleologie von Geschichte, an deren Stelle
das Paradigma des >Umbausc tritt: als einer kontinuierlichen Um-
organisation des textuellen Materials, aus dem nicht nur die Ge-
schichte der Empfindlichkeit, sondern auch >Geschichte« gemacht
ist. Aus diesem Grund erscheinen >Endec und >Wende« als zwei
Seiten derselben Medaille.



V »AIDS«. Parodistische Strategien
und die Funktion des Dokumentarischen

1 »Wo AIDS war, soll Ich werden«. Rosa von Praunheims
Film Ein Virus kennt keine Moral

»Wo AIDS war, soll Ich werden«: Mit dieser Fehlzitierung des
beriithmten Satzes von Freud »Wo Es war, soll Ich werden« spornt
in Rosa von Praunheims Film Ein Virus kennt keine Moral eine
Psychotherapeutin ihren HIV-positiven Analysanden zu ver-
dringungsabbauenden Hochstleistungen an. Der Film lifit eine
Vielzahl von Ursprungsmythen und Sinngebungstheorien um
den Signifikanten AIDS im Wortsinne Revue passieren, und das
im Jahr 1985 —>schon, liefle sich hinzufiigen, doch wie auch die
Tagebuchaufzeichnungen Hubert Fichtes dokumentieren, ist dies
der Zeitpunkt, an dem die diskursive Wucherung um >AIDS«eine
spektakulire Beschleunigung erfihrt, weil Genaueres iiber Her-
kunft, Verbreitungsweisen und Therapieméglichkeiten noch
nicht bekannt ist, aber unterschiedlichste Mutmaflungen kursie-
ren. Mit einer weiteren Mutation des Freud-Zitats liefle sich die
Funktion der parodistischen Strategien, die in Ein Virus kennt
keine Moral verwendet werden, vorliufig zusammenfassen: Wo
AIDS ist, soll »AIDS« werden.

Daf die Schwulenszene nicht nur von den unmittelbaren Fol-
gen von AIDS, sondern auch von der stigmatisierenden Rede
iiber >Risikogruppen« zentral betroffen war, macht Rosa von
Praunheims Intervention nahezu zwingend. Vor allem sein Film
Nicht der Homosexuelle ist pervers, sondern die Situation, in der
er lebt oder » Das Gliick in der Toilette« (1971) hat die Emanzipa-
tionsbewegung von Homosexuellen in Deutschland stark voran-
getrieben; Diskussionen nach der Vorfithrung fithrten in mehre-
ren Stidten zur Griindung von Schwulengruppen.' Seitdem hat

Vgl. dazu Rosa von Praunheim, Sex und Karriere, Hamburg 1991, S. 151 ff.
An dem Film war auch der Sozialwissenschaftler Martin Dannecker be-
teilige, der in der AIDS-Debatte zu einem der »Gegenspieler« von Praun-
heims wurde. Seine Kritik galt u. a. den Aufrufen zu Safer Sex, aber auch zur
Selbstbesinnungan homosexuelle Minner, die von Praunheim zum Beispiel
im Spiegel - der sich in der AIDS-Krise nicht gerade durch eine objektive

—
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sich von Praunheim als die auch in sogenannten Mainstream-
Kontexten gern herbeizitierte Ikone der deutschen Schwulenbe-
wegung etabliert. Mit seiner umstrittenen, aber spektakuliren
Outing-Kampagne machte er 1991 erneut von sich reden. Sie
zielte darauf ab, die Definitionsmacht von Prominenten fiir die -
seit AIDS erneut erschwerte — Akzeptanz von Homosexualitit
geltend zu machen. So sprach von Praunheim in der RTL-Sen-
dung Der heifle Stubl iiber die Homosexualitit mehrerer »Sym-
pathietriger im Showgeschift«? (Alfred Biolek, Hape Kerkeling,
Patrick Lindner), die ihre sexuellen Vorlieben vor der Offentlich-
keit bzw. vor ihrem Publikum verschwiegen oder zumindest
nicht explizit in den Dienst der Reprisentation von Homosexuel-
len gestellt haben. Bei der Ubertragung des Verdffentlichungsim-
perativs auf das Outing als HIV-positiv beschrinkt sich von
Praunheim auf die entsprechende Aufforderung der Betroffenen
und die lobende Bestitigung und Beispielhaftigkeit derer, die den
Mut dazu hatten - hier scheint Fremd-Outing auch fiir ihn ein
Tabu zu sein. Das Aufkommen von AIDS und einer neuen Ho-
mophobie hat aber nach Ansicht von Praunheims die Notwen-
digkeit verstirkt, sich zu seiner Homosexualitit zu >bekennen.
An von Praunheims Interventionen zeigt sich besonders deut-
lich, daff die AIDS-Debatte Teil einer allgemeineren Diskussion
um das Selbstverstindnis von Schwulen als >Gemeinschaft«— oder
eben nicht - war. Die Diskussion um die Praxis des Outing, des
Offentlichmachens der eigenen bzw. der Homosexualitit ande-
rer, insbesondere prominenter Personen, die die »schwule Sache«
um den Nutzen ihrer Bekanntheit bringen, gehort zu den Haupt-

Berichterstattung iiber homosexuelle Lebensformen hervorgetan hate —
plazierte. Dannecker verlangte einer >realistische« Herangehensweise und
warnte davor, der allgemeinen Sicherheitshysterie die Errungenschaften der
schwulen Emanzipationsbewegungen zu opfern (vgl. von Praunheim/Mar-
tin Dannecker, »Das ist rein kriminell«. Ein Streitgesprich, moderiert von
Ingrid Klein, in: Sigusch (Hg.), AIDS als Risiko [Anm. 3/S. 104], S. 82-101).
Ausschnitte eines anderen Streitgesprichs enthilt der Film Feuer unterm
Arsch — Vom Leben und Sterben schwuler Minner in Berlin. Ein Film von
R. v. P. unter Mitarbeit von Patrick Hamm (1990).

2 Von Praunheim, so Jabre pervers. Die sentimentalen Memoiren von Rosa
von Praunheim, K6ln 1993, S. 11. Seine Kiirung zum »Verriter des Jahres«
durch die Zeitschrift Bunte, die unterschiedlichen Reaktionen auf die
Outing-Strategie und vor allem ihre Rechtfertigung nehmen in diesen Me-
moiren sehr viel Raum ein.
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schauplitzen einer internen Fraktionierung? Grob vereinfacht
gilt den einen die »out of the closet«-Parole der Stonewall-Be-
wegung weiterhin als unverzichtbar fiir die Durchsetzung von
politischer und sozialer Gleichberechtigung und fiir die »Entpa-
thologisierung« von Homosexualitit.* >Unsichtbar< zu bleiben
bedeutet aus dieser Perspektive die stillschweigende Affirmation
der heterosexuellen Matrix, die sich weiterhin und ungestért als
snormal« und >natiirlich« verstehen kann. Beim Outing von Pro-
minenten potenziert sich der erhoffte Effekt dieser Diskursstrate-
gie, weil diese eine besonders hérbare Stimme im Wettbewerb um
die »6ffentliche Meinung< haben. Gegner dieser Vorgehensweise —
wiederum sehr vereinfacht — halten dem Veroffentlichungsimpe-
rativ das Recht auf Privatheit und/oder auf die Freiheit, aus der
sexuellen Priferenz nicht einen kompletten Lebensentwurf ablei-
ten zu miissen, entgegen. Eine vergleichbare Konstellation ist in
der aktuellen Debatte um die »Homo-Ehe« zu beobachten — eine
auchrrechtliche Normalisierung von Homosexualitit, die den ei-
nen als Gewinn gilt, erscheint den anderen als unzumutbarer
Kompromif! an heterosexuelle Standards, der mit dem Aufgeben
alternativer Lebensstile erkauft wird.

Von Praunheims »Offentlichkeitsarbeit< (und das gilt nicht nur
fir die Outing-Skandale) wirft die Frage auf, welche Formen der
Provokation und des Wahrgenommenwerdens fiir eine Arbeit an
der Reprisentation von AIDS und von Homosexualitit strate-
gisch sinnvoll sind in einer Gesellschaft, die den Tabubruch und
die sexuelle Abweichung nicht mehr ausschliefllich iiber Proze-
duren des Ausschlusses, sondern auch iiber solche der normalisie-
renden Inklusion reguliert.’ Jiirgen Link hat die Funktion des Co-
ming out — ein Begriff, den er nicht nur fiir das Offentlichmachen
von Homosexualitit, sondern allgemein fiir sexuelle Gestind-
nisse verwendet —, zutreffend als » Voraussetzung der Integration

3 Fiir eine umfassendere Diskussion vgl. Dittmann, Uneins mit AIDS
[Anm. 20/S. 14], bes. Kap. I1I: »] am out therefore l ame, S. 60ff.; ders., Zwi-
schen den Kulturen, Frankfurt/M. 1997, bes. S. 107f., 125 £.

4 »Stonewall« ist der Name einer Bar im New Yorker Greenwich Village, in
der 1969 eine Polizeirazzia den Aufstand von Schwulen und Lesben provo-
zierte. Das Ereignis wurde zum Auslser fiir die Gay Liberation.

5 Vgl. dazu auch Cristina Nord, Gegen feste Zeichen. Sichtbarkeit und Sicht-
barmachung jenseits der heterosexuellen Anordnung, in: Tom Holert (Hg),
Imagineering. Visuelle Kultur und Politik der Sichtbarkeit, K6ln 2000, S. 156-
170 (bes.S. 158).
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in die Gesamt-Population und als Bedingung normalistischer
Homogenisierung und Kontinuierung des Sexualitits-Feldes«
beschrieben.® Die Veréffentlichung der »sexuellen Identitit« trigt
zwar zur Verschiebung von Normalititsgrenzen bei, begiinstigt
aber andererseits Prozesse der Selbst- und Fremdnormalisierung.
Von Praunheim rechtfertigt seine Outing-Kampagne damit, daf}
(Homo-)Sexualitit so lange keine Privatangelegenheit sei, wie sie
zu politischen und gesellschaftlichen Benachteiligungen fiihre
und Homosexuelle Opfer von Gewalt seien. Diese Argumenta-
tion scheint jedoch auf einem Verstindnis von sozialer Macht zu
beruhen, das diese nur als eine von als solchen identifizierbaren
Agenten ausgeiibte Repression auffaflt. Gemifl dieser »Repres-
sionshypothese« (Foucault) funktioniert die Sanktionierung
»normaler< Sexualitit vor allem iiber Gebote, Verbote und Tabui-
sierung. Ihre komplementire Entsprechung bildet die Auffassung
von einem dem »exzessiven« Sexualleben per se inhirierenden Be-
fretungswert, die auch in von Praunheims Positionen hiufig an-
klingt. Dabei wird verkannt, dafl die subtileren Funktionsweisen
von Macht gerade das Sichtbarmachen von >Abweichung« voraus-
setzen und mit dem Veréffentlichungimperativ riskiert wird, zum
Erfiillungsgehilfen dafiir zu werden. Denn die Regulierung von
Sexualitit verliuft nicht zuletzt iiber die Herstellung eines Zu-
sammenhangs von >Sexualititc und >Identitit¢, der nahelegt, die
Wahrheit des Subjekts sei in seinen sexuellen Vorlieben aufzuspii-
ren. Auch die inflationire Vorfilhrung von Prototypen >abwei-
chender« oder fiir besonders interessant und aufschlufireich ge-
haltener Sexualititen in den verschiedensten Medien — man denke
an die S/M-Welle Anfang der 1990er Jahre — ist dafiir symproma-
tisch. Das betrifft nicht zuletzt die Rolle des als >AIDS-Kranker«
oder Homosexueller< geladenen Gasts in 6ffentlichen Diskussio-
nen, die eine solche Festlegung immer schon voraussetzt, dariiber
hinaus aber auch an der Herstellung von Vorlagen zur >Selbstnor-
malisierung« von Subjekten, also zur Adjustierung an die jeweils
geltenden Normalititsstandards, beteiligt ist.

Dafl seine Outing-Kampagnen riskieren, der Konstruktion ei-
ner »schwulen Identitit« in die Hinde zu spielen — und damit ge-
nau dem, was Fichte als Folge von AIDS befiirchtete: einer »sexu-

6 Link, Versuch siber den Normalismus [Anm. 65/5. 451, S. 390.
7 Vgl. Foucault, Der Wille zum Wissen [Anm. 48/5. 131].
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ellen [Re-]Spezifizierung« —, scheint nun im Fall von Praunheims
kein Nebenprodukt zu sein. Sie stehen im Dienste der Beschwo-
rung einer Solidaritit, der die Annahme zugrunde liegt, daf (nur)
eine als solche identifizierte und kategorisierte (Homo-)Sexuali-
tit den gemeinsamen Nenner fiir die aktivistische Arbeit gegen
Repression und Stigmatisierung darstellen kann. Die Interpella-
tion des >schwulen Subjekts<, die von Praunheim in der AIDS-
Debatte praktizierte und verteidigte, erweckte mitunter den Ein-
druck, als handele es sich dabei um eine spezifische Variante der
Interpretation von>AIDS als Chance« Chance fiir eine Rekonsti-
tution einer schwulen Identitit, eines aktivistischen Subjekts,
Chance aber auch, erneut von sich selbst reden zu machen.?

Wie immer problematisch und zweischneidig also diese Form
von Gestindniszwang ist, kann man zunichst das Bestehen auf ei-
ner >Verantwortungs, auf einer Arbeit am Diskurs iiber AIDS
bzw. am Image des Homosexuellen festhalten. Von Praunheims
Selbstverstindnis als (Schwulen-, dann AIDS-)>Aktivist« ist pro-
grammatisch fiir seine verschiedenen Arbeiten zum Thema
AIDS, auch wenn Medien und Herangehensweisen variieren.
Diese Produktionen reichen von der »Aids-Komédie« (Praun-
heim) Ein Virus kennt keine Moral iiber Dokumentarfilme zur
Arbeit amerikanischer und deutscher Aktivisten-Gruppen und
TV-Produktionen fiir den Kabelkanal FAB (Fernsehen aus Ber-
lin) bis hin zu einem (in Publikationabsicht) fingierten Brief-
wechsel mit dem HIV-positiven Schriftsteller Mario Wirz.? In
verschiedenen Selbstkommentaren und autobiographischen Tex-
ten wird schliefflich versucht, die letzten Zweifel iiber beste Ab-
sichten auszuriumen und auf die vielstimmigen Kritiken auch
seitens der Schwulenszene zu reagieren.'® Dafl seine Memoiren

8 In seinem neueren Film iiber den Sexualwissenschaftler Magnus Hirsch-
feld, Der Einstein des Sex, nimmt von Praunheim von der Outing-Strategie
indirekt Abstand; vgl. dazu Nord, Gegen feste Zeichen [Anm. 5], S. 169.

9 Die dokumentarische »AIDS-Trilogie« umfaflt die Filme Positiv - Die
Antwort schwuler Minner in New York auf AIDS. Ein Film von Rosa von
Praunheim unter Mitarbeit von Phil Zwickler, Robert Hilferty, Steven
Weiss (1990); Schweigen = Tod — Kiinstler in New York kimpfen gegen
AIDS. Ein Film von R. v. P. unter Mitarbeit von Phil Zwickler (1990) sowie
Feuer unterm Arsch. Fiir den Briefwechsel vgl. von Praunheim/Mario
Wirz, Folge dem Fieber und tanze. Briefe zwischen Alltag, Sex, Kunst und
Tod, Berlin 1995.

10 Vgl. von Praunheim, Sex #nd Karriere [Anm. 1]; ders., jo Jabre pervers
[Anm. 2],
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vor dem Hintergrund der Oxting-Skandale entstanden sind, setzt
von Praunheim zusitzlich unter den Druck eines permanenten
Selbst-Outing.!! Die Fixierung auf das Personliche als dem immer
schon Politischen iiberlagert sich auch in den explizit >Commu-
nity-orientierten Produktionen mit dem Festhalten an einem
»kreativen« Kiinstlersubjekt. Als Auftrag dieses Kiinstler- ebenso
wie des Aktivisten-Ichs wird in zahlreichen Reformulierungen
die »Provokation«, die »Auffilligkeitc und das >Von-sich-reden-
Machen« beschworen, die an eine Idee von Uberschreitung (der
biirgerlichen Norm, des Spiefigen etc.) gekoppelt sind. Mit dem
Rekurs auf die shomophobe« Gesellschaft beugt von Praunheim
mitunter auch der Kritik an reprasentationspolitischen Strategien
und isthetischen Verfahren seiner Arbeiten vor. Einwinde, die
man etwa der detaillierten Registratur von Sexpartnern (z. B. iiber
eine Liste der Sexkontakte eines Jahres in den Memoiren, die im
Kontext einer Passage steht, in der die Wahrscheinlichkeit der ei-
genen HIV-Infektion erwogen wird) entgegenhalten konnte, las-
sen sich von seiner Warte als schwulenfeindliches Ressentiment
und/oder Priiderie auslegen.'?

Die Tendenz, auf der Unmif8verstindlichkeit der eigenen Inten-
tion zu insistieren, ist auch zu beobachten, wenn das Genre nicht
notwendig einen >Klartextc zum Thema diktiert. Auch in dem
Film Ein Virus kennt keine Moral wird auf die Kontrolle von Am-
bivalenzen nicht vollstindig verzichtet. Die Komédie — als Ge-
meinschaftsproduktion aus einem Workshop hervorgegangen —
setzt vor allem auf parodistische Verfahren; sie geh6rt zu den >un-
dogmatischeren« Beitrigen von Praunheims zur AIDS-Debatte,
weil sie in erster Linie auf die Blofistellung der iiber AIDS kursie-
renden Mythen abzielt. Damit begibt sich der »Aktivist« von
Praunheim allerdings in ein Dilemma: Wenn einerseits kaum ein
Element des AIDS-Diskurses der Denunziation durch Ubertrei-
bung und Ridikiilisierung entgeht, wie lassen sich die >eigenenc
Botschaften, auf deren Vermittlung grofien Wert gelegt wird, aus
der parodistischen Verzerrung heraushalten, wie die »O-Tone«

11 Vgl. dazu Dieter Ingenschay, Nackte Schweine, nasse Prinzen. Der Zusam-
menhang von Autobiographie und Pornographie in der zeitgendssischen
deutschen Schwulenliteratur, in: Barbara Vinken (Hg.), Die nackte Wabrbeit.
Zur Pornographie und zur Rolle des Obzonen in der Gegenwart, Miinchen
1997, S.23-49.

12 Vgl. von Praunheim, 5o Jabre pervers [Anm. 2], S. 16.
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vom >falschen Gesang« (para/dde) unterscheiden? Wie wird die
richtige Moral, die das Virus lehrt, von der falschen geschieden?
Der Film operiert an diesem Punkt mit der Unterscheidung von
»AIDS« als (Fehl-)Zitierung einer entsprechenden Doxa, die
durch Ubertreibung als solche markiert wird, und »AIDS« als Zi-
tat einer authentischen Erfahrung der Krankheit und ihrer >tat-
sichlichen< Konsequenzen insbesondere fiir die Schwulenszene.
Der zweite Aspeket tritt vor dem ersten zwar in den Hintergrund,
ist aber fiir die >Moral« des Films unverzichtbar.

Partytalk: »Wie heifit die Hauptstadt der AIDS-Kranken? —
Darmstadt!« Dieser Witz, den sich hinter vorgehaltener Hand die
einen iiber >die Anderenc erzihlen, ist eines der wenigen direkten
Zirate unter den Diskursfragmenten, die in Ein Virus kennt keine
Moral zirkulieren. Mit diesem Witz wird bereits in einer der An-
fangssequenzen die fiir den Diskurs iiber die Immunschwiche-
krankheit bezeichnende Kette metonymischer Ersetzungen
»Analverkehr — Homosexualitit — AIDS« herbeizitiert und die
Konnotation von AIDS als >Schwulenseuche« aufgerufen. Die
Partykonversationen in dieser Einstiegsszene weisen darauf hin,
dafl der Film vor dem Hintergrund des grofien Raunens und der
schwirrenden Geriichte iiber AIDS entstanden ist. Die Immun-
schwiche ist das Gesprichsthema der als >biirgerlich« reprisen-
tierten Giste mit hohem Anteil aus der Medizin- und Pharma-
branche. Die Klischees, die hier versammelt werden, stehen fiir
den Blick der Lebens- und Geschiftstiichtigen auf die Angelegen-
heit (»Ich finde, Krebs ernihrt mehr Menschen, als daran sterben.
Warum sollte das bei AIDS anders sein?«). Schon hier zeichnet
sich ab, daff die Logik des Films darauf abzielt, die von AIDS
nicht direkt (bzw. nur wegen finanzieller Interessen) betroffenen
»>Normalenc als >die Anderenc in Szene zu setzen.

Vor der Geriuschkulisse der Partygespriche werden durch
Zwischenschnitte die Hauptfiguren der » Aids-Komédie« einge-
fishrt. Dabei handelt es sich ausnahmslos um iiberzogene Proto-
typen, personifizierte Instanzen fiir die verschiedenen Perspekti-
ven auf AIDS — sowohl seitens der Schwulenszene als auch der
sogenannten >allgemeinen Bevélkerung«. Eine dieser Figuren ist
der geldgierige Saunabesitzer Ridiger Kackinski, den — ausge-
rechnet — Rosa von Praunheim verkérpert. Selbst HIV-positiv
(aber niche als >Positiver< geoutet), denunziert Kackinski Safer
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Sex-Kampagnen als Panikmache, als Backlash-Versuch, der sich
gegen die Errungenschaften der schwulen Befreiungsbewegung
richtet, und weigert sich, in seiner Sauna Pariserautomaten aufzu-
stellen.® Kackinski gibt gleichzeitig die Rolle des Ich-Erzihlers
der Geschichte ab, dessen Off-Stimme die Personen vorstellt. Das
versetzt ihn in die Lage, diese gelegentlich zu kommentieren —ein
dramaturgisches Privileg, das an verschiedenen Stellen zu einer ei-
gentiimlichen Vermischung der mutmafilichen von Praunheim/
Kackinski-Anteile fiihrt.

Die Handlung rankt sich um die Geschichte des ungleichen
Paares, das Riidiger Kackinski und sein Freund Christian (ge-
spielt von Christian Kesten) abgeben. Christian - wie bei allen an-
deren Hauptfiguren gilt auch hier: nomen est omen — ist ein chor-
knabenhaft-keuscher Student der Kirchenmusik, eine Figur, die
auch dem Typen-Inventar des homosexuellen Kiinstlerpaars
Pierre et Gilles entnommen sein konnte. Christian werden wie-
dererkennbare Phrasen in den Mund gelegt, die AIDS als Chance
fiir eine christliche Besinnung auf das Wesentliche auslegen und
die Verheiflungen einer Transzendenz der Krankheit in Aussicht
stellen: »Man kann die Angst iiberwinden, wenn man an ein hé-
heres Wesen glaubt.« Kackinski und Christian stehen auch fiir
unterschiedliche schwule Lebensentwiirfe im Hinblick auf Treue
und Partnerschaft ein. Daran liflt die Off-Stimme von Kackinski/
von Praunheim bei der Vorstellung der beiden keinen Zweifel,
wenn er darauf hinweist, daf} er gegeniiber den Vorstellungen ehe-
licher Treue seines Freundes immer wieder seine Promiskuitit
verteidigen mufl: »Sex bedeutet fiir mich: Freiheit mit vielen.«
Das ist nur eine der Stellen, wo der Off-Kommentar des Erzihlers
nach einem O-Ton von Praunheims klingt, ein authentisierender
Effekt in dem ansonsten karnevalesken Spektakel, der fast immer
dem Pladoyer fiir den befreiten, selbstbewufiten Homosexuellen
gilt: fiir den, der — im Sinne des zu einer Schwulenhymne avan-
cierten Chansons von Edith Piaf - »nichts bereut«. Die AIDS-be-
dingte Konjunktur der trauten Zweisamkeit wird ins Spiel ge-
bracht, wenn Kackinski Christian seine HIV-Infektion beichtet,
worauf dieser mit Erleichterung (>ach, deshalb in letzter Zeit kein

13 Kackinski (»Ich ficke ja nur«) wird auch der machistische Mythos in den
Mund gelegt, AIDS ziche sich nur der >passive« Sexpartner beim Analver-
kehr zu. Er wird dadurch diskreditiert, daf Kackinski ebenso wie der Zu-
schauer zu diesem Zeitpunkt bereits von seiner Infektion weifl.
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Sex mehr<) und einer Reihe von beziehungsférdernden Vorschla-
gen reagiert.

Auchbei den anderenillustren Hauptakteuren im AIDS-Spek-
takel wird beherzt zum Klischee gegriffen: Da ist die sensations-
listerne und skrupellose Journalistin Carola Schurksch (Eva
Kurz), Reporterin bei der Massenillustrierten Lila Blatt, die als
Ledermann verkleidet in der Szene spioniert; die obsessive Psy-
chotherapeutin Dr. Tomalek-Samenkorn (Regina Rudnick), die
glaubt, die Krankheit habe psychische Ursachen, HIV-Positive
die Antizipation ihres Todes lehrt und ansonsten Schwule fiir die
besseren Sexpartner hilt; eine priide Frau Professor Doktor Blut
(Maria Hasenecker), Virologin und Seuchenexpertin, die ange-
ekelt Safer Sex propagiert, Infizierte zu Versuchskaninchen
macht und sich schliellich das HI-Virus in Afrika einfaingt; sowie
der Krankenpfleger Karl Kolle (Thilo von Trotta), nebenberuf-
lich Mitglied der terroristischen Vereinigung AOK. » AOK « steht
hier nicht fiir eine Allgemeine Ortskrankenkasse, sondern fiir die
»Aktion der Ohnmichtigen und Kranken«: eine Art AIDS-
Avantgarde, die als Auffangbecken verschiedener versandeter Re-
volutionsvorhaben von nahezu beliebiger ideologischer Proveni-
enz persifliert wird (» AIDS ist fiir alle da— Che, Mao, Haeberle«).
Wie sein Namensvetter Oswalt fungiert der Revolutionir Kolle
als Prototyp fiir >die 60er und 7oer Jahrex.

»Aus den Hippies wurden Junkies, aus den 68ern Terroristen
und aus der Schwulenbewegung wurde AIDS«, hile der christli-
che Christian dem Revolutionseifer Kolles entgegen. Er erzihlt
damit eine andere Version der bekannten Verfallsgeschichten, in
denen AIDS als Fortsetzung und Ende der >6oer/70er Jahre« (ab-
gekiirzt: »68<) und als Platzhalter fiir die Folgen sogenannter >Per-
missivitit< fungiert. Das ist zwar nur eine teleologische Konstruk-
tion unter vielen, die in der Komédie aufgefahren werden;
trotzdem tritt die Kritik an »>68«< darin eher unverhohlen zutage.
Das verdeutlicht insbesondere der Vergleich von den Sequenzen,
in denen (sexuell oder politisch) srevolutionire Subjektec als
zwanghaft und anachronistisch licherlich gemacht werden, mit
jenen, in denen Kackinski/von Praunheim den befreiten und
selbstbewufiten Schwulen verteidigt. Mit dieser Gegeniiberstel-
lung wird indirekt auch daran gearbeitet, den »falschenc (intellek-
tualistischen oder >blinden<) Aktivismus als Gegenfolie fiir den
srichtigeren« zu etablieren.
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Thren ersten Auftritt im Film haben die AOKler auf der Medi-
zinerparty, nachdem man sich dort eine genaue Vorstellung von
den Aktivititen anderer revolutionirer Zellen gemacht hat. Hier
wird ein Aufklirungsfilm - »in vereinfachter Darstellung fiir un-
sere kleinen Giste« — iber Zell- und Virenaktivititen bei der
HIV-Infektion gezeigt, der sich offenkundig iiber die gingige
Personifizierung der Erreger in (populir-)wissenschaftlichen und
journalistischen Texten und Filmen lustig macht. Das verwendete
Bildmaterial, das von mikroskopischen Aufnahmen, auf denen
vielleicht tatsichlich Viren zu sehen sind oder eben auch nicht, bis
zu ebenso unspezifischen Abbildungen aus Lexika oder Biologie-
biichern fiir den Schulunterricht reicht, riickt gerade in dieser Be-
liebigkeit die Funktion von Bildern in der Reprisentation von
medizinischem Wissen in den Blick: Die Visibilisierung der The-
sen tragt zu ihrer Plausibilitit bei — was dabei tatsichlich zu sehen
ist, ist fiir diese Autorisierungsfunktion zweitrangig. Uber die
Vorginge in diesem eigentiimlichen Kosmos voller Wunder, den
das Korperinnere darstellt, informieren in verteilten Rollen die
Mikroorganismen selbst. Die Variante der dafiir einschligigen
Kriegsmetaphorik, die dabei zum Einsatz kommt, greift die Kon-
notation der >Subversion«auf und zieht jene Anarcho-Romantik,
die darin zum Ausdruck kommt, ins Licherliche: »Wir sind die
Polizei des Kérpers, kleine flinke Killerzellen [...]. Wir sind die
schlauen AIDS-Viren [...] Wir haben kleine Bomben, und die
sprengen die Polizei in die Luft. [...] Jetzt Bahn frei fiir unsere
Freunde, die Viren, Bakterien, und Krebs: Wir machen euch
krank, und dumm, und blind, und bléd. Kein schéner Tod!« In
diesem Moment wird die Vorfiihrung durch einen terroristischen
Anschlag der AOK gestort, die das »faschistische Regime« des
Mediziner-Establishments zu unterlaufen plant — eine szenische
Abfolge, die die Analogie von viraler Infektion und terroristi-
scher Subversion - als einer Bedrohung des >Staatskorpers< von
nnen - persifliert (vgl. Kap. I1.2).

Am Ende haben ausnahmslos alle an diesem Spektakel Beteilig-
ten AIDS, erworben auf verschiedensten Wegen, u. a. durch vor-
satzliche Ansteckung, wenn der kranke Kackinski der Reporterin
Im Krankenhaus eine Blutprobe von sich in den Po spritzt: das
Motiv des »AIDS-Desperadoss, das sich fiir die massenmediale
Verwertung des Immunschwichesyndroms als besonders ergie-
big erwiesen hat. Die Kranken werden ~ mit dem fiir die visuelle
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Darstellung von Menschen mit AIDS kanonischen Stigma der
Kaposi-Flecken versehen — nach Helgoland (Kalauer: »Hellgay-
land«) verschickt. Dort hat der Gesundheitsminister (Giinther
Thews) die Errichtung eines »postmodernen Virenentsorgungs-
parks« vorgesehen. Die Szene, in der diesem von zwei ausgebuff-
ten Profiplanern’ das Konzept fiir eine »ideale Isolation« vorge-
stellt wird, ist eine Persiflage der Diskussion um den Vorschlag,
Menschen mit HIV und AIDS unter Quarantine zu stellen (vgl.
Kap. 111.1). Euphemismen fiir die geplante Zwangseinrichtung
(»Ferienanlage«) und allerbeste Absichten werden mit der gele-
gentlichen Einflechtung von Kollektivsymbolen kontrastiert, die
den vermeintlichen Kurort als modernes Konzentrationslager de-
couvrieren. So wird als Ziel des Projekts, fiir das der Gesundheits-
minister mit dem Motto »Mehr Lebensfreude in weniger Zeit«
werben will, formuliert, »den Aids-Kranken ihr Restleben in
Block A so angenehm wie méglich zu machen«, aber: »Wer finan-
ziert die weithin sichtbare, wunderschone, illuminierte Stachel-
drahtanlage rund um das Projekt?« Die Planer betonen dabei wie-
derholt, dafl der Fokus des Projekts auf dem »Spafi« liegt, den die
Kranken auf der Isolationsinsel haben sollen. Doch im Gegensatz
zu dieser ibertriebenen Beschonigungsrhetorik lifit der Rekurs
auf die Holocaust-Analogie keinen Zweifel daran, dafl die Saube-
rungsaktion im Dienste des deutschen >Volkskérpers« steht: » Aus
den Eintrittsgeldern [der Besucher einer Bohrinsel, die zur Aus-
sichtsplattform umgebaut werden soll] finanzieren wir die neue
Aktion >Zigeuner nach Norderney««

Die Verschiffung nach »Hellgayland« wird allerdings durch ei-
nen Anschlag der AOK vereitelt, die den Gesundheitsminister
kidnappt und mit Ansteckung droht. Dafl mit der AOK auf die
RAF angespielt wird, wird dem Zuschauer allerspitestens zu ver-
stehen gegeben, wenn der gekidnappte Gesundheitsminister nach
dem Modell Hanns-Martin Schleyers mit dem Schild »Gefange-
ner der AOK « um den Hals auf dem Bildschirm erscheint.!” Der

14 Zusammen mit Thews, der inzwischen an den Folgen von AIDS gestorben
ist, bildeten die Darsteller das Kabarett-Trio Die Tornados.

15 Er ist durchaus bereit, sich auf die Forderungen einzulassen — wenn nicht
»Sachzwinge« dazwischenkommen: »Und wegen der Geldforderungen,
Sie kénnen da jede Summe von uns haben. Ich meine, das miissen wir dann
natiirlich den Negern wegnehmen, aber ich sag ja immer, der Neger im ei-
genen Land ist einem ja doch niher.«
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Film endet in einer negativen Utopie, die in Form fiktiver Nach-
richtenmeldungen aus dem Jahr 1987 iiber die Tonspur vermittelt
wird: Die AIDS-Epidemie hat sich inzwischen zur Pandemie ent-
wickelt, der Europarat ruft den Notstand aus, »Tuntenzusam-
menschlagen wird zum Sport«. Um vor einer faktischen Entwick-
lung der AIDS-Krise in diese Richtung zu warnen, wird auch in
Ein Virus kennt keine Moral die aktuelle Situation zur quasi-apo-
kalyptischen Vision zugespitzt. Der Film bedient sich damit der
Strategie, die auch den imaginiren Seuchenstaat-Szenarien von
Zingler und Breinersdorfer zugrunde liegt (vgl. Kap. IIL.1). An-
ders als in diesen Texten wird in von Praunheims Film jedoch dar-
auf verzichtet, die Narration wenigstens auf der Ebene einer me-
lodramatischen Liebesgeschichte zu einem guten Ende kommen
zu lassen. Die Beschwérung der >gesunden Liebe«in einem >kran-
ken System« fillt weg ~ nicht jedoch das Angebot einer Méglich-
keit von >Sex in den Zeiten der Seuche«: Eine der Schlufiszenen
zeigt ein junges schwules Paar, das, statt »auf die Klappe« oder »in
den Park« zu gehen, bevorzugt »es< zu Hause zu machen — im
Sinne der Botschaft, dafl Sex in monogamen Verhiltnissen safer
ist: Auch wo AIDS ist, ist>Esc méglich.

Dramaturgisch erinnert Ein Virus kennt keine Moral durch die
Verbindung einer losen Erzihlung und dem Prinzip Nummern-
revue —mit schrillen Einlagen von>Daneben-Gesingen«des Tran-
senensembles Die Bermudas'® — zwar eher an die Rocky Horror
Picture Show. Was seine didaktischen Verfahren betrifft, macht
der Film jedoch selbst Brechts Plakativitit in der Dreigro-
schenoper Konkurrenz. Auch wenn die Uberzeichnung der Figu-
ren keinen Zweifel mehr an ihrem Reprisentationsauftrag lafit,
wird hier gerne noch einmal dazugesagt, wer hier warum zum
Gegenstand der Kritik wird (nach dem Motto »>Ich bin X, ein ka-
pitalistischer Ausbeuter<). So muf§ auch Saunabesitzer Kackinski
noch einmal ausdriicklich feststellen: »Ich verdiene an den
Schwulen viel Geld.« Diese Uberzeichnung der Uberzeichnung
hat aber auch einen entscheidenden Vorteil: Weil die Darsteller so
unmiflverstindlich als Platzhalter-Figuren etabliert werden, kén-
nen ihnen auch andere zirkulierende Diskursfragmente in den

16 Vgl. die etymologische Bestimmung der Parodie als »Gegen-, Nebenge-
sang« (Kap. I.4).
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Mund gelegt werden, ohne dafl die Story und ihre Botschaft dabei
geopfert wiirden. Nur ein Beispiel: In idyllischer Zweisamkeitam
Kaminfeuer mit Riidiger Kackinski weist Christian dessen An-
flug von Liebestod-Romantik (»Willst du mit mir sterben?«) zu-
riick und versucht statt dessen, ihn zur Nottaufe zu iiberreden -
ein mit der christlichen Christian-Figur kompatibler Topos.
Dann bringt er eher unvermittelt ein Kollektivsymbol ins Spiel,
dafl in der Synchronie des Symbolsystems, in dem >AIDS« als
apokalyptisches Zeichen fungiert, gleichermafien prominent ver-
treten ist— den Atomkrieg: »Wir werden alle sterben. Wir werden
im Atomkrieg sterben. Du stirbst eben ein bifichen frither.«

Zu den szenespezifischen Codes, mit denen Ein Virus kennt
keine Moral operiert, gehort die hdufig mit homosexuellen Sub-
kulturen assoziierte Stilistik des Camp. Der Film enthilt eine
makabre Szene, in der drei Krankenschwestern einer AIDS-Sta-
tion (darunter Hella von Sinnen) sich die Langeweile damit ver-
treiben, auszuwiirfeln, wer wohl als nichster »draufgeht«. Sie lie-
fert ein mustergiiltiges Beispiel fiir eine »Erlebnisweise, die das
Ernste ins Frivole verwandelt«, wie Susan Sontag in ihren A7n-
merkungen zu >Campe diese Haltung beschrieben hat.'” Zu den
Charakteristika der Camp-Stilistik gehdrt die Unverhalinismis-
sigkeit der (Selbst-)Inszenierung, etwa durch die Anmaflung von
Dominanz, wenn man bereits ausgespielt hat und durch die Reak-
tion auf >todernste« Situationen mit iiberlegenem Humor und ge-
spielter Naivitit. Sontag beschreibt Camp als »sensibility « (was in
der Regel, wie im oben angefiihrten Zitat, mit »Erlebnisweise«
iibersetzt wird), die die » Liebe zum Unnatiirlichen« und die Nei«
gung zum »Ubertriebenen, zum »Ubergeschnapptens, zum »alles-
ist-was-es-nicht-ist<«, charakterisiere; entsprechend spricht sie
vom Camp-Auge oder Camp-Blick.!® In ihrer Interpretation er-
scheint Camp als folgenloser Neodandyismus, als eine Rezepti-
onshaltung, die per se apolitisch sei, weil sie sich lediglich auf die
Oberfliche, die Ebene des Stils beziehe. Thre kanonisch geworde-
nen Anmerkungen zum Thema sind seit ihrem Erscheinen 1964
verschiedenen Reformulierungen und Kritiken unterzogen wor-
den, die sich nicht zuletzt auf eine Sontag unterstellte »Ent-Ho-

17 Susan Sontag, Anmerkungen zu >Camp« [1964], in: dies., Kunst und An-
tikunst. 24 literarische Analysen, Frankfurt/M. 1995, S. 322-341 (322).
18 Ebd,,S. 327.
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mosexualisierung< von Camp beziehen.”® Insbesondere das Ver-
dikt der Apolitizitit von Camp wurde inzwischen—auch vor dem
Hintergrund von Queer Theory — einer Revision unterzogen.
Sontags Text datiert allerdings aus einer Zeit vor >Stonewall< und
damit vor den auch reprisentationspolitischen Erfolgen der
Schwulen- und Lesbenbewegung, die eine andere Perspektive auf
die politischen Implikationen von Camp begiinstigte.

Als andere Lesart von Camp liefie sich vorschlagen, daf es sich
dabei um eine Kulturtechnik handelt, durch die eine marginali-
sierte Gruppe ihren eigenen Zugang zu einer vom Geschmack,
den Interessen und Definitionen der Mehrheit dominierten Kul-
tur entwickelt. Camp wire also weniger eine >unerfafibare« ge-
schmackliche Disposition, wie Sontag suggeriert, sondern eine
Strategie der Selbsterhaltung einer von sozialer Macht ausge-
schlossenen Gruppe, die sich deshalb iiber diese Macht — wie iiber
die eigene Impotenz — lustig macht.?® Aus dieser Ambivalenz von
Teilhabe und gleichzeitiger Ironisierung resultiert die distanzierte
Position des Camp-Subjekts, das auf diese Weise an Massenkultur
und -mythologien partizipieren und sie gleichzeitig verachten
kann.?'

Zu den Camp-Indikatoren von Ein Virus kennt keine Moral
(wie einer Reihe anderer Filme von Praunheims) gehdren seine
Trash-Asthetik, der billige Glamour, dem man seine Hausge-
machtheit noch ansehen mufl und die Fetischisierung des >Ge-
schmacklosen«. Das augenfillige Low-Budget-Setting des Films —

19 Andere Autoren, wie Mark Booth, halten wiederum die Assoziation von
camp mit »homosexual« fiir die Verirrung von »Héhlenbewohnern«. Er
definiert Camp als zur Schau getragene »Bindung zum Marginalen, die
grofler ist, als es das Marginale verdient«; der Homosexuelle liefere als ein
Reprisentant des >Marginalen« lediglich ein stilistisches Vorbild: »So, while
it may be true that many homosexuals are camp, only a small proportion
of people who exhibit symptoms of camp are homosexual.« (Mark Booth,
Camp, London, Melbourne, New York 1983, S. 18, 20).

20 Vgl. ebd,, S. 30.

21 Vgl. dazu auch Ross’ Darstellung des Camp-Intellektuellen, der qua camp
attitude ein besonderes Verhiltnis zur Popkultur einnimmt, weil diese ihn
in seiner herkdmmlichen Funktion als Experte fiir die Unterscheidung
Kunst/Nichtkunst nicht mehr braucht. Die »nekrophile Asthetik« des
Camp diente demnach der Unsterblichkeit des intellektuellen Ge-
schmacksurteils und der Wiederaneignung kultureller Privilegien (An-
drew Ross, Uses of Camp, in: ders., No Respect. Intellectuals & Popular
Culture, London, New York 1989, S. 135-170 (147f£.)).
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selbstgebastelte Kostiime, Requisiten, Dekorationen, unprofes-
sionelle Darsteller — markiert auch die umgekehrte Uberheblich-
keit des Underground-Films gegeniiber der Arroganz der techni-
schen Perfektion.?

Es erscheint vielleicht fragwiirdig, Camp als attitude oder als
Geschmack, also als Verhalten eines Rezipienten gegeniiber einem
tendenziell beliebigen Objekt einzufiihren, und dann von ent-
sprechenden >Produktionsweisen< zu reden, als liefle sich dieses
Rezeptionsverhalten kiinstlich herstellen. Von Praunheims Film
wire demnach héchstens dann camp, wenn Kackinski zetert, weil
sein Freund Christian ihm »schon wieder kein Marylin-Monroe-
Tape« mitgebracht hat — namlich als Parodie der Camp-Attitiide,
die schon eine Kanonisierung ihrer bevorzugten Gegenstinde
(darunter bestimmte Hollywood-Diven) voraussetzt. Die erwei-
terte Perspektive auf Camp als Kulturtechnik erméglicht jedoch,
auch Produktionsweisen einzubeziehen, die auf der Basis einer
spezifischen Aneignung von Codes des Mainstream operieren.
Nicht zuletzt unter dem Einflul entsprechender Theorien zum
Verhiltnis von Original und Kopie in der Geschlechtertravestie
wurde in neuere Bestimmungen von Camp der Begriff der »queer
parody« aufgenommen. Die spezifische Leistung von Camp als
>Geschlechterparodie« lifit sich — in Anlehnung an Judith Butlers
Theorie zur gender-performance — als Korrektur bestehender
Vorurteile iber vermeintliche >Naturlichkeit« von Geschlechts-
identititen durch abweichende Wiederholung, durch »Fehlzitie-
rung«, beschreiben. Weil die Effizienz von Performativen durch
ihre >Performances< gesichert wird, so Butler, kénnte sie auch
durch sie verunsichert werden. Drag leiste damit eine praktische
Kritik an der herrschenden Sex-Wahrheits-Matrix, weil durch die
iibertriebene Inszenierung nicht nur die jeweiligen konventionel-
len Geschlechterrollen, sondern deren genereller Setzungscharak-
ter vorgefiihrt wiirden. Die Geschlechterparodie wiirde damit zur
»Parodie des Begriffs des Originals als solchem«.?

22 Vgl. dazu von Praunheim, Interview. Von Christa Maerker und Wilhelm
Roth, in: Rosa von Praunheim, Miinchen 1984, S. 47-78 (71): »Das ist eine
sehr politische Sache. Technik ist ja auch Macht. Die Arroganz der Tech-
nik, die auch sehr mit Geld zusammenhingt. Daf du einen technischen
Apparat brauchst, der eben sehr teuer ist.«

23 Butler, Das Unbebagen der Geschlechter [Anm. 77/S. 49), S. 203. Fiir die
Gleichsetzung von Camp mit »queer parodye, aber auch fiir eine pro-
blematische Kritik an der illegitimen Inbesitznahme von »Queer Camp« in
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Dieser kritische Einsatz ist indirekt auch in Sontags Darstel-
lung der Camp-Attitiide bereits angelegt, nimlich in ihrer Meta-
phorik der Anfithrungszeichen: »Camp sieht alles in Anfiih-
rungsstrichen: nicht eine Lampe, sondern eine >Lampes; nicht eine
Frau, sondern eine >Frau«. Camp in Personen oder Sachen wahr-
nehmen heifit die Existenz als das Spielen einer Rolle begreifen.
Damit hat die Metapher des Lebens als Theater in der Erlebnis-
weise ihre grofite Erweiterung erfahren.«?* Die »Metapher des
Lebens als Theater« wird hier also in die Metapher der Anfith-
rungszeichen gefafit. Die Anfiihrungszeichen versehen das ver
meintlich Natiirliche bzw. Eigentliche mit einer Markierung, die
es als Ergebnis einer performativen Konstitution durch wieder-
holte Zitierung ausweist: (fast) immer dasselbe Theater.?

Der kleinste gemeinsame Nenner von camp sensibility und be-
stimmten Verfahren der Parodie bzw. drag ist der denaturalisie-
rende Effekt, dem beide ihren Gegenstand unterziehen. Indem
Camp den Blick auf das vermeintlich Natiirliche als auf seine ei-
gene Parodie lenkt, trigt eine entsprechende Inszenierung zu ei-
ner Art >dekonstruktiver Wahrnehmung« bei. Dem Betrachter
von Ein Virus kennt keine Moral wird dieser denaturalisierende
Blick nun geradezu aufgezwungen — nicht zuletzt durch eine

»unqueeren< Kontexten vgl. Moe Meyer, Introduction: Reclaiming the dis-

course of Camp, in: ders. (Hg.), The Politics and Poetics of Camp, London,

New York 1994, S. 1-22.
24 Sontag, Anmerkungen zu >Camp« [Anm. 17], S.327. Vgl. auch Sontags
Kommentar zu drag und Travestie in einem Interview iiber die Frage, ob
diese Praktiken >frauenfeindliche« sind: »[They] undermine the credibility
of certain stereotyped femininities — by exaggerating them, by putting
them into quotation marks.« (Sontag, The >Salmagundi« Interview, with
Robert Byars and Maxine Bernstein, in: A Susan Sontag Reader, New York
1982, S. 338{,, zit. nach: Ross, Uses of Camp [Anm. 21], S. 161).
Para-Zitat, die Quelle ist ein Text von Hubert Fichte: In einem Aufsatz
iiber Frangois Villon duflert sich Fichte — eher skeptisch — zu der Idee einer
»homosexuellen Poetik«, deren Bestimmung etwa Fritz J. Raddatz vorge-
schlagen hatte. Und doch werden schliefilich einige Eigenheiten von Vil-
lons Schreibweise genannt, die dem Versuch einer Formulierung dieses
Desiderats gelten: » Das Friulein Mutter, entfihrt es dem Transvestiten, als
der Freund mit einem Midchen eintritt — eine Poetik des Kruden, der
Ubertrelbung, des Diskrepanten, der Concordia Discors, wie Ovid es in
den Metamorphosen I, 433, nannte. / Saura mon col que mon cul poise. /
Und eine Poetik der Verstellung, des Uneigentlichen, nirgends gibt es so
viele Anfiihrungsstriche wie auf dem Plakat zum Tuntenball.« (Fichte, Die
Dicke Margot [Anm. 2/S. 139), S. 308).

2
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Trash-Asthetik, die auf die Gemachtheit des Settings iiberdeutlich
hinweist, und durch die iibertriebenen Verkleidungen, die die
Kiinstlichkeit der inszenierten >ldentititenc ins Maskenhafte
iiberziehen. Das beschrinkt sich nicht auf cross-gender-Parodie,
sondern trifft auch auf die Darstellung von >Frauen-Frauen< und
»schwulen Schwulen« zu. )
Wie wird nun die Praxis der Fehlzitierung in Ein Virus kennt
keine Moral fiir die Rekonzeptualisierung von AIDS produktiv
gemacht? »Wo AIDS war, soll Ich werden« — dieser Satz imitiert
zwar auf eher platte Weise die- trivialisierenden Plidoyers zur
Uberwindung von >krankhafter« Selbstentfremdung und Trieb-
stau, fiir die die Psychoanalyse hiufig herhalten mufite. Er spielt
aber auch auf jene psychologisierende Variante unter den Inter-
pretationen von AIDS an, die die Immunschwiche als Effekt von
verinnerlichten Schuldgefiihlen, >schwulem Selbsthafi«< etc. aus-
legt. Dariiber hinaus kann er auch programmatisch fiir die Erset-
zungen einstehen, die die Produktivitit des AIDS-Diskurses bei
der Hervorbringung der >Wahrheit« der Immunschwiche kenn-
zeichnet und die in Ein Virus kennt keine Moral als solche ausge-
stellt wird: Wo »AIDS« ist, kann auch X, Y oder Z stehen. (Die
psychoanalytische Sitzung ist natiirlich ein privilegierter Schau-
platz, um die Mechanismen von diskursiver Wahrheitsproduk-
tion ins Licherliche zu riicken.) Der Interpretationsmiander, den
der Film inszeniert, fiihrt eine Reihe dieser méglichen und un-
méglichen — im Sinne von: offensichtlich unwahren — Ersetzun-
gen vor. Durch die fingierten Bedeutungsexzesse, die die tatsich-
lich zirkulierenden Interpretationen noch iiberbieten, aber immer
mit ihnen in Beriihrung bleiben, wird die Disposition des Signifi-
kanten >AIDS< zur semantischen Uberfrachtung vorgefiihrt.
Allerdings wird der grofie Einsatz der Parodie im Butlerschen
Sinne, die Infragestellung der Kategorie des >Originals, die qua
Fehlkopie als kontingent entlarvt wird, in von Praunheims Film
nicht vollstindig eingelost. Das hat verschiedene Griinde: Zum
einen setzt der Film in vieler Hinsicht so ausschliefilich auf Thea-
tralitit, daff die epistemologische Provokation sich selbst neutra-
lisiert. Das Oszillieren zwischen performativer und konstativer
Dimension, zwischen »Figur« und »Grund«, das die (Geschlech-
ter-)Parodie nach Butler idealerweise charakterisiert, rastet dann
im Extrem einer ohne grofiere Verstorungen als solche rezipierba-
ren Karnevalisierung ein. Zum anderen werden mitunter starke

214



Referenzen bemiiht, die im Gewand des Konstativen als die >tat-
sichliche Realitit< ausgegeben werden. Das ist das Einfallstor fiir
von Praunheims persénliche Ideologie, oder: seine Moral %

Einer produktiven Bedeutungsverwirrung wird zum Beispiel
die Ursprungshypothese ausgesetzt, das HI-Virus sei von den
griinen Affen bzw. den Meerkatzen infolge der in Afrika gingigen
»animalischen« Sexpraktiken auf den Menschen iibertragen und -
begiinstigt durch die sagenhafte >Promiskuitit< der Schwarzen -
flugs weiterverbreitet worden. Die exotistischen Projektionen,
die dieser Narration und ihren Varianten zugrunde liegen, sind
Gegenstand einer nach Zentralafrika (faktisch in den Berliner
Tiergarten) verlegten Szene, wohin es Frau Prof. Dr. Blut mit ih-
rem Kollegen zwecks Erforschung der Ursachen von AIDS »an
Ortund Stelle« verschlagen hat.

Die >Eingeborenen¢, denen das Forscherpaar und der Zu-
schauer im Dschungel begegnen, sind mit monstrésen Genitalien
ausgestattet und wippen lustvoll in den Biischen. Wihrend der
Sichtung der gritnen Meerkatzen macht ihr Kollege Frau Blut auf
die Gefahren des Dschungels aufmerksam: »Frau Professor,
schauen Sie sich mal ganz langsam um - ich glaube, da fickt Sie je-
mand von hinten!« — Aufschrei von Frau Professor (Orgasmus?),
dann abwechselnd schnelle Schnitte zwischen den Bildern von
verschreckten Affen und den sexlustigen Gestalten, die es auf
Frau Blut abgesehen haben, zuletzt von den Biffspuren an threm
Arm. Was ist hier passiert: vom wilden Mann angesteckt oder
vom Affen gebissen? Frau Prof. Dr. Blut jedenfalls wird sich zur
Erklirung fiir den zweiten Infektionsweg entscheiden.

Ein weiteres Beispiel fiir die Fehlzitierung eines prominenten
(und deshalb auch in der Verzerrung wiedererkennbaren) Be-
standteils des AIDS-Diskurses verdeutlicht, daf8 das Licherlich-
machen diskursiver Muster nicht notwendig auf Kosten von kon-
kreter Kritik gehen muf. Eine Art Safer Sex-Werbespot, der in die
Revue-Struktur von Ein Virus kennt keine Moral eingelassen ist,
liefert eine Persiflage auf die Rede vom >Austausch von Korper-

26 Mit dieser kann man erstens sicher sympathisieren, und zweitens wiirde er
selbst das Persénliche wahrscheinlich auch in diesem Fall als das immer
schon Politische verteidigen: Hier zeichnet sich die Grenze ab zwischen ei-
ner Ideologiekritik, die sich auf die Destabilisierung von falschen Konzep-
tualisierungen bzw. den Nachweis ihrer Operationsweisen beschrinkt,
und einer solchen, die alternative Wertvorstellungen durchsetzen will.
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nicht die Aussicht auf ein Heilmittel - entgegenzusetzen hat. Der
»Test«, den sie thm dann anbietet, um ihren Apparat zu erproben,
besteht in der Einspeisung der »bevorzugten Sexualpraktiken«in
die Maschine, und Christians Knopfdruck bei »passivem Anal-
verkehr« 16st Blinklicht und Alarmsignal aus. In dieser Parodie
einer>Ursachenforschung., die neben dem HIV-Test einen weite-
ren »Gestindnisgenerator« (Hahn) etabliert, klingt auch eine Kri-
tik an der Reaktion auf AIDS seitens einer Medizin an, die sich
zumindest Mitte der 1980er Jahre vorwerfen lassen mufite, inten-
siver mit der Sondierung von Risikogruppen und -verhalten als
mit der Suche nach Heilungsméglichkeiten beschiftigt zu sein.

Dafl das akribische Aufspiiren >widerwirtiger« sexueller Liiste
einen eigenen Lustgewinn abwirft, wird in Ein Virus kennt keine
Moral an der Figur der Reporterin Schurksch vorgefiihrt, die re-
gelrecht besessen davon ist, »den Steuerzahler« von den Un-
geheuerlichkeiten des schwulen Sexualverhaltens detailreich in
Kenntnis zu setzen. An dieser Veréffentlichungswut ist von
Praunheims Film auf seine Weise beteiligt, denn er erlaubt seiner-
seits den Blick in Schwulensaunen, Parks und Klappen. Dabei
fillt auf, dafl die hier verwendeten Aufnahmen nicht in der glei-
chen Weise als >mediatisierte« oder artifizielle Bilder gekenn-
zeichnet sind. Bestimmte Sequenzen in der Sauna, die ineinander
verstrickte nackte Minnerkorper zeigen, und solche iiber das
Cruising im Park sind dadurch indireke markiert, dafl thnen die
augenfillige Uberzeichnung fehlt. Doch auch wenn diese ver
gleichsweise >naturalistische« Asthetik als Geste der Affirmation
der dargestellten schwulen Kulturen erscheint, befinden sich
diese nicht jenseits der Parodie. (Nicht zuletzt ist Selbstironie
auch ein wesentliches Element der Camp-Attitiide.) In der Typo-
logie der schwulen Charakteristika und Charaktere sind so ziem-
lich alle diesbeziiglichen Klischees vertreten: die ins Narzifitische
gesteigerte Eitelkeit, Wehleidigkeit und Hypochondrie, die
starke Mutterbindung (die Kackinski in der Psychotherapie aus-
getrieben werden soll: Frau Tomalek-Samenkorn spornt ihn zum
symbolischen Muttermord an, dessen Gelingen auch den Sieg
iiber »die bosen AIDS-Viren« bedeute) etc. Auf der anderen Seite
dieser selbstironischen Darstellung verschiedener Fraktionen im
Schwulenkosmos figuriert aber eine »ungebrochene« Perspektive,
die sich insbesondere auf praktizierten Safer Sex richtet.
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In den authentisierenden Passagen werden die Interpretationen
und Reaktionen auf AIDS nicht rerwihnt., sondern »gebraucht«—
dadurch werden sie von dem Interpretationsmiander durch die
AIDS-Doxa des Mainstream unterschieden. Aufgrund solcher
Ebenenwechsel erweckt der Film mitunter den Eindruck, als
kénne er sich zwischen Entschiedenheit und Unentschiedenheit
nicht entscheiden. Als Parodie auf die AIDS-Hysterie funktio-
niert der Film am besten dann, wenn in der Ubertreibung der Re-
ferenzdiskurse diese zwar erkennbar bleiben, die Kontingenz der
Austauschverhilenisse aber als solche vorgefithrt wird. Wo dieses
Reibungsverhiltnis fehlt, wird der Film konsumierbar, ohne gro-
fere Verstorungen zu hinterlassen, und provoziert eine >liberale«
Anmiisiertheit, das heifft eine letztlich indifferente Rezeption.
Dieser Effekt wird inzwischen auch dadurch begiinstigt, dafl
Camp-Asthetik und Travestie als ehemals >szenige< Ausdrucks-
weisen mittlerweile kooptiert und Gegenstand von Kommerzia-
lisierung sind. Die Nobilitierung schwuler Geschmacksexpertise
hat Selbstreprisentationen, die einst als Gegendiskurse angetre-
ten sind, neutralisiert. Doch auch wenn Ein Virus kennt keine
Moral heute etwas veraltet wirkt, zeigt der Film als sehr frithe
Reaktion »aus der Szene, daf} hier kulturelle Praktiken bereit-
standen, auf die zur Verarbeitung der AIDS-Krise zuriickgegrif-
fen werden konnte.”

Daf auch bei den Reaktionen auf AIDS innerhalb der Schwu-
lenszene >Zerstreuung« (im Sinne einer Dissemination von Bedeu-
tungen #nd von Unterhaltung) und >Aktivismus«< kollidieren, the-
matisiert der Film iiber einen gleichnishaften Traum, den der als
Sultan verkleidete Kackinski wihrend eines Tuntenballs in seiner
Sauna hat. Kackinski triumt hier nimlich die Geschichte Die
Maske des Roten Todes von Edgar Allan Poe (1842), die er in einer
abgekiirzten Version zitiert: Sie handelt von dem Prinzen Pro-
spero, der sich mit einem Haufen Frohsinniger in einer seiner be-
festigten Abteien eingekerkert hat, wo sie sich vor einer Seuche,
dieim ganzen Land wiitet— dem »Roten Tod « - in Sicherheit wie-
gen. Mit »jeder Art Zerstreuung« lenken sie sich vom Wiiten einer
schlimmen Pestilenz >da draufien« ab, bis sie pl6tzlich vor der Tiir

27 Vgl. dazu auch Peter Horne/Reina Lewis, Introduction: Re-framed. In-
scribing Lesbian, Gay and Queer Presences in Visual Culture, in: dies.
(Hg.), Outlooks [Anm. 42/S. 128],S. 1-9.
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steht, in Person des Roten Todes selbst — bzw. in Ein Virus kennt
keine Moral in Person des AOK-Mitglieds Karl Kolle, der sich
hinter dessen Maske verbirgt.

Diese karnevaleske Traumsequenz ist leicht zu entziffern als
Parabel] auf die Konstellation von Aktivisten und Verdringern im
Hinblick auf die AIDS-Krise. Hatte bereits Poe seine Erzahlung
als Allegorie auf die menschlichen Ablenkungsmanéver von der
Sterblichkeit und der Unausweichlichkeit des Todes angelegt, so
bedient sich von Praunheim des symbolistischen Texts, um ihn als
Transportmittel fiir eine Kritik am >Riickzug ins warme Schwu-
lennest« einzusetzen. Als >reales< Aquivalent zu diesem imagini-
ren Szenarium liefle sich eine Szene in von Praunheims Film Fexer
unterm Arsch anfithren, der die Auseinandersetzung mit AIDS in
der Berliner Schwulenszene dokumentiert: Eine Umfrage iiber
Safer Sex-Praktiken auf dem Tuntenball wird von den meisten
Befragten als unpassend und stimmungstétend empfunden -
»Einmal im Jahr, bitte, méchten wir nicht damit konfrontiert sein
und frei sein [...] diesen Abend, wenn’s geht, bitte nicht.« Diese
beiden Filme so miteinander zu verkniipfen beinhaltet aber einen
Kurzschlufl, der selbst >moralisierender« ist als die Verfahren, de-*
rer sich von Praunheim in Ein Virus kennt keine Moral bedient,
um seine Aufforderung der Schwulenszene zu solidarischem Ak-
tivismus und Safer Sex zu lancieren. Schliefllich kommen in die-
sem Film weder die eskapistische Sultangemeinde noch der akti-
vistische Aufrithrer besonders gut weg.

Die gelegentlichen Tendenzen zur Bevormundung und Bedeu-
tungskontrolle in Ein Virus kennt keine Moral kdnnen nicht ver-
hindern, dafl das Exponieren des Interpretationsmianders, der
sich um >AIDS« rankt, auch die >authentisierten< Passagen affi-
ziert. Durch die filmsprachliche Markierung und/oder durch den
Off-Kommentar werden bestimmte Stellen als >ernst gemeint«
und >gewichtig« ausgewiesen, weil — im Hinblick auf die eigenen
Reprisentationsinteressen — auf eine Absicherung gegen Mifiver-
stindnisse offenkundig nicht verzichtet werden soll. Und doch ist
der Film gegen seine eigenen viralen bzw. parasitiren Praktiken
nicht >immunc« - das ist seine Schwiche und seine Stirke.

Mit den Filmen der »AIDS-Trilogie«, die 1989/90 entstanden
sind, hat sich von Praunheim insofern aus dem Dilemma zwi-
schen Parodie und >todernstem« A ktivismus hinausbegeben, als er
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ein anderes Genre gewihlt hat: den Dokumentarfilm, in dem sich
politische Intentionen und Kritik eindeutiger formulieren lassen.
Allerdings stellt sich hier ein anderer Interessenkonflikt ein, weil
dem aktivistischen Impetus hinsichtlich der Zitatpraxis das gen-
rebedingte Objektivititsgebot — zumindest idealiter: das Spre-
chenlassen der O-Téne — entgegensteht. Den Ausweg aus diesem
Dilemma bietet der Zuschnitt des Themas und Wahl der Ge-
sprichspartner: In Schweigen = Tod stehen aktivistische Kiinst-
ler/-innen aus New York im Zentrum,?® Positiv dokumentiert die
Arbeit der dortigen aktivistischen Gruppen, und Feuer unterm
Arsch berichtet aus der Schwulenszene in Berlin, unter anderem
iiber die Berliner ACT UP-Gruppe, Safer Sex-Debatten, das Auf-
klarungsdefizit im Osten etc.”® Die persuasive Strategie ist dabei
die des Gegenbeispiels: Die Filme wollen Eigeninitiative in Anbe-
tracht der AIDS-Krise provozieren, indem sie auf Vorbildliches
verweisen (New York: die Arbeit des Gay Men Health Crisis-
Center, der ACT UP-Gruppen und engagierter Kiinstler/-innen)
und Mifistande ausstellen (Berlin: Verdringung, entsprechend
mitunter Unsafe Sex).

Dafl das Gezeigte als Vorbild fungieren soll, wird unterstrichen
durch von Praunheims Rolle als >Kriegsberichterstatter« insbe-
sondere in Positiv. Seine Anwesenheit im Film - als Kommenta-
tor, der das Gezeigte in den richtigen Blickwinkel riickt, wie als
Gesprichspartner oder Interviewer — prisentiert sich im Gestus
der Zeugenschaft (>Ich hab mir davon selbst ein Bild machen
kénnens). In Positiv wird die heikle Indienstnahme von betroffe-
nen Zeugen fiir diese dennoch indirekte Zeugenschaft als Voyeu-
rismus thematisiert, wenn der HIV-positive Journalist Phil
Zwickler vor laufender Kamera seine Skepsis duflert, an von
Praunheims Projekt mitzuarbeiten. »Um ehrlich zu sein, ich weif§
nicht, ob ich dir vertrauen kann. Du machst diese voyeuristischen
Alptraumfilme. .. Du bist HIV-Antikorper negativ, ich bin posi-
tiv, und ich weif8 nicht, ob du verstehst, was ich durchmache][...]

28 Eine deutsche Fernsehfassung wurde unter dem Titel Die schwule Wut
ausgestrahlt.

29 Vgl. aus von Praunheims Resiimee des Films die Prognose: »Aufklirungs-
arbeit kommt hauptsichlich in anonymen Broschiiren vor, was seit der
Offnung der Mauer besonders tragisch ist, denn Osttunten werden infolge
der Unachtsamkeit sterben.« (Von Praunheim, Sex #nd Karriere [Anm. 1],

S. 340).
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Ich weiff, was Rosa will, er will wahrscheinlich, daf} ich vor lau-
fender Kamera sterbe. Von Praunheim prisentiert: Totes AIDS-
Opfer!« Sequenzen, in denen ein Film seine Entstehungshinter-
griinde demonstriert, fungieren hiufig — insbesondere, wenn sie
Unschmeichelhaftes oder Probleme zeigen — als Authentizitits-
beglaubigung. Doch Zwicklers Vorbehalte bringen die Frage auf
den Punkt, ob Offentlichkeit ein Wert an sich ist. Sie verweisen
auf das Problem der »angemessenen< Reprasentation, die sich im
Fall der filmischen Darstellung immer schon in Konkurrenz zu
jener voyeuristischen Berichterstattung und sensationalistischen
Dramaturgie befindet, die in Ein Virus kennt keine Moral am
Beispiel der Reporterin Schurksch parodiert wird. Und sie erin-
nern an die Grenzen einer Fremd-Reprisentation von Menschen
mit HIV und AIDS, wie immer solidarisch und gutgemeint diese
sein mag.

In Positiv, wo von Praunheims Beteiligung weniger auffillt als
in den Filmen iiber die deutsche Szene, fiir die er >zustindig: ist,
gibt es dennoch eine Art>Phantomprisenz« Einer der vielen pro-
minenten oder anderweitig glamourésen Gesprichspartner (dar-
unter Keith Haring, David Wojnarowicz, Sarah Schulman und
Emilio Cubiero)*ist der Aktivist Larry Kramer, Griinder des Gay
Men Health Crisis-Center (GMHC), der auch die Griindung von
ACT UP initiierte — als einer dezidiert politischen Gruppe, weil
das GMHC sich nur noch mit »Sterbehilfe, nicht Lebenshilfe« be-
schiftige. Kramer hatte zu Anfang der AIDS-Krise die schwule
Community zu sexueller Abstinenz aufgerufen, solange nichts
Genaues iiber die Ubertragungsweisen bekannt sei,’! und ist durch
drastische Anschuldigungen der Regierung und seine Outing-
Skandale zu einer auch innerhalb der Gay Community umstritte-
nen Figur geworden. Eine Szene, in der Phil Zwickler Kramer kri-
tisiert, weil er den New Yorker Biirgermeisters Koch als heimli-
chen Schwulen denunziert habe und in der sich ein Wortduell
entwickelt, ist exemplarisch fiir die Verfahrensweise der Trilogie,
30 Dafl die Interviewten fast ausnahmslos charismatisch und kameratauglich

sind, gehért wohl zum Programm, der Darstellung von AIDS-Kranken als

»Todeskandidaten« eine alternative Reprisentation entgegenzusetzen. Ent-

sprechend haben in Positiv mehrere Langzeitiiberlebende das Wort, die ihr

Wohlergehen ausdriicklich auf ihre agile Beteiligung an aktivistischen Un-

ternehmungen zuriickfiihren. Von Krankenhiusern und Sterbebetten hil

sich die Kamera weitgehend fern.
31 Vgl. Kramer, Reports from the Holocaust [Anm. 25/S. 114).
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verschiedene Positionen und die heftigen Kontroversen zwischen
>gemifligtencund >radikalen< Schwulen zu inszenieren.

Die Funktion des Dokumentarischen in den Filmen der AIDS-
Trilogie besteht darin, jene Leerstelle zu fiillen, die die ironische,
parodistische, >parazitire« Auseinandersetzung mit dem Diskurs
iiber die Immunschwiche unbesetzt afit. Gerade wegen der deut-
lichen Kritik an den Reaktionen auf die AIDS-Krise in der deut-
schen Szene haben die Filme eine rege Debatte, zum Teil den Boy-
kott seitens verschiedener Schwulenorganisationen ausgel6st™ —
und damit von Praunheims Ziel, AIDS (und sich selbst?) wieder
zum Gegenstand der Diskussion zu machen, erfiillt. Ein Offen-
halten des Schauplatzes fiir anhaltende Bedeutungsverhandlun-
gen kann man von Praunheims Aktivismus und den Zitatprakti-
ken, derer er sich bedient, dennoch nicht zugute halten. Die
Ambiguisierung des Diskursmaterials wird letztlich durch eher
eindeutige >Handlungsanweisungen«iiberschrieben. Gehorteszu
den unvermeidlichen Kosten von aktivistischen Programmen,
dafl sie die Differenz von Lebensentwiirfen, deren Akzeptanz sie
einfordern, nur in begrenztem Mafle zulassen kénnen? Das ist
vielleicht nicht so problematisch, solange diese Programme in
eine Anschlufkommunikation miinden, in der die vermeintlichen
Sicherheiten wieder zur Disposition stehen. Denn, wie in einer
Diskussion, die in Fener unterm Arsch aufgenommen wurde,
Martin Dannecker von Praunheim entgegenhilt: »Man muf ja
nicht alles selbst machen.«

2 Wobin? Ein Film-Text von Herbert Achternbusch
mit einem Auftritt von Kurt Raab

»Weifit du denn noch gar nicht, daff ich in der Jury der Berliner
Filmfestspiele deinen Film Wohin? durchgesetzt habe, der trifft
doch genau die Stimmung unserer Tage!« soll Franz Xaver Kroetz
zu Herbert Achternbusch gesagt haben.® Den Nerv der Zeirt ge-

32 Vgl. den Selbstkommentar iiber die guten Absichten des Filmprojekts in
von Praunheim, 5o Jabre pervers [Anm. 2], S. 370.

33 Herbert Achternbusch, Wohin? Schriften 1985-88 [=Du bast keine Chance
aber nutze sie, Bd. 9], Miinchen 1991, S. 329. Zitate aus dem Film werden
nach dem dort enthaltenen Text angegeben; die im folgenden in Klammern
angefiihrien Seitenzahlen beziehen sich auf dieses Buch.
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troffen: »Oha!« — »Dieses Oha ist manieriert, und der Geist der
Krihen mége mir verzeihen!« (328)

Dieses manierierte »Oha« geistert durch fast simtliche Schrif-
ten 1985 -88 Achternbuschs, die in dem Buch Wobin? versammelt
sind. Neben dem Film-Text** zu dem gleichnamigen Film (1988)
enthilt es ein Konglomerat von Briefen, Tagebuchnotizen, Thea-
ter-(versatz-)stiicken und Gedichten und dokumentiert einen
Abschnitt jener von Achternbusch betriebenen Selbst- und Welt-
vertextung in progress, die neben Filmarbeit und Malerei dessen
»Werk<« ausmachen. Die >Ohas« markieren die offenbar zahlrei-
chen »Ohaerlebnisse« Achternbuschs in diesem Zeitraum. Im Be-
richt iiber eine Heimreise aus Italien zuriick nach Bayern be-
schreibt er ein solches Ohaerlebnis als >Befreitsein fiir Sekundenc
~ ex negativo, denn auf der Autobahn in Richtung »deutsches
Sprachgebiet« erlebt er eher das Gegenteil: »Mori: Ich jagte also
auf der Autobahn wieder gegen Norden. Auf der Héhe von Mori
schmerzte mich wieder das Heranriicken des deutschen Sprach-
gebiets, dieses willentliche Sterbenmiissen lihmte mich wieder.
Kein Ohaerlebnis befreite mich fiir Sekunden.« (327)

Memento mori, Erinnerung an das Paradox eines »Sterbenmiis-
sen[s]«, das doch >gewollt« wird, an die mortifizierenden Effekte
der (deutschen) Sprache, der sich Achternbusch immer wieder
»willentlich« aussetzt: Achternbuschs »oha!«-Gebrauch verfiihrt
dazu, sich den Ausruf auszuleihen, verlockt geradezu zur >Para-
zitage«* In dem kleinen Wort verdichtet sich namlich, so liflt sich
behaupten, die Zugangsweise des Autors zur >Wirklichkeit« iiber
das Medium der Sprache: Als Ausdruck einer Empfindsamkeit (in
einem durchaus emphatischen Sinne), der als vorliufiger Schlufl-
punkt einer sprachlich verfaiten Reflexion fungiert, ist es ebenso
(noch) sprachliches Bindeglied zur >Welts, wie es (schon) fiir das
Erstaunen dariiber herhalten muf§, trotz der Unwahrscheinlich-
keit, ihrem mortifizierenden Moment zu entkommen, kurz- oder

34 Die Bezeichnung »Film-Text« gilt dem eigentiimlichen Doppelstatus die-
ses und anderer Schriftversionen der Filme Achternbuschs: Sie sind einer-
seits Vorlagen fiir die Dreharbeiten (von denen beim Drehen, wie Achtern-
busch in einem Interview erwihnt, kaum abgewichen wird), andererseits
werden sie — mitunter ohne Verweis auf den Film, wie im Fall von »Wo-
hin?« - als eigenstindige Texte publiziert.

»Aber der Berufene hat kein Herz. Er macht das Herz der Leute zu seinem
Herzen. .. oha! Aus anderer Leute Zitate liee sich auch was Literarisches
zusammenstellen.« (231)

3

-~

225



lingerfristig an dieser Sprache festgehalten zu haben. Man kann
das »Oha!« vielleicht als Zeichen eines >schonen Schrecks« lesen,
der weniger fiir eine Erfahrung von Erhabenheit einsteht als viel-
mehr fiir das melancholische Vergniigen an der ironischen Di-
stanz zur eigenen Anteilnahme (*Befreitseinc).

Weil es die konstitutive Doppelheit von Sprache erfafit, die als
offentliches Kommunikationsmittel mit jedem Sprechakt einer
privaten Inbesitznahme ausgesetzt ist und diese unterlduft, eignet
sich das »Ohal«, um sich den Verfahrensweisen Achternbuschs
in dem Film-Text Wohin? und seiner Auseinandersetzung mit
der AIDS-Thematik zu nihern. Kursierende Diskursfragmente
(nicht nur >AIDS«betreffend) werden hier mit einer Privatmytho-
logie gekoppelt oder stehen doch im Dienst einer Art Traumlogik,
die sich den Luxus einer eigensinnigen Metaphorik leistet. Dieser
fehlt die Koketterie mit dem Hermetischen — schon als Tribut an
den>niederen<Ton der Burleske —, obwohl sie nicht in erster Linie
vermittelnd, sondern eben »manieriert« ist: eine Oberflichlich-
keit; die Raum auch fiir komische Effekte und unwillkiirliche As-
soziationen schafft (»oha!«). Das Verfahren, mit dem der Film-
Text Wohin? Verbindungen zwischen Disparatem herstellt, lafit
sich ebenfalls als »Katachresenmiander« im Sinné Links (vgl.
Kap. I1.2) bezeichnen. »Oha!« steht dann auch fiir die erstaunte
Reaktion iiber das Funktionieren eines solchen Verfahrens, dar-
iiber, daf§ man iiber eine Reihe von Ersetzungen innerhalb eines
synchronen Symbolsystems leicht vom einen zum anderen kom-
men kann, vom Hélzchen aufs Stéckchen — und fiir den Genuf an
der Tatsache, dafl die Ersetzungen, die dieses mitunter waghalsige
Spiel prozessiert, nicht soviel willkiirlicher sind als jene, die die
Vermittlung der sogenannten Wirklichkeit organisieren.

Diese spielerische Verunsicherung der vorgefiihrten Wirklich-
keitskonstruktion wird durch Achternbuschs Prisenz im Film
noch einmal verdoppelt: Als eine Art personifiziertes »Ohal«
durchkreuzt er fast samtliche Einstellungen, gestikuliert im Hin-
tergrund oder spielt sich mit seinen Pantomimen gelegentlich in
den Vordergrund und macht Scherenspriinge in der Luft, kurz:
bringt die Szenerie in eine Unordnung, die dennoch eine gewisse
Systematik zumindest suggeriert. Dabei wird er von den anderen
Beteiligten gleichzeitig bemerke und doch Gbersehen, seine Pri-
senz dezentralisiert die Einstellungen und irritiert die konventio-
nalisierte Vordergrund/Hintergrund-Relation. Er ist anwesend-
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abwesend — was einmal mehr provoziert, zur Beschreibung dieser
Aktivititen die Metapher des Virus herbeizuzitieren.*

Achternbuschs pantomimische Aktivititen im Film legen eine
Zeichenhaftigkeit nahe, die jeder Ubersetzung spottet. Auch die
»parazitirenc Anleihen an das Kollektivsymbolsystem um AIDS
in Wohin? lassen sich nicht einer Hermeneutik im Sinne der Fest-
stellung des >eigentlich Gemeinten« unterziehen. Worauf es hier
ankommt, ist zum einen die Art und Weise, wie die Verkniipfun-
genvon (auch zitierten) Sinntrigern im Film-Text eingesetzt wer-
den, um die Produktivitit solchen Maanderns durch dieses sym-
bolische Pool als solche auszustellen #nd zu nutzen. Dariiber
hinaus stellt sich die Frage nach der Funktion von »Schweren
Zeichen« und nach dem Gegengewicht zu der exponierten dis-
kursiven Wucherung um >AIDS¢, das durch den Auftritt des
AIDS-kranken Schauspielers Kurt Raab ins Spiel gebracht wird:
»...ohal«

Wie in von Praunheims Ein Virus kennt keine Moral werden in
Wobin? eine Reihe der sich um » AIDS « rankenden Mythologeme
und Topoi aufgegriffen und virtuos — in der Achternbusch hiufig
attributierten Waghalsigkeit — mit gesellschaftskritischen Aspek-
ten verkniipft. Den »Nerv der Zeit« getroffen: Themen wie Miet-
wucher, Korruption, ein Sicherheitsfetischismus, der sich in der
Debatte um Terrorismusbekimpfung ebenso wie in der »AIDS-
Hysterie< auflert, werden in einer Geschichte plaziert, die an ver-
schiedenen Enden ausfranst, um neue Bedeutungen ins Spiel zu
bringen und gleichzeitig die Gemachtheit von Themen (zu der
vor allem das Fernsehen seinen Beitrag leistet) zu thematisieren.
Eine Frau Rothammer (gespielt von Gabi Geist) mufi wegen
Mietverdoppelung ihren Miinchener Feinkostladen schlieflen —
wohin mit ihr? Dank eines Onkels im Landtag ist sie mit dem (in
Achternbuschs Kosmos notorischen) bayrischen Ministerprisi-
denten ~ auf eine noch zu prizisierende Weise - in Beriihrung ge-
kommen und hat jetzt eine Stelle als Nachrichtensprecherin: »Der
Nachrichtensprecher ist beobachtet worden, wie er in einen Film
von Achternbusch geht, und das hat zur stillen Entlassung ge-

36 Vgl. Achternbuschs Selbstbeschreibung: »Mag das Schicksal seinen Lauf
nehmen, der Film findet ein gnadigeres Ende, weil ich als unbegabter Ko-
miker die Szenen verunsichere, erweitere, erginze und abschliefle, weil ich
nicht mehr diese Ich-Schmerzen habe. .. ohal« (196).

227



reicht.« (202)* Bei einem Ausflug mit ihren beiden Nichten nach
Wanzenhausen an den Starnberger See, wo ihre ehemalige Putz-
frau Rosa (Annamirl Bierbichler) in einem Biergarten arbeitet,
findet sie sich in Begleitung der beiden Zivilfahnder Totharsch
(Franz Baumgartner) und dessen Bruder Gunter (Gunter
Freyse).® Die »Terroristenfahndung« hat sie auf die Fihre nach
Wanzenhausen verschlagen. Denn der Anschlag aufs System, den
sie ahnden sollen, erfolgte durch einen Kufl der Frau Rothammer,
von dem der Ministerprisident einen Ausschlag bekommen hat —
»Gefahrlich nissend«.

»GABI [Frau Rothammer]*® Ich muflte ihn kiissen, sonst wire
ich doch nicht zum Fernsehen gekommen. Ich hitte ihn ja so
gerne auf seinen Kehlkopf gekiifit, aber der war im Fett ganz ver-
schwunden. Da habe ich mit den Zihnen nach dem Kehlkopf ge-
graben und wahrscheinlich auch ein wenig gebissen, denn zwi-
schen dem Lippenstift ist Blut herausgesickert. Mein Gott, habe
ich mir gedacht, hoffentlich sieht er das nicht. Aber auf das Klo
trauteer sich ja Gott sei Dank nicht gehen. Der macht nimlich alles
in die Hose! FRANZ [Herr Totharsch] Gotteslisterung! Blasfe-
mie! — Er hilt ithr den Mund zu. Gabi beiflt ihn.

FRANZ Gebissen! Au! gebissen! Wenn ein Tropfen Blut her-
austritt, erschiefle ich Sie auf der Stelle! — Er zieht eine Waffe und
beobachtet seine Hand.

GABI Fiihren Sie sich doch nicht so kindisch auf! Sie tun ja ge-
rade so, als hitte ich Aids! Ich bin negativ!« (206)

»Kiisse, Bisse«*® — der nahtlose Ubergang vom einen zum an-
deren ist aus Vampirgeschichten bekannt, die traditionellerweise

37 Zur langjihrigen gerichtlichen Auseinandersetzung Achternbuschs mit
bayrischen Behérden, u. a. anliflich seines als »blasphemisch« deklarierten
Films Das Gespenst (1983) vgl. Wolfgang Jacobsen, Daten, in: Peter W. Jan-
sen/Wolfram Schiitte (Hg.), Herbert Achternbusch, Miinchen 1984, S. 161-
191 (162f.).

38 Mit threm von romantisch-melancholischen Anwandlungen erschwerten,
aber vehement verteidigten Pflichtbewufltsein gehéren beide zum notori-
schen Figureninventar >Polizei« in Achternbuschs Filmen. Vgl. dazu Peter
W. Jansen, Karl Herbert und die anderen, in: ders./Schiitte (Hg.), Herbert
Achternbusch [Anm. 37), S. 29-58 (36££.).

39 Im Drehbuchtext sind die Rollen mit den Namen der Darsteller angege-
ben; in den hier zitierten Passagen werden die Figurennamen in eckigen
Klammern erginzt.

40 Heinrich von Kleist, Penthesilea, in: Sémtliche Werke und Briefe, Bd. 2:
Dramen 1804-1811, hg. v.1lse-Marie Barth u. a., Frankfurt/M. 1987, S. 25 4.
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In Wobin? wird mit dem Vampir-Motiv gespielt, indem zu-
nichst nur vom Lippenstift als der Quelle des Ubels ausgegangen
wird, das den Ministerprisidenten heimgesucht hat. Mit diesem
Gegenstand, dessen Fetischcharakter ebenfalls traditionell ver-
biirgt ist, kommt auch eine Synekdoche fiir gefihrlich-verfiih-
rerische Weiblichkeit zum Einsatz. Gemif§ Achternbuschs asso-
ziativer Ausfransungstechnik wird dieses Motiv noch kurz in
Richtung >vergiftete Kosmetika< verlingert, denn im Labor
wurde festgestellt, dafl der Lippenstift der Frau Rothammer ver-
giftet war. Mit dem >vergifteten Lippenstiftc wird gleichzeitig ein
fiktives kollektivsymbolisches Aquivalent zur HIV-Infektion
produziert, das einige von deren Konnotationen iilbernimmt (z.B.
Verfiihrung, Innen/Auflen-Differenz, kiinstlicher Ursprung als
Ergebnis eines Sabotageakts) und deshalb in Konkurrenz dazu
gestellt werden kann: Kuss (mit Lippenstift) oder Biss (mit HIV)
- wodurch hat nun Frau Rothammer im Netz der Beziehungen,
dem sie ihre Stelle verdankt, Spuren hinterlassen?

Sie sei doch sowieso negativ, meint Frau Rothammer und ver-
weist auf das Ergebnis ihres AIDS-Tests, ohne den sie ja - »In ei-
ner Anstalt des 6ffentlichen Rechts!« — nicht ihren Dienst antre-
ten kénne. Der Vorschlag eines Zwangstests auf HIV-Antikorper
fir zukiinftige Angestellte im 6ffentlichen Dienst, bei dessen Be-
fiirwortung sich einige bayrische Politiker besonders hervorge-
tan haben,* ist in diesem filmischen Kosmos schon Wirklichkeit
- inklusive der Machenschaften zur Vertuschung, fiir den Fall,
daf auf diesem Wege die falschen, nimlich staatstragenden Sub-
jekte als Virentriger identifiziert werden. Denn nachdem der Mi-
nisterprisident trotz aller Unterstiitzung der bayrischen Arzte-
schaft von seiner Krankheit nicht genesen wollte, sah dieser sich
gezwungen, sich »im Beisein des Erzbischofs von Miinchen und
Freising« einem Aids-Test zu unterziehen: »Positiv.« (207) Und
Frau Rothammer auch: Thr negatives Testergebnis sei gefilscht,
um sie in Ruhe zu wiegen — und dann ist ja da auch noch der ver-
giftete Lippenstift und nicht zuletzt die Farbe Rot. Die polizeili-
che Spurensuche orientiert sich nimlich an einer vom BKA ver-

42 Vgl. Siissmuth, AIDS. Wege aus der Angst [Anm. §/S. 105], S. 28£.: »Bei
Einstellungsuntersuchungen im dffentlichen Dienst soll in Bayern ein
AIDS-Test durchgefithrt werden, um AIDS-Infizierte vom &ffentlichen
Dienst fernzuhalten.« Im Zusammenhang mit Thema Terrorismus erinnert
diese Mafnahme auch an den beriichtigten »Radikalenerlafl«.
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biirgten Indizienpalette von Farben, und Rot hat hier héchste
Signalwirkung: Pech fiir Frau Rothammer mit ihrem roten Lip-
penstift — und ihrem knallroten Kleid, das Herrn Totharsch einen
Anlafl mehr bietet, die des Kufl-Bisses Schuldige ruhigzustel-
len.*?

Die Filschung von Laborergebnissen, die Tatsache, daf} Far-
ben als Fahndungskriterien fiir ebenso sachdienlich erachtet wer-
den wie der Kuf$/Biff der Frau Rothammer - alles Indizien, die
die Terroristenfahndung in den Verdacht stellen, dafl die Rekon-
struktion der diversen Ubertragungen zugunsten des positiven
Ministerprasidenten manipuliert ist. Die Verwischung und Ver-
mischung der Spuren parodiert den Anspruch, den Ursprung so-
genannter >Infektionsketten< ausfindig zu machen - ein Vorge-
hen, fiir das die Konstruktion des sogenannten »Patienten Zero«
Gaetan Dugas Anfang der 1980er Jahre ein prominentes Fallbei-
spiel lieferte: Der kanadische Steward mit der mythischen Pro-
miskuitit wurde als das Zentrum eines weitverzweigten Netzdia-
gramms ausgemacht — eine Art >Verkehrsknotenpunkt<. Mit dem
Fall Dugas lieflen sich die fiir die »Schuldfrage« relevanten Zu-
schreibungen >schwul — sexuell hyperaktiv — promisk« auf spek-
takulire Weise bestitigen, und gerade das Attribut der >sexuellen
Mobilitit«lief sich am Beispiel des umtriebigen Ste-wards beson-
ders plakativ demonstrieren. Dafl Dugas, der aufgrund seiner
Schénheit, Ruchlosigkeit und seiner Flugverbindungen hiufig zu
einer Art Todesengel stilisiert wurde und angeblich AIDS nach
Kanada gebracht hat, Franko-Kanadier war, hat dem Spektakel
eine zusitzliche Pointe verliechen. Denn unterschwellig kam Du-
gas dadurch die Rolle eines »doppelten Anderen« zu, wenn man
bedenkt, daff innerhalb der prekiren Grenzdialektik zwischen
Kanada und USA Quebec wiederum als Anderes fungiert, durch
das Kanada sich von den USA unterscheidet.* Als Friankin kann

43 DaB Totharsch sie kurz vorher noch wegen ihres Bisses erschiefen wollte,
wirkt wie eine gezielt schlechte Kopie der spektakuliren Meldungen iiber
(in der Regel amerikanische) Polizisten, die von Menschen mit — oder ohne
—HIV und AIDS mit Bissen oder Spritzen bedroht oder tatsichlich verletzt
wurden. Vorfille dieser Art hatten in den USA eine Debatte iber die
Rechtfertigung von Notwehr und die Bestrafung dieser Form der Erpres-
sung ausgel®st.

44 Vgl. dazu Andrew Parker, Grafting David Cronenberg. Monstrosity,
AIDS Media, National/Sexual Difference, in: Garber/Matlock/Walkowitz
(Hg.), media spectacles [Anm. 59/S. 42], S. 209-231 (bes. S. 214). Um das Zen-
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auch Frau Rothammer in Bayern als eine Art alien within gelten.
Die Animosititen zwischen den >echten< Bayern und den Fran-
ken (den »Anderen<) werden — auflerhalb der filmischen Wirk-
lichkeit — auch in Witzen iiber den frinkischen Dialekt ausgetra-
gen. Frau Rothammer hat den Job als Nachrichtensprecherin
beim offentlichen Dienst aber trotz ihres »frinkischen Unter-
tons« bekommen - aufgrund ihrer guten Beziehungen. Insofern
iiberlagert sich das Netz der Infektionsketten in Wohin?¢ mit ei-
nem weiteren Beziehungsgeflecht, dessen Zentrum der Minister-
prasident bildet: das von Korruption und Parteigenossenschaft.*®

FrauRothammer, um deren>tatsichlichenc HIV-Status es in der
Logik des Texts nicht gehen kann und der folgerichtig unaufge-
klirt bleibt, wird keineswegs als Opfer, auch nicht von dunkler
Staatspolitik und gefalschten Laborergebnissen, dargestellt. Thr
wird durchaus gelegentlich die Stimme des >gesunden Menschen-
verstands< in den Mund gelegt: »Ich bin unschuldig, denn ich bin
negativ. Und wer negativ ist, gefihrdet niemand. Nur die Positi-
ven! Nur die Positiven gefihrden die Welt! Kruzifix!« (207) Der
Film agiert nicht die klassische Dramaturgie aus, die um Opfer-
rolle und Titerschaft eine kohirente Geschichte konstruiert, son-
dern die Figuren bringen Topoi und Mythologeme in Umlauf,
die sich gegenseitig destabilisieren. Die fiktiven werden von den
tatsichlich kursierenden Mythologemen ununterscheidbar ge-
macht, weil sie nahtlos ineinander iibergehen. So hat sich aufgrund
eigentiimlicher epidemischer Ereignisse in Rosas Biergarten dort
am Abend ein Stapel vermeintlich toter Minner angesammelt, die
sich dann unter wundersamen Umstinden in Kiihe verwandeln.
Was ist die Ursache ihres voriibergehenden Todes? »Die Ah-
nungslosen kommen auf Killerbienen. « (196)

Dafiir werden einige Indizien lanciert: »FRANZ [Totharsch]
Gestochen! Tu mir den Stachel heraus! Saug mir das Gift aus!

trum des »Patient Zero« Dugas rankt sich auch das Filmmusical Zero Pa-
tience (Can 1993) des kanadischen Filmemachers John Greyson, das sich
in bester Camp-Tradition iiber die homophobe Mythenbildung um diesen
Fall lustig macht.

45 DieKritik an Korruption und an der Bigotterie staatstragender Christdemo-
kraten verliuft nach dem Schema, das man auf den Nenner >den Papst mit
Kondomen erwischen«bringen kann: den >Michtigen< immer das zu unter-
stellen, wogegen sie angehen bzw. was sie am weitesten von sich weg wei-
sen. Vgl. dazu einen programmatischen Text in der Schriftensammlung Wo-
hin? [Anm. 33],S.81.
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Schnell! - Gabi [Rothammer] tut es.« (211) Die vampirische Ge-
ste, durch Frau Rothammers Kufi/Biss bereits eingefiihrt,
schreibt sich hier in den Signifikanten >Killerbiene« ein. Mit dem
»AIDS-Virus«teilt dieser nicht nur einen Ursprungsmythos, nim-
lich daf es sich dabei um das ungewollte Ergebnis von Laborver-
suchen handele. Geriichte iiber Killerbienen schwirren seit deren
erstem Auftreten durch die Medienwelt, mit vergleichbarer Ten-
denz zur Mutation wie diejenigen iiber AIDS: » Angefangen hatte
alles im Jahre 1956, als brasilianische Forscher Bienen aus Afrika
holten, um eine geeignete tropenfeste Bienenrasse zu ziichten.
Das Experiment geriet aufler Kontrolle: die afrikanischen Bienen
entkamen aus dem Labor und vermischten sich mit vorher ausge-
setzten Bienen aus Europa. Ein Stich der Killerbienen ist nicht
giftiger als der gewohnlicher Bienen; die Killerbienen sind jedoch
ungleich aggressiver. Fiihlen sie sich bedroht, greifen sie alles an,
was sich bewegt. [...] 20 Stiche pro Kilo Kérpergewicht sind fir
Mensch und Tier tédlich.«* Das ist eine Variante der >offiziellenc
Geschichte; andere Versionen wurden u. a. in Filmen zum Thema
entwickelt und haben den populiren Bildkosmos entsprechend
bereichert (z. B. Morderbienen greifen an, USA 1976).

Was beide, HI-Viren und Killerbienen, fiir eine symbolische
bzw. populirmythologische Aufladung privilegiert, ist ihre ana-
chronistisch erscheinende Unbesiegbarkeit und Unkontrollier-
barkeit. Sie lassen sich als Zeichen fiir die Tiicken des technischen
Fortschritts und den Glauben an eine unbegrenzte Manipulati-
onsméglichkeit, die der Mensch gegeniiber der Natur bean-
sprucht, interpretieren: sei es als »Unfall< (im Fall von AIDS: bei
der Fabrikation biochemischer Waffen ist irgendein Keim ent-
schliipft; analog dazu die Killerbiene: die genetische Manipula-
tion hat ungewollte Effekte gezeitigt, Versuchsexemplare sind
entwischt, Mutationen durch >Rassenvermischungy), sei es als ge-
zielte Aktion, wie sie in unterschiedlichen Verschwérungstheo-
rien imaginiert wird. Die Moglichkeit, aggressive tierische Flug-
kérper zur biologischen Kriegsfilhrung einzusetzen, wurde
iibrigens schon in Betracht gezogen, bevor sie in den Killerbie-
nen-Filmen (oder virale Konspirationsszenarien 2 la Outbreak)
umgesetzt wurde, z. B. von Lichtenberg: »Wer ein Gewitter, und
nur ein paar hundertausend Hornisse [sic] kommandieren

46 »Killerbienen auf dem Vormarsche, in: die tageszestung, 26. 10. 1993, S. 16.
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kénnte, der kdnnte mehr tun als Alexander, oder auch nur eine
halbe Million Menschen.«*” Die nicht einzudimmende Ausbrei-
tung der Gefahr, die Spur, die nach Afrika fiihrt, die grenziiber-
schreitende Mobilitit und die Mutationsfihigkeit der aggressiven
Wesen, eine irreparable technische Fehlentwicklung: Diese Kon-
notationen erméglichen, dafl >JAIDS«< (bzw. das Virus) und »Killer-
bienen« als synchrone Elemente des Kollektivsymbolsystems
fungieren.

Damitist die Voraussetzung fiir einen Katachresenmiander ge-
geben, der sich durch Aquivalenzbildungen zwischen Elementen
des Kollektivsymbolsystems einer Kultur generiert. Diese Dis-
kursform kann, wie Link gezeigt hat, einerseits darauf abzielen,
»die spaltung in arbeitsteilige praxisarten auf imaginire art und
weise zu vorgestellter lebenstotalitit [zu reintegrieren]«. Ande-
rerseits kann sie sich auch, statt auf »méglichst realistisch ge-
schlossene isotopien« hinzuarbeiten, dem Spiel der Ersetzungen
und Assoziationen iiberantworten, ohne eine solche Geschlos-
senheit zu beanspruchen — vor allem in der diesbeziiglich privile-
gierten Domine der »kunstliteratur«.*®

Die Verfahren in Wohin? geben eine Art Metakommentar zum
Prozessieren der Diskursform >Katachresenmaiander<ab: Zum ei-
nen wird diese indirekt zitiert, also eher »erwihnt<, wenn den Fi-
guren entsprechende Texte in den Mund gelegt werden, die deut-
lich den publizistischen (Inter-)Diskurs beerben. Innerhalb des
Netzes willkiirlicher oder nur schwach motivierter Ersetzungen
und durch das Lancieren von alternativen Metaphern (Lippen-
stift/Vampirismus/AIDS/Killerbiene. ..), denen wiederum eine
miandrierende Eigenbewegung zugestanden wird, wird sie aber
auch >gebraucht** Zum anderen wird der Katachresenmiander,
insbesondere iiber die Logik der falschen Fihrten, die die Kon-
struktion von symbolischen Sinnzusammenhingen persifliert, als
solcher zum Thema gemacht und seine Funktionsweise ausge-
stellt. Der komische Ernst, der vielleicht beim Betrachter oder Le-
ser gelegentliche »Ohaeffekte« auslést, verdankt sich auch der Tat-
sache, dafl Achternbuschs Film-Text seine eigenen Verfahren
parodiert. Diese wiederum stellen gleichzeitig eine Variante jener

47 Georg Christoph Lichtenberg, Sudelbiicher II [= Schriften und Briefe,
Bd. 2], hg. v. Wolfgang Promies, Darmstadt 1971, G 175, S. 165.

48 Link, faust II, gelesen als katachresenmiander [Anm. 84/S. 79}, S. 55.

49 Zu dieser Unterscheidung vgl. Kap. L.
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Mechanismen dar, die der Fabrikation einer — eben nicht immer
Jlustigen«< — gesellschaftlichen Wirklichkeit zugrunde liegen.

Auch das Killerbienen-Phinomen fiihrt die (auch nur rezeptiv)
Beteiligten auf eine falsche Fihrte, denn tatsichliche Ursache fiir
das massenhafte Umkippen ist der medusenhafte Blick der Kell-
nerin Rosa.*® Er vermag unliebsame Giste zu toten — solche zum
Beispiel, die im Biergarten ihre mitgebrachten Sachen verspeisen,
statt ihr ein Stiick Bienenstich [!] abzukaufen. Daff es der Blick
der Rosa ist, der zu einer Anhiufung von Leichen im Biergarten
fihrt und iiber den iiberdeterminierten Signifikanten »Leichen-
berg« (219) die Assoziation »KZ« provoziert,* liflt sich in dieser
Eindeutigkeit allerdings nur feststellen, wenn man den Film-Text
gelesen hat. Die Inszenierung im Film lifit auch die Interpretation
»Killerbienen« zu, denn der Zoom auf den Killerblick, auf Rosas
aufgerissene Augen, die das Opfer fokussieren, wird von einem
Bienensummen begleitet. Die Gemengelage der Indizien vereitelt
die Entscheidung ebenso wie vorher die zwischen Lippenstiftver-
giftung und HIV-Infektion.

Der Film-Text prozessiert ein kontinuierliches Themenzap-
ping, springt vom Kalauer zum »Schweren Zeichen« und zuriick.
Fiir diese Art von Realititsorganisation liefert ein anderes Me-
dium das Paradigma: das Fernsehen. Es spielt in Wohin¢ eine dem
diskursiven Verfahren des Katachresenmianders vergleichbare
Rolle: Das Springen zwischen in den 1980er Jahren prominenten
Grofithemen (AIDS, die 6kologische -Krise, Massentourismus,

50 Auf dem Umweg der Medusa kommt auch die Bedeutung vonBlut<inner-
halb der AIDS-Mythologie ins Spiel —vgl. den Artikel »Gorgonen, in: Mi-
chael Grant/John Hazel, Lexikon der antiken Mythen und Gestalten,
Miinchen ®1993: »Der Mythologe Apollodores aus Athen erzihlt, dafl sich
Asklepios, der Gott der Heilkunst, des Blutes der Medusa bemichtigte
und es bei seinen Patienten anwandte. Aus einer Vene kam Blut, das Tote
lebendig machen konnte, wihrend das Blut aus einer anderen tédlich
wirkte.«

Daf sich die vermeintlich Toten am Abend in Kiihe verwandelt haben, ver-
fishre bei der heutigen Lektiire des Film-Texts dazu, die angefiihrte Reihe
von Medienmythen und vor allem die iquivalenten Elemente AIDS und
Killerbienen um das Kollektivsymbol >Rinderwahnsinn« zu erginzen. Auf
die Parallelen zwischen der medialen Prominenz von AIDS und der BSE-
Thematik, die die Diagnose von »Rinder-Aids« unfreiwillig ironisch kom-
mentierte, kann hier nur hingewiesen werden - als Beispiel dafiir, dafl Texte
jenseits von » Autorintention« und >Originalkontext« unkontrollierbare Ei-
gendynamiken prozessieren.

5
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die durchgingig mit einem plakativen Kasch als Fernsehbild mar-
kiert sind. Die Rahmung durch den Fernsehkasch setzt diese Sze-
nen gleichsam in Anfiihrungszeichen und weist sie als Zitate aus.
Die so als zitiert markierten Bilder parodieren ein Doku-Feature
iiber Massentourismus; etne Stimme mit Kulturfernseh-Seriositit
verliest ein verschrobenes Traktat iiber die Ratlosigkeit als »An-
trieb dieser sogenannten Kultur« (226). Die Suggestion von >Tief-
sinn« wird in gewisser Weise eingelost, weil dieser Off-Kommen-
tar eine veritable geschichtsphilosophische Dimension enthalt: im
Sinne der Freudschen Beobachtung, daf}, grob vereinfacht, Kul-
tur das Ergebnis einer Ablenkung von der Sterblichkeit des Men-
schen darstellt - Kompensation einer fundamentalen »Ratlosig-
keit« also. Auf der Suche nach seinem Herzen (»Wohin ist es?
Wohin?« (225)) endet Totharsch schliefflich als Hirt einer Kuh-
herde: »Mit einer Rinderherde mochte er wieder von vorne begin-
nen, um wieder in der Ratlosigkeit unserer Zeit zu landen, auf
dem Mond, in den hirnrissigsten Forschungen, in der Freudlosig-
keit, in der Herzlosigkeit.« (227) Totharschs Unruhe, die Herde
heimzutreiben — »Es besteht Handlungsbedarf! Fahndungsbe-
darf! Geldbedarf! Nahrungsbedarf!« (227) —, bringt den Begriff
des »Bedarfs«, der den Film-Text leitmotivisch durchzieht, als
Gegenfigur zur »Ratlosigkeit« ins Spiel dieses Kreislaufs (darauf
wird im Zusammenhang mit der Interpretation dieser Vokabel,
die Kurt Raab in den Mund gelegt wird, zuriickzukommen sein).

Den >Fernseh«-Bildern wird durch den Off-Kommentar eine
Bedeutung verliehen, die sie keineswegs als solche vermitteln. Die
Sequenzen fiihren damit auch eine der Strategien vor, mittels de-
rer in Fernsehreportagen >Wirklichkeit« eben nicht abgebildet,
sondern hergestellt wird. Das Verhiltnis von >Nachrichtenreali-
titc und »Wirklichkeit< wird am Schlufl des Films noch einmal in
aller Deutlichkeit als willkiirlich inszeniert, wenn der Mann mit
dem roten Koffer in der Hoffnung, ein » Abort« zu finden, in Frau
Rothammers Nachrichtensendung landet: »Ich muff nimlich! —
Er setzt sich und driickt.« (230) In derb-burlesker Unmifiver-
stindlichkeit wird hier eine Totalkritik des Fernsehens formu-
liert. Frau Rothammer versucht, diese Storung mit einer »Som-
merstimmung vom Starnberger See« zu iiberbriicken. Mit dieser
Ankiindigung wird eine rekursive Schleife erdffnet, die das Ver-
hiltnis von Ereignis und Reprisentation als Verwertungs- und
Manipulationszusammenhang darstellt: Was gerade noch (kei-
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neswegs >unvermittelt¢, aber noch nicht im Nachrichtenformat)
slive« zu sehen war, ist jetzt schon in den Nachrichten. Doch fiir
welche Interpretation der Ereignisse entscheidet man sich? Mas-
sentod durch Killerbienen? Medusenblick? Ein neues Virus? Der
Film antwortet fiirs Fernsehen mit einer plakativen Fehlmeldung
bzw. -bebilderung und zeigt Bilder »vom winterlichen Eisgang
am Dampfersteg von Wanzenhausen« (230).

»Ein erschiitterndes Zeitzeugnis ist der Auftritt des Schauspielers
KurtRaab, der inzwischen an den Folgen der Immunschwiche ge-
storben ist«, so kiindigt die Fernsehansagerin Karin Tietze-Lud-
wig den Film Wobin? an, als er bei der ARD ausgestrahlt wird.
Auch im Kritischen Lexikon der Gegenwartsliteratur wird der
Auftritt von Kurt Raab als »erschiitternd« beschrieben.® Diese
>Erschiitterung« betrifft in gewisser Weise auch die Infragestellung
der medialen Konstruktion von »Wirklichkeit¢, die der Film-Text
bis dahin unternimmt. Jenseits von flottierenden Signifikanten,
schwirmenden Killerbienen, Geriichten und dem Maiandern
durch eine Reihe »Schwerer Zeichen« arbeitet der Film-Text hier
mit einer gewichtigen Geste und mit der Autoritit des >Authenti-
schenc Der kurz nach den Dreharbeiten an den Folgen von AIDS
verstorbene Schauspieler Kurt Raab tritt >ganz realc auf als der
AIDS-kranke Schauspieler Kurt Raab — »Gestatten Sie: Kurt
Raab. Ich habe Aids. Darf ich an Threm Tisch Platz nehmen?« (218)

Hier hort also der Spaf§ auf, fingt die Erschiitterung an. Mit der
ersten Sequenz, in der Kurt Raab auftritt, wird seine Prisenz in
Wobin¢ mit dem Thema der Ausgrenzung verkniipft: Durch den
gleichzeitigen Hinweis auf seine AIDS-Erkrankung, der das>An-
einem-Tisch-Sitzen< symbolisch iiberdeterminiert, wird Raab im
Film so positioniert, daf die anderen zu seinem Erscheinen ihrer-
seits Position beziehen miissen — als Skandalon, als Stein des An-
stofles. In dieser Testsituation kommen die Giste des Biergartens
schlecht weg: stumpfe Unberiihrbarkeit (im Wortsinne) und pho-
bische Reaktionen: » Also, ich geh nur mit zum Kurt Raab, wenn

52 Dort heiflt es, in dem Film gehe es um »die gesellschaftlichen Folgen der
AIDS-Hysterie [...] (erschiitternd der Auftritt des kranken Schauspielers
Kurt Raab kurz vor seinem Tod)«. (Thomas Beckermann/Michael T6-
teberg, Herbert Achternbusch, in: Kritisches Lexikon zur deutschsprachi-
gen Gegenwartsliteratur [= KLG), Minchen, 31. Nlg. (Stand 1.1. 1989),

S. 14).
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du dich dazwischensetzt.« (219) Das Auftauchen Raabs stellt die
Giste durch die Doppelassoziation seiner Prominenz und seiner
Krankheit vor einen Konflikt: Auf welchen Kurt Raab reagieren
- den »beriihmte[n] und allseits geliebte[n]«, den man so oft im
Fernsehen gesehen hat, oder auf den mit AIDS?

Kurt Raab lif3¢ seinerseits Frau Rothammer abblitzen, die ihm
mit der Frage »Haben Sie Kondome?« ein eindeutiges Angebot
macht und das er anzunehmen im Begriff zu sein scheint, als ein
junger Mann um Durchlafl bittet: »Sehnsiichtig blickt ihm Kurt
Raab nach.«(223) Auch unter den Bedingungen einer Stigmatisie-
rung und Repathologisierung von Homosexualitit stellt das An-
gebot eines heterosexuellen (Gnaden-?)Akts offenbar keine hin-
reichend verlockende Alternative dar: Am Ende hat Raab sich,
wie Frau Rothammer entriistet berichtet, »durchs Klofenster ver-
duftet« (228). En passant wird damit aber auch vermittelt, daf§
»>AIDS< keineswegs Enthaltsamkeit bedeuten mufl.

Weitaus schwieriger als sicherer Sex hingegen erweist sich der
Schutz vor dem bosen Blick der Rosa: »GABI [Rothammer] Die
toten Minner alle, da hat ein jeder Blickkontakt mit der Rosa ge-
habt, und dann ist er spontan gestorben. Als hitte sie ein spontan
wirkendes Virus aus ihren Augen in das Auge des Mannes ge-
schossen. KURT Das glaube ich nicht. Das gibt es nicht. GABI
Wer hitte das mit Aids geglaubt? KURT Dias ist richtig! Aber
Aids ist die Wirklichkeit, und das ist ein Schmarrn.« (220) Die
Grenze zwischen Fiktion (»Schmarrn«) und Wirklichkeit
(»AIDS«) — durchgingiges Thema des Film-Texts — wird erst de-
stabilisiert und dann wiederum eingezogen: AIDS ist (auch) die
Wirklichkeit — dafiir steht die Person Kurt Raabs in Wobin? ein.
Die iibertriebene Angst vor dem Kontakt mit dem potentiell an-
steckenden Anderen wird mit dem durchgingigen Motiv des in-
fektidsen Blickkontakts in Verbindung gebracht. Damit wird in-
direkt das Fernseh-Thema wieder aufgegriffen: »SIE Also, ich
geh nur mit zum Kurt Raab, wenn du dich dazwischensetzt. ER
Ja, ja. Aber Aids wird auch iiber die Augen iibertragen, paf§ auf!
Der kann dir iiber die Augen Aids riiberschmeiflen. Mufit halt
rechtzeitig den Blick senken.« (219) Womdglich kann sich also
auch etwas >holens, wer sich den Film Wohin? anschaut und Kurt
Raab im Fernsehen sieht?

Das Medusen-Motiv wird damit assoziativ in das des »>Bildvi-
rus<verlingert. Mit dem in der zeitgendssischen Medienkritik ge-
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laufigen Topos der »ansteckenden Bilder< wurde in den 198cer
Jahren auch im Film gearbeitet. So wird etwa in David Cronen-
bergs Videodrome (Can 1982) das manipulative Vermégen von
Bildmedien als vom Monitor ausgehende Ansteckungsgefahr
imaginiert. Die Manipulation durch Fernsehbilder wird als Uber-
tragung eines Signals dargestellt, das im Hirn des Betrachters
einen Tumor ausl6st. Eine sehr prignante Szene koppelt diese In-
fektion mit dem Phantasma der manipulativen Macht verfiihreri-
scher Weiblichkeit: Der Bildschirm verwandelt sich zu einem rie-
sigen Mund, der den Protagonisten, Chef einer Produktionsfirma
fiir Pornofilme, so lange lockt ~ »Come closer, Max« —, bis dieser
sich bei dem Versuch, »sie« zu kiissen, in dem wabernden Bild-
schirm verliert. Spater erfahrt man, dafl >sie, ganz Vamp, offenbar
zugebissen hat: eine Vorgingerin der Kufl-Beiflerin Frau Rot-
hammer also. Der infizierte Max wird selbst zum ferngesteuerten
Agenten der Videodrome-Verschwérung.

Die Manipulationsdiagnose stellt nur die eine Seite des Topos
von den »ansteckenden Bildern« oder >Bildviren« dar. Thre Riick-
seite bildet die Abstumpfung durch das Fernsehen als »Immunisie-
rung«. Dasvermeintliche Paradoxon eines »Immunisierungsvirus«
organisiert den Katachresenmiander in einem fernsehkritischen
Text von Klaus Theweleit zur Berichterstattung iiber den Golf-
krieg: »Wir Zivilisten brauchen keinSDI mehr, wir habenes schon:
den Fernsehschirm als Gefahrenabwehr. Wo kaum Information
durchkommt, wird auch keine Rakete hinfinden. Das garantiert
Thr Informationsoffizier. / Hat man die ersten zehn Flugeinsitze
uberlebt, fithlt man sich unverletzlich, sagen die Bomberpiloten.
Angstanden Schirmen haben also nur Anfinger. Nach dem zehn-
ten Einschalten des Fernsehers geht es uns wie den Piloten, hat uns
der [sic] Immunisierungsvirus im Griff. / Das Fernsehen macht
uns unsterblich (solange wir leben). Es gibt auch AIDS keine
Chance: Esist selber Mikrobe.«>

Fernsehen und/als Kriegstechnologie: Theweleits Argumen-
tation mdandert durch ein Metaphernpool, das sich um die Sig-
nifikanten Fernsehen, Krieg, AIDS formiert und durch die
Ambiguitit von >Schirm«- als Bild- und Abwehrschirm - zusam-

53 Klaus Theweleit, Neues und altes vom Brennenden Busch. Zum Golfkrieg,
in: ders., Das Land, das Ausland beifit. Essays, Reden, Interviews z« Politik
und Kunst, Miinchen 1995, S. 71-86 (83 £.).
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Die Strategie des Filmtexts, der Ansteckungslogik des Fernse-
hens (mit ihren doppelten Effekten von Manipulation und Ab-
stumpfung) entgegenzuarbeiten, weist Analoglen zur Entideolo-
gisierung einer >viralen« Sprache auf, wie sie Burroughs in seinen
Cut-ups praktiziert hat: als die Zerstiickelung, vor allem aber als
Wiedereinfithrung der auf diese Weise entschirften Elemente in
den Diskurs (vgl. Kap. I1.2). Achternbuschs Verfahren setzt aber
auf einer anderen Ebene an; er parazitiert in gréfleren Einheiten.
Wobhin? bringt nicht Satz-, sondern Mythenfragmente in Umlauf.
Dieses Verfahren imitiert die dem Geriicht zugeschriebene Logik
des Epidemischen (vgl. Kap. IV.2), indem es seinerseits >Alterna-
tiv-Viren« zirkulieren 1ifit, die von den >Originalenc« strukturell
nicht zu unterscheiden sind. Es kann als Umsetzung der subver-
siven Praktiken gelten, die Rushkoff unter dem Label »media vi-
rus« als Instrumentarium fiir »oppositionelle Medienarbeiter«
vorgeschlagen hat.3* >Medienvirenc sind simulierte oder aus der
hegemonialen Informationskultur angeeignete Nachrichten, die
in diese wieder eingeschleust werden, um ihre Verbreitungs- und
Vervielfaltigungsmoglichkeiten zu nutzen. In einer emphatischen
Formulierung Rushkoffs: »Viren geben den Anstoff zum Chaos
und sind in ihrer Struktur darauf angelegt, Vorteile aus diesen
chaotischen und organischen Eigenschaften der Medienwelt zu
schlagen. Sie kimpfen gegen die von PR-Firmen entwickelten
Techniken zur Erzeugung einer passiven, manipulierbaren Bevél-
kerung. [...] Viren bekimpfen Vereinfachung und Ablenkung.
[...] Sie machen unsere Welt zu einem verwirrenden, chaotischen
Ort. Alles ist méglich.«®® Dafl in Achternbuschs Filmtext-die
Wirklichkeit. als so »verwirrend« und »chaotisch« inszeniert
wird, wie sie in den Nachrichten eben nicht erscheinen kann (ob-
wohl Medienviren auch hier immer schon am Werk sind), und
diese Diskrepanz zum Thema gemacht wird, stellt sich der Ver-
einfachung, dem Willen zur Kohirenz und Eindeutigkeit entge-
gen. Aber wohin fithrt das, aufler zur »Ratlosigkeit« (und damit:
zurtick zur Kultur)?

Das fithrt zumindest zur Erschiitterung jener Rhetorik des
sBedarfss, die sich - als Platzhalter fiir den »offiziellen< Diskurs in
Wohin? —als Gegenfigur zu der konstatierten Ratlosigkeit identi-

54 Rushkoff, media virus [Anm. 148/S. 100).
55 Ebd.,S. 40f.
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fizieren lafit. Diese Vokabel wird nicht nur Herrn Totharsch im-
mer dann in den Mund gelegt, wenn er seine staatserhaltende
Funktion betonen muf}, sondern auch Frau Rothammer, wenn sie
sich als besonders gute Biirgerin ins rechte Licht riicken will:
»GABI [Rothammer][...] Ich glaube, bei Thnen herrscht ein Auf-
klirungsbedarf, mein lieber Kurt Raab! Zumindest ein Klirungs-
bedarf! KURT Wenn ich diese Wérter hore, die mit Bedarf enden,
dann weiff ich, wohin sie gehéren. Sie gehéren zum Entschei-
dungsbedarf, wenn es darum geht, demokratische Rechte zu be-
schneiden, und zum Handlungsbedarf, wenn es darum geht,
freien Biirgern Beine zu machen, und zum Nachholbedarf, wenn
es sich darum handelt, dem Fernsehen den Maulkorb noch enger
zu schniiren. Es gibt auch einen Isolationsbedarf, und der betrifft
mich und meine Leidensgenossen. Und wenn Sie ein kleines we-
nig einen Erkenntnisbedarf hitten, wiifiten Sie, dafl es sich bel ei-
nem Isolationsbedarf um einen KZ-Bedarf handelt.« (220f.)

Weil in Wohin? auch die seit AIDS verinderten Sprachge-
wohnheiten registriert werden, ist es kein Zufall, daf} hier politi-
sche Kritik als Jargon-Kritik formuliert wird. Die Diagnose eines
'Bedarfs« ersetzt die Argumentation, stellt sich als selbstevident
dar. Die Ausfiihrungen iiber >Ratlosigkeit« als kulturellem An-
triebsmoment entlarven diese Rhetorik als Kompensation eines
fundamentalen Nicht-Wissens: der Handlungsimperativ als Ab-
lenkungsmanéver.

Die Kategorie des (Handlungs-)Bedarfs wird auch in Links
Versuch iiber den Normalismus aufgegriffen: als Imperativ der>in-
neren Stimmes, nach deren Anweisungen Subjekte eine »Selbst-
Normalisierung« vornehmen — in diesem Fall vor dem Fernse-
her: »Wihrend am TV Fotos von Fliichtlingsschlangen oder
Kurven von AIDS-Infektionen oder blof hektisch treppenstei-
gende Minister mit Mappen unterm Arm gezeigt werden, setzt
diese Katachrese uns entsprechende »innere Bildschirme« ein
und kommentiert sie durch einen unhérbaren, ununterbroche-
nen, ins Halbbewuflte hineingesprochenen Begleittext: MEINE
Sexualitit ist durch eine exponentiel]l wachsende Kurve von
AIDS-Infektionen akut denormalisiert. Hier besteht ein drin-
gender Handlungsbedarf, ICH muf} das dringend adjustie-
ren.«’® Wenn der suggerierte »Handlungsbedarf« demnach im

56 Link, Versuch iiber den Normalismys [Anm. 65/S. 45], S. 357.
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Dienst einer »flexiblen Normalisierung« steht, fungieren die Ter-
roristenfahnder in Achternbuschs Wobin? als Grenzposten der
Normalitat: »Da ist kein Handlungsbedarf.« In Kurt Raabs Argu-
mentation hingegen wird diese Normalisierung als politische Ent-
wicklung dargestellt, die notwendig in eine Ausgrenzung miindet
und ein Jenseits setzen mufl (also in einen Protonormalismus
kippt), wie immer liberal sie sich zunichst prisentiert. Entspre-
chend ist man in Wohin? faktisch iiber die Diskussion AIDS-be-
dingt >unhinterfragbarer« Notwendigkeiten lingst hinaus: Zwei
Polizisten betreten den Biergarten, um Kurt Raab abzuholen, ge-
folgt von zwei Sanititern, »falls er nicht mehr gehfihig ist« (222).
Da ist auch kein Erklirungsbedarf mehr — Kurt Raab hat schlief8-
lich AIDS, das spricht fiir sich.

»Wer einen Namen hat, der ist erfalt und somit auf der Abschufi-
liste!« (209) — das gilt offenbar nicht nur fiir Blumen und Terrori-
stenopfer, sondern auch fiir »Kurt Raab«. Er spieltin Wobin? eine
eigentiimliche Rolle, nimlich mit gewissen Auflagen und Ein-
schrinkungen seine reigene< Wie laflt sich die Verfahrensweise,
einen Schauspieler sich selbst spielen zu lassen, beschreiben? Sie
stellt sich keineswegs als einfachen Ausflug ins Dokumentarische
dar, um die »Wirklichkeit« von AIDS in den Film zu holen, weil
Kurt Raab ja durchaus eine Rolle spielt.’” Kurt Raabs Schauspiel
in Wobin? kennzeichnet eine Spannung zwischen Authentizitit
und Verstellung bzw. zwischen Buchstiblichkeit und Figiirlich-
keit. Es gleicht darin der Autobiographie, als einem Genre, das
seinen Platz gleichermaflen zwischen zwei Stiihlen einninimt:
Kunst/Leben, Asthetik/Geschichte, Fiktion/Dokumentation etc.
Wie bereits das Verhiltnis des >Autors Hubert Fichte<zum»>Autor
Jackic in Hamburg Hauptbabnhof. Register zeigte, besteht das

57 Auf der Suche nach einem Kriterium zur Definition des Dokumentarfilms
fithrt Guy Gauthier den Aspekt der » Abwesenheit von Schauspielern« ein,
was den Fall einschlielt, dafl Schauspieler sich selbst spielen. Dabei sei
zwar zu beriicksichtigen, dafl auch Nicht-Schauspieler im Dokumentar-
film (wie im >richtigen Leben¢) schauspielern, aber die Schliisselfrage lau-
tet, ob die Toten nach den Dreharbeiten wieder aufstehen — was im Doku-
mentarfilm nicht der Fall ist (Guy Gauthier, Le Documentaire. Un autre
cinéma, Paris 1995, S. 5). — Diese Grenzziehungen sind fiir Kurt Raabs
Auftritt in Wobin? unbrauchbar, der zwar einen (anderen, im Drehbuch
entworfenen) »Kurt Raab« simuliert, deswegen aber auflerhalb des Films
nicht wieder »gesunde ist.
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»autobiographische Moment« (de Man) darin, daff der Autor sich
selbst zum Gegenstand seiner Lektiire macht, wobei die beiden an
dieser Lektiire beteiligten Subjekte — das >fiktive« und das >reale«—
in den Text hineinverlegt werden (vgl. Kap. IV.3). Indem Kurt
Raab sich selbst spielt, wird zwischen den tatsichlichen<und den
»gespielten< Kurt Raab, in der Metaphorik de Mans, ein Spiegel
(oder Bildschirm) eingesetzt, der in beide Richtungen reflek-
tiert.’® Der Effekt dieser Wechselwirkung ist eine Verwischung
von Buchstiblichkeit und Figuralitit: Indem er Kurt Raab »Kurt
Raab« spielen laflt, »Kurt Raab« wiederum mit Referenzen auf
KurtRaab ausstattet, fithrt der Film die gegenseitige Destabilisie-
rung dieser Ebenen vor, die auch im Modus des Dokumentari-
schen am Werk ist. Das Subjekt Kurt Raab wird damit keinesfalls
sverabschiedet<, sondern in der Bewegung zwischen inszenierter
(»Kurt Raab«) und inszenierender (Kurt Raab) Subjektivitit auf
dem Bildschirm dargestellt: »Herr Raab, ich habe gehért, daf§ Sie
da sind und daf} Sie der Kurt Raab sind.« (219) So kann der Film
gleichzeitig »Authentizitit« ins Spiel bringen und die tropologi-
sche Strukeur vorfiihren, die ihren »authentischen< Gegenstand
immer schon affiziert.

In Wohin? wird »Kurt Raab« sein Text gewissermafien von
Achternbusch in den Mund gelegt; der Film-Text profitiert von
dessen Autoritit als >authentischem AIDS-Krankens, die gleich-
zeitig als Effekt einer Performance ausgestellt wird. Kurt Raab
hat auch seinerseits einen »autobiographischen« Film gemacht, in
dem er mit seiner »eigenen< Stimme iiber seine Krankheit spricht.
1989, ein Jahr nach seinem Tod, wurde der Dokumentarfilm
Sebnsucht nach Sodom fertiggestellt, der in Zusammenarbeit mit
Hans Hirschmiiller und Hanno Baethe — beides Kollegen aus
Raabs Fassbinder-Zeit — entstanden ist. In diesen Film ging das
Videomaterial fiir ein unvollendetes Projekt iiber die Zeit mit
Fassbinder und den »Neuen Deutschen Film« ein: Spielszenen,
die Raab mit Baethe zu einem Zeitpunkt aufgenommen hatte, als
er noch nichts von seiner HIV-Infektion wufite.’” Im fortge-
schrittenen Stadium der Erkrankung wurde das Projekt wieder-
aufgenommen — unter verinderten Vorzeichen, die die Selbstre-
prasentation von Menschen mit AIDS und HIV und das Problem

58 Vgl. de Man, Autobiographie als Maskenspiel [Anm. 77/S. 178), S. 135f.
59 Eigentlich hatte Raab den Auftrag, ein Buch zu diesem Thema zu schrei-
ben; aus diesem Auftrag ging das Filmprojekt hervor.
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der Zeugenschaft betreffen. Der Wunsch, Zeugnis iiber das Leben
mit und das Sterben an AIDS abzulegen, wird in Sebnsucht nach
Sodom explizit als das Anliegen des Films formuliert: »Und das
wollten wir auch mit diesem Film ausdriicken, die stufenweise
Erkenntnis des Sterbenmiissens, wenn man ’mal diesen Virus
hat« (O-Ton Raab). Der Film wird damit als autobiographische,
genauer: als autopathographische Arbeit ausgewiesen.®® Sehn-
sucht nach Sodom verdoppelt diese Zeugenschaft, indem die Per-
spektive des Freunds und Schauspielkollegen Hans Hirschmil-
ler, der Kurt Raab zuletzt betreut hat, integriert wird. Die
autobiographische Perspektive wird relativiert durch den Blick
desjenigen, der einen AIDS-Kranken versorgt; hier ist von der
Ansteckungsgefahr die Rede, von Beriihrungsingsten, die es zu
iberwin- den galt, um dem Freund zu ersparen, ihn mit Hand-
schuhen anzufassen.

Raabs Biographie wird in Sebnsucht nach Sodom durch die Zu-
sammenstellung von Szenen vermittelt, in denen der >gegenwir-
tiges, sichtbar kranke Kurt Raab als»>authentische Quelle<fungiert,
und solchen aus seinem Leben >vor AIDS¢, aus seiner Theaterar-
beit, aus Fassbinder-Filmen und den erwihnten Spielszenen: Ar-
chivmaterial aus einer anderen, besseren Zeit. Mit dieser Kontrast-
figur arbeiten eine Reihe autobiographischer Texte von Menschen
mit HIV und AIDS, in denen iiber die Rekonstruktion des bishe-
rigen Lebens versucht wird, die Krankheit in einen individuellen
Sinnzusammenhang zu stellen.®! Dabei motiviert der Blick vonih-
rem antizipierten Ende hiufig die Umschreibung der eigenen Le-
bensgeschichte, etwa die Einschiatzung des Coming Oxt in Tekten
homosexueller Autoren.s? Der Konnex von AIDS und (schwuler)

60 Zum Begriff der Autopathographie fiir Krankheitsberichte, deren »Au-
thentizitit« die Autoren »mit ithrem Tod [beglaubigen]«, vgl. Anz, Gesund
oder krank? [Anm. 41/S. 36), S. 62f. Daf Kurt Raab Sebnsucht nach Sodom
weder alleine produziert noch selbst fertiggestellt hat, spricht nicht gegen
eine Perspektive auf einige Aspekte einer Rbetorik des Autobiographi-
schen bzw. des Autopathographischen, die den Film kennzeichnen.

61 Vgl. dazu kritisch und differenziert Diittmann, Uneins mit AIDS
[Anm. 20/S. 14], bes. Kap. I (S. 9ff.). De Man hat den autobiographischen
Diskurs entsprechend als »einen Diskurs der Selbstheilung, des Sich-
selbst-Wiederherstellens« bezeichnet. (De Man, Autobiographie als Mas-
kenspiel [Anm. 77/S. 178], S. 138).

62 Der individuellen Rekonstruktion eines sinnvollen Lebenszusammen-
hangs entspricht die Re-Historisierung der gay community, wie sie - mit
sehr unterschiedlichen Ergebnissen - in Ansitzen in den erwihnten Arbei-

246



Sexualitdt ist hier als Subtext fast immer prisent — beispielsweise,
um gegen die Siinde/Strafe-These anzuschreiben, oder als roman-
tisierende Feststellung, dafl das erfiillte Leben mit dem Tod >nicht
zu teuer bezahlt«ist: »Ich hab’ mein Leben gelebt, wenn ich jetzt
an AIDS sterbe« (O-Ton Raab).

In die Kontrastfigur »damals/heute« und ihre visuelle Metony-
mie >gesund/kranks, die den Film organisieren, fiigen sich auch
die Szenen ein, die das (friihere) Leben des Schauspielers Kurt
Raab dokumentieren und die auch Buchstiblichkeit und Verstel-
lung explizit thematisieren. Doch auch in den »authentischen« Se-
quenzen spielt das Subjekt dieser autobiographischen Konstruk-
tion mit. Gerade die anekdotischen Passagen, z.B. iiber seine
sexuelle Vorlieben, profitieren vom Kamerabewufitsein und der
Selbstironie des Hauptdarstellers.®

In einer als filmische Selbstreflexion angelegten Szene in Sebn-
sucht nach Sodom spielt Kurt Raab seinen eigenen Arzt, der am
Telefon zu dem Filmprojekt Stellung nimmt: »Der Mann ist
krank, und er wird auch nicht wieder gesund werden. Deshalb
verstehe ich nicht, warum Herr Raab sich so vermarkten lifit. Ich
muf} Thnen etwas sagen: Meiner Meinung nach ist Herr Raab psy-
chisch nicht mehr hundertprozentig zurechnungsfihig, was na-
tiirlich mit seiner Krankheit zusammenhingt, die auch das Ge-
hirn angreift. Ich habe die Patienten zu schiitzen, also auch Herrn
Raab, von dem ich meine, daf} er gar nicht entscheiden kann, ob
er einen Film machen will oder nicht machen will.« — Was hier als
durchlaufender Text wiedergegeben wird, ist im Film von Ausset-
zern unterbrochen, wenn der Schauspieler kraftlos aufgibt, an
Versprechern verzweifelt, wihrend die Kamera weiterlauft. Ob-
wohl es in dieser Szene Schnitte gibt, wurde das Aus-der-Rolle-
Fallen Kurt Raabs stehengelassen. Das Ergebnis im Film ist die
Probe: der erschiitternde Anblick eines Schauspielers, der die
Kontrolle iiber seinen Kérper verliert und dem Zynismus der

ten Fichtes und von Praunheims zu beobachten ist. Gerade in den Texten
Fichtes wird die Kopplung von individueller und kollektiver Geschichte
immer wieder sowohl unternommen als auch zuriickgenommen (vgl. Kap.
IV.3).

63 Zur Feststellung, dafl die »authentische« Zeugenschaft im Dokumentarfilm
bereits vom Figurativen markiert ist, weil der Zeuge giinstigstenfalls ein
guter Erzihler ist, sich aber noch im Stottern oder Schweigen mit der Spra-
che auch der Fiktion iiberantwortet, vgl. Gauthier, Le Documentaire
[Anm. 57],S. 14.
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Erschiitternd ist die Arztszene auch, weil sie den testamentari-
schen Aspekt des Filmprojekts auf den Punkt bringt. Es geht darin
auch um den Kraftakt, sich ein Denkmal zu setzen— oder auch: ein
Grabmal. In einer der Unterbrechungen der Szene bittet Kurt
Raab seine Mitarbeiter, ihm zuliebe durchzuhalten: »Es ist mein
Letztes.« Die Frage des Grabes spielt in Sebnsucht nach Sodom
eine wesentliche Rolle, auch in einem sehr unmetaphorischen
Sinne. Es ist eine Leerstelle: Kurt Raab erzihlt von der Unwillig-
keit seiner Schwester, thn zum Sterben zu sich (in die Oberpfalz) zu
nehmen, weil sie die Ausgrenzung ihrer Familie wegen des AIDS-
kranken Bruders befiirchtet, und reagiert auf seinen Wunsch, zu-
mindest im dortigen Familiengrab begraben zu werden, mit Aus-
fliichten. »Das einzige, was méglich gewesen wire, wire eine
Urne. Da st eben nur Asche, und sonst nichts, und dasist nicht ge-
fihrlich. Selbst bei einem toten Aidskranken [...] nimmt man an,
daf} er noch ansteckend ist.« (O-Ton Raab) Ein Hamburger Ehe-
paar wird ihm schliefflich ein Grab schenken. In einer der letzten
Sequenzen des Films verliest Hirschmiiller zu Orgelmusik Raabs
Anweisungen fiir eine opulente Begribniszeremonie, wihrend
Raab - der als Requisiteur auch fiir seine (mitunter blasphemi-
schen) Aneignungen katholizistischen Schwulsts renommiert
war —bei der Gestaltung einer Bithnendekoration zu sehen ist. Ei-
nem anderen auto/biographischen Text zufolge spielte die christli-
che Ikonographie fiir Kurt Raabs Selbststilisierung seit Kinderta-
gen eine zentrale Rolle — und dies auch noch, als die katholischen
Mafistibe fiir Erlaubtes und Verbotenes (z. B. Homosexualitit) an
Autoritit fiir ihn verloren hatten: »Die Bibel, die Heilige Schrift,
war mir das liebste Buch, eine Zeitlang zumindest. So wollte ich
auch, wennschon nicht derliebe Gott, so zumindest Jesus Christus
sein. [...] Tausende Male machte ich seinen Lebens- und Leidens-
weg durch, erlebte seine Passion bis in die tiefste Phantasie. Und es
tat mir wohl, und ich schwelgte darin.«** In Sebnsucht nach Sodom
kulmininiert dasidentifikatorische>Schwelgen<Raabs inder Passi-
onsgeschichte Christi in der Schluflszene: Wihrend Fassbinder-
Kollegin Ingrid Caven ein ihrem »Kiinstlerfreund, der an AIDS
erkrankt ist«, gewidmetes Ave Maria singt, fahrt die Kamera iiber
Raabs von Kaposi-Flecken (Wundmalen) gezeichneten Kérper.

64 Kurt Raab/Karsten Peters, Die Sebnsucht des Rainer Werner Fassbinder,
Miinchen 1982, S. 59.
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Der Film endet mit der Uberblendung von der Brust des >Schmer-
zensmanns« in einen Sternenhimmel. Auf den symbolischen und
ikonographischen Fundusder christlichen Martyrertradition wird
inder (Selbst-)Reprisentation von AIDS-Kranken hiufig zuriick-
gegriffen. Doch als Film iiber einen auf eigensinnige Weise »trotz-
demc katholischen Schwulen geht Sebnsucht nach Sodom — wo
Raab auch ein Bekenntnis seines Glaubens an ein Leben nach dem
Tod formuliert —iiber die Stilisierung hinaus, weil die Loyalitit an
denUrsprungskontextin diesen Anleihen und>Para-Zitaten<nicht
aufgegeben wird.

»Es ist mein Letztes«: Das Filmprojekt Sebnsucht nach Sodom
zielt nicht nur darauf ab, vom Leben mit und Sterben an der
Krankheit AIDS zu >zeugenc« (martyros, griechisch fiir »Zeuge<).
Es hinterliflt auch eine >Grabinschrift¢, die den Verstorbenen er-
innerbar macht — jener Trope der Verlebendigung entsprechend,
die de Man als die basale rhetorische Figur der Autobiographie
beschrieben hat: der Prosopopéie, etymologisch von prosopon
poien: eine Maske (prosopon) oder ein Gesicht geben.®® Wie die
fiktive Stimme aus dem Grab verleiht auch Sehnsucht nach Sodom
dem Toten ein Gesicht — ein Gesicht, das immer auch bereits
durch seine Maskenhaftigkeit, als Effekt des Figurativen im
Buchstiblichen, >verstellt« ist. Diese Verstellung bringt der Film
immer wieder selbst ins Spiel, obwohl er sie doch auch systema-
tisch verdringt, wenn er auf maximale Authentizitit abstelle.%

Wobhin? — Die Lektiiren der (Film-)Texte von Herbert Achtern-
busch, Kurt Raab, Rosa von Praunheim und Hubert Fichte voral-
lem aus den 8oer Jahren haben gezeigt, dafl die >Wege aus der Krise«

65 Vgl. de Man, Autobiographie als Maskenspiel [Anm. 77/S.178], S. 140. »Bei
unserem Thema, der Autobiographie, geht es um das Geben und Nehmen
von Gesichtern, um Maskierung und Demaskierung, Figur, Figuration und
Defiguration.« (Ebd.)

66 >Verewigt« hat sich Kurt Raab bereits in den Filmen von Fassbinder, die, so
Raab in Sebnsucht nach Sodom, »weiterbestehen und geschaut werden«.
Das Wort »Sehnsucht« trigt bereits seine Fassbinder-Biographie im Titel,
die mindestens so sehr von thm selbst handelt wie von dem Biographierten
(vgl. das Vorwort von Peters, in: Raab/Peters, Die Sebnsucht des Rainer Wer-
ner Fassbinder [Anm. 64), S.9). Diese Auto/Biographie ist, wenn nicht auf-
grund, so doch anlifllich Fassbinders Tod entstanden — mit ihr hat Kurt
Raab nicht nur dem Namen RWFs ein erinnerbares Gesicht und eine
»Stimme aus dem Grab« zugewiesen, sondern auch mit der Beschriftung
des Grabmals fiir »Kurt Raab« begonnen.
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— oder auch nur die zur Reprisentation dieser Krise -, die hier be-
schritten wurden, in sehr unterschiedliche Richtungen fithren.
Den Praktiken des Sekundiren, also Formen der dokumentari-
schen Collage und parodistischen Verfahren, ist gemeinsam, daf§
sievor allem darauf abzielen, die Situation der Bedeutungskonkur-
renz und die diskursive Wucherung um den Signifikanten >AIDS«
insbesondere Mitte der 8oer Jahre in Szene zu setzen. Dabei wie-
derholen sich zwar notwendig bestimmte Figuren und Topoi,
ebenso wie der Rekurs auf traditionelle diskursive Schemata zur
Krisenbewiltigung (apokalyptischer Diskurs, Klatsch- und Ge-
richtekommunikation, Karnevalisierung, Medienkritik, Riick-
griff auf Elemente der christlichen Tradition wie die Passionsge-
schichte Christ oder Mirtyrertum) zu Uberschneidungen fiihrt.

Von einer spezifischen >AIDS-Asthetik« oder der Ausbildung
eines dominanten symbolischen Repertoires kann aber bislang
nicht gesprochen werden. Dafiir sind auch die Reprisentationsin-
teressen der Beteiligten zu unterschiedlich, wie sich etwa an den
Arbeiten von Fichte und von Praunheim gezeigt hat, die beide so-
wohl auf sszenespezifische< Diskursformen zuriickgreifen als
auch die Bedeutung von AIDS insbesondere fiir homosexuelle
Minner zum Gegenstand haben, jedoch auf der Basis sehr ver
schiedener Auffassungen von einer >schwulen Identitat« operie-
ren. Die Frage nach einer solchen >AIDS-Asthetik< bzw. -Kultur
wurde Anfang der goer Jahre in Deutschland explizit formuliert
und l6ste eine Debatte dariiber aus, welche Kriterien — wiederum
in Abhingigkeit unterschiedlicher Interessen — fiir dieses Deside-
rat zu veranschlagen sind.



VI AIDS-Romantik. Latente Bilder,
angesteckte Phantasien

1 Das kranke Genie, Pathographie
und der >Fall Foucault«

Anfang der goer Jahre wurde im deutschen Feuilleton, im Publi-
kationsorgan der Deutschen AIDS-Hilfe DAH Aktuell und in
verschiedenen Schwulenmagazinen eine Debatte iiber die Not-
wendigkeit einer >AIDS-Kultur« gefithrt. Auf den ersten Blick
fillt dabei eines auf: Fast kein Artikel, der nicht durch Toten-
koépfe, Knochenminner oder andere Versatzstiicke der traditio-
nellen Todesikonographie illustriert wird. Die entsprechenden
Motive des homosexuellen Fotografen Robert Mapplethorpe, der
1989 an den Folgen von AIDS gestorben ist, erfreuen sich dabei
besonderer Beliebtheit. Mit der diisteren Anmut, die diese Bilder
ausstrahlen, wird der Leser schon visuell eingestimmt auf den Ton
»schéner Schaurigkeit und schauriger Schénheit«,' der hiufig an-
geschlagen wird, wenn von den kulturellen Auswirkungen der
»Krankheit zum Tode« die Rede ist.

Es ist die Frage nach dem Verbleib des »deutschen Aids-Ro-
mans«, die die Debatte ausloste.? Daf} sie vor allem in »einschli-
gigen«< Zeitungen und Magazinen gefiihrt wurde, verweist gleich-
zeitig auf eines der wiederkehrenden Themen: die Ignoranz
seitens heterosexueller Kulturschaffender und die Tatsache, dafl
AIDS primir als ein Homosexuelle betreffendes Phinomen
wahrgenommen werde. Die Motivation, sich mit dem Thema
AIDS kiinstlerisch auseinanderzusetzen, sei bisher von der eige-
nen Betroffenheit ausgegangen, wird auf einer Podiumsdiskus-
sion zum Thema »Brauchen wir eine AIDS-Kultur?« im No-
vember 1993 in Berlin moniert.’ Dafl minnliche Homosexuelle

1 Detlev Meyer, Nekrophiles Feuilleton. Hervé Guibert, Michel Foucault
und AIDS im deutschen Literaturbetrieb, in: Newe Rundschau, Jg. 103,
H. 1 (1992), S. 173-177.

2 Krause, Wo bleibt der deutsche AIDS-Roman? {Anm. 9/S.§3].

3 Vgl. Dorothee Winden, Warten auf Walsers Aids-Roman, in: die tageszei-
tung, 1.12. 1993; Barbara Bogner, Aneinander vorbelgeredet in: Berliner
Zeitung 22. 11. 1993; Peter Zechel »Mehr als Therapie?«, in: DAH Aktuell

5 (Feb. 1994),S. 40.
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in Deutschland wie insgesamt in den westlichen Industrienatio-
nen eine der am stirksten von AIDS betroffenen Gruppen dar-
stellen, kann keine ausreichende Begriindung dafiir sein, daf§
»AIDS-Kunst« zumindest zu diesem Zeitpunkt vorwiegend nicht
nur von, sondern offenbar auch fiir Schwule gemacht wurde.
Denn die Aussage, daff AIDS jede und jeden betrifft, wird auch
durch die Nihe zum Jargon der Safer Sex-Kampagnen nicht
falsch; diese gehéren selbst zu den seit dem Auftreten von AIDS
erlebbaren Verinderungen sexueller, psychosozialer und symbo-
lischer Strukturen und Verhaltensformen. Allerdings scheinen
fast alle an dieser Debatte Beteiligten implizit davon auszuge-
hen, dafl unter dem Begriff >AIDS-Kultur« nur Arbeiten zu ver-
buchen seien, die eine »direkte< Auseinandersetzung mit dem
Thema dokumentieren — was, wenn nicht die personliche Betrof-
fenheit des Kiinstlers, Autors oder Filmemachers, dann Titel,
Ausstellungs- oder Publikationskontext oder eine als solche er-
kennbare >Abbildung< der Krankheit garantiere. Ein Text, der
sich etwa — wie Elfriede Jelineks Roman Lst — mit den >sekundi-
ren< Folgen von AIDS fiir die psychosexuelle Gestaltung von
Geschlechterverhiltnissen auseinandersetzt, bleibt deshalb un-
bericksichtigt.!

Wenn der »Aids-Roman« auf sich warten lieff, so gilt das nicht
fiir eine gewisse Romantisierung der Krankheit. So hat sich das
Klischee vom >kranken Genies, lange erprobt am Beispiel ver
meintlich kreativititssteigernder Krankheiten wie Syphilis und
Tuberkulose, auch in der AIDS-Mythologie etabliert. Das Genre,
in dem der Konnex zwischen Genie und Krankheit am nach-
driicklichsten ausbuchstabiert wurde, ist die Pathographie, deren
Tradition sich auf die »Genie-Forschung« griindet. Dabei handelt
es sich um eine besonders im 19. und am Anfang des 20. Jahrhun-
derts florierende Subdisziplin der Psychopathologie. Die biologi-
stischen Vorannahmen, die diesen Konstruktionen des >kranken
Genies« zugrunde liegen, werden zwar in der Rede etwa vom

4 Vgl. Elfriede Jelinek, Lust, Reinbek 1989. Vgl. auch Jelineks Selbstkom-
mentar im Gesprich mit Adolf-Ernst Meyer, in: dies./Jutta Heinrich/
Adolf-Ernst Meyer, Sturm und Zwang. Schreiben als Geschlechterkampf,
Hamburg 1995, S. 69: »Die >Lust< mufl man ja auch als Aids-Roman sehen:
Der Mann wagt es nicht mehr, zu Prostituierten zu gehen, und macht dafiir
umso riicksichtsloser Gebrauch von der eigenen Frau, derer er sicher ist
und von der er annehmen kann, daf sie thn nicht anstecken wird. In der
GrofYstadt wiirde das so nicht funktionieren, aber in der Provinz schon.«
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»AIDS-Genie« nicht explizit iibernommen.’ Eine Reihe der Kli-
schees und Stereotypen, die die Genie-Pathographien etabliert
haben, sind aber offenbar in der populiren Bildlichkeit fest veran-
kert. Daf diese latenten Bilder bei gegebenem Anlafl aktualisier-
bar sind, verdeutlicht jene (>schwarze<) »Aids-Romantiks, die in
der Foucault-Biographie von James Miller von 1993 — auf deutsch
erschienen 1995 unter dem Titel Die Leidenschaft des Michel Fou-
canlt® — und ihrer deutschen Rezeption zum Ausdruck kommt.

Das gilt unter anderem fiir solche Kritiker, die eine Romanti-
sierung von AIDS explizit kritisieren. So ist das erklirte Ziel etwa
von Fritz J. Raddatz zwar die Demystifizierung: Ein Phinomen,
das er »so verschreckend« findet »wie die Krankheit selberx, ist
die Selbst- und Fremdstilisierung europiischer Kunstschaffender
und Intellektueller zu einer »AIDS-Aristokratie«.” Man gefalle
sichin der Pose der »Erhabenheit« oder in der » Attitiide des edlen
Stigmatisierten«, wie sie Wolfgang Max Faust attestiert wird.
Dergleichen erinnere an die symbolische Uberfrachrung der Tu-
bérkulose zur »Krankheit der Ubersensiblen, Hochbegabten und
von Leidenschaft Verzehrten« und der Syphilis zum Ausdruck
genialischer Berufenheit und zur Trophie eines verwegen-riskan-
ten Lebens.

Dem ist ebenso zuzustimmen wie Susan Sontag, die diese For-
men der Romantisierung von Krankheit »nicht zuletzt«, in einer
Untertreibung Raddatz’, untersucht hat (vgl. Kap. II.1). Aller-
dings stellt sich bereits hier die Frage, ob dabei nicht einige Un-
terscheidungen zu treffen sind, zum Beispiel zwischen Selbst-
und Fremdstilisierung. Zu unterscheiden wire auch zwischen ei-
ner lediglichen Affirmation dieser symbolischen Angebote einer-
seits und dem versierten Umgang damit andererseits: von Men-

s Vgl. die Titelgeschichte von Meike Winnemut, AIDS - Das grofle Sterben
in der Kunst, in: Stern, 18. 3. 1993. Die Bunte vermeldet am 19. 5. 1993 die
Erkrankung des Malers David Hockney unter der Uberschrift »Er auch,
leider«. Die Erlduterung des beigegebenen Fotos lautet: »David Hockney,
54: Aids-Genie«. Im iibrigen handelt sich bei dieser Nachricht — das macht
sie um so symptomatischer — offenbar um ein Geriicht.

6 James Miller, Die Leidenschaft des Michel Foucault, Kéln 1995; Orig.: The
Passion of Michel Foucault, New York 1993.

7 Fritz . Raddatz, Weine nicht um mich, wenn ich sterbe, in: Die Zeit, 30.7.
1993, S. 35 f. Die folgenden Zitate Raddatz< stammen aus diesem Text. Eine
iiberarbeitete Fassung erschien unter dem Titel »Gefallen auf dem Felde des
Lasters«, in: DAH Aktuell 5 (Feb. 1994), S. 26 - 29.
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schen, die vor der Aufgabe stehen, die Arbeit am Bild des AIDS-
Kranken — Kiinstler oder nicht — selbst in die Hand zu nehmen,
dabei auf vorgefundene Symbolisierungsformen zuriickgreifen
und diese auf spezifische Weise umbesetzen. Solche Unterschiede
lifit Raddatz unberiicksichtigt, wenn er konstatiert: »Jetzt sché-
nen die Bedrohten noch das Blecken des Totenschidels.« Dabei
werden diese Fragen bereits durch die Bebilderung von Raddatz«
Text suggeriert: Sollte das »Selbstbildnis« Mapplethorpes, das den
Artikel illustriert, ein besonders plakatives Beispiel fiir die be-
obachtete Asthetisierung von AIDS sein? Eher wire diese Selbst-
stilisierung zur Todesikone als selbstbewufiter Kommentar zu
dem mit AIDS aktualisierten Bild vom >gemarterten Kiinstler« zu
lesen, das Raddatz schon durch die Formulierung seiner Frage-
stellung fortschreibt (»Warum wiitet die Epidemie tiberpropor-
tional unter Kiinstlern?«).

Mapplethorpes »Self-Portrait«, aufgenommen 1988, ein Jahr
vor seinem Tod, kennzeichnet der ausgestellte Inszenierungscha-
rakter, der fiir seine Arbeiten typisch ist. Mit dem Totenschidel
verwendet er hier ein traditionelles vanitas-Symbol. Auf den Ge-
milden der vanitas-Tradition, die eine menschliche Figur (z. B. ei-
nen Gelehrten zwischen Biichern) zeigen, befindet sich der To-
tenkopf hiufig im Hintergrund. Die Botschaft des memento mori
steht dann in einem Spannungsverhiltnis zur - momentanen oder
generellen — Todesvergessenheit.

In Mapplethorpes Selbstbildnis wird der Totenschidel deutlich
in den Vordergrund geriickt. Die Hand mit dem Totenkopf-Geh-
stock, als eine Art Herrschaftsinsignum inszeniert, ist scharf kon-
turiert und konkret, wihrend das Gesicht Mapplethorpes etwas
unscharf ist und durch den dunklen Hintergrund, der die beiden
Bildelemente voneinander abtrennt, als gespenstisch-schwebend
erscheint: Der Tod hat das Zepter in der Hand. Gleichzeitig wer-
den durch diesen Kontrast auch dem Kopf Mapplethorpes die
Konturen eines Totenschidels verliehen: Komplizenschaft mit
dem Tod, von dem er sich gleichzeitig absetzt und den er wie-
derum selbst verkorpert. Diese Selbstdarstellung als Tod greift die
verbreiteten Darstellungen des AIDS-Kranken als todbringend«
auf, indem sie diese — nach allen Regeln der Kunst —in Szene setzt
und dem Betrachter, der durch den Blick in die Kamera fokussiert
wird, bestitigt und zuriickgibt: memento mori. Mapplethorpes
Selbstportrait zeigt jedoch kein Opfer: dafl in der Koketterie mit
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Die Unterschiedlichkeit der Versuche, das »Blecken des Toten-
schidels« zu »schénen«, gerit bei Raddatz nicht in den Blick. Er
zieht andere Unterscheidungen ein, um zwischen all den selbst-
ernannten AIDS-Heroen, denen das »Verderben als Lockungs«
erscheint, zu unterscheiden — indem er nimlich das Kleine vom
Groflen sondert, das Triviale, Frivole und/oder Banale vom Be-
deutenden, »ruchlos bis zum nietzscheanischen Todeskult«. Sol-
che Ruchlosigkeit attestiert Raddatz auch Foucaults Lebens-
werk. Dieses wird von ihm, gefiltert durch Millers Biographie
des »von der Folter faszinierten Franzosen« (man beachte die
Alliteration), auf einen sehr spezifischen Nenner gebracht: » Aus
dem Wortraster >grenziiberschreitende Erfahrung — Qual - Lust
— Rausch - Intoxikation — Bann - bewufit/unbewuflt — Macht«
setzte Foucault eine neue dionysische Religion zusammen, an
deren Ende das Uberschreiten der letzten Grenze, des Lebens
zum Tod, stand.« Angeblich wollte Foucault »das Nietzsche-
Ritsel der menschlichen Existenz l6sen, indem er eine jenseits al-
ler Moralkategorien fundierte Existenz postulierte (und lebte),
eine Mischung aus Poéte maudit und de Sade«.? So werden Le-
ben und Werk auf die einschligigen Schlagwérter und Namen
reduziert, die sich im Kontext der sexbedingten >Todeskrank-
heit< anbieten.

Unverzichtbar fiir den unterstellten Zusammenhang von
AIDS und Sadomasochismus ist die Uberlieferung des Geriichts,
wonach Foucault das Risiko einer Ansteckung mit HIV fiir
den besonders extremen Thrill bewuflt in Kauf genommen habe
(auf eine andere Variante wird noch zuriickzukommen sein). Sex,
bei dem der Tod nicht nur in Kauf genommen, sondern als Sti-
mulans eingesetzt wird — darin hat schon James Miller jenen
»faustischen Pakt« wiedererkannt, den Foucault in Der Wille
zum Wissen, dem ersten Teil seiner »Geschichte der Sexualitite,
beschrieben hat: »Der faustische Pakt, dessen Versuchung uns
das Sexualititsdispositiv ins Herz geschrieben hat, lautet: tausche
das ganze Leben gegen den Sex, gegen die Wahrheit und die Sou-
verinitit des Sexes. Der Sex ist den Tod wohl wert. In diesem -
rein historischen — Sinn ist der Sex heute vom Todestrieb durch-
kreuzt. Als das Abendland vor langer Zeit die Liebe entdeckte,
hat es ihr einen Preis zugesprochen, der hoch genug war, den

8 Raddatz, Weine nicht um mich, wenn ich sterbe [Anm. 7}, S. 36.



Tod wettzumachen. Heute beansprucht der Sex diese Gleich-
wertigkeit.<’

Diese Stelle zitiert Miller allerdings nur bis zu dem prignanten
Satz: »Der Sex ist den Tod wohl wert.«!° Was in Foucaults Text als
paraphrasierende Darstellung von Diskurseffekten ausgewiesen
wird, liest Miller als direkte Rede, als >O-Ton« des »Autors<. Dar-
dber hinaus stellt Miller diese Aussage als antizipatorischen
Kommentar Foucaults dar, »lange Zeit bevor AIDS zu einer spiir-
baren Bedrohung wurde«, dessen »volle Bedeutung« ihm erst am
Ende seines Lebens aufgehen muflte.!! Diese Form des >Stellen-
kommentars« ist eines der Verfahren, mit denen Millers Autobio-
graphisierung von Foucaults Texten operiert.

Raddatz geht noch einen Schritt weiter und 1ifit sich den
schén-schaurigen Effekt nicht entgehen, in diesem »faustischen
Pakt« denjenigen des Adrian Leverkiihn in Thomas Manns
Doktor Faustus wiederzuerkennen, der sich bekanntlich um der
sgenialischen< Kreativitit willen vorsitzlich mit der Syphilis in-
fizierte. In diesen zwischen Denunziation und Faszination os-
zillierenden Ausfiithrungen werden die Topoi, die diese zum Ge-
genstand hat — die Nihe von Kunst und Krankheit, Genie und
Wahnsinn, die Stilisierung von AIDS als >Auszeichnung< im
Dienste der Kreativitit, die Mystifizierung des Todes als Geste
der Erhabenheit iiber das profane Leben —, durch einen bei aller
polemischen Uberpointierung assoziativen Stil (»Das erinnert
an...«) unter der Hand weitergeschrieben. Statt Millers Biogra-
phie als Narration zu lesen, die von proliferierenden Phantasmen
iiber AIDS und Sadomasochismus profitiert, wird sie als letzte
Wahrheit iiber Foucault (als eines selbsternannten Quasi-Lever-
kiihns) weiterverbreitet. Dabei bietet sich Millers Text-eher dazu
an, als »Aids-Roman« gelesen zu werden denn als zuverlissige
Auskunft iiber »den wahren Foucault«— den die ausladende Ana-
lyse von »Wahrheitsspielen« nicht davor geschiitzt hat, zum Ge-
genstand eines solchen zu werden.

Fiir eine Foucault-Rezeption, die dessen Arbeiten auf das Motiv
der Uberschreitung reduziert und, ausgehend von Foucaults
AIDS-Tod, mit dieser Schablone auf die schén-schaurigen Stellen

9 Foucault, Der Wille zum Wissen [Anm. 48/S. 131), S. 186.
10 Miller, Die Leidenschaft des Michel Foucanlt [Anm. 6], S. 48.
11 Ebd.
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zurtickliest, hatte bereits ein zwei Monate zuvor im Spiegel er-
schienener Artikel das »Wortraster« bereitgestellt.'> Im Vorspann
wird der Philosoph, »dessen Studien iiber die gesellschaftliche
sProduktion von Diskursen< den Strukturalismus mitbegriindet
haben«, als privater »Sexual-Desperado« und »exzessiver Liebha-
ber«, »der den Aids-Tod geradezu gesucht« hat, geoutet — »das
enthiillt US-Autor James Miller«. Zum Einstieg wird also die
Werk-Leben-Dichotomie méglichst drastisch aufgemacht - hier
in der plastischeren Variante Offentlichkeit (Wissenschaft) vs.
Privatheit (Dunkelraum) —, um sie dann, mit Miller, um so geniifi-
licher aufzuheben und Foucaults Texte zu den Resultaten seines
Sexuallebens zu erkliren. Auf wissenschaftlicher Seite wird die
Fallh6he etabliert, damit die privaten Abgriinde auch moglichst
tief sind. Dem entspricht die Bebilderung des Textes: Das erste
Foto zeigt den philosophe und homme de lettres in dem fiir die
ganz normale Koryphie klassischen Setting: vor dem Biicherre-
gal. Den falschen Schein des Bildes korrigiert die Unterschrift:
»Philosoph Foucault (1978); Lust und Qual, Begierde und Rase-
rei in der Liebe zu jungen Mannern.« Das zweite Foto setzt auf
Unmiflverstindlichkeit: Ein »Szene-Laden mit Sado-Maso-In-
strumenten«, inclusive Ledermann — und die Unterschrift: »Fou-
cault-Revier San Francisco: Grenzerfahrung mit Lederkappe und
Penisklemme«. Eben noch hinter den Biichern, jetzt schon auf
der Folterbank — das ist die Quintessenz der Ausfiihrungen, die
mit diesen Bildern illustriert werden.

Die Foucault-Biographie von James Miller wurde — erwar-
tungsgemifd auch wegen ihrer >spektakuliren Enthiillungens, vor
allem aber wegen der rigorosen Verschaltung von Leben und
Werk und der tendenzidsen Arbeitsweise, die im Dienste der
These >Leben (oder genauer: Tod) gleich Werk« historische Quel-
len kommentierende Passagen als >O-Téne« oder >Meinungenc
Foucaults ausgibt — seit ihrem Erscheinen in den USA und in
Frankreich viel diskutiert und kritisiert."> Dem Spiegel boten sich

12 »Der Mensch verschwindet«, in: Der Spiegel, 5. 4. 1993. Mehrere identische
Zitate weisen darauf hin, dafl Raddatz diesen Artikel offenbar kannte.

13 Vgl. dazu David M. Halperin, The Describable Life of Michel Foucault, in:
ders., Saint Foucault. Towards a Gay Hagiography, New York, Oxford
1995, S. 126-185; hier finden sich auch eine Reihe weiterer Angaben zur
Rezeption von Millers Buch in den USA. Vgl. auch Didier Eribon, Fou-
cault und seine Zeitgenossen, Miinchen 1998, bes. Kap. 2 »Philosophie und
Homosexualitit«.
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mit dieser Publikation mehrere Gelegenheiten: fiir eine Abkiir-
zung (eines komplexen Werkes entlang der fiir die AIDS- und
SM-Populirmythen jeweils relevanten Schlagworte), fiir eine Ab-
rechnung (mit dem Autor, der angeblich den Autor / den Men-
schen / das Subjekt hat verschwinden lassen) und nicht zuletzt fiir
einen Ausflug (nach San Francisco, in das »Dorado der Sado-
Maso-Szene«).

Miller behandelt Foucaults Arbeiten als chiffrierte Gestind-
nisse eines Sexualpathologen, zu denen der Schliissel so lange ver-
borgen war, wie die sexuellen Obsessionen des Autors im Dun-
keln lagen. Foucaults Werk wire demnach ein lediglicher Effekt
seiner psychosexuellen Konstitution, die von Miller wiederum
entlang des Rasters Homosexualitit — Schuldgefiihle - Sadomaso-
chismus - Selbstmord - AIDS konstruiert wird. Genauer gesagt
steht AIDS am Anfang dieser Konstruktion. Das Nachwort des
Buches gibt Auskunft iiber die Produktivitit von Geriichten:
Denn bevor er den Plan einer Foucault-Biographie fafite, war

- Miller iiber einen Freund ein Geriicht zu Ohren gekommen: »daf}
man munkle, Michel Foucault sei, nachdem er 1983 erfahren
habe, daf§ er an AIDS leide, weiter in die schwulen Badehiuser
Amerikas gegangen und habe vorsitzlich andere Menschen mit
dem Virus infiziert [...] Was hitte es zu bedeuten, wenn [diese
Geschichte] wahr wire?«'* Am Ende seiner Recherchen ist Miller
iibrigens der festen Uberzeugung, daf} diese Story »im wesentli-
chen unwahr« ist: »Meine Nachforschungen begannen mit einem
Geriicht — ein Geriicht, von dem ich heute glaube, daf} es im we-
sentlichen unwahr ist.«!® Nicht wahr, nicht falsch, sonderrt »im
wesentlichen falsch«, und auch dies wird nicht als Wissen, son-
dern als Glaube ausgewiesen — mit diesem Dementi wird zuver-
lissig daran gearbeitet, dieses Geriicht weiterzuverbreiten. Das
giltauch fiir die detaillierte Wiedergabe simtlicher Pro- und Kon-
tra-Informationen beziiglich der Unterstellung, dafl Foucault»zu
einer Art AIDS-Guerilla gehort habe«.'® Nun ist das zwar das Ri-
siko jedes Metadiskurses iiber Klatschgeschichten und Geriichte,
den vorliegenden eingeschlossen (vgl. Kap. IV.2).

Im Fall Millers aber erweist sich die exponierte Rechtschaffen-
heit, mit der er seine Ausfithrungen in den Dienst der Klatschauf-

14 Miller, Die Leidenschaft des Michel Foucault [Anm. 6), S. 549f.
15 Ebd,,S. 549.
16 Ebd,,S. 556.
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klirung und der »ganzen Wahrheit iiber Foucault« stellt, als Stra-
tegte zur Verschleierung der Tatsache, daff seine Arbeit nicht nur
von einem Geriicht ausging, sondern der Logik des Klatsches »im
wesentlichen« verpflichtet ist: aus dem Kontext gerissene Zitate;
Spekulationen (z. B. dariiber, daff es —»in Anbetracht seiner eige-
nen lebenslangen Uberzeugungen hinsichtlich Selbstmord und
Tod sowie seiner Geringschitzung fiir safe sex« — »unwahrschein-
lich« sei, daff Foucault safe sex hatte!”); die Organisation der te-
leologischen Leben-Werk-Konstruktion um das Zentrum einer
»vom Horensagen« bekannten Information (der Aussage von
Foucaults Lebensgefihrte Daniel Defert, daff Foucault seine
letzte Reise nach San Francisco als »Grenz-Erfahrung« sah). Der
Unkonkretheit dieser Auskunft Deferts wird entgegengearbeitet,
indem simtliche weitere eingeholten Klatschinformationen ent-
lang der Hypothese der mutwilligen Ansteckung interpretiert
werden. Hinzu kommt die Verwechslung bzw. die gezielte Uber-
blendung von Fakten und Fiktionen.

Den letzten Aspekt verdeutlicht besonders plakativ Millers In-
terpretation einer Erzihlung von Hervé Guibert, der mit Fou-
cault befreundet war und in A ’Ami qui ne m’a pas sauvé la vie,
einem autobiographischen Text iiber seine eigene Erkrankung an
AIDS, auch Foucaults (hier unter dem Namen »Muzil«) Umgang
mit seiner Krankheit thematisiert hat.!® In solcher Weise bezieht
sich auch Guiberts Erzihlung »Les secrets d’un homme« auf
Foucault, denn sie geht von einer Geschichte aus dessen Kindheit
aus, die Foucault Guibert vor seinem Tod erzihlt hatte. In Millers
Interpretation: »Er legte ein Gestindnis ab. Indem er von seiner
Kindheit und ihren Triumen erzihlte, teilte er mit, was er fiir die
tiefsten Wahrheiten iiber sich hielt.«!* Mit dem Hinweis auf diese
>Beichte«legitimiert Miller sein Projekt, Foucaults gesamtes Werk
als chiffrierte Autobiographie zu lesen — und macht es zum Ge-
genstand jener Gestindnisproduktion, die Foucault — unter ande-
rem in Der Wille zum Wissen — analysiert hatte.

Die Arbeitshypothese der mutwilligen Ansteckung, die Mil-
lers Recherchen und Lektiiren leitete, erweist sich dabei als du-
ferst produktiv: »Als ich weiter dariiber nachdachte, ging ich zu

17 Ebd,, S. 558.

18 Guibert, Dem Freund, dermirdas Lebennicht gerettet hat [Anm. 23/S. 31].

19 Miller, Die Leidenschaft des Michel Foucanlt [Anm. 6}, S. 519. Vgl. dazu
auch Eribon, Foucault und seine Zeitgenossen [Anm. 13), S. 4off.
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meinem Biicherregal und nahm die Biicher Foucaults in die
Hand. [...] Ein Grofiteil der Foucaultschen Sprache schien mir
nun von einer merkwiirdigen morbiden und mystischen Aura
durchzogen.«?® (Schén schaurig, konnte man sagen.) Der herme-
neutischen Maschine >Foucault als sexualpathologischer Fall«
werden nun dessen gesamte Arbeiten einverleibt, wobei das Re-
lais zwischen Leben und Werk durch die wiederkehrende Rede
von der »Grenz-Erfahrung« hergestellt wird, erginzt um die
weiteren angeblichen Obsessionen »Tod« und »Gewalt«. Als de-
nunziativ kann Millers Haltung keineswegs bezeichnet werden;
er ist seinerseits von grofier Leidenschaft beseelt, wenn es darum
geht, hinter der textuellen Oberfliche die Tiefenschicht der sexu-
ellen Obsessionen des Autors aufzuspiiren?! Vom vermeintli-
chen Telos der AIDS-Erkrankung Foucaults ausgehend, wird so
in Millers Buch retrospektiv ein Leben-Werk-Zusammenhang
rekonstruiert, der die fiktive Kohirenz einer >AIDS-Persénlich-
keitc unterstellt. Kursierende Phantasmen (oder »Wortraster«)

. tiber die Krankheit, die durch das Leben eines Starintellektuellen
zusammengehalten werden — vielleicht das Erfolgsrezept fiir ei-
nen >AIDS-Romanc.

Mit dem »Fall Foucault« bot sich die Gelegenheit, das Genre der
Pathographie neu aufzulegen, »nach P[aul] Mébius die Erfor-
schung und Darstellung von kérperlichen und vor allem seeli-
schen Anomalien und Krankheiten bekannter Personlichkei-
ten«.”? Der Nervenarzt Paul Mébius (1853 -1907), der sich unter
anderem mit einer Studie Uber den physiologischen Schwachsinn
des Weibes (1900, ’1907) einen Namen machte, hatte diese Text-

20 Miller, Die Leidenschaft des Michel Foucault [Anm. 6], S. 5 50f.

21 Um nicht zu sagen »angesteckt« »Obwohl ich es mir noch nicht eingestand,
war ich Foucault bereits verfallen. Ich war den Verfithrungskiinsten seiner
Rhetorik erlegen und ertappte mich dabei, wie ich mir iiber Themen Ge-
danken machte, die ich bislang tunlichst vermieden hatte.« (Miller, Die
Leidenschaft des Michel Foucault [Anm. 6),S. 551).

22 Der grofie Brockhaus, 12 Bde., Wiesbaden '®195 5. Im aktuellen Brockhaus
taucht das Wort iibrigens nicht mehr auf. Das ist jedoch kein Symptom fiir
das Aussterben der Gattung: 1985 ff. erschienen 11 Binde, in denen das
Projekt von Wilhelm Lange-Eichbaum, dessen Studie Genie, Irrsinn und
Rubm als einer der Klassiker des Genres gelten kann, fortgefihrt wird. Da-
bei handelt es sich nicht um die Neuauflage eines historischen Dokuments
handelt, sondern eine Erweiterung »im Geiste« des Begriinders dieser Pu-
blikation (s. u.).
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form an verschiedenen Genies, darunter der Prototyp der Genie-
Forschung Nietzsche sowie Goethe, Rousseau und Schopen-
hauer, erprobt. Viele dieser Fallstudien erscheinen dem heutigen
Leser als Ergebnisse des selben Registratur-, Klassifizierungs-
und Interpretationswahns, die nur im Ausmaf} des Exzesses vari-
ieren,? zumal alle diese Arbeiten in der Vererbungslehre fundiert
sind.

Zur Popularisierung der Losung »Genie und Wahnsinn« haben
besonders die—unter den entsprechenden Experten umstrittenen -
Biicher des Italieners Cesare Lombroso, Genie und Irrsinninihren
Beziebhungen zum Gesetz, zur Krittk und zur Geschichte (1882)
und Der geniale Mensch (dt. 1890) beigetragen. Darin wird etwa
die genialische >Inspiration« als » Abart« der Epilepsie, verstanden
als »Degenerations-Psychose«, dargestellt — eine Auffassung, die
den alten Glauben an die Fallsucht als morbus sacer in sikularisier-
ter Form wiederaufleben 1ifit. Diese Biicher dokumentieren auch
die disziplinatorische Funktion der Genie-Psychopathographie,
weil Lombroso die Gesamtheit der »abnormen« Verhaltensweisen
und »pathologischen« Ziige katalogisiert (und insbesondere die
von ihm nicht geschitzten Kiinstler als faktisch Kranke und Dege-
nerierte sowie potentiell gesellschaftsgefihrdende Kriminelle dar-
stellt). Die Listen dieser Abweichungen und Symptome verzeich-
nen neben den fiir alle Genies geltenden Eigenschaften wie
Gibersteigerte Feinfiihligkeit, Reizbarkeit und Widerspriichlich-
keitauch » Anomalien in geschlechtlicher Hinsicht«, Eigenbrodle-
rei, Hybris und aristokratischer Habitus, Haltlosigkeit, Alkohol-
und Drogenkonsum, Religionszweifel sowie Originalitits- und
Neuerungswut; schliellich - die » Hauptspur des Irrsinns« — »un-
logische Folgerungen, unmenschliche und wunderliche Phanta-
sien«.?* Den Personifikationen dieser Abweichungen prophezeit
Lombroso - auch wenn ihr momentaner Ruhm das Gegenteil sug-
gerieren mag - die Aussonderung auf natiirlichem Wege: »[D]ie
Natur liebt keine Ausnahmen, sie lisst sie verschwinden, sie sorgt
vor allem fiir die Gleichmissigkeit der Rasse. Sie ist wesentlich de-
mokratischen, gleichmacherischen Wesens. Die geistige Aristo-
kratie der genialen Hiupter liebt sie nicht. Sie duldet sie nur unwil-

23 Vgl. nur Wilhelm Lange-Eichbaum, Genie, Irrsinn und Rubm, Miinchen

*1942.
24 Cesare Lombroso, Der geniale Mensch, Hamburg 1890, S. 20ff.

263



lig und ist bemiiht, diese Hochstreber wieder in Reih und Glied
treten zu lassen. «**

Bei Psychopathographen wie Lange-Eichbaum hmgegen steht
weniger die Denunziation des schlechten Genies im Vordergrund;
es wird in Reih und Glied mit den anderen groflen Irren einsor-
tiert. Den impliziten Normalisierungsanspruch verdeutlichen
Thesen wie die, daf} das >wahre< Genie sich vom vielleicht genia-
lisch >Veranlagten, aber letzlich schlichten Irren durch die Kraft
der Mifligung und Selbstdisziplin unterscheidet (hier gibt vor-
zugsweise Goethe die Heldenfolie ab). Psychopathologen wie
Ernst Kretschmer sehen in der »Entartung« zwar die Grundbe-
dingung des Genies, die aber mit einem Gegengewicht versehen
werden muf.?* Oder in einer Reformulierung Gottfried Benns,
der Anfang der 3oer Jahre ein grofier Anhinger der Psychopatho-
graphie und der »modernen europiischen Rassenlehre« war: »Es
ist iiberhaupt nicht so, dafl psychopathologische Ziige an sich ir-
gend etwas mit Genie zu tun hitten. Im Gegenteil, die Masse der

. Geisteskranken und Psychopathen sind Minusvarianten sowohl
im Sinne ihrer Intelligenz wie ihres soziologischen Werts. Ja,
Kretschmer, wohl der bedeutendste Spezialforscher dieses Ge-
biets, geht soweit, zu sagen, ein kriftiges Stiick Gesundheit und
Spieflbiirgertum gehére zum ganz grofien Genie meist mit hinzu.
Dies Stiick gesunder Normalbiirgerlichkeit mit dem Behagen an
Essen und Trinken, an solider Pflichterfiillung und Staatsbiirger-
lichkeit, an Amt und Wiirden, an Weib und Kind, dies breite Stiick
Normalbiirgerlichkeit ist es, sagt er, was durch seinen Fleiff, seine
Stetigkeit, ruhige Geschlossenheit und frische Natiirlichkeit das
grofle Genie in seinen Wirkungen weit iber die lauten und ver-
ginglichen Anliufe des Genialischen hinaushebt. Und dennoch
sagt auch er: die biologische Benachteiligung des Genies gegen-
iiber dem geistigen Durchschnitt kommt sowohlin der psychopa-
thologischen Individualstatistik wie in seiner Stellungim Erbgang
klar zum Ausdruck. [...] Also kein Zweifel, der individuelle Or-
ganismus als medizinischer Begriff ist der Gestalter des Genies.«<*”

25 Ebd.,S. XVIL

26 Vgl. Ernst Kretschmer, Geniale Menschen, Berlin 1929, S. 281.

27 Gottfried Benn, Genie und Gesundheit [1930), in: ders., Essays und Reden
in der Fassung der Erstdrucke, Frankfurt/M. 1989, S. 105-109 (107). Benn
bezieht sich hier auf Kretschmer, Geniale Menschen. An anderer Stelle wer-
den lange Passagen aus Lange-Eichbaums Genie, Irrsinn und Rubm zitiert.
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Auch in der Normalisierung des Genies gemif} den diversen
Kriterien fiir »Normalbiirgerlichkeit« wird also die Méglichkeit
seiner Disqualifizierung — bei Lange-Eichbaum heif}t die entspre-
chende biologistische Kategorie »Bionegativitit« - offengehalten.
Dafl der fiir die Disziplin konstitutive Biologismus nicht aufgege-
ben wird, zeigt noch die aktuelle Fortfiihrung von Lange-Eich-
baums Projekt.?® Zwar ist dem Herausgeber nicht entgangen, daf}
die eugenistische Fundierung von Lange-Eichbaums >Theoriec
heute nicht mehr haltbar ist.?’ Trotzdem wird im Einleitungsband
eine »neuzeitliche Geniebestimmung (auch unter dem Aspekt der
Vererbung)« avisiert; dabei sollen auch »neuere Erkenntnisse der
Hirnforschung« einbezogen werden.®

Auch wenn die psychopathologische Genie-Forschung sich
heute schon aufgrund der biologistischen und eugenischen Pri-
missen und ihrer Nihe zur NS-Ideologie disqualifiziert hat, ist
das Konglomerat von Krankheit, Schopfungswille, Verfalls- und
Todesnihe des >Genies¢, dessen wissenschaftlicher Fundierung
sie sich verschrieben hatte, als Vorstellungsfigur weiter wirksam.
Prominente literarische Varianten haben zur anhaltenden Aktua-
litit dieses Topos beigetragen, darunter vor allem Thomas Manns
Doktor Faustus, fir dessen Protagonisten Adrian Leverkithn der
Syphilitiker Nietzsche das Modell abgab: »Genie ist eine in der
Krankheit tief erfahrene, aus ihr schépfende und durch sie schép-
ferische Form der Lebenskraft«, heifft es darin3' Leverkiihn
zieht sich die Krankheit bewufit zu, indem er die Prostituierte
Esmeralda - eine moderne Muse, entworfen im Kontext einer
Genie-Auffassung, die >Inspirationc als Effekt von korperlichem
Defekt konzeptualisiert — gezielt wieder aufsucht. Obwohl sie

28 Vgl. Wilhelm Lange-Eichbaum/Wolfram Kurth, Genie, Irrsinn und
Rubm, 7., neubearb. Aufl. von Wolfgang Ritter, 11 Bde., Miinchen, Basel
1985 ff.

29 Wolfgang Ritter, Vorwort, in: Lange-Eichbaum/Kurth, Gente, Irrsinn und
Rubm. Bd. 4: Die Dichter und Schriftsteller I [Anm. 28], S. 5-7 (6).

30 Lange-Eichbaum/Kurth, Genie, Irrsinn und Rubm. Bd. 1: Die Lebre vom
Genie [Anm. 28], S. 231.

31 Thomas Mann, Doktor Faustus. Das Leben des Tonsetzers Adrian Lever-
kiihn erzihlt von einem Freunde [1947), Frankfurt/M. 1971, S. 355. Vgl
auch Thomas Riitten, Krankheit und Genie. Anniherungen an Friihfor-
men einer Mannschen Denkfigur, in: Thomas Sprecher (Hg.), Literatur
und Krankheit im Fin-de-siécle (1890-1914) [= Thomas-Mann-Studien
Bd. 26], Frankfurt/M. 2002, S. 131-170.
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ihn vor dem Risiko der Infektion warnt (womit der Topos des
sverderblichen Weibes« nicht etwa aufgegeben, sondern variiert
wird), kommt es zum >Austausch von Korperflissigkeitenc.
Diese Initiation des bis dahin gehemmten Genies setzt die Schop-
fung eines Werks frei, die mit dem Verfall des syphilitischen Kor-
pers bezahlt wird. Dieser spiegelt sich in der Auflésung des Na-
mens der »Hetire« Esmeralda in die Tonfolge b e 4 ¢ es, die von
nun an in Leverkiithns Kompositionen wiederkehrt, und wird da-
durch transzendiert. Die freiwillige Infektion macht den Kom-
ponisten nicht nur zum Genie, sondern auch »zum Autor seiner
eigenen Krankengeschichte«.??

_ Mann hat den Zusammenhang zwischen Krankheit und kreati-
vem Vermégen nicht nur im Doktor Faustus inszeniert, sondern
in dem als »Roman eines Romans« bezeichneten Selbstkommen-
tar Die Entstehung des Doktor Faustus auch als persénliche Er-
fahrung dargestellt, die auf die Genese der »besten Stellen«
(Mann) seiner Texte zuriickgewirkt habe. In dieser autopathogra-

. phischen Verdoppelung werden noch einmal alle Register gezo-
gen, um den Konnex zwischen Krankheit, Produktivitit und
Selbstopferung zu festigen. So erzahlt Mann gleich zu Anfang von
einer »Krankheitskrisis«, die einen chirugischen Eingriff wih-
rend der Arbeit am Doktor Faustus erforderlich machte: »Ich er-
wihne dies aber, weil eine merkwiirdige Divergenz zwischen bio-
logischer und geistiger Lebenskraft mir daraus hervorzugehen
scheint. Durchaus nicht miissen die Zeiten kérperlicher Wohl-
fahrt und gesundheitlichen Hochstandes, Zeiten der physischen
Ungestortheit und des festen Schrittes auch die produktiv geseg-
neten sein.«* Diese Feststellung ist nur ein Zwischenschritt hin
zu jenem in Manns >Lebenswerk< wiederkehrenden Motiy, das
den Kiinstler als »Opfer« seiner Schopfung darstellt: »Es ist ein

32 Schmidt, »Menschenoberfliche, durchléchert« [Anm. 17/S. 55], S. 52. Da8
die Verfallsgeschichte des Protagonisten im Doktor Faustus als Regression
»ins Miitterliche« dargestellt wird, weist, so Schmidt, die genialische Pro-
duktion als besondere Form der >Fruchtbarkeit« aus (ebd., S. 53). Dem ent-
spricht die verbreitete Metaphorik der >Schwangerschaft< und die Rede
von >Geburtswehen« bei der Hervorbringung des genialischen Werks im
pathographischen Diskurs. Zum im Kontext von >AIDS-Literatur« latent
vorhandenen Topos, der >geistige« als Ersatz fiir >biologische« Nachkom-
menschaft darstellt, vgl. auch Kap. VI.2.

33 Thomas Mann, Die Entstebung des Doktor Faustus. Roman eines Romans
[1949), Frankfurt/M. 1989, S. 6f.

266



grofles Wort, dafl, wer sein Leben hingibt, es gewinnen wird - ein
Wort, das in der Sphare der Kunst und Dichtung nicht weniger
Heimatrecht besitzt als in der religiésen.«*

Damit reklamiert der Autor des Doktor Faustus auf den ersten
Seiten des Kommentars zu seinem Text indirekt eine Parallele
zwischen dem im Roman inszenierten Selbstopfer (mit der Syphi-
lisinfektion bezahltes >Genie<) und dem eigenen.’® Das Endsta-
dium des >Wahnsinns« allerdings fehlt, um die Analogie zu kom-
plettieren, und selbst die beeindruckende »Narbe von der Brust
bis zum Riicken«, mit der am Doktor Faustus geschrieben wurde,
wirkt im Vergleich zur syphilitischen Erkrankung geradezu >nor-
malbiirgerlich« — aber wie schon das Beispiel Benns zeigte, macht
mitunter erst die Mafligung das Genie.

Die Syphilis kam der Biohermeneutik der Genie-Pathogra-
phen besonders entgegen, weil sie im fortgeschrittenen Stadium
zu Hirnschiden fihrt.*® Zu den spaten Symptomen gehéren u. a.
die progressive Paralyse (der Befall der Gehirns durch Syphilis-
erreger, der oft filschlich als >Gehirnerweichung« beschrieben
wird) und Rickenmarkschwund. Mébius verwendet in seiner
Nietzsche-Pathographie - die auch Thomas Mann kannte und
schitzte’’ — einen betrichtlichen Aufwand darauf, den Zeit-
punkt, als die Paralyse einsetzte, in Nietzsches Leben und Werk
zu bestimmen, und zwischen den Effekten der Intoxination und
dem>>prisyphilitischen Wahnsinn« Nietzsches zu unterscheiden -
Schwierigkeiten, die sich durch Nietzsches Drogenkonsum (»er
hatte sich dem Chloralmissbrauche ergeben«) noch erhéhen®
Die Rekonstruktion des Ansteckungszeitpunkts zeigt, dafl die

34 Ebd,,S.7.

35 Vgl. auch Thomas Mann im Brief an Agnes E. Meyer (6. 7. 1944): »Ich habe
wihrend meiner Krankbeit etwas Gutes geschrieben. Das Verhiltnis Adri-
ans zu der Prostituierten, bei der er sich, obgleich gewarnt von ihr, die
Krankheit holt, worauf zwei Aerzte, an die er sich wendet, vom Teufel be-
seitigt werden.« In: ders./Agnes E. Meyer, Briefwechsel 1937-1955, hg. v.
Hans Rudolf Vaget, Frankfurt/M. 1992, S. 570.

36 Vgl. etwa Brunold Springer, Die genialen Syphilitiker, Berlin *1933.

37 »Der Mann sagt, auf seine Weise, die unbestreitbare Wahrheit.« (Thomas

Mann, Nietzsche’s Philosophie im Lichte unserer Erfahrung, in: ders., Es-

says. Bd. 6: Meine Zeit. 1945-195 5, hg. v. Hermann Kurzke u. Stephan Sta-

chorski, Frankfurt/M. 1997, S. 56-92 (59)).

Vgl. Paul Julius Mébius, Uber das Pathologische bei Nietzsche, Wiesbaden

1902, S. 2f.

co

3

267



Pathographie bei aller geduflerten Skepsis auf unbestitigte Nach-
richten — Geriichte — nicht verzichten kann: »Aber es gehen Ge-
riichte um, die den Angaben der Schwester widersprechen. Ein
mir bekannter Herr [...] Diese und-ihnliche Ausserungen wer-
den miindlich fortgepflanzt, die Meinungen sind getheilt und
Niemand weif} recht, was er von der Sache zu halten habe.« —
»Wir sind aber nicht auf bloffle Vermuthungen angewiesen. Ge-
wihrsminner, deren Name freilich nicht genannt werden soll, er-
kliren, dass Nietzsche schon in Leipzig geschlechtlichen Verkehr
gehabt habe und dass er spiter von Zeit zu Zeit mit den Personen,
die nun einmal sich den minnlichen Bediirfnissen zur Verfiigung
stellen, Beziehungen gehabt habe. Von Liebe kann man dabei
freilich nicht sprechen, es handelt sich nur um ein Mittel zur Ent-
leerung.«*

Eineandere Ansteckungslogik, die in M6bius® Nietzsche-Buch
am Werk ist, weist gewisse Analogien zur Darstellung >postmo-
dernen<Denkens als >viral<auf (vgl. Kap. II.2). Das Phinomen der

ogeistigen Einfliisse« wird nimlich unter Riickgriff auf eine Art
Miasma-Theorie erfafit. Anlafl dafiir ist die offenbar gingige In-
terpretation von Dekadenz - in den Worten M6bius’: der »krank-
hafte Zustand des Gesammtgeistes«*® — als einer Art kollektiver
Immunschwiche. Daraus resultiert laut Mobius auch die Fehldia-
gnose, der weitverbreitete »aristokratische Anarchismus« sei eine
Erfindung Nietzsches und »die anderen Entarteten seien erst von
Nietzsche angesteckt worden«.?! Vielmehr sei der gemeinsame
Nenner der Entarteten eben ihre korperliche Disposition, die ihre
geistige Produktion bestimme —und dabei geben die »ein Zeitalter
beherrschenden Ideen der jeweiligen Entartung ihre bestimmte
Firbung«.*? Immunschwach wire demnach also nicht der »Ge-
sammtgeist«, sondern nur das ein oder andere »entartete« Genie,
dasfiirin der Luftliegendes Gedankengut anfallig ist. Wenn genia-
lische >Abweichung« als kérperliche Krankheit gedacht wird, fiir
die wiederum die (ansteckende) Syphilis das Modell abgibt, ist es
naheliegend, auch den>geistigen Austauschcals>Infektion< darzu-

39 Ebd.,S.8 u. 281.

40 Ebd,,S. 34f.

41 Ebd.,S. 34f. Einer der argumentativen Gegner ist dabei Max Nordau, Au-
tor des einflufireichen Buches Entartung.

42 Ebd,S. 35.
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stellen.”® Die Syphilis erwies sich insofern als eine pychopathogra-
phische Musterkrankheit: Sie erméglichte nicht nur, die Kopp-
lung von Genie und Wahnsinn biologistisch zu fundieren,
sondern trug —als Infektionskrankheit — dazu bei, die Vorstellung
eines >ansteckenden Irrsinns< in Umlauf zu bringen. Gerade letz-
tere hat auf der imaginiren Ebene jene Verkniipfung von Medizin
und Politik mitvorbereitet, die dann das Funktionieren der NS-fa-
schistischen Ausrottungsprogramme gewihrleisten sollte.*

Der in den Pathographien etablierte Zusammenhang zwischen
kiinstlerischer bzw. geistiger Produktivitit und Krankheit scheint
im Diskurs iber AIDS am plakativsten dann auf, wenn die Im-
munschwiche nicht nur als Krankheit der Anderen, sondern auch
der »Auflerordentlichen< dargestellt wird. An diesem Punkt ist
einzuriumen, dafl die Verschaltung von Leben und Werk, ge-
nauer gesagt: die Rekonstruktion eines Werkzusammenhangs
entlang der Kriterien HIV-Infektion und sexuelle Vorlieben, wie
sie in Millers Foucault-Biographie unternommen wird, keines-
wegs auf den biologistischen Primissen beruht, von denen die eu-
genistisch orientierte Psychopathologie ausging. Es ist vielmehr
die Riickiibersetzung des >Werks« in einen als solchen rekonstru-
ierten >Lebenszusammenhang« und die Behauptung einer nahtlo-
sen Kohirenz dieser Leben-Werk-Synthese, die Millers Biogra-
phisierung von Foucaults Texten, ihre Lektiire als allegorische
Autobiographie, mit der Vorgehensweise der Pathographen teilt.
Seine Lektiire der bislang >dunklenc Stellen, die Foucaults Vor-
liebe fiir Darkrooms nun endlich ins rechte Licht riickt, reeta-
bliert jenen Wahrheitsdiskurs, den Foucault als subtile Operation
der Normalisierung analysiert hat. Um nur eine pragnante Stelle
zu erwihnen, die die Konstruktion des »Homosexuellen«als spe-
zifischer abweichender Spezies durch das Dispositiv der scientia
sexualis im 19. Jahrhundert betrifft, deren genaue Bestimmung
den Anlafl bot fiir eine umfassende Hermeneutik: »Nichts von al-

43 Zur Topik des Infektidsen lange vor der >Postmoderne« (vgl. Kap. II.2)
siehe auflerdem Kretschmer, Geniale Menschen [Anm. 26}, S. 20, wo »die
Psychopathen und Geisteskranken« mit Bazillen verglichen werden, die
ihre Wirkung nur in Zeiten allgemeiner Dekadenz (oder: Immunschwi-
che) entfalten kénnen.

44 Vgl. dazu auch die Ausfithrungen zur Konstruktion der >jiidischen Syphi-
lis< (Kap. I1L.1).
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ledem, was er [der Homosexuelle] ist, entrinnt seiner Sexualitit.
Sie istiberall in ihm prisent: allen seinen Verhaltensweisen unter-
liegt sie als hinterhiltiges und unbegrenzt wirksames Prinzip;
schamlos steht sie ihm ins Gesicht und auf den Kérper geschrie-
ben, ein Geheimnis, das sich immerfort verrit. Sie ist ihm konsub-
stantiell, weniger als Gewohnheitssiinde denn als Sondernatur. «*
Um jenen Sprechanreiz zu produzieren, der mit den Details tiber
Vorlieben und Praktiken die >Wahrheit«< des sexuellen Subjekts
ans Licht bringt, mufite Sexualitit jedoch gleichzeitig als »dun-
kel« konzeptualisiert werden (Foucault spricht hier vom » Prinzip
einer wesenhaften Latenz der Sexualitit«*).

Millers erklirtes Ziel ist, Foucault betreffend »die ganze Wahr-
heit zu sagen«.*” Natiirlich hat er >nichts gegen Schwule< und ar-
beitet nicht im Dienste irgendeiner homophoben oder »anti-post-
strukturalistischen< Verschwoérung; ebensowenig ist bei dem
passionierten Foucault-Leser von >Perversionen< oder »Abwei-
chungen< die Rede. Dennoch operieren seine Ausfiihrungen

. unablissig mit einer impliziten Trennung zwischen >uns< (dem
heterosexuellen Normalbiirger) und >denen< (die wenn nicht
krankhaften, so zumindest duferst exotischen Subjekte, die sich,
auch noch unter Einflufl von Drogen, in finsteren sadomasochi-
stischen Machenschaften engagieren). Die Exkursionen in jene
Unterwelt des Sadomasochismus werden entsprechend als eth-
nographische Notwendigkeit ausgegeben — immer im Dienst, bei
der Recherche fiir die »ganze Wahrheit« iiber Foucault: »Die
Welt des Sado-Masochismus stellte mein Einfiihlungsvermégen
jedoch auf eine harte Probe. Zunichst war ich schlichtweg schok-
kiert: Ich konnte nicht begreifen, wie zwei Menschen Befriedi-
gung im Hinzufiigen von Schmerz finden konnten - ich bin je-

45 Foucault, Der Wille zum Wissen [Anm. 48/S. 131], S. §8.

46 Ebd., S.85. Uber die notwendige Expertise fiir die Auslegung dieser ob-
skuren Gegebenheiten verfiigt der Arzt: Die >pathologische« Sexualitit
wird zum Gegenstand eines »Medizinisierungsimperativs« (ebd., S. 88).
Mittels autobiographischer Texte und Selbst-Pathographien im Dienst der
entsprechenden Wissenschaften waren bzw. wurden »Homosexuelle« an
threr Konstruktion selbst beteiligt. So bot etwa Krafft-Ebings Psychopa-
thia sexualis ein exklusives Forum fiir Fallgeschichten in Form von homo-
sexuellen Lebensbeichten. Vgl. dazu Klaus Miiller, Aber in meinem Her-
zen sprach eine Stimme so laut. Homosexuelle Autobiographien und
medizinische Pathographien im neunzebnten Jabrhundert, Berlin 1991.

47 Miller, Die Leidenschaft des Michel Foucault [Anm. 6], S. 12.
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mand, der in Angstschweifl ausbricht, wenn er zum Zahnarzt
mufl.«*® Miller verwechselt eine ritualisierte, auf gegenseitigem
Einverstindnis beruhende Kérpererfahrung mit unfreiwilligen
Schmerzerlebnissen (und an anderen Stellen des Buches mit blo-
fler Gewalt). Dafl er trotz eingeholter Expertise verkennt, dafl
SM-Praktiken ein differenziertes Codesystem zugrunde liegt,
wirkt beinahe systematisch. Denn die Naturalisierung von SM
ermoglicht eine Reihe waghalsiger Kurzschliisse, etwa zwischen
der Suche nach maximalem Lustgewinn und mutwilliger HIV-
Infektion. Auch eine These wie die, daff Foucaults Vorliebe fiir
SM Ausdruck eines Schuldkomplexes und eines Willens zur
Selbstbestrafung sei, ist das Ergebnis dieser Unfahigkeit, zu >le-
sen« die Rhetorik, die auch der sexuellen Interaktion zugrunde
liegt, als solche zu erkennen.

Eine Grenze, die Miller seinerseits zu inszenieren versteht, ist
die zwischen jener dunklen Welt der » Grenz-Erfahrungen« und
seiner eigenen. Die ausgestellte Naivitit gegeniiber dem >Unvor-
stellbaren« wird durch die Beschreibung (»Uber den Autor«) als
Familienvater mit drei Séhnen plausibel erginzt. Dieses Zwei-
Welten-Modell liefert die besten Voraussetzungen, um die Begeg-
nung mit diesem unbekannten Anderen als Faszination, ja Ange-
zogenheit und »Verfiihrung« des >Normalbiirgers< in Szene zu
setzen. Miller erinnert darin an den Studienrat Serenus Zeitbloom,
aus dessen ehrfurchtsvoll-distanzierter Perspektive im Dokzor
Faustus das Genie Leverkiihn beschrieben wird. Mann lifit den
Ich-Erzihler sich selbst als prototypischen >Spiefier« karikieren,
damit vor dieser Biederkeit des kleinen sich die Ruchlosigkeit des
groflen Mannes um so deutlicher abhebt. Im Kommentar be-
schreibt er die Funktion dieses Verfahrens: »Das Dimonische
durch ein exemplarisch undimonisches Mittel gehen zu lassen,
eine humanistisch fromme und schlichte, liebend verschreckte
Seele mit seiner Darstellung zu beauftragen, entlastete gewisser-
maflen, denn es erlaubte mir, die Erregung durch alles Direkte,
Personliche, Bekenntnishafte, das der unheimlichen Konzeption
zugrunde lag, ins Indirekte zu schieben und sie in der Verwirrung,
dem Hindezittern jener bangen Seele travestierend sich malen zu
lassen.«* Fiir diese Erzahlperspektive hat sich offenbar auch Mil-

48 Ebd,, S. 552f.
49 Mann, Die Entstebung des Doktor Faustus [Anm. 33}, S. 24.
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ler entschieden.®® Aus diesem Blickwinkel lifit sich das »Selbstex-
periment« Foucaults wirkungsvoll zu einer »Passion« verkliren,
die Schaudern hervorruft. Fiir den verlockten Biographen mit
dem gehérigen Sicherheitsabstand fallt dabei jener Lustgewinn an
der Diskursivierung >perverser« Sexualititen ab, die Foucault als
selbstgeschaffenes Privileg der scientia sexualis beschrieben hat.
Schon fiir die erwihnten Pathographien des 19. und 20. Jahr-
hunderts gilt, daf} der Nachweis des >Pathologischen« kein Ein-
wand gegen das Genie ist, sondern auch zu seiner Legitimation
beitrigt; die normative Funktion der Pathographie und die Ver-
klirung des Auflerordentlichen sind zwei Seiten derselben Me-
daille. Gerade die Darstellung von SM als einer >selbstzerstéreri-
schen« Sexualitit, bei der die HIV-Infektion nicht nur in Kauf
genommen, sondern als zusitzlicher Anreiz eingesetzt wird,
macht das sehr deutlich. Millers Text kommt dariiber hinaus einer
anderen Normalisierung entgegen, nimlich jener, die die mifilie-
bigen Anteile der Theorie - als Ergebnis von >Krankhaftigkeit< —
. aussortiert. So resimiert der erwihnte Artikel im Spregel die
Lektiire von Millers Biographie: »Theorie und Praxis, die sado-
masochistische Sexualitit und der Aids-Tod des Michel Foucault
waren unaufldslich miteinander verbunden.<®' Als Kondensat
von Millers Biographie — die nun ihrerseits den Sensationalismus
nicht scheut — mit einem offenkundigen Hang zum Exzef fithrt
der Spiegel-Artikel Millers Kurzschliisse zwischen Foucaults se-
xuellem und textuellem Dasein in einer Weise vor, die mitunter
fast wie eine Parodie wirken: Nachdem Foucaults sexuelle Praxis
als »die Fortsetzung seiner Philosophie mit anderen Mitteln be-
hauptet und Millers These, dafl Foucault die AIDS-Gefahr be-
wufit als Chance einer »Grenz-Erfahrung« genutzt habe, kolpor-
tiert wurde, werden die Umstinde seines Todes in seine Schriften
einsortiert, »wie lauter makabre Pointen des Schicksals«, die los-
zuschieflen man sich natiirlich nicht nehmen lassen kann. » Wer ei-
ner >Liebeskrankheit« erliege, so ist schon dem Foucault-Werk

so David Halperin hat sich den Spafl gemacht, Millers Buch seinerseits als »au-
tobiographische Allegorie« zu lesen, als Zeugnis dafiir, daf} der Autor von
Uberschreitungsphantasien angesteckt wurde. Bei dem autobiographischen
Nachwort handele es sich um das seltene literarische Phinomen eines
»straight coming-out narrative« (Halperin, The Describable Life of Michel
Foucault [Anm. 13),S. 180f.).

s1 »Der Mensch verschwindet« [Anm. 12); die folgenden Zitate ebd.
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Die Geburt der Klinik aus dem Jahr 1963 zu entnehmen, erfahre
»die Leidenschaft< und verleihe seinem Leben >ein unverwechsel-
bares Gesicht«.« Mit der »makabren Pointe«, dafl Foucault als
Opfer einer »modernen Seuche« im Pariser »Hépital de la Sal-
pétriére« starb, »dort, wo die Franzosen einst ithre Abweichler
und Auflenseiter eingesperrt hatten«, wie er selbst in Wabnsinn
und Gesellschaft demonstriert hat, wird die Reprisentation von
AIDS als stigmatisierende Krankheit von >Abweichlern« pseudo-
kritisch fortgeschrieben.

Aufschluflreich fiir dieses journalistische Vorgehen sind auch
die Interpretationen der Werk-Titel »im Zeichen von AIDS«:
Uberwachen und Strafen wird als »sozialgeschichtlicher Horror-
Klassiker« verbucht; iiber Der Gebrauch der Liiste und Die Sorge
um sich—also die beiden Biicher iiber antike Techniken der Selbst-
regulierung- heiflt es: »Unerwartet deutlich wird nun, welchen ex-
zessiven >Gebrauch« Michel Foucault von seinen >Liisten< machte
und wie entschlossen er dabei die >Sorge um sich« vernachlissigte.«
Unerwartet deutlich - lesbar auch fiir jeden, der nicht lesen will.

Solcher Biographisierungswut sind erwartungsgemafl auch
Foucaults Selbstmordversuche, von denen Miller berichtet, nicht
entgangen. Sie werden zum Vorspiel jener »Grenz-Erfahrunge,
die Foucaults AIDS-Tod als gelungene Selbstverwirklichung er-
scheinen liflt: »Foucaults personliche Entwicklung, sein Lebens-
werk und seine persénliche Haltung lassen seine fast mystische
Todesbereitschaft im Angesicht des Aids-Risikos folgerichtig er-
scheinen.« »Folgerichtig« sterben die » Abweichler« an AIDS, ha-
ben bei diesem mystischen Todeserlebnis héchstwahrscheinlich
einen grenziiberschreitend-ekstatischen Mega-Orgasmus und
kénnen auch noch von dem triumphalen Gefiihl profitieren, sich
nicht »von Arzten und Gesundheitsfunktioniren« ins »Triebkor-
sett der Gesellschaft« gezwingt haben zu lassen (letzteres ein kol-
portierter Ratschlag Foucaults an einen Studenten in Berkeley,
den der Spiegel zitiert). Die offensichtliche Faszination - hier
wird am Genie-Kult gearbeitet — und der gleichzeitig hdmisch-
denunziative Gestus iiberlagern sich mit einem exotisierenden
Blick auf die Darkroom-Szene aus der Schliisselloch-Perspektive
und schlecht sublimierten Strafphantasien. )

Die Verkniipfung von Foucaults Denken (>Uberschreitung<)
mit der mutwilligen Ansteckung und der Suizid-These kommt
der verbreiteten Vermutung entgegen, den sogenannt >postmo-
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dernenc« franzésischen >Irrationalismus«< zeichne eine allgemeine
Fahrlissigkeit und Verantwortungslosigkeit aus. Zumal hier Sar-
tre als »grofler Gegenspieler« Foucaults beschworen und dessen
»moralisierender Humanismus« den anarchischen Phantasien des
Nietzsche- und de Sade-Nachfolgers Foucault gegeniibergestellt
wird. In guter pathographischer Tradition werden >kérperliche«
undgeistige«>Ansteckung« symbolisch amalgamiert, und >AIDS«
tritt einmal mehr das symbolische Erbe der Syphilis an.

Es ist nicht nur besonders ironisch, dafl ausgerechnet Foucault,
der der Verwechselung von Autorfunktion und -person promi-
nent entgegengearbeitet hat (was entgegen trivialisierender Lek-
tiiren keinesfalls die Suspension letzterer beinhaltet), Gegenstand
einer Renaturalisierung der Autorfunktion im Rahmen einer psy-
chopathographischen Hermeneutik geworden ist. Was der >Fall
Foucault« vorfiihrt, ist das anhaltende Durchsetzungsvermégen
von normalistischen Dispositiven auch unter Bedingungen der
>Flexibilisierung, und zwar nicht nur im sogenannten Enthiil-
lungs- oder Sensationsjournalismus. Mit dem Erzihlbarmachen
von Individualitit, der Unterwerfung eines »Autorsubjektscunter
einen Wahrheitsdiskurs, der Subsumption simtlicher erfalbarer
Details zu einer >Identitit« kommen weiterhin jene diskursive
Strategien der Sichtbarmachung und Markierung zum Tragen,
derer es bedarf, um die Trennung zwischen »uns< und >denenc auf-
rechtzuerhalten. Begriffe wie >Normalitit« und >Abweichung:
werden dabei zwar nicht ausgesprochen, doch diesen Strategien
kommt ein symbolisches Repertoire zugute, das kulturgeschicht-
lich fest genug etabliert ist, um ein entsprechendes Assoziations-
feld zu eréffnen, wenn das richtige »Wortraster« (oder Patho-
gramm) aufgerufen wird. Daf} das auch dann noch funktioniert,
wenn es um ein >Lebens-Werk« geht, das sich dieser Vereinah-
mung so ausdriicklich entgegenstellt wie das Foucaults, liefert
eine posthume Bestitigung seiner Analysen. Das ist eine der »ma-
kabren Pointen« von Millers biographischem >Aids-Roman<und
seiner deutschen Rezeption.
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2 Ein deutscher AIDS-Roman?
Ein fremdes Gefiihl von Irene Dische

Ausgangspunkt der Debatte iiber >AIDS-Kulwur, auf den die
meisten Beteiligten rekurrieren, ist die Frage, die Tilman Krause
im Juni 1992 im Tagesspiegel gestellt hat: »Wo bleibt der deutsche
AIDS-Roman?«® Doch eigentlich handelt es sich bereits bei die-
ser vermeintlichen Urszene um ein leicht verschobenes Zitat,
denn schon 1987 hatte ein Leitartikel der FAZ das Desiderat auf
den Begriff gebracht und die Ausmafie bestimmt: »Gibt es bald
den groflen Aids-Roman?«*® Anfang der goer Jahre spielen die
Kriterien >grofi« und »deutsch« fiir das grofle deutsche Feuilleton
nicht nur in der Diskussion iiber die Bewertung von Texten, Bil-
dern und Filmen zum Thema AIDS eine wichtige Rolle. Zu die-
sem Zeitpunke reihen sich die Klagen iiber das Ausbleiben des
»grofien, deutschen Aids-Romans« ein in das allgemeine Lamento
tiber den fehlenden »Wiedervereinigungs-« bzw. »Berlin-Ro-
manc. Fiir beides, den AIDS- und den Wiedervereinigungsroman
— oder beides in einem — hatte man sich Autor/-innen wie Martin
Walser, Simmel, Kirchhoff, vielleicht auch Christa Wolf ge-
wiinscht, aber weder hier noch da gab es Entsprechendes zu ver-
melden.*

1993 erschien ein Buch, das sowohl dem Warten auf den >deut-
schen<>Aids-Romanc als auch dem Warten auf den Roman iiber
Deutschland nach der Wiedervereinigung —und sogar dem auf ei-
nen>Berlin-Roman«- ein Ende hitte setzen kénnen. Die Autorin
des Romans Ein fremdes Gefiibl, Irene Dische, ist Amerikanerin
»deutscher Abstammung«, wie der Klappentext vermerkt® Sie
verfaflt ihre Texte auf englisch, lebt aber in Berlin, Brennpunkt
der Wiedervereinigung und Hauptschauplatz ihres skeptischen
Lageberichts iiber das zusammenwachsende Deutschland. Diese

52 Krause, Wo bleibt der deutsche AIDS-Roman? [Anm. ¢/S. 53].

53 Vgl. dazu Kurt Scheel, Aus der geheimnisvollen Welt der FAZ, in: Michael
Rutschky (Hg.), Die andere Chronik. 1987, K6ln 1987, S. 167-187 (178).

54 Vgl. dazu Axel Schock, »Wer iiber Aids schreibt, darf nicht eine Pustel ha-
ben«. Uber den schwierigen Umgang mit der »Aids-Kultur, in: DAH Ak-
tuell 5, Feb. 1994, S. 30f. (30); Winden, Warten auf Walsers Aids-Roman
[Anm. 3].

55 lrene Dische, Ein fremdes Gefiihl oder Verinderungen iiber einen Deut-
schen. Roman, Berlin 1993, S. 236. Seitenangaben im folgenden in Klam-
mern im Text.
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Schreibposition, so liefle sich vermuten, begiinstigt eine doppelte
Perspektive, von innen und von auflen, auf den Gegenstand: die
»deutsche Nation«. Allerdings setzt eine solche Mutmaflung die
Kategorie des Nationalen bereits voraus, wenn auch auf undiffe-
renzierte Weise und ohne die dafiir iiblicherweise veranschlagten
Kriterien (etwa Kultur, Sprache, Geschichte, Geburt oder Genea-
logie) zu benennen — Kriterien, deren kleinster gemeinsamer
Nenner eben darin besteht, daf sie einen Unterschied machen,
daf} etwas anderes als nicht dazugehérig ausgeschlossen wird. Es
ist genau diese undifferenzierte Variante nationaler Identitit, die
an den genannten Kriterien lose andockt, sie zum Konglomerat
zusammenfafit und zu einem ansteckenden >Nationalgefiihl<
transzendiert, deren Symptome Disches Roman verzeichnet. Er
fithrt vor, dafl jene Kategorie des >Deutschens, die sich nicht aus-
schliefllich iiber Staatsbiirgerschaft definiert, von anhaltender Be-
stindigkeit (oder: latent vorhanden) ist und bei gegebenem Anlaf}
— wie dem Mauerfall - offensichtlich wird.

Disches Roman setzt die deutsch-deutsche Kollektiv-Malaise
in Szene, indem er exemplarisch die Entwicklungsgeschichte ei-
nes kranken deutschen Einzelgingers erzihlt. Die dramaturgi-
sche Vorlage liefern Beethovens Diabelli-Variationen. Beethoven
figuriert dabei als Emblem fiir >das Deutsche« — eine traditionsrei-
che Konnotation, die auch mit dem Zelebrieren von Wiederverei-
nigungsgefiihlen als »Freude schoner Gétterfunken« wiederbe-
lebt wurde. Beethoven hatte die Diabelli-Variationen, dariiber
informiert der Klappentext, »Verinderungen iiber einen Deut-
schen« genannt und damit einen Walzer Diabellis gemeint, der
den Variationen zugrunde liegt. In Disches Roman werden sie
transponiert in die Veranderungen, die eine tédliche Erkrankung
bei dem - blonden und blauiugigen - Protagonisten auslost. Dafl
es sich dabei um AIDS handelt, wird an keiner Stelle explizit ge-
sagt, doch der Text liefert hinreichend Indizien fiir einen solchen
Befund.

Bereits der Name des Grafen Waller von Wallerstein (kurz: Be-
nedikt Waller) weist darauf hin, daff mit seiner Krankheitsge-
schichte kein Einzelschicksal erzihlt wird. Die metonymische
Verschiebung zwischen Einzel- und Nationalkérper, die der Ro-
mankonstruktion zugrunde liegt, wird spitestens deutlich, wenn
der Ausbruch seiner Krankheit in Analogie zum Fall der Berliner
Mauer (engl. wall) gesetzt wird. Sein Name steht auch dafiir ein,
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dafl man es bei Waller mit einer uneinnehmbaren Festung, einem
Fels in der Brandung des Zwischenmenschlichen, zu tun hat. Im
Laufe der Geschichte allerdings gerit er zunehmend in Erschiit-
terung und seine Abwehrkrifte gegen die Einfliisse von auflen
sinken zusehends.

Der Zusammenbruch des Immunsystems wird zur Allegorie
nicht nur fiir den Mauerfall, sondern fiir verschiedene >Fille., die
die Romanhandlung rekonstruiert. Der AIDS-Fall Waller eroff-
net die Moglichkeit, anlifllich des Motivs der schwindenden Ab-
wehrkrifte eine Reihe weiterer Verfallsgeschichten zu erzihlen,
so etwa die des Adelsgeschlechts, dem Waller entstammt. Als Im-
munschwiche lassen sich auch die politischen Grenzdurchlissig-
keiten in Szene setzen, fiir die der Fall der Ost-West-Grenze sym-
bolisch einsteht. Zu deren Konsequenzen gehort auch der Wegfall
des politischen >Anderens, der in Zeiten des Kalten Kriegs ein be-
quemes Feindbild abgab, durch das sich das >Eigene« als richtig
bestatigen lief}.

Der musikalischen Vorlage entsprechend arbeitet der Text mit
wechselnden Stillagen und Erzihlperspektiven sowie einer Fiille
von Leitmotiven und Symbolismen. Allein die Geschichte des
Protagonisten hilt sich, obwohl diskontinuierlich, durch, und al-
lerlei boshaft karikierte Nebenfiguren, Prototypen deutscher De-
formation, docken daran an, um das Gemilde der neudeutschen
Befindlichkeit zu vervollstindigen. Diese Geschichte wiederum
ist eher klassisch: Ein einsamer, adeliger und eben todkranker
Physiker (wie es das Klischee des Hochbegabten will, talentiert
nur in der Domine der Intelligenz, nicht in der komplexeren der
Emotionen oder des Sozialen) fafit den Plan, ein Kind zu adoptie-
ren. Seine sexuellen Vorlieben — Waller ist schwul - hitten den
letzten minnlichen Abkémmling beinahe um den Fortbestand
seines >Geschlechts« gebracht. Doch das Kind, mit Namen Valerij,
kommt nicht allein, sondern mit der klavierspielenden Mutter
Marja, einer Russin, die mit ihrer ungebiandigten Vitalitit, absto-
flendem Geruch, schlechten Zihnen und anderen Attributen auf-
dringlicher Kérperlichkeit nicht nur als das unverkennbar An-
dere zu Waller dargestellt wird, sondern auch fiir den Einbruch
ostlicher Fremdkérper in den immungeschwichten westdeut-
schen Organismus steht. Nachdem sich die schmutzigen Fremd-
linge Marja und Valerij in seiner Wohnung eingenistet haben und
Waller nach diversen durchlebten Phobien Gelegenheit zur Ge-
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wohnung hatte, kommt es zur Hochzeit auf dem Schlof seiner
Familie, die den Jungen Valerij als Erben einsetzt. Die Hochzeit,
ihrerseits eine Allegorie fiir die Wiedervereinigung, ist keine Lie-
besheirat — doch am Ende des Romans wird das prosaische Ver-
haltnis transzendiert: Waller, abgerissen und heruntergekommen,
aber gelautert und zur Liebe befihigt, wird von Valerij und Marja
mit zirtlichen Gesten bedacht und ein bifichen zuriickgeliebt.
Der bislang emotions-, kdrper- und beziehungslose Held wird
also, dank AIDS, einer éducation sentimentale unterzogen und
stoflt zu seinen Mitmenschen und Gefiihlen vor. Damit variiert
der Roman den Topos >Krankheit als Chance< und entspricht
darin jener pathetischen Version des Krankheits- als Bildungsro-
mans, der zufolge erst die Angst vor dem Tod das Leben und die
Liebe lehrt. In mehrerlei Hinsicht scheinen die entsprechenden
Romane Thomas Manns das Modell fir Ein fremdes Gefiibl ab-
zugeben; insbesondere zu Doktor Faustus gibt es deutliche Paral-
lelen. Wie Thomas Mann seinen Leverkiihn stattet auch Dische
ihren Protagonisten mit allen denkbaren Attributen der >Kailte«
aus: Hochmut; Lebensferne, Vorliebe fiir das mathematische Kal-
kil (was dem einen die Musik ist, ist dem anderen die Physik),
»Mangel an >Seele<, dieser Vermittlungs- und Versdhnungsinstanz
zwischen Geist und Trieb«.>¢ Die von Leverkiihn als Tribut an die
kiinstlerische Produktivitit im Teufelspakt akzeptierte Auflage
»Du darfst nicht lieben« wird durch die herzerweichenden Ef-
fekte des »gottlichen« Kindes Nepomuk auf den >kihlen< kran-
ken Mann ebenso erschwert, wie Valerij die emotionale Festung
Wallers ins Wanken bringt. Vor allem zielen beide Romanpro-
jekte darauf ab, die Krankheitsgeschichte einer exklusiven, aber
dennoch fiir Deutschtum« einstehenden Figur zum »Roman ei-
ner Epoche« (Mann) auszuweiten. » Leverkiihn sei sozusagen eine
Idealgestalt, ein>Held unserer Zeit¢, ein Mensch, der das Leid der
Epoche trigt«, so Thomas Manns iiber seinen Protagonisten in
dem Selbstkommentar Die Entstebung des Doktor Faustus.”
Mann setzt im Doktor Faustus das Motiv des schuldhaften
Kiinstlers, der — als Zerrfigur des Autonomie-Astheten entwor-
fen —in der Fixierung auf sein Werk jegliche ethischen Imperative

56 So Thomas Mann iiber die Figur Adrian Leverkithn (Mann, Dre Entste-
bung des Doktor Faustus [Anm. 33), S. 62).
57 Ebd., S. 61.
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verabschiedet, mit dem Siindenfall des Faschismus parallel.’®
Auch Dische zeichnet mit der »faustischen< Figur Waller das Cha-
rakterportrait eines »Deutschen< und bringt in den Nebenfiguren
und -handlungen eine Menge Material aus Verhaltens- und Mi-
lieustudien des sich wiedervereinigenden Deutschlands unter.
Mit der Allegorisierung von AIDS schreibt sich der Text in eine
Tradition ein, die Kulturkritik und Gegenwartsdiagnostik in der
Bildlichkeit von jeweils >aktuellen« Krankheiten formuliert.

Auch wenn Waller zu seinem >Vaterland: ein alles andere als af-
firmatives oder auch nur unproblematisches Verhiltnis hat, riickt
bereits der Titel des Romans die Kategorie des >Deutschen« ins
Zentrum, Wallers Geschichte wird zur Geschichte einer Nation
erklirt und die Idee eines (beschreibbaren) »Nationalcharakters«
oder einer >nationalen Mentalitit« letztlich unterschrieben. Dafl
die (neue) >deutsche Krankheit« AIDS heiflt, bringt jedoch die
Moglichkeit ins Spiel, dafl die Kategorie des Deutschen nur ver-
wendet wird, um sie zu verabschieden: Denn was ist zu halten von
dieser Identitit, die als lidierte, immunschwach gewordene, als
Identitit ohne Abwehrkrifte gegen Fremdkorper, als Nicht-
Identitit inszeniert wird? Dariiber hinaus provoziert Disches
Text die Frage nach der Funktion der fiir das Portrait eines »Deut-
schenc ausgewihlten Krankheit: Warum kriegt man bei der Wie-
dervereinigung (ausgerechnet) AIDS? Figuriert AIDS hier nurals
die zeitgendssische Version der fiir die Diagnose moralischer, so-
zialer, politischer Dekadenz bewihrten Krankheitsmetaphorik,
oder werden spezifische Konnotationen aufgerufen?

Das Wort AIDS bleibt in Ein fremdes Gefiihl zwar nicht unausge-
sprochen, doch wenn davon die Rede ist, betrifft die Diagnose
nicht Benedikt Waller. Ebenso wie im Doktor Faustus wird die
Krankheit nicht ausdriicklich benannt, sondern erschliefit sich

58 In seiner Rede »Deutschland und die Deutschen« hat Thomas Mann auf
den Stellenwert der Faust-Figur fiir die Darstellung des »deutschen Schick-
sals hingewiesen: »Ein einsamer Denker und Forscher, ein Theologe und
Philosoph in seiner Klause, der aus Verlangen nach Weltgenuff und Welt-
herrschaft seine Seele dem Teufel verschreibt — ist es nicht ganz der rechte
Augenblick, Deutschland in diesem Bilde zu sehen, heute, wo Deutsch-
land buchstiblich der Teufel holt?« (Thomas Mann, Deutschland und die
Deutschen [1945], in: ders., Essays. Bd. 5: Deutschland und die Dentschen
1938-45, hg. v. Hermann Kurzke und Stephan Stachorski, Frankfurt/M.
1996, S. 260-281 (264)).
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dem Leser durch Andeutungen und Details, von denen einige si-
cherheitshalber auf Unmiflverstindlichkeit abstellen. Daf} vermie-
den wird, die Immunschwichekrankheit ausdnicklich zu benen-
nen, ist in fiktionalen Texten zum Thema hiufig zu beobachten.®
Damit wird auch umgangen, daff das »Schwere Zeichen«
(Rutschky) >AIDS«die Lektiire in die vom common sense geregel-
ten Bahnen steuert und Eindeutigkeit suggeriert, wo andere Lesar-
ten méglich wiren. Die Umschreibung erméglicht Verschiebun-
gen der gangigen Vorstellungen und lifit Raum fiir alternative
Bilder von AIDS. In Disches Text wird dieser Spielraum genutzt,
um die Gleichnishaftigkeit von Wallers kérperlicher, psychosozia-
ler und sexueller Disposition auszustellen. Nicht zuletzt weil das
medizinische Kiirzel > AIDS<in den goer Jahren tendenziell an Rit-
selhaftigkeit verloren hat, wiirde das unumwundene Benennen das
literarische Verfahren der Mystifizierung und des Transzendierens
ins Symbolische und Zeichenhafte gefahrden. Und auch die ver
schiedenen Parabeln und metaphorischen Szenarien, mitdenen die
Aktivitit der kleinen Teilchen in Wallers Korper beschrieben wird
und die als Metonymien fiir die Prozesse innerhalb des >nationalen
Kérpers«<lesbar sind, wiirden so um ihre Mehrdeutigkeit gebracht.

Ein Beispiel: Im Zusammenhang mit Wallers »Verinderungen«
ist explizit von AIDS die Rede, nachdem seinem Chef zu Ohren
gekommen ist, daf} Waller iiber Zeitungsanzeigen » Kinder sucht«
und etwas iber dessen »piderastisches Treiben« herausfinden
will. Offenbar um eine Art Komplizenschaft herzustellen, ver-
traut er Waller das — vermutlich zu diesem Zweck erfundene -
»Geheimnis« an, einer seiner Mitarbeiter sei HIV-positiv: »Bitte
erzihlen Sie es nicht weiter. Einer unserer besten Laboranten hat
einen positiven AIDS-Befund. Ich wollte ihn eigentlich hinaus-
werfen, aber ich bin ein liberaler Mensch, und er ist einer unserer
besten Leute. [...] Wenn herauskommt, daf} es in meinem Haus
einen mit AIDS infizierten Wissenschaftler gibt, bekommen wir
keine Forschungsgelder mehr. Glauben Sie, daf} ich einen Fehler
gemacht habe?« (75) Die verschiedenen gesellschaftskritischen
Aspekte, die so lanciert werden (AIDS als Kiindigungsgrund;
Leistungsdenken; Selbstprofilierung, die sich als Liberalismus

59 Zu moglichen Griinden fiir dieses Verfahren in Texten schwuler Autoren
vgl. James W. Jones, Refusing the Name: The Absence of AIDS in Recent
American Gay Male Fiction, in: Murphy/Poirier (Hg.), Writing AIDS
[Anm. 31/S. 33}, S. 225-243.
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ausgibt, etc.) tragen zur Diagnose einer kollektiven, sozialen
Krankheit bei.

Indem die direkte Benennung vermieden wird, kann Krankheit
im Spiegel der Reaktionen anderer erscheinen; das Gesellschafts-
portrait wird um die Facette des Umgangs mit AIDS — bzw. mit
einem Todkranken, mit dem Tod — erweitert. An dem Studienrat
mit Familie, der sich fiir Wallers Freund hilt und den Waller nur
»Schmidt« nennt, wird die im Fall von AIDS besonders absurde
und mystifizierende Annahme von >Krankheitstypen« vorge-
fihrt, die Susan Sontag in Krankbeit als Metapher kritisiert hat
(vgl. Kap. IL.1). Waller hatte mit Schmidt eine — von seiner Seite
natiirlich, wie es das Klischee seiner emotionalen Unerschiitter-
barkeit will, unverbindliche - Affire, die Wallers sexueller Unbe-
rithrtheit ein Ende setzte. Als Reaktion auf Schmidts romanti-
schen Uberschwang und seine intimisierenden Ubergriffe erzihlt
ihm Waller von seiner Krankheit. Mit der Sicherheit eines panisch
eingeholten negativen Testergebnisses — » Auflerdem war er nicht
der Typ fiir diese Krankheit.« (50) — kann Schmidt sich nun
schwirmerisch der Koketterie mit dem Tod (des Anderen) hinge-
ben und in Vorgefiihlen der Trauer schwelgen. >Kastaniengrofie
Lymphdriisen< und >pelzige Zunge« geben am Ende des Romans
Hinweise darauf, daff Schmidt selbst HIV-positiv ist, was ihn
nicht davon abhilt, mit Benedikts zwanzigjihriger Nichte zu
schlafen: »Der Erfolg lief ihn das eigentiimliche Gefiihl auf seiner
Zunge und an seinen Driisen vergessen. « (405)

Die Darstellungen seiner Krankheit, die Waller selbst in den
Mund gelegt werden, greifen auf die einschligige Kriegsmetapho-
rik zuriick. Doch der >Feind« trifft mit Waller auf einen Gegner,
der, indem er die kdrperinternen Prozesse als die der blofien »Exi-
stenz« objektiviert (99), eine spezifische Arroganz gegeniiber
dem >Nur-Biologischen« an den Tag legt: »Meine Monozythen
und Makrophagen sind infiziert, na und? Ich leide unter defekter
Chemotaxis, Verinderung der Mononukleiren-Produktion, Ka-
chexie, Pyrogen, Zellsterben. Ich bin so passiv wie ein Schlacht-
feld. Das ist Existenz. Jedes Jahr sterben zwei Millionen Men-
schen an Malaria, und niemand macht sich etwas draus.« (99)
Seine Verweigerung, sich mit den kérperinternen Ablaufen naher
zu beschiftigen oder irgendeine Art von Krankheitshermeneutik
zu betreiben, bietet damit auch eine weitere Gelegenheit, Wallers
Fixierung auf einen >objektiven Standpunkt, seine kultivierte
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Niichternheit und Illusionslosigkeit plakativ darzustellen: »Der
Ausgang des Kampfes steht, statistisch gesehen, absolut fest.« (99)

Wallers Kérpervergessenheit ist Teil einer Reihe von Dichoto-
mien, die den Roman organisieren und die sich in der Logik der
Vererbung iiberschneiden, die ihm zugrunde liegt: Kérper/Geist,
Reproduktion/Theorie, Familie/Wissenschaft etc. Seine stilisierte
Un- oder Anti-K6rperlichkeit gehért zu den Hauptattributen, die
Waller als idealen Protagonisten fiir das heilsgeschichtliche Mu-
ster >Krankheit als Liuterung« qualifizieren: Je eindimensionaler
und verarmter in allem, was die Semantik von >Lebendigkeit« aus-
macht, desto grofier der Kontrast (die>Flughohe«gewissermafien),
wenn er das Reich der Toten verlifit: »Denn er hatte auch zu den
Toten gehort. Er hatte nie gelebt. Jetzt wollte er leben« (277), heifit
es spater. Die Geschichte seiner Bekehrung verliuft in mehreren
Etappen (schliefilich ist eine harte Nuff zu knacken) und in der
Dialektik von Fortschritten und Riickschligen, derer die Struktur
des Dramatischen auch in ihrer Persiflage bedarf. Weil seine ei-
+ gentliche Krankheit die Gefiihllosigkeit ist, wird die tatsichliche
Krankheit zur Therapie, die ihn von sozialer Isolation und emo-
tionaler Unfihigkeit genesen lafit.

Der Hinweis auf Wallers Demenz (»Niemand bemerkte, daf}
seit dem Ausbruch der Krankheit sein Gehirn nicht mehr richtig
funktionierte.« (36)) plausibilisiert bestimmte stilistische Verfah-
ren, vor allem die Verzerrung ins Groteske und die ins Symboli-
sche und Gleichnishafte spielenden Wahnvorstellungen und
Triume Wallers (auch dies eine Parallele zu Doktor Faustus). Das
heiflt nicht, daff das Motiv des >hellsichtigen Kranken, den die
Ernsthaftigkeit der Situation zum Blick fiir das >Wesentliche« be-
fahigt, dadurch umgekehrt wiirde: Nichtigkeiten werden nicht als
solche erkannt, sondern zu Symptomen fiir fundamentalere St5-
rungen - im Lebensentwurf Wallers, aber auch beim Zusammen-
wachsen der angeblich zusammengehérenden Teile Deutsch-
lands.

Dennoch: Kénnte Benedikt Wallers Krankheit nicht )ede an-
dere sein — »eine Art Krebs« (18 8) zum Beispiel, wie er in einem
Anflug von Gestindniszwang seiner sterbenden Grofimutter er-
zihlt? Dafl das Wort AIDS in bezug auf Wallers Krankheit in Di-
sches Text nicht verwendet wird, liefle sich auch als Hinweis dafiir
lesen, daf} der Roman offenbar gerade kein >AIDS-Romans sein
will und dafl es nicht primir um diese, sondern um eize Krankheit
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geht, die eine Krise des bisherigen Lebensentwurfs auslést. AIDS
figurierte dann lediglich als die zeitgendssische Version von
»Krankheit als Metapher, als Krisenmoment, das zwischen der
Darstellung der individuellen und der kollektiven Befindlichkeit
vermittelt. Von den >dramaturgischen« Eigenschaften von AIDS
wire dann nur der als unausweichlich betrachtete todliche Aus-
gang von Bedeutung. Und die Latenzzeit lif}t sich als Todesfrist
darstellen, die dem verbleibenden Lebensrest das Gewicht der
»Authentizititssuche« auferlegt und den Kranken unter den
Druck des >Jetzt oder nie« stellt.

Aber AIDS steht auch fiir eine Krankheit, die man nicht einfach
hat, sondern die man >bekommt« oder >sich holts, fiir die Risiken
wie die Unvermeidbarkeit des Kontakts mit der Auflenwelt. Fiir
das grofle Thema des Romans, die Begegnung mit dem Anderen
und die Spuren, die sie hinterlafit, ist AIDS eine ideale Metapher,
die sich nicht durch eine andere symboltrichtige Krankheit erset-
zen liefle. Fiir diese Kollision mit dem Anderen wird allerdings
noch ein symbolischer Parallelschauplatz eroffnet. Wallers For-
schungsergebnisse, seine Thesen zum Verhalten theoretischer
Teilchen (die sich am Ende als falsch erweisen), enthalten ein
Gleichnis, das die (vorliufige) Zentralbotschaft vermittelt. Sie le-
gen — frei nach Goethes Wablverwandtschaften — diverse Analo-
gien nahe und fungieren als textinterne Leseanweisung: »Solitro-
nen waren Teilchen, die definitionsgemaf} immer fiir sich allein
blieben. Dr. Wallers Theorie besagte, wenn ein Solitron mit einem
anderen zusammenstief3, blieben beide davon unberiihrt. Er hatte
wihrend der letzten Jahre nichts anderes getan, als am Computer
Solitronen aufeinanderprallen zu lassen, bis sich auf unendlichen
Rollen von Endlospapier das folgende Drama abzeichnete: Die
Solitronen niherten sich einander, prallten zusammen, trennten
sich. Wihrend des Zusammenpralls bildeten sich Stacheln. Bei
entsprechend hoher Aufprallgeschwindigkeit konnten die So-
litronen einander allerdings vernichten, und die Stacheln ver-
schmolzen zu einer Horizontalen. Aber abgesehen von der Ver-
nichtung passierte iiberhaupt nichts. Aus einer Kollision gingen
die Teilchen hervor, ohne auch nur einen Millimeter von ihrer
Bahn abzuweichen.« (46)

Hat man nun den »Einzelginger« (38) Waller als Solitron iden-
tifiziert, ist die Versuchsanordnung leicht zu iibersetzen: Welche
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Konsequenzen haben zwischenmenschliche Kollisionen auf sein
monadenhaftes Dasein? Und auf jene andere Vereinigung bezo-
gen: Wie verindert sich das jeweilige Deutschland nach der Kol-
lision mit seinem Anderen, mit seinem mehrere Jahrzehnte lang
abgespaltenen Gegen-Teil?

Wallers theoretische Uberlegungen sind das Ergebnis jahrelan-
ger Simulation von Teilchenzusammenstéflen im Computer. Wi-
derlegt wird es bezeichnenderweise durch — lebensnihere — Bil-
der. Sie beweisen, daff die Solitronen entweder verschwinden oder
aber sich verindern: »Sie verschmolzen und trennten sich nicht
wieder, sie wurden anders, komplexer.« (299) Fiir die Widerle-
gung der zwischenmenschlichen Entsprechung dieser Theorie
mufl es erst zum Zusammenstof§ mit dem ganz Anderen kommen
— in Gestalt des anderen Geschlechts, der bei Waller >fremde Ge-
fithle« auslésenden Russenfamilie. Das Solitronenmodell hinge-
gen datiert aus einer Zeit, als sich Benedikt Wallers zwischen-
menschliche Kollisionen auf gelegentlichen Sex mit anderen
+ Minnern beschrinken, auf Zusammenstéfie also, die sein anson-
sten solitires Dasein keinesfalls erschiitterten: »Die Spezialisten
lagen nicht ganz falsch mit ihrer Vermutung, Benedikt habe gele-
gentlich zirtliche Gefiihle fiir sein eigenes Geschlecht gehegt.
Aber eine Ubertreibung war es dennoch. Er hatte Sex als eine an-
genehme Anisthesie der Leistengegend genossen.« (43)

Keine Gefiihle, sondern Anisthesie: Die homosexuelle Kolli-
sion bleibt folgenloser Aufprall. Die unterschwellige Logik des
Textes legt nahe, die andere Alternative, die das »alte« Solitronen-
modell vorgesehen hatte — gegenseitige Vernichtung bei »entspre-
chend hoher Aufprallgeschwindigkeit« —als tédliche Ansteckung
zu iibersetzen. Als erste Beziehungslektion des Romans wire
demnach festzuhalten, dafl Homosexualitit zwar nicht offen dis-
kriminiert, aber an keiner Stelle mit einem >positiven< Lebensent-
wurf im Sinne der im Text privilegierten Wertvorstellungen —vor
allem anderen>Nihe«und>Leben«—in Verbindung gebracht wird.
Mit der Unverbindlichkeit des homosexuellen Kontakts (bei dem
Verbindlichkeit héchstens iiber das Faktum der Ansteckung, in
der »gegenseitigen Vernichtung«, hergestellt wird) wird dariiber
hinaus das Klischee von der nur sexbezogenen Beziehungspraxis
der>schwer bindungsfihigen< Schwulen aufgerufen.

Es sind zwar keineswegs klassische Familienwerte, die — alter-
nativ zum Nur-(Homo-)Sexuellen — Erlésung von der Solitro-
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nenhaftigkeit verheiflen. Dennoch beruht der Waller zugeschrie-
bene »Heilsplan« (42) auf jener Moglichkeit der arterhaltenden
Reproduktion, die dem Hetero-Sex vorbehalten ist: »Spiter, in
der ummauerten Stadt, in der er sich bald heimisch fithlte, wurde
ihm nach und nach klar, daff auf ihn keine Generation mehr folgen
wiirde, weil er, der letzte seines Geschlechts, nicht fihig war, eine
Frau zu lieben.« (21) Nicht fihig, eine Frau zu lieben, heifft im
Klappentext »giitig und gefiihlskalt zugleich, kennt er nur noch
die gleichgeschlechtliche Liebe«. Daf hier die »nur noch gleich-
geschlechtliche Liebe« am vorlaufigen Ende einer familiiren Ver-
fallsgeschichte steht, schreibt den Zusammenhang fort, der tradi-
tionell zwischen Homosexualitit und Dekadenz hergestellt wird
und die >unfruchtbare« Sexualitit jener entgegensetzt, die an Re-
produktion und den >Erhalt des Geschlechts« gekoppelt ist. In der
Logik des Romans ist die eigentliche Krankheit, die seine Familie
beinahe um ihren Erben gebracht hitte, Wallers Homosexualitit;
die tatsichliche - AIDS - ist im Gegenteil die, die ihn liutert, die
mit dem nahenden Tod den Wunsch nach Verewigung in ihm
weckt.

Die Korrektur des Solitronengleichnisses bzw. die Umstinde,
die dazu fiihren, verdeutlichen, auf welche Weise der Text »An-
dersheit« ins Spiel bringt und hierarchisiert: Wahrend gleichge-
schlechtliches Begehren als folgenlos oder vernichtend dargestellt
wird, kann erst die Begegnung mit dem »tatsichlich« Anderen,
dem anderen Geschlecht - nicht als sexuelles Gegeniiber, sondern
in der Mutterrolle -, zu Verschmelzung und Komplexititsgewinn
fiihren. Es ist also die Liebe zum Gleichen, die die Homosexuali-
tit suspekt macht. Nicht zufillig - denn der Text iiberlifit kaum
etwas dem Zufall - heifit Benedikt Wallers erster Sexpartner und
Pseudo-Freund auch Benedikt (Schmidt). Ebensowenig zufillig
sind die Minner, die »manchmal — selten - [...] bei ihm blieben,
immer grofle, blonde junge Minner, die auf ihn zugegangen wa-
ren« (48). Homosexualitit wird als Begehren nach >Ahnlichkeit«
reprisentiert, das sich von der heterosexuellen Erfahrung absolu-
ter Andersheit dadurch unterscheidet, daff sich dabei nichts un-
terscheidet und das Risiko der Differenz vermieden wird.¢°

60 Darin erinnert Disches Darstellung von gleichgeschlechtlichem Begehren
.an Baudrillards These, AIDS habe zunichst »die homosexuellen und Dro-
genmilieus befallen«, weil diese durch »Inzestuositit« gekennzeichnet
seien (vgl. Kap. IL.2): »Das Gespenst des Gleichen hat wieder zugeschla-

285



Der Rekurs auf jhomosexuelle Unfruchtbarkeit< beschrinkt sich
in Ein fremdes Gefsibl nicht auf die Verkniipfung zwischen dem
Verfall des >Geschlechts« mit gleichgeschlechtlichem Begehren
und Krankheit. Der Text reinstalliert auch den Konnex zwischen
diesem Mangel an Reproduktionsfhigkeit und der »genialen« gei-
stigen Schopfung, die diesen Mangel kompensiert, indem das
Werk als Nachkommenschaft konzeptualisiert wird.¢' Diese Auf-
fassung hat unter anderem zu jener Romantisierung des Zusam-
menhangs von Krankheit und Dekadenz beigetragen, fiir die
ebenfalls das Werk von Thomas Mann eindrucksvolle Beispiele
liefert, etwa mit dem Roman Buddenbrooks. Verfall einer Familie
(1901). Der Verfall wird darin als Auflésungsprozef dargestellt,
durch den geistige Energien freigesetzt werden. Décadence, ver-
kérpert in dem kleinen Hanno Buddenbrook, der als Inbegriff
der kiinstlerischen Verzirtelung an Typhus stirbt, ist zwar eine
Form der »Lebensuntauglichkeit« — allerdings eine solche, die
»das Leben steigert, denn sie ist dem Geist verbunden«®? Dieses
- bei Mann - diesbeziiglich >Kind seiner Zeit« — durchaus biologi-
stisch fundierte Modell steht deutlich unter dem Einfluf} der zeit-
gendssischen Pathographie, die die erblich bedingte »Entartung«
zur Voraussetzung des Genialischen erklirte (vgl. Kap. VIL.1).
Mit Bezug auf Disches Roman kann von einer vergleichbaren
Asthetisierung reproduktiver Ersatzhandlungen sowenig die
Rede sein wie von Biologismus. Trotzdem nimmt die Ersetzungs-
logik, die zwischen kérperlicher Fortpflanzung und geistiger

gen. In dem ganzen Zwang zur Ahnlichkeit, in der Ausmerzung der Diffe-
renz, in der Anniherung der Dinge an ihr eigenes Bild, in der Konfusion
der Lebewesen mit ihrem eigenen Code liegt die Drohung einer inzestué-
sen Virulenz« (Baudrillard, Transparenz des Bésen [Anm.121/S. 92],
S.75).

Fiir eine traditionsbegriindende, dabei allerdings deutlich >homophile«
Formulierung dieses Zusammenhangs vgl. die Rede der Diotima in Platons
Gastmabhl, die wiederum von Sokrates kolportiert wird. Platon legt ihm
damit das Plidoyer einer Frau in den Mund, das auf die Hierarchisierung
von geistiger (minnlicher) und kérperlicher (weiblicher) Reproduktion
abzielt und schlieBlich ins Ideal der platonischen Liebe miindet. Das auf
diese — ideelle — Weise verbundene Paar kennzeichnet, »dafl sie viel engere
Gemeinschaft als andere durch Kinder miteinander haben und festere
Freundschaft, weil sie durch schénere und unsterblichere Kinder mitein-
ander verbunden sind« (Platon, Das Gastmabl oder Von der Liebe, Stutt-
gart 1990, S. 84).

62 Thomas Mann, Selbstkommentare: » Buddenbrooks«, hg. v. Hans Wysling,

Frankfurt/M. 1989, S. 126.
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Produktion vermittelt, darin eine zentrale Rolle ein. In der Ge-
schichte Wallers nimmt sie allerdings einen umgekehrten Verlauf.
Denn die Kompensation, die die wissenschaftliche Unsterblich-
keit Waller versprochen hatte, ist nicht mehr gewihrleistet, seit
seine >Kopfgeburt« diskreditiert ist: »Nur eine gute Theorie kann,
wie Benedikt wohl wuflte, Unsterblichkeit erlangen - sie lebt fort
wie eine Amébe, indem sie fortwihrend ihre Gestalt verindert.
Aber nichts stirbt so vollstindig wie eine Theorie, die sich nicht
bewihrt. Sie gerit nicht in Vergessenheit, sie verschwindet ein-
fach, niemand denkt mehr an sie, es gibt keine Hinterbliebenen,
sie hinterlifit keine Fufinoten. Soviel zu Benedikts Arbeit.« (276)

Die tote, nicht reproduktionsfihige und deshalb nicht ewig-
keitstrachtige Theorie wird ersetzt durch die Lebendigkeit des
Nachfahren. Wallers Beschluff, ein Kind zu adoptieren, verdankt
sich zunichst weniger dem Wunsch nach>Kindlichkeit< (mit den
stereotypen Attributen »ansteckender< Unschuld und erfrischen-
der Unverbrauchtheit) als einer Okonomie des Todes und der
Vererbung, in der Vaterschaft als Selbstverewigung und das Kind
als Triger des viterlichen Namens fungiert: »Er hatte sofort er-
kannt, daf! Kinder ihn intellektuell nicht interessierten. Er wollte
ein eigenes, einen Nachkommen. Sonst nichts.« (52) Folgerichtig
wird die Krankheit mit einer Schwangerschaft analog gesetzt,
wenn Waller sich auf dem Weg zum Krankenhaus als werdender
Vater ausgibt, um im iberfiillten, wiedervereinigten Berlin ein
Taxi zu bekommen. Der Heilsplan scheint aufzugehen: miraku-
l6se Verbesserung seiner Blutwerte — »Uberall Siegerzellen.«
(67)%* Die Stellvertreterfunktion der Waller-Figur als deutscher
Prototyp wird eingelost, indem sein Blutbild als Barometer fiir
die Lage der Nation (hier: »Aufschwung«) eingesetzt wird. Ge-
rade die Assoziation von Wallers Krankheit bzw. seiner mythi-
schen Schwangerschaft mit der Situation im wiedervereinten
Deutschland — die schon durch die sexuelle Konnotation des Be-
griffs der »Wiedervereinigung« begiinstigt wird® — ist ein deutli-
63 Auf die faustische Dimension in dieser wundersamen Wandlung macht die

Krankenschwester aufmerksam: »»Ich weif gar nicht, wie Sie das machens,
sagte die Schwester. JHaben Sie einen Pakt mit dem Teufel geschlossen?<«
(67) o

64 Der vielzitierte Kommentar Willy Brandts zur Wiedervereinigung, »nun
wichst zusammen, was zusammengehdrt«, liefert ein plakatives Beispiel
fiir die anhaltende Idee von einem nationalen Kérper fiir die diskursive
Strategie der Normalisierung durch »Naturalisierung.. Im Zusammenhang
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ches Indiz dafiir, daff diese Fortpflanzungs- und Expansionsvor-
stellungen keineswegs nur positiv dargestellt werden. Das Ideal
der Vaterschaft wird stilistisch durch die ironische, mitunter gro-
teske Inszenierung der schlechten Figur, die Waller in der Vater-
rolle abgibt, und inhaltlich durch die emotionale Verweigerung
des Kindes ziemlich strapaziert. Am Ende der Geschichte tritt die
Fixierung auf eine Nachkommenschaft zuriick gegeniiber der tat-
sichlichen Nihe zwischen >Vater< und Kind. Mit der nachtrigli-
chen >Authentizititc des Adoptionsaktes wird so die Ersetzung
der toten Theorie durch die verlebendigende Verlingerung mit-
tels Nachkommen besiegelt.

AIDS - mit der Konnotation als >Schwulenkrankheit« — trigt
dazu bel, jene Logik der Vererbung zu- installieren, die die Ge-
schichte trigt: Der Protagonist, der sich weder biologisch noch
intellektuell reproduziert, mufl seinem Leben durch eine andere
Hinterlassenschaft Sinn verleihen. In Disches Roman wird damit
die platonische Hierarchisierung, die die >geistigec Reprodulkti-

* onsfihigkeit des Mannes gegeniiber der >kérperlichen« (weibli-
chen) Fruchtbarkeit privilegiert, weil sie in grofierem Mafle fiir
Unsterblichkeit sorgt, zwar umgekehrt, aber nicht aufler Kraft
gesetzt. Weil die Emphase des >Lebens< nur der Begegnung mit
dem ganz Anderen (Geschlecht) gilt, untermauert sie vielmehr
jene Dichotomie von Ahnlichkeit und Differenz, die an Homo-
bzw. Heterosexualitit gekoppelt wird. Das Gegenstiick dieser
Lebensemphase ist die >indifferente, nimlich gleichgeschlechtli-
che Liebe, die nicht nur kein neues Leben, sondern sogar den Tod
bringt. l

Die im Roman angebotenen Familienmodelle sind zwar eher un-
geeignet, um als Gegenwelt zu nur-sexueller Minnerliebe oder
wissenschaftlicher Quasi-Masturbation gelten zu kénnen. Auch
wird darauf verzichtet, Wallers Lauterung als »Erlésung< von sei-

mit den in Ein fremdes Gefiib! hergestellten Analogien zwischen sexueller
und nationaler Vereinigung stellt sich die Frage, auf welches der vorgestell-
ten sexuellen Modelle dabei Bezug genommen wird: Vereinigt sich hier das
einander Ahnliche oder das jeweils Verschiedene — handelt es sich um eine
homosexuelle oder heterosexuelle Vereinigung? Ist das jeweilige Deutsch-
land mit dem anderen im Grunde »identisch« oder bildet es sein >Anderes<?
Der Text legt nahe, dafl zunichst von einer Verbindung des Gleichen aus-
gegangen wurde, die sich, analog zur Korrektur des Solitronengleichnis-
ses, sukzessive als Kollision mit einem »Anderen« erweist.
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ner Homosexualitit, als >Umpolung« in Szene zu setzen (er wird
schlicht impotent). Aber zum Erlernen der Lektion >Liebes, zur
Enmtwicklung »authentischer« und bis dahin Waller »fremder« Ge-
fiihle, die im Roman das Gegenbild zu Nur-Sex/Theorie/Wissen-
schaft abgeben, bedarf es des Zusammenstofles mit dem wirklich
ganz Anderen: der Russin Marja, die sich in Reaktion auf Wallers
Adoptionsannonce mit ihrem Sohn Valerij auf dessen Festung zu-
bewegt. Benedikt Wallers Auseinandersetzung mit seiner neuen
Familie demonstrieren die Anniherungsschwierigkeiten der ver-
schiedenen Kulturen, die in gelegentlichen protofaschistischen
Ausfillen kulminieren: »Ihr nistet hier wie die Straflentauben!
[...] Dieser Dreck! [...] Dieser Miill!« — eine Anspielung auf die
Diffamierung des fiir den »Volkskérper« Fremden als »Ungezie-
fer, die fiir den Vernichtungsplan der Nazis von Bedeutung war
(vgl. Kap.IIL.1). Die infernalische Hochzeit von Marja und Bene-
dikt, zu diesem Zeitpunkt keineswegs ein Akt der Liebe, liest sich
als Farce auf die Wiedervereinigung. Apokalyptische Elemente
wie das sintflutartige Gewitter stellen die Ost-West-Anniherun-
gen unter das Zeichen eines ziemlichen Debakels.

Hilt man die Charakterisierungen des Effverhaltens und die
Prozesse der Einverleibung, die im Roman sehr viel Raum ein-
nehmen, fiir symptomatisch, lassen sich die Ost-West- und di-
verse andere Beziehungen auf die Formel >Fressen und gefressen
werdenc« bringen — entsprechend der Schlachtbeschreibung, mit
der Waller seine Krankheit erklirt: »Was ich habe, ist nichts Be-
sonderes. Da friflt einer den anderen — so ungefihr.« (98) Am
Ende versammelt sich die Bevélkerung des Romankosmos in ei-
nem Restaurant mit dem sprechenden Namen »Weltecke« und
fallt einer ansteckenden Kaltschale zum Opfer: Sie ist mit Salmo-
nellen infiziert, und zwar durch Eier vom »Polenmarkt«. Parallel
zu Wallers >moralischer< Genesung tritt so die Anfilligkeit der
»erstarkten< Nation zutage — als Abwehrschwiche gegeniiber der
eigenen Vergangenheit, mit der man glaubte, endlich >fertig« zu
sein (vgl. 393).

Vergessen vergiftet: Der Zusammenhang zwischen Krankheit
und Vergessen, der in Ein fremdes Gefibl konstruiert wird, in-
dem Krankheit als Form einer doppelten, nimlich individuellen
und kollektiven Vergangenheitsbewiltigung dargestellt wird, ist
nicht offensichtlich. Denn der Text trifft durchaus gewisse Vor-
sichtsmafinahmen gegen eine allzu leichtfertige Analogisierung
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von Wallers AIDS-Erkrankung und der Lage der wiedervereinig-
ten >Nations, obwohl er gleichzeitig stindig damit operiert. So
werden — entsprechend dem Verfahren, verschiedene Auslegun-
gen von AIDS nur anzudeuten oder vorzufiihren, sie aber nicht
direkt zu affirmieren — einige Indizien fiir das Interpretations-
schema >Krankheit als Strafe« gegeben. Dabei geht es nicht um
eine individuelle Strafe (etwa im Sinne der reaktioniren Interpre-
tation als Strafe fir Homosexualitit und/oder hedonistische
Uberschreitung). Sondern es geht um die deutsche Schuld, die auf
Benedikt Waller lastet — als Erbe seiner Herkunft auch insofern,
als seine Familie, anders zumindest als andere Adelige, sich nicht
im Widerstand gegen Hitler engagiert hatte. »»Auflerst verlegens,
gestand er, bmacht mich Auschwitz.<« (38).

Seine Psychotherapeutin hilt das fiir ein allgemein deutsches
Symptom: »Hitten wir uns dafiir geschimt, wiirden wir heute
nicht mehr daran denken, wir wiirden dieses innere Jucken nicht
mehr spiiren.« (38). Thre Antwort liest sich als Anspielung auf
* jene Thesen tiber unterlassene Trauerarbeit der Deutschen, die
Alexander und Margarete Mitscherlich 1967 in Die Unfahigkeit
zu tranern vertreten haben: Die nationale Katastrophe der Nazi-
herrschaft sei nach 1945 weitgehend unbetrauert geblieben; statt
sich mit der jiingsten Vergangenheit auseinanderzusetzen, habe
man sich in der BRD hektisch dem Wiederaufbau gewidmet und
internationale Gunst eher durch>deutsche Wertarbeit« statt durch
eingestandene Scham wiedergewonnen. Effekt dieser Abwehr der
Nazivergangenheit zugunsten der verbissenen Arbeit am Wirt-
schaftswunder, so die Autoren, sei das Fehlen sozialen und’poli-
tischen Engagements, eine Indifferenz gegeniiber ungelosten
Problemen. Der Verleugnungsaufwand blockiere die kreative En-
ergie fiir soziale Gestaltung, fiir eine dringend anstehende Tech-
nologie- und Kapitalismuskritik.®

In Ein fremdes Gefiibl werden diese Thesen zum deutschen
Nachkriegsbewufitsein unter den Bedingungen von >1989¢ wei-
tergeschrieben. Disches Roman teilt mit der Untersuchung der
Mitscherlichs die einschligigen Gegenstinde kulturkritischer Dia-
gnosen: Kapitalismus (die libidinése Besetzung des Wirtschafts-
sektors), Technologie (auch in der Variante der Medienkritik),

65 Vgl. Alexander u. Margarete Mitscherlich, Die Unfibigkeit zu tranem.
Grundlagen kollektiven Verbaltens [1967], Miinchen *1973.
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Masse®, Die Massenkritik verdichtet sich in einem Traum Bene-
dikt Wallers in der Nacht der deutsch-deutschen Wihrungsunion
-»und die Transfusion der westlichen Wihrung in das 6stliche Sy-
stem begann« (112). Fiir die beklemmende Absurditit dieses
Traums scheinen Kafkas Parabeln die Vorlage zu liefern: »Wach-
same Biirger im Osten hatten den Mann, der fiir den natiirlichen
Tod verantwortlich war, aufgespiirt.« (113) Verfolgungsjagd und
Prozefl werden zu Elementen einer sich verselbstindigenden Mas-
sendynamik, die verschiedene Assoziationen — Reichskristall-
nacht, aber auch die Racheziige gegen die Verantwortlichen des
DDR-Regimes und Stasi-Kollaborateure — nahelegt. Die Masse
wird nicht nur, wie in kulturpessimistischen Massenkritiken geliu-
ﬁg, durch die Nihe von Euphorie und Zerstérungswahn charakte-
risiert, sondern auch als Ort der Untrauer (im Sinne Adornos) und
des Groflenwahns vorgefiihrt. Die Trauer wird ersetzt durch fana-
tisch verfolgte Rache fiir eine absurde Ungerechtigkeit — fiir einen
natiirlichen Tod zum Beispiel. Hier wird eine Analogie dessen in-
szeniert, was A.und M. Mitscherlich als durch wirtschaftlichen Er
folg gewonnenes »neues Selbstgefiihl« der Deutschen beschrieben
haben, das die Verweigerung rechtfertigt, der Millionen Ermorde-
ten und im verlorenen Krieg Gestorbenen zu gedenken.*” In Ein
fremdes Gefiibl wird die Prognose der beiden Psychologen litera-
risch umgesetzt, daff die Verweigerung von Trauerarbeit und
Bewufitseinsverinderung eine »Gefahr« bedeute — unter der Be-
dingung nimlich, dafl Deutschland wieder eine nicht nur wirt-
schaftliche, sondern auch eine politische Machtposition einnimmt,
die man mit der Wiedervereinigung erfiillt sehen kann: »Denn ge-
genden Wiederholungszwang der Verfiihrbarkeit zu mafllosen ag-
gressiven Ausschweifungen ist hierzulande wenig geschehen. «*8
Auch fiir die Psychogeschichte des sich vereinenden Deutsch-
lands, die in Ein fremdes Gefiibl erzihlt wird, liefert die Bio-
graphie Wallers das Fallbeispiel. Der Text enthilt verschiedene
Indizien fiir die These, daff Waller die nationalsozialistische Ver-

66 »Aus diesen durch die gesellschaftlichen Prozesse in Apathie gezwunge-
nen Massen brechen fortwihrend irrationale destruktive Verhaltensweisen
hervor.« (Ebd., S. 18).

67 Ebd.,S. 23. Die Kritik am »Wir-sind-wieder-wer«-Gestus wird in Ein frem-
des Gefiihl mehrfach explizit formuliert (vgl. etwa 113, 378£).

68 A.u. M. Mitscherlich, Die Unfibigkeit zu tranern [Anm. 65, S. 65.
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gangenheit, aktualisiert durch den Mauerfall, mit seiner eigenen
Geschichte im Freudschen Sinne »durcharbeitet« - und zwar im
Medium seiner Krankheit. Paradoxerweise wird dabei gerade die-
jenige Figur, die dargestellt wird als Teil der »nicht groflen
Gruppe, die sich nicht der Illusion iiberliflt, Schuld sei historisch
durch Verleugnung zu beseitigen«,%? mit »protodeutschen« Attri-
buten versehen. »Mein Enkel lidt sich anscheinend jedes tote Tier
auf sein Gewissen« (18), kommentiert die GroSmutter das Ver-
halten des jugendlichen Benedikts, der das standesgerechte
Hobby der Jagd verweigert, wohl aber seine Phantasien in der
quasi-sublimierten Form von sadomasochistischen Strichminn-
chen umsetzt.

Zentral fiir die symbolische Aufladung von AIDS in Ein frem-
des Gefiibl ist der unterstellte Zusammenhang von individueller
und kollektiver Krankheitsgeschichte — als Effekt eines literari-
schen Verfahrens, das im einzelnen den kollektiven Kérper und
im aktuellen den historischen K&rper zum Vorschein bringt. Wal-
lers Krankengeschichte liest sich - gerade wenn man die Beobach-
tungen iiber deutsche Untrauer beriicksichtigt — als Bericht tiber
die Schwierigkeiten einer Trauerarbeit, die allerdings auflerhalb
der psychoanalytischen Kur stattfindet: Die Krankheit wird zur
Therapie, zum verschobenen Schauplatz der Erinnerungsarbeit.
Der Zusammenbruch des Immunsystems steht dann dafiir ein,
dafl der Widerstand aufgegeben wird, der den Zugang zum Ver-
dringten versperrt und den zu iiberwinden einen psychischen
Arbeitsaufwand bedeutet (»Durcharbeiten«™).

Woallers Krankheit bricht am Tag des Mauerfalls aus, zu jenem
Zeitpunkt also, als mit der Grenze zwischen den beiden Teilen
Deutschlands auch die Méglichkeit aufgehoben wurde, die deut-
sche Kollektivschuld unbewuf§t abzuspalten, indem man sie dem
jeweils anderen Teil zuschob. Klaus Theweleit hat die Konse-
quenzen des Mauerfalls, die »massive[n] Verschiebungen im psy-
chischen Sicherheitssystem der Deutschen«, zutreffend als eine
Form von »Vergiftung« beschrieben, die verschiedene Abwehrre-

69 Ebd., S.41. Den Angehdrigen dieser Gruppe wurde ihre Trauerarbeit
durch die Bezeichnung »Sithnedeutsche« despektierlich als Masochismus
ausgelegt (etwa von Franz Josef Straufl); vgl. ebd., S. 65.

70 Vgl. Sigmund Freud, Erinnern, Wiederholen und Durcharbeiten [1914],
in: Studienausgabe, Erginzungsband, Frankfurt/M. ‘1994, S.205-215

(215).
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aktionen provozierte.”! Demnach wurden das NS-faschistische
Phantasma des >Volkskérpers<und die fir die gewaltsame Expan-
sion des Reichs unverzichtbare » Unverletzlichkeitsphantasie« im
geteilten Nachkriegsdeutschland nicht aufgegeben, sondern in
eine neue Konstellation iiberfiihrt. Der Schnitt, der den deut-
schen Kérper in Ost und West teilte, wurde genutzt fiir den
»Schnitt mit der Hitlergeschichte«; mit der Abspaltung eines je-
weils anderen Deutschlands konnte »die Geschichte« nach drii-
ben verlegt werden. »Die Abspaltung des Geschebenen aus dem
eigenen ist die wirkliche Seele, das Herz beider Deutschlands ge-
wesenc, so Theweleit. »»Driibenc« galt von dieser wie von der an-
deren Seite der Mauer aus gesehen. Das Gute daran war, dafl man
selber nicht »driiben< war, das heifit im jeweils B6sen (Kommunis-
mus/Kapitalismus); die Mauer garantierte die jeweils eigene Art
von Erlésung,«”

Ein fremdes Gefiibl nimmt Deutschland in dem Momentin den
Blick, als thm mit dem Mauersymbol jener »Grofle Gift-Contai-
ner«”® abhanden gekommen ist, in dem die Konsequenzen der un-
betrauerten Schuld, nimlich Gewaltphantasien und nationaler
»Wahnsinn«, deponiert wurden. Zu den Folgen geh6ren ein
Rechtsruck, Fremdenhafl, Antisemitismus, aber auch Rachege-
fithle gegeniiber dem jeweils anderen Deutschland (weil das prak-
tische » Abspaltgerit« weggenommen wurde). Ein plakatives Bei-
spiel dafiir, wie Dische das Aufplatzen dieses »Gift-Containers«
inder westdeutschen Gesellschaft inszeniert, ist das Motiv der in-
fizierten Milchkaltschale. Zwar hat der Koch, Herr Weltecke, der
als ausbeuterischer Proto-Wessi mit Mercedes karikiert wird und
Arbeiter aus dem Osten zu Billiglshnen einstellt, die Suppe aus
Béswilligkeit mit Spucke und Nasenschleim besudelt. Die Vergif-
tung mit den Eiern vom »Polenmarkt« jedoch ist unbeabsichtigt
unterlaufen: Wiederkehr des Verdringten, das aufler Kontrolle
gerit. Die Folgen dieses Zusammenbruchs des historischen Im-
munsystems werden einerseits als konvulsives »Anschwellen«
des Nationalkérpers, als Uberschwemmung des Westens mit 6st-

71 Klaus Theweleit, Von Mauer, Schild, Schirm und Spalt. Die Mauer als na-
tionales Massensymbol der Deutschen, in: ders., Das Land, das Ausland
heifit [Anm. §3/S. 240}, S. 11-39 (22).

72 Ebd,, S. 20ff.

73 So Theweleit im Anschluf an eine Formulierung von Lloyd de Mause

(ebd., S. 25).
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lichen Trabis und Konsumtouristen beschrieben. Andererseits
wird die Vereinigung als kolonialisierender kapitalistischer Uber-
griff dargestellt. Mit der komplexen Schénheit verschmolzener
Solitronen hat dieses Desaster wenig gemeinsam.

Ganz anders jedoch verlauft die Entwicklung des protodeut-
schen Protagonisten, der, ganz wie sein literaturhistorischer Vor-
ginger Leverkiihn, »das Leid einer Epoche trigt«: Waller wird in
diesem Szenario die Rolle des positiven »Sithnedeutschen« zuge-
wiesen, der das Vergessene »wiederholt« — in einer Formulierung
Freuds: »Er [der Analysierte] reproduziert es nicht als Erinnerung,
sondern als Tat, er wiederholt es, natiirlich ohne zu wissen, dafd er
es wiederholt.«’* Wallers » Agieren« (Freud) des Verdringten wird
in seiner Ambivalenz, als Bewegung zwischen Destruktionsphan-
tasien bzw. rassistischer Paranoia und Strafzwang, dargestellt.

Dafl Waller Opfer nicht nur seiner Krankheit, sondern auch der
Vergehen >seines< Volkes ist, legt auch seine Stilisierung zum
»Schmerzensmann« nahe. Wie in dem Dokumentarfilm Sehnsucht
nach Sodom iber das Sterben Kurt Raabs finden sich auch in Di-
sches Roman eine Reihevon biblisch-religiésen Anspielungen, die
Wallers Leidensweg mit der Christuspassion in Verbindung brin-
gen: der kindliche Kosename des Protagonisten, »Limmchenc,
der sich auf dessen Gewaltlosigkeit bezieht, sein Geburtstag am
Weihnachtsabend, die Formel »A = o« (36), auf die er das ideale
Gleichgewicht (o) seiner Gesundheit (A) bringt, das Nachstellen
der Pietd mit der Russin »Marja« (315), schliefllich die zynische
Zuspitzung am Ende, wenn der Chor einer amerikanischen Sekte,
die »in >moralischen Krisengebieten« Zweigstellen eroffneté«, das
Passionsoratorium iibt: O Lamm Gottes, unschuldig (391).

Wie bereits an einigen Beispielen festzustellen war, wird auf das
Bild des Mirtyrers — des »Zeugens, der fiir seine Uberzeugung
stirbt - fiir die Darstellung von AIDS-Kranken haufig zuriickge-
griffen, wobei insbesondere auch die Bezugnahme auf die Opfer
des Holocausts eine wesentliche Rolle spielt. Diese Vorlage wird
in Ein fremdes Gefiibl insofern variiert, als das »>Opfer« eigentlich
Reprisentant der>T4ter<ist. Dafl Waller in dieser Hinsicht durch-
aus ein Kind seiner »Nation« ist, vermittelt die Gespaltenheit der
Figur: Als lammfromm wird Waller erst nach einer passagenweise
als infernalisch inszenierten Liuterung dargestellt, an deren Ende

74 Freud, Erinnern, Wiederholen und Durcharbeiten [Anm. 70), S. 209f.
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die Akzeptanz der Tatsache steht, daff der/die Andere »existiert«.
An einer Stelle mutmafit iibrigens Wallers Grofimutter, daf§ Marja
Judin sei.”

Ein fremdes Gefiibl - ein »deutscher<->AIDS-Roman<? In Disches
Roman ist AIDS vor allem ein Symbol des Zusammen- bzw. Um-
bruchs; als Inbegriff der >Krise« wird die Immunschwiche in den
Dienst einer umfassenden Kulturkritik gestellt. Die symbolische
Uberfrachtung, Effekt auch verschiedener Parallelsymbollken,
die ~ wie Trabanten um ihr Zentrum oder wie die im Roman be-
schriebene Vielzahl von Trabis in und um Berlin — um das Signifi-
kat der >Immunschwiche« kreisen, 18t der Realitit des Lebens
mit der Krankheit keinen Raum. Das zentrale Anliegen des Tex-
tes, die Disposition des >Deutschen« zu fassen, fiihrt dazu, daff
jede Regung des Einzelkorpers als zeichenhaft fiir die Befindlich-
keit des Gesamtorganismus auslegbar wird. Die Idee des Natio-
nalen wird in Das fremde Gefiihl zwar insbesondere in den Aus-
wiichsen zum Groflenwahn kritisiert, aber dennoch letztlich
beibehalten. Die Fiktion nationaler Identitit bzw. eines National-
charakters wird gerade dadurch, daf} der Text diesen als gebro-
chen, problematisch oder >gespalten« ausstellt (in der Tradition
des Faust-Motivs), auch weitergeschrieben — was zur Folge hat,
dafl der Text bei aller Diffamierung des »Deutschen« diesem auch
in gewisser Weise schmeichelt. Das Kollektivsymbol >AIDS« gilt
deshalb letztlich nicht der Infragestellung des Konzepts der
»Identitit« als solchem (wie etwa sie eine »Lektiirec der Immun-
schwiche leistet, die darauf abhebt, daff das korpereigene Ab-
wehrsystem mehr zwischen Selbst und Anderem unterscheiden
kann). Dem entspricht, daf}, obwohl>Differenz« das groffe Thema
des Romans ist, das jeweils Andere unter Riickgriff auf bewihrte
Klischees als solches markiert wird.

Natiirlich werden die Stereotypen in Disches Roman als solche
aufgerufen und iiberzogen; insofern werden sie nicht einfach per-
petuiert, sondern als iiberkommene Denkmuster ausgestellt. Fiir
entscheidende, die Konstruktion des Romans tragende Figuren
und Bedeutungszuweisungen gilt das jedoch nicht: So wird der

75 »Hast du dich nie gefragt, warum sie so gut Deutsch spricht - hast du sie
nie gefragt? Weil ihre Mutter Deutsche war! Sie konnte die Nazis oder die
Nazis konnten sie nicht ausstehen. Ich glaube, sie gehérte zum auserwihl-
ten Volk.« (177)
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Topos>AIDS als Chances, der die Entwicklungsgeschichte bis hin
zur >Selbstfindung« des Protagonisten motiviert, keineswegs in
Frage gestellt. Es fehlt auch eine Reflexion dariiber, dafl die Stili-
sierung des AIDS-kranken Protagonisten zum >Sithneopfer« eine
Variante der ~ gerade im Kontext von AIDS — problematischen
Auffassung von Krankheit als >Strafec darstellt. Das Kollektiv-
symbol AIDS wird zwar mit unterschiedlichen Bedeutungen auf-
geladen bzw. tberfrachtet; von einer produktiven Ambiguisie-
rung, die die Aufmerksamkeit auf diese Platzhalterfunktion als
solche richtete, kann dabei keine Rede sein. Weder die Reprisen-
tation von Homosexualitit als Liebe zum Ahnlichen (wo sie nicht
gar — » Anisthesie der Leistengegend« — als >Abfithrmittelc darge-
stellt wird, durch das sich das homosexuelle Subjekt von kompli-
zierter Emotionalitit entlastet) noch die Fortschreibung des
Konnex Homosexualitit-Unfruchtbarkeit-AIDS-Dekadenz im
Dienste der Krisendiagnose zeugen von einem Interesse, entspre-
chende Stereotypen zu korrigieren. Ob mit Ein fremdes Gefiibl
- ein>groflerc>deutscher« Roman vorliegt, ist eine andere Frage, die
beantworten mag, wer sich der Kriterien fiir eine Grenzziehung
zwischen >dem Deutschen< und seinem Anderen und zwischen
sgrofi< und >klein« sicher ist.



VII Mutationen. Ein Ausblick

Am Anfang dieses Buches standen verschiedene Diagnosen - un-
ter anderem diejenige, dafl AIDS selbst als Symptom aufgefafit
und mit den verschiedensten Bedeutungen aufgeladen wurde.
Diese Bedeutungskonkurrenz fihrt zu anhaltenden semantu-
schen >Mutationen« jener »ansteckenden Wérter, die in der Rede
iiber das Immunschwichesyndrom zirkulieren — Mutationen, die
auch das Ergebnis der andauernden Durchkreuzung von Dis-
kursgrenzen sind, wie sie den Diskurs iiber AIDS als >arbeitstei-
lige« Form der Krisenbewiltigung charakterisiert. Nachdem der
interdiskursive Querschnitt, den sich diese Studie vorgenommen
hat, zuletzt vor allem kiinstlerische Praktiken fokussierte, liegt es
nahe, zunichst auf eine Frage zuriickzukommen, die auch in der
Debatte iiber eine mogliche »Aids-Asthetik« gestellt wurde,
nimlich nach dem Unterschied, den das Auftreten von AIDS fir
>die Kultur« macht. '

Nun wurde in diesem Buch nur ein bestimmter Ausschnitt des-
sen diskutiert, was allein im deutschsprachigen Raum zum Thema
AIDS entstanden bzw. zu rezipieren war. Aulerdem wurde da-
von ausgegangen, dafl, ebenso wie in der Auseinandersetzung mit
dem Immunschwichesyndrom andere Themen verhandelt wer-
den, auch das Thema AIDS in andere gesellschaftliche Bereiche
eingewandert ist. Aber selbst wenn man nur von Produktionen
ausgeht, die sich »direkt< auf AIDS beziehen, ist eine Behauptung
wie die von Tilman Krause, »[i]m iibrigen ist Aids zwar furchtbar,
gibt aber fiir die Kultur anscheinend wenig her«, nur zu halten,
wenn man, wie Krause, die eigenen Grenzen (etwa des »Zumut-
baren«) verabsolutiert und Versuche, AIDS als (auch) gesell-
schaftliches Syndrom zu thematisieren, mit der Feststellung einer
»Affinitit von Aids zu eintdniger Protestkultur« unter Augen-
héhe verortet.!

Wenn es Anlafl gibt, der Diagnose einer »Aids-Kultur« skep-
tisch gegeniiberzustehen, dann weniger aufgrund von Mangeler-
scheinungen oder unbefriedigenden Standards als aufgrund der
programmatischen Tendenz solcher Etiketten zur Vereinheitli-

1 Tilman Krause, Spiter Nachfahre von Agitprop, in: magnus 9 (1993), S. 48 f.
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chung. Die Bandbreite der im engeren Sinne >kulturellen« Verar-
beitungsweisen, die sich bereits in den 8oer Jahren abzeichnete,’
wiirde noch deutlicher, wenn man Arbeiten beriicksichtigen
wollte, die aulerhalb der in diesem Buch gewihlten Perspektive
liegen: In der Literatur sind das vor allem autobiographische
Texte von Autoren wie Napoleon Seyfahrt oder Detlev Meyer,
deren Memoiren sich dem Bekenntniszwang des Genres mit
schwulem Galgenhumor stellen; im Film reicht die Bandbreite
von Produktionen, die im Kontext von Videoaktivismus entstan-
den sind, und Dokumentarfilmen? bis hin zu kaum klassifizierba-
ren Experimenten wie Derek Jarmans Blxe (UK 1993), der ein un-
bewegt-monochromes Blau auf der Leinwand — der Film ist Yves
Klein gewidmet — als meditativen Fluchtpunkt eines tagebuchar-
tigen Voice-over-Kommentars inszeniert. Obwohl deutlichin der
Tradition modernistischer Bildverweigerung, ist diese Konstella-
tion als >Reprisentation der Unreprisentierbarkeit< nur unzu-
linglich beschrieben. Auf paradoxe Weise ist sie auch »realistisch,
denn Jarman verarbeit auf diese Art auch seine Erkrankung am
Cytomegalovirus (CMV) und seine zunehmende Erblindung.
Dariiber hinaus lassen sich auch im Film eine Reihe von »indi-
rekten< Thematisierungen von AIDS beobachten. Dazu gehdren
etwa Arbeiten, die mit bewufitem Bezug auf AIDS arbeiten, aber
in diesem Bezug nicht »aufgehens, wie die beiden Filme Poison
(USA 1991) und Safe (USA 1995), die unter der Regie von Todd
Haynes entstanden sind. Gerade Safe scheint darauf zu reagieren,
daf} die JAIDS-Krise« auf unterschiedlichen Schauplitzen verar-
beitet wird, zum Beispiel als Fremdkérper-Phobie: Die Protago-
nistin — eine Kalifornierin (dargestellt von Julianne Moore), die
beim Aerobic darum beneidet wird, dafd sie nicht schwitzt — fiihlt
sich plétzlich durch die Allgegenwart chemischer Substanzen be-
droht, fiir diein den USA auch die Bezeichnung >Chemical AIDS«
kursierte. Der Film liflt unklar, ob sie unter akuten Vergiftungen

2 Vgl. dazu auch Axel Schock, Vom schwierigen Umgang mit der » Aids-Kul-
tur« in Deutschland, in: Thema: Aids. Eine Ausstellung des Karl Ernst Ost-
baus-Museums Hagen, 1993.

3 Zu den »Entladungen von Wut, Verzweiflung und Spannung« >nur« Betroffe-
ner, die Krause fiir nicht kulturfihig erklirt [s. Anm. 1], gehért etwa Silverlake
Life: The View From Here (1993) von Tom Joslin und Mark Massi, das Video-
tagebuch zweier kanadischer Filmemacher iiber ihr Leben mit und Sterben an
den Folgen von AIDS.
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oder unter den psychosomatischen Effekten einer Sicherheits-
paranoia leidet — fiir die Entscheidung, sich in eine abseits der
krankheitserregenden Zivilisation gelegene keimfreie Zone (in
Form eines autoritiren Esoterik-Kollektivs) zuriickzuziehen,
spielt dies auch keine Rolle. Der Film ist nicht nur ein bitterer
Kommentar zum Topos >Krankheit als Chance« (im Sinne von
Susan Sontags Kritik; vgl. Kap. I1.1), denn er fithrt vor, wie jene
psychosomatische Ideologie, der zufolge man an seiner Krank-
heit immer auch >selbst schuld« hat, in die totale Vereinsamung
miindet.* Safe verdeutlicht auch, daff die AIDS-Krise als funda-
mentale Krise des (individuellen und kollektiven) Korpers aufzu-
fassen ist. Denn die Phantasmen von viraler Einnistung, Invasion
und Penetration, die durch mediale Reprisentationen von AIDS
und HIV-Ubertragung verbreitet wurden, haben dazu beigetra-
gen, dafl der Kérper stirker in seiner Durchlissigkeit und Ver-
letzlichkeit wahrgenommen wird.

Eine Art Altmeister der Infragestellung von Kérpergrenzen ist
David Cronenberg, dessen Filme der AIDS-Krise avant la lettre
die Bilder lieferten, allerdings in der Extremversion — man denke
an das Drogenseuchen-Szenario von Rabid (CAN 1977) oder an
seinen Debiitfilm Shivers (CAN 1974), der die epidemische Aus-
breitung von sexueller Besessenheit in einem mondinen Wohn-
komplex mittels abstoflender Parasitenwiirmer in Szene setzt.
Diese Filme fiihren vor, wie sich aufler Kontrolle geratene Korper
an den Konstruktionen nationaler bzw. kollektiver Identitit zu
schaffen machen. Sie spielen sich in einem kérpersymbolischen
Terrain ab, das in der AIDS-Krise nicht nur von den sogenannten
Massenmedien gerne beschritten wurde.’ Die unaufhaltsame Mu-
tation eines kranken, auf groteske Weise von einem Eindringling
unterwanderten Kérpers zeigt Cronenbergs Film The Fly (Can/
USA 1986), der nicht zu Unrecht auch als >AIDS-Allegorie« rezi-
piert wurde. Darin geht es um die monstrése Verwandlung eines
Wissenschaftlers, der die Entmaterialisierung von Kérpern zum
Zweck der Teleportation erforscht. Daf er als Opfer eines nur

4 Vgl. dazu ausfiihrlicher Gaye Naismith, Tales from the Crypt. Contamina-
tion and Quarantine in Todd Haynes’s [Safe], in: Paula A. Treichler/Lisa
Cartwright/Constance Penley (Hg.), The Visible Woman. Imaging Techno-
logies, Gender, and Science, New York, London 1998, §. 360-387.

s Vgl. dazu Parker, Grafting David Cronenberg [Anm. 44/S. 232], bes. S. 210.
Zu Cronenbergs eXistenZ vgl. Anm. 35/8. 34.
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scheinbar gelungenen Selbstexperiments dargestellt wird, das die
Synthese seines genetischen Material mit dem einer verirrten
Fliege zur Folge hat, ruft die Konnotation des Laborunfalls auf —
ein Thema, das wihrend der AIDS-Krise an die Méglichkeit der
Stérung und des Kontrollverlusts seitens der haufig fiir omnipo-
tent gehaltenen >Lebenswissenschaften< erinnerte.

Obwohl die Science-Fiction-Mythologie nicht erst seit AIDS
von Aliens und manipulierten Mutanten bevolkert ist, hat die
Immunschwiche andere Lesarten von Szenarien provoziert, in
denen das Eigene durch die Unterwanderung von >Fremdkér
pernc« gefihrdet wird. Die filmische Inszenierung der letztendlich
immer erfolgreichen Beseitigung erméglicht auch, imaginare Tri-
umphe zu feiern, die die >realen< Integrititsverluste und Grenzer-
schiitterungen kompensieren. Die Wiederherstellung der be-
drohten Vorstellung von der eigengen Ganzheit und Potenz lifit
sich dabei perfekt in verschiedenen prakathartischen Schiiben
auskosten, weil immer irgendwo doch noch ein weiteres >Biest«
iibriggeblieben ist und eine neue feindliche Attacke droht. Am
Ende steht jedenfalls die totale Ausrottung — das ist die unverin-
derliche Vorgabe dieses Schemas.

Mindestens zu erwihnen ist auch die erste Reaktion des Holly-
wood-Kinos auf das nicht Happy-End-fahige Thema, zumal
diese zehn Jahre auf sich warten lief8. Zwar liefle sich dieser Fest-
stellung entgegenhalten, daf§ sich die Resonanz auf die Immun-
schwiche auch hier teilweise auf andere Schauplitze verlagert hat.
So ist das Strafszenario, das in Rosenkrieg (USA 1989, R: Danny
de Vito) um den Seitensprung des von Michael Douglas gespielten
Protagonisten konstruiert wird, auch als Verlingerung der Di-
monisierung von Promiskuitit und der Propagierung von family
values lesbar, die AIDS nicht nur in den USA ausgeldst hat. Eine
direkte Auseinandersetzung mit AIDS im Mainstream-Kino je-
doch blieb tatsichlich lange aus. Dabei bedurfte es gerade in Hol-

6 Die stindige Wiederauferstehung oder >Riickkehr< der Aliens (19781f.)
iberfihrt dieses Prinzip auf die Ebene der Fortsetzungsfolgen. Roland Em-
merichs Independence Day hat, allerdings erst 1996, noch einmal alle Regi-
ster des Invasionsterrors aufgefahren; hier sind die Aliens viral agierende
Wesen, deren Ausrottung eine ihrerseits virale Gegenstrategie erfordert.
Vgl. Michael Rogin, Independence Day. Multikulturalismus und Aliens, in:
Ruth Mayer/Mark Terkessides (Hg.), Globalkolorit. Multikulturalismus
und Populirkultur, St. Andra/Wordern 1998, S. 221-236, sowie Kap. I1.2.
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lywood einer beachtlichen Verdringungsleistung, um die AIDS-
Krise zu iibersehen.” Erst 1993, mit dem umstrittenen, aber be-
rithmt gewordenen Film Philadelphia von Jonathan van Demme,
schien sich diese Situation verindert zu haben

Allerdings kann auch Philadelphia kaum als Anzeichen dafiir
gelten, dafl die Bedenken, ein Film, der AIDS ins Zentrum riickt,
sei publikumsuntauglich, inzwischen beseitigt sind. Denn der
hiufig als »tabubrecherisch« geriihmte Film rettet sich aus der
Gefahr des Unzumutbaren, indem das Thema in ein Gerichts-
drama eingebettet wird. So ist es letztlich die amerikanische Ver-
fassung, die mittels AIDS auf ihre biirgerrechtliche Bestindigkeit
getestet wird. Das Ergebnis ist erwartungsgemif positiv—die Ge-
schichte des jungen, homosexuellen Anwalts Andrew Beckett
(gespielt von Tom Hanks), dem offenbar wegen seiner AIDS-Er-
krankung, angeblich wegen schlechter Arbeit von seiner Kanzlei
gekiindigt wurde, endet zwar mit dessen Tod, aber auch mit ei-
nem>Sieg der Gerechtigkeit«.

Die Konfrontation shomo vs. hetero, deren Ausgang besiegelr,
dafl vor der amerikanischen Verfassung alle gleich sind, wird da-
bet indirekt mit dem Schwarz-weiff-Konflikt in Beziehung ge-
setzt. Denn Beckett wird im Film von dem schwarzen Anwalt Joe
Miller (Denzel Washington) verteidigt, dessen Gerechtigkeits-
sinn sich als stirker erweist als seine Homophobie. Damit wird
das Register >Diskriminierung von Schwarzen vor dem amerika-
nischen Biirgerrecht« aufgemacht — und diese Geschichte gleich-
zeitig als abgeschlossen dargestellt, weil nur indirekt, als histori-
sche Assoziation, auf sie referiert wird: Jetzt, hier und heute
werden Homosexuelle in den USA von gleichberechtigten
Schwarzen verteidigt. Das Happy-End, das die Geschichte eines
AIDS-Kranken nicht liefern kann, wird also durch den Sieg der
Gerechtigkeit hergestellt und bestitigt die Programmatik, fiir die
der Titel des Films — Philadelphia, die Stadt der amerikanischen
Unabhingigkeitserklirung — einsteht.

7 1991 verzeichnete eine Liste von in Hollywoods Produktionsfirmen Be-
schiftigten, die an den Folgen von AIDS verstorben waren, bereits iiber
1000 Namen.

8 Die Feststellung >kein Aids-Film aus Hollywood- seitens der Filmkritik wird
meistens mit dem gleichzeitigen Verweis auf die durchaus umfangreiche
Produktion Off-Hollywoods verbunden. Vgl. etwa Angela Ditscheid,
Amerikanische Filme iiber AIDS, in: DAH Aktuell (Herbst 1990), S. 52.
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»Hollywoods erstes Aids-Epos« ist insofern ein »Film fiir die
Anderens,’ fiir diejenigen, die sich von der Immunschwiche-
krankheit nicht direkt betroffen fithlen miissen und denen die
Auseinandersetzung damit letzlich durch den Film erspart wird.
Daf} auflerdem — nach etwa zehn Jahren AIDS-Aktivismus — das
schwule »Opfer< von einem homophoben Hetero-Rechtsanwalt
verteidigt wird, ist nicht nur unrealistisch, sondern eine auch frag-
wiirdige Darstellung, die die Solidaritit und Kompetenz der com-
munity unterschligt. Dazu paflt allzu gut, dafl die um den Kran-
ken besorgte Familie im Film hiufiger zu sehen ist als dessen
lover. Allerdings markiert Philadelphia in einer Hinsicht tatsich-
lich einen Wandel: Bis dato galt fiir Hollywood-Produktionen
das Diktum Vito Russos, Autor des Buches The Celluloid Closet.
A History of Homosexuality in the Movies: »Wer schwul spielt,
hat ausgespielt«.'° Noch 1993 ging Richard Gere das Risiko ein,
sich fiir kiinftige Engagements in der Rolle des sHetero-Lovers,
fiir die er sich bewihrt hatte, zu disqualifizieren, als er eine eher
unbedeutende Nebenrolle als schwuler Choreograph in der Ver-
filmung von Randy Shilts’ AIDS-Geschichte And the Band Plays
On zu dem gleichnamigen Wissenschaftsthriller (USA 1993, R:
Roger Spottiswoode) akzeptierte. Seit sich mit Philadelphia aus-
gerechnet die Variante des AIDS-kranken minnlichen Homose-
xuellen den Zutritt in das Reprisentationsreich Hollywoods ver-
schafft hat und Tom Hanks fiir seine Darstellung mit einem Oscar
belohnt wurde, haben sich hier die Standards offensichtlich ver-
andert."

Wie sich die neue Prisenz von Homosexuellen im Mainstteam-
Kino konkret gestaltet, bediirfte einer eingehenderen Untersu-
chung. Fiir die Reprasentation von Menschen mit AIDS liefe sich
das Melodram One Night Stand (USA 1997, R: Mike Figgis), eine
Art Philadelphia-Folgeprojekt, als eher fragwiirdiges Beispiel an-
fihren. Hier wird ein sterbender Homosexueller (Robert Dow-
ney, jr.)—ein Ballettinzer, mit engelsgleichen Ziigen versehen, weil

9 Anke Leweke, Der Film fiir die Anderen, in: DAH Aktuell 6 (Mai 1994),

S. 34.

10 Das Buch regte einen Dokumentarfilm an, der die Geschichte der Homo-
sexualitit im populiren Kino rekonstruiert: Celluloid Closet (USA 1995,
R: Rob Epstein u. Jeff Friedmann).

11 Der Diisseldorfer EXPRESS titelt am 11.7. 1994 sogar: »Rosa Welle in
Hollywood. Filmstars reifflen sich um Homo-Rollen«. Der Artikel macht
dann mit der neuen Devise auf: »Play a gay, win an Oscarl«
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er dieser Welt eigentlich schon nicht mehr angehort—zum Verbin-
dungsglied zwischen einem schwarzen Freund und einer weifien
Freundin, die sich bei Krankenbesuchen kennenlernen. Wihrend
der Kranke wenn noch nicht tot, so doch als Effekt der Krank-
heitsdramaturgie, der er vollstindig unterstellt wird, bereits als
kastriert erscheint, findet an seinem Krankenbett die grenziiber-
schreitende, quasi-mythische Vereinigung von Schwarz (Wesley
Snipes) und Weif! (eine blondierte Nastassja Kinski) statt: Aus
dem Tod des unfruchtbaren Homosexuellen keimt die heterose-
xualisierte Multikultur. Was dieses Beispiel sehr deutlich zeigt, ist
die spezifische Uberlagerung der Reprisentationen von AIDS,
»Rasse«, (Homo-)Sexualitat und Geschlecht. So trigt zwar das
Ideal von Multikulturalismus, das hier lanciert wird, auf der Ober-
fliche dem PC-Gebot der gleichberechtigten Reprasentation von
>Minderheiten< Rechnung. Unsichtbar bleiben bei einer solchen
Inszenierung von offensichtlicher >kultureller Vielfalt« und »Ver-
mischung« jedoch jene sozialen und politischen Differenzen, die
(immer noch) auf der Basis von Kategorien wie Hautfarbe, Ge-
schlecht oder eben Krankheit bzw. Serostatus hergestellt werden.

Schliefflich sind in den goer Jahren eine Reihe von Filmen ent-
standen, die im Kontext einer allgemeineren Tendenz stehen,
Themen, Darstellungspraktiken und Prozesse der Selbsthistori-
sierung von Pop-, Jugend- und Underground-Kulturen auf eine
Mainstream-kompatible Weise weiterzuverarbeiten. Die Tatsa-
che, dafl von AIDS auch und besonders junge Menschen betrof-
fen sind, und die Assoziation mit Sex und Drogen haben dazu bei-
getragen, daff AIDS in den goer Jahren Bestandteil eines
Symbolrepertoires wurde, das bei der Darstellung >nechedonisti-
scher« Erfahrungswelten zum Einsatz kam. Beispielhaft fir diese
Tendenz sind Filme wie Larry Clarks Kids (USA 1995), der als
Portrait der >Jugend in den goernc« rezipiert wurde, oder die Ver-
filmung von Irvine Welshs Kultbuch Trainspotting (GB 1996, R:
Danny Boyle).

Bereits dieser Schnelldurchlauf macht deutlich, daff sich das Kino
auf sehr verschiedene Weisen von der AIDS-Krise hat anstecken
lassen. Viele seit den frithen 8cer Jahren entstandene Filme haben,
gewollt oder ungewollt, deutlich mehr mit AIDS zu tun, als es
vielleicht zunichst den Anschein macht. Hinzu kommt, daf man-
che Filme vorab Beschreibungen des gesellschaftlichen oder indi-
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viduellen Umgangs mit der Krankheit lieferten. Das gilt grosso
modo auch fiir die Literatur: Obwohl sich in der literarischen
Auseinandersetzung mit dem Thema AIDS bestimmte Verfahren
und Topoi (z. B. Liebestod-Romantik, Sex als Grenziiberschrei-
tung, Krankheit als Martyrium, Asthetisierung und Erotisierung
des Morbiden) als besonders einschligig erwiesen haben, ist der
Begriff einer »AIDS-Literatur« letztlich nicht gerechtfertigt. Daff
traditionelle Formen diskursiver Krisenbewiltigung und be-
stimmte Topoi als solche problematisiert werden — also im Sinne
der eingangs getroffenen Unterscheidung: erwihnt und ge-
braucht werden — entspricht eher den (auch theoretischen) zeitge-
nossischen Standards in der Domine kultureller Produktion. Als
eine Besonderheit der literarischen und kiinstlerischen Auseinan-
dersetzung mit AIDS wire allerdings festzuhalten, dafl Virusin-
fektion, Latenz und epidemische Ausbreitung nicht nur (notwen-
dig) zu den zentralen inhaltlichen Aspekten gehéren. Auchin der
(Selbst-)Reflexion auf die Verfahren zur Reprisentation von
AIDS wird auffallend hiufig auf die Topik der > Ansteckung« re-
kurriert.

Dafl dies auch fir die Darstellung der individuellen >AIDS-
Krise« in autopathographischen Texten gilt, die dem Programm
einer »Auferstehung des Kérpers im Text«!? verpflichtet sind,
zeigt das Beispiel Hervé Guiberts, dessen >AIDS-Trilogie« mitt-
lerweile als Klassiker zum Thema firmiert. Die Beschaffenheit des
Textkorpers, der den infizierten, schliefflich von opportunisti-
schen Krankheiten heimgesuchten Korper des Schreibenden re-
prisentiert, wird in Guiberts AIDS-Trilogie mit Metaphérn der
Ansteckung erfaflt. Die Autorschaft wird rhetorisch an die
Krankheit delegiert, das schreibende Subjekt inszeniert sich als
bloflen Diktatempfinger, dem die Krankheit die Feder fithrt. Zur
textuellen Verkorperung des AIDS-Kranken, des infizierten und
infektidsen Korpers, wird das Ideal maximaler Authentizitit in
das einer maximalen »Ansteckungsgefahr« des Textes iiberfiihrt.
Zu diesem Zweck operiert der Text mit einem mise en abime-Ef-
fekt, einer Sprachfigur, die selbst ausfiihrt, was sie beschreibt.

Prignant formuliert wird dieses Ideal in dem Roman Mitleids-
protokoll, und zwar an der einzigen Stelle, an welcher der Leser

12 Vgl. Christiaan L. Hart Nibbrig, Die Auferstehung des Kirpers im Text,
Frankfurt/M. 1985.
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direkt als solcher angesprochen wird. Der Topos vom Schreiben
mit Blut, Schweif und Trinen als Metapher emotionaler und
gleichsam a-medialer Direktkommunikation wird in dieser An-
rede ironisch variiert: »Ich mag es, wenn es so direkt wie moglich
zwischen meinem Denken und Threm hin und her geht, wenn der
Stil die Transfusion nicht behindert. Ertragen Sie eine Erzihlung
mit derart viel Blut? Erregt es Sie?«' Hier wird, metaphorisch ge-
sprochen, eine Spritze aus dem Buch gehalten. Die Frage, wie ein
der unmittelbaren Ubertragung hinderlicher Stil zu vermeiden
ist, wire damit allerdings noch nicht geklirt. Als Hinweis kann
wohl die Erwihnung eines viralen Musterbeispiels< gelesen wer-
den, dem der bereits physisch infizierte Autor literarisch zu Op-
fer gefallen ist: »T. B.«, leicht zu entschliisseln als Thomas Bern-
hard, vor allem, weil die Passage — wie viele andere in diesem
Krankheitsjournal — die Bernhardsche Ubersteigerungsrhetorik
imitieren: seinen Stil also. Die Parodie des Bernhardschen Stils
wird spiter explizit zum Programm erklirt — als Guiberts Ver-
sion, sich nicht nur an AIDS, sondern auch an der literarischen
Tradition abzuarbeiten: »Ein Teufel hat sich in meinen Schiffs-
bauch eingeschlichen: T. B. Ich habe aufgehért, ihn zu lesen, um
die Vergiftung aufzuhalten. Es heifit, jede erneute Einspritzung
des Virus durch Fliissigkeiten, Blut oder Sperma, greife den schon
infizierten Kranken erneut an, man behauptet das vielleicht, um
den Schaden zu begrenzen.«'

Infizierte und ansteckende Schrift: Auf der Suche nach Meta-
phern fiir AIDS wird >AIDS« selbst zur Metapher. Dabei greift
Guibert seinerseits den Topos der vergiftenden - jugend- oder die
Integritit des Subjekts gefihrdenden — Schriften auf, den er aller-
dings in stilisierter Ruchlosigkeit ins Idealische wendet. Guiberts
Textverfahren ist in zweifacher Hinsicht >parasitir« zu nennen:
zum einen, weil er die »Bernhardsche Metastase«!®> parodiert;
zum anderen, weil er mit jener spezifischen Aneignung der Topik
des Viralen operiert, die in diesem Buch auch als>Parazitieren« be-
zeichnet wurde.'

13 Hervé Guibert, Mttle;dsprotokoll Reinbek 1994, S. 111,

14 Guibert, Dem Freund, der mir das Leben nicht gerettet hat [Anm. 23/
S.31),S.10.

15 Ebd.

16 Als filmisches Analogon dazu wire —auchals eine Art>postmodernes« Mu-
sterbeispiel - Lars von Triers frither Film Epidemic (DK 1986/87) zu er-
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»Virale Strategien< und >parasitire Praktikens, die auf eine Weiter-
verwendung und Umcodierung vorgefundenen Diskursmaterials
setzen, haben sich fiir die Reprisentation von AIDS als Ausléser
einer »Bedeutungsepidemie« (Treichler) als besonders geeignet
erwiesen. Wie sich gezeigt hat, fithren diskursive Verfahren wie
Collage, Parodie, Klatsch- bzw. Geriichtekommunikation jedoch
an jenem Punkt zu einem Dilemma, an dem bestimmte Interessen
oder Interpretationen aus der Ambiguisierung, Ridikiilisierung
oder Bedeutungskonkurrenz herausgehalten werden sollen —
wenn fiir eine bestimmte Lesart von AIDS Autoritit reklamiert
wird oder auf die Realitit der Krankheit jenseits der als solchen
ausgestellten AIDS-Mythologie verwiesen werden soll. Ein Kon-
flikt zwischen der parodistischen Ubertreibung von Stereotypen
und einem aktivistischen Impetus lief§ sich deutlich in den Arbei-
ten Rosa von Praunheims beobachten. Hier fungiert AIDS auch
als Anlafl fiir die Re-Formierung eines >schwulen Kollektivsub-
jekts< —ein Ziel, dem auch der Solidarititsdruck verpflichtet war,
der durch die Outing-Kampagnen ausgeiibt wurde.

Ein solches aktivistisches Selbstverstindnis steht im Kontrast
etwa zu der Utopie einer polymorphenc sexuellen Praxis, die sich
der Unterordnung unter eine kohirente Geschlechtsidentitit ent-
gegenstellt, wie sie in den Arbeiten Fichtes unter dem Vorzeichen
des »Bi« verhandelt wird, und die Fichte durch die AIDS-be-
dingte Normalisierung des Sexuellen bedroht sah. In diesen un-
terschiedlichen Ansitzen bei der Arbeit an der Reprisentation
des Homosexuellen, die die mit AIDS aufkommende Homopho-
bie und die Repathologisierung von Homosexualitit erforderte,
spiegelt sich auch die interne Fraktionierung innerhalb der
schwulen community. Gemeinsam ist vielen Texten, die die szene-
spezifischen Konsequenzen von AIDS in den Mittelpunkt riik-
ken, daf} die AIDS-Kcrise in einen Zusammenhang mit der Auf-
bruchsstimmung und den Erfolgen der Befreiungsbewegungen
der 6oer und 7oer Jahre gestellt und — berechtigterweise — als Aus-
l6ser eines konservativen Backlashs gesehen wird. Die Diskurs-
figur »damals/heute« gilt dabei nicht nur der nostalgischen
Beschwdrung eines verlorenen Paradieses, sondern auch der Ver-

wihnen. Gegenstand und filmische Verfahren werden hier auf mehreren
Ebenen aufeinander bezogen, etwa indem die Ausbreitung einer Seuche
mit den »ansteckenden« Qualititen des Films in Verbindung gebracht wird
(Stichwort >Medienviren).

306



teidigung einer unter schwierigen Bedingungen erarbeiteten Kul-
tur — und nicht zuletzt der Trauerarbeit, denn>damals< waren viele
beteiligt, die >heute« tot sind.

Zu den Konsequenzen der umfassenden Diskursivierung von
Sexualitit, der die AIDS-Krise — u. a. durch die detailreiche Be-
schreibung sexueller Praktiken im Dienste der Safer Sex- Aufkli-
rung — Vorschub geleistet hat, gehért auch (und entgegen den Be-
furchtungen eines »Aids-Pogroms«, wie sie Fichte in den 8cer
Jahren formulierte) die bereits eingangs erwihnte Tendenz zur
»Normalisierung«von Homosexualitat. Die AIDS-Krise hat inso-
fern - und zynischerweise — auch zur gesellschaftlichen Anerken-
nmung von Homosexualitit beigetragen. Damit hat sich auch das
Problem entschirft, daf§ AIDS fiir die Schwulenkultur einerseits
einen uniibersehbaren Einschnitt bedeutet, andererseits diese
nicht darauf zu reduzieren ist — und dementsprechend die Kon-
zentration auf und Identifikation mit AIDS Gefahr liuft, den
Konnex von Homosexualitit und Krankheit gleichsam selbst zu
beschworen.”” Aber wenn, wie in diesem Buch argumentiert
wurde, im Diskurs iiber AIDS nicht nur die Grenzen zwischen
dem Eigenem und dem Fremden auf dem Spiel stehen, sondern
auch fundamentale Fragen von Identitit und Differenz, dann
sollte man wohl vorsichtig dabei sein, die Integration von ehemals
»Abweichendem« ins Spektrum des >Normalen« undialektisch als
Erfolgsgeschichte zu sehen. Zumal zu befiirchten ist, dafl die
Normalisierung nicht zuletzt >erkauft« wurde, nimlich in dem
Moment eingesetzt hat, als homosexuelle Minner als konsum-
freudige Livestyle-Avantgarde identifiziert wurden. Und das
trifft letztlich auch auf die HIV- und AIDS-Klientel zu, seit sie
etwa die Pharmaindustrie als Kosumenten fiir sich entdeckt hat
(wobei die >Identititsgeschichten< von schwulen Minnern und
Menschen mit HIV und AIDS auch hier keineswegs zu iiberblen-
den sind).

Dafl dieses Buch mit Aspekten einer Geschichte der AIDS-Krise
endet, provoziert die Frage, ob die AIDS-Krise nicht ohnehin be-
reits Geschichte ist. Ist AIDS vom »Schweren Zeichen«
(Rutschky) zu »einer Krankheit wie andere schwere Krankheiten

17 Vgl. dazu White, Asthetik und Verlust [1987), in: ders., Die brennende Bi-
bliothek [Anm. 27/S.153],S.271-278.
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auch geworden«? So zumindest sieht es der Soziologe Martin
Dannecker in seinem Beitrag zu »AIDS« in der Reihe der
»100 Worter des Jahrhunderts«, die, mit einer sachkundigen Er-
lauterung versehen, 1999 im Feuilleton der Siddeutschen Zeitung
und inzwischen als Buch erschienen sind.'® Den zeitlichen Anlaf§
fiir diese Kanonisierungsgeste lieferte die »bevorstehende grofie
Zeitenwende«. Die Auswahl wird damit begriindet, daff es sich
bei den ausgesuchten um Begriffe handele, »die reprisentativ sind
fiir Geist und Bewufitsein des Jahrhunderts«.!* Die Liste wird
also als Zusammenstellung von Kollektivsymbolen des 20. Jahr-
hunderts ausgewiesen.

Der Dimension von AIDS als eines epochalen Zeichens nihert
sich Dannecker in seinem Beitrag mit derselben Diagnose, mit der
auch die vorliegende Studie eingesetzt hat: Dafl sich eine Schreib-
weise durchgesetzt habe, die »aus AIDS ein unauffilliges Haupt-
wort machte, interpretiert er als Symptom dafiir, »wie schnell«
AIDS »zum Bestandteil unserer Kultur wurde« und konstatiert
eine »Normalisierung, die in Anbetracht der anfinglichen Hy-
sterie in so kurzer Zeit nicht zu erwarten war.?’ Dannecker reka-
pituliert die »Katastrophenstimmunge, die dieser Normalisie-
rung vorausgeht, indem er an »monstrése Hochrechnungen« und
die Vorschlige fiir staatliche Zwangsmafinahmen erinnert — Ef-
fekte einer Auffassung von (insbesondere homo-)sexuellen Sub-
jekten als nur triebgesteuert und durch Vernunft nicht zu bindi-
gen. Es sei jedoch gerade jene »instrumentelle Vernunft«, die
beinhaltet, »vor roten Ampeln zu warten, auch wenn weit und
breit kein Auto zu sehen ist«, der >wir< verdanken, daf} die pro-
gnostizierte »soziale Katastrophe« nicht eingetreten ist: »Die in-
strumentelle Vernunft hat sich in den Gesellschaften, in denen sie
vorherrschte, schliefllich auch beim Umgang mit AIDS durchge-
setzt«2! Dannecker betont das Engagement schwuler Manner, die
entgegen der zu Anfang der AIDS-Krise gingigen Unterstellung
einer Hypersexualitit, gegen die mit Vernunft nichts zu auszu-

18 Martin Dannecker, AIDS, in: 100 Wérter des Jabrbunderts, Frankfurt/M.
1999, S.9-11 (zuerst erschienen in: Siddentsche Zeitung, 11. 1. 1999).

19 »Auf den Begriff gebrachts, in: Siddeutsche Zeitung, 11. 1. 1999. Die Be-
griffe wurden von einer aus mehreren Kulturprominenten zusammenge-
setzten Jury ausgewihlt und wissenschaftlich unterstiitzt von der Gesell-
schaft fiir deutsche Sprache.

20 Dannecker, AIDS [Anm. 18], S. 9.

21 Ebd, S. 10.
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richten sei, die Konzepte fiir einen verniinftigen Umgang mit
AIDS entwickelt haben (Praventionsmafinahmen, Griindung der
Aids-Hilfen etc).

Obwohl Danneckers Beobachtungen, was den letzten Aspekt
angeht, sicherlich zutreffend sind, ist der asymmetrische Bau sei-
nes kurzen Textes iiber das Zeichen AIDS symptomatisch: Zu-
nichst wird hier die Erfolgsgeschichte »unserer Kultur« erzihlt,
vom Umgang mit AIDS in der westlichen Welt berichtet. Der Zi-
vilisierung des Phinomens mit Mitteln der »instrumentellen Ver-
nunft« werden die katastrophalen Verhiltnisse in anderen Regio-
nen der Welt gegeniibergestellt. Dabei werden Hochrechnungen
fiir die zukiinftige Ausbreitung von AIDS angefiihrt, die vorher
mit Bezug auf die 8cer Jahre als »monstrés« bezeichnet und als
Rhetorik der »Katastrophenstimmung« disqualifiziert wurden.
»AIDS istalso in vielen Regionen der Welt zu der sozialen Kata-
strophe geworden, die hierzulande und in anderen reichen Indu-
strielindern abgewendet werden konnte. Und diese reagieren auf
die Katastrophe, wie iiblich, mit respektvoller Erschiitterung und
wohlfeilen Phrasen, «?

Symptomatisch sind Danneckers Ausfiihrungen insofern, als
sie-die Grenzverschiebung in der &ffentlichen Diskussion tber
AIDS verdeutlichen. Schauplatz des »Katastrophalen« sind nun
die »nicht-westlichen Linder<— das ist die Folie, vor der das »west-
liche AIDS« als vergleichsweise >normale Krankheit« dargestellt
werden kann. Gleichzeitig wird suggeriert, daf! sich diese Linder
nur mifiten »aufkliren< lassen, um an den westlichen Erfolgen
teilzuhaben. Dabei wird allerdings ausgeblendet, daff die »instru-
mentelle Vernunft«, die hier einmal mehr zur Selbstbeschreibung
der>westlich-zivilisierten Welt« bemiiht wird, genau jene Katego-
rie ist, dank derer sich bestimmte Probleme und Konflikte gerade
in die sogenannte >Dritte Welt« verlagern lassen. So ist die dort
verortete »soziale Katastrophe« schliefllich nicht zuletzt das Re-
sultat einer 6konomisch-rechtlichen Medikamentensituation, die
wohl als Teil jener »instrumentellen Vernunft« zu gelten hat.

Gegen eine >Normalisierung« von AIDS arbeiten nicht nur die
mit Priventionsmafinahmen befafiten Verbinde wie die AIDS-
Hilfen an, weil die >Entdramatisierunge mitunter als Entwarnung
aufgefafit wird und die Zahl der Neuinfektionen steigt. Fiir Men-

22 Ebd, S.11.
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schen mit HIV und AIDS hilt die Krise an, und zwar nicht nur
obwohl, sondern auch weil inzwischen Behandlungsméglichkei-
ten entwickelt wurden, die das Leben mit HIV verlingern kon-
nen. Zu den bislang schweren Nebenwirkungen der medikamen-
tosen Mafinahmen kommt hinzu, daf} diese Therapieformen fiir
Menschen, die sich mit der Krankheit und dem absehbaren Ver-
lauf eingerichtet haben, eine Krise ihres Lebensentwurfs bedeu-
ten. Denn die Etablierung des Lebens mit der Krankheit als einer
»anderen Normalitit« (Canguilhem) und der Versuch, >AIDS«in-
dividuell auszubuchstabieren, sind an bestimmte Vorstellungen
vom Verlauf der Erkrankung gekoppelt. Daf} diese Normalitit
nun auf eine andere Art in Frage gestellt wird, provoziert deshalb
mitunter auch »einen unterschwelligen Trotz, sich >sein Aids«
nicht wegnehmen zu lassen«.?

Gerade in den kiinstlerischen Arbeiten sogenannter >Langzeit-
iiberlebender« werden diese Verschiebungen auch in ihrer histori-
schen Dimension reflektiert. So dokumentierte bereits der Film
. Fast Trip, Long Drop (USA 1993) des Video- Aktivisten und Fil-
memachers Gregg Bordowitz, der auch als — vielleicht erstes —
>Meta-Video« gelten kann, einen Paradigmenwechsel, der Anfang
der goer Jahre in aktivistischen Kontexten festzustellen war. Der
Versuch der>zornigen jungen AIDS-Aktivistens, den stigmatisie-
renden Reprisentationen von Menschen mit HIV und AIDS als
Opfer® spositive« Bilder entgegenzusetzen, hatte die Selbstdar-
stellung als vitale Kimpfer provoziert. Diese kollidierte jedoch
zunehmend auch mit Gefiihlen der Ohnmacht und der Hilflosig-
keit, ausgelost durch die unzihligen Tode und noch immer feh-
lende Therapieméglichkeiten. Schliefllich hat selbst die — bei allen
Problemen der Zuginglichkeit und Nebenwirkungen grundsatz-
lich positive — Entwicklung durch die Tritherapie fiir Menschen,
die sich immerhin auf ihren absehbar gewordenen Tod hatten ein-
stellen miissen, einen weiteren fundamentalen Identititswechsel

23 Detlef Grumbach, Leben durch eine tédliche Krankheit, in: Siddentsche
Zeitung, 29. 11. 1997.

24 Oder gar als lebende Leichen: »Diese entstellende Krankheit [Aids] jedoch
ist in aufdringlicher Weise sichtbar. Die ausgemergelten Gestalten derer,
die von ihr befallen sind, ihre schreckensgeweiteten Augen, ihre wie lepros
gefleckten Gliedmafien sprechen ein so unmifiverstindliches »memento
mori¢, daff noch dem Gesundesten aufgeht, wie er mitten im Leben dem
Tod anheimgegeben sein kann.« Krause, Wo bleibt der deutsche Aids-Ro-
man? [Anm. 9/S.53),S. 53.
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zur Folge. Mit dessen Implikationen (etwa die Unsicherheit im
Hinblick auf eine zukiinftige Resistenzbildung gegen die viren-
hemmenden Mittel; Schuldgefiihle, andere »iiberlebt« zu haben?)
und Verarbeitungsweisen setzt sich Bordowitz in neueren Arbei-
ten auseinander. So liefert sein Film Habit (USA 2002) weniger
»wohlfeile Phrasen« als vielmehr eine sehr konkrete Einsicht in
das Leben unter Bedingungen der Kombinationstherapie, die mit
der Dokumentation der Internationalen AIDS-Konferenz in
Siidafrika und insbesondere der dortigen Bewegung fiir den Zu-
gang zu Medikamenten verkniipft wird. Diese Gegeniiberstel-
lung bringt nicht nur das relative Privileg einer nichtsdestotrotz
slatent« komplizierten, nach wie vor von biomedizinischen Re-
prisentationen wie dem aktuellen T-Zellen-Stand konstituierten
Lebenssituation zum Ausdruck. Statt der bloflen Verschiebung
eines >Krisenherds« dokumentiert der Film dariiber hinaus die
Verschiebung vom lokalen Engagement fiir die eigene Sache hin
zu einem »globalen AIDS-Aktivismus« (Bordowitz). Dieser
stellt die medientechnische Vernetzung in den Dienst einer Soli-
daritit, die die eigenen unmittelbaren Interessen iiberschreitet.
AIDS ist derzeit aus dem Fokus der Medienberichterstattung
weitgehend verschwunden. Ereignisse wie der >11.September«
haben das Thema der Globalisierung und der damit verbundenen
Grenzverhandlungen auf einer anderen Ebene ins Spiel gebracht.
Es ist zwar fraglich, ob die Liste der »Hundert Worter« des
2r. Jahrhunderts noch mit >Aids< beginnen wird — der >11. Sep-
tember, in kiirzester Zeit zum »Schweren Zeichen« mit welt-
weitem Giiltigkeitsanspruch avanciert, hat jedenfalls schon jetzt
einen Platz darin sicher. Aber méglicherweise sind die beiden
Themen nicht so weit entfernt — ist doch das derzeitige Gefille
zwischen den AIDS-Krisen der reichen und armen Lander nur
ein weiteres Symptom fiir die weitreichenden Folgen einer von
(zudem eher kurzsichtigen) Wirtschaftsinteressen gesteuerten
Weltordnung. Denn obwohl die Motive fiir die Anschlige ausge-
rechnet auf die - ihrerseits symboltrichtigen — Twin Towers des
World Trade Center natiirlich keineswegs als >Globalisierungs-
kritik« zu verrechnen sind, haben sie auch diesbeziiglich Auf-
merksamkeit erregt. Und so ist es gar nicht so erstaunlich, daff es
25 Zu Problemen gerade des Uberlebens in der AIDS-Krise (wie »survivor

guilt«) vgl. Walt Odets, In the Shadow of the Epidemic. Being HIV-Nega-
tive in the Age of AIDS, Durham 199s.
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ausgerechnet ein Wirtschaftswissenschaftler ist, der der »globalen
Gemeinschaft« — also jenem Kollektivsubjekt, dessen Anrufung
zur einschlagigen Rhetorik auch im >Kampf gegen den Terroris-
mus« gehért — als Denkmal fiir den Angriff die Auseinanderset-
zung mit der weltweiten AIDS-Krise anempfiehlt: » Als angemes-
senes Denkmal fiir den 11. September sollten wir uns endlich der
Tragédie von Aids zuwenden und der allgemeinen Katastrophe
einer Welt, in der jedes Jahr Millionen sterben, blof§ weil sie keine
grundlegende Gesundheitsversorgung haben. Das sollte und
kénnte die Antwort auf die Tragédie des 11. Septembers sein.«?
Der Vergleich zwischen der epistemologischen Unsicherheit,
die durch die Anthrax-Drohungen und -Anschlige hervorgeru-
fen wurde, und der »frithen< AIDS-Angst gehort zu den eher of-
fensichtlichen Verbindungen zwischen der AIDS-Krise und der
Krise, die das — im Englischen inzwischen ebenfalls mit einem
Kirzel verschlagwortete - Ereignis »9/11« ausgelést hat.” Und er
provoziert den Einwand, daf} die unterschiedlichen Schauplitze
. der Krisen (und nicht zuletzt die jeweils identifizierten >Risiko-
gruppenc). sehr unterschiedliche Reaktionsgeschwindigkeiten
von offizieller Seite provozierten. Aufschlufireich ist allerdings,
dafl gerade ein aufgrund der Anthrax-Drohungen ausgeléster
Medikamenten-Engpafl (in der westlichen Welt, ndmlich in USA
und Kanada) die sogenannte Weltffentlichkeit erneut auf die
Diskussion um die Patentrechte auf Medikamente, wie sie im
TRIPS-Abkommen geregelt werden, aufmerksam machte — und
damitauch auf ein fiir die globale AIDS-Krise zentrales Anliegen.
Bedenkt man nun noch die Tatsache, dafl sich die Anthrax-Krise
weitgehend im Symbolischen abspielte (im Unterschied zu AIDS
hielt sich Zahl der wirklichen Anthrax-Opfer sehr in Grenzen),
dann haben diese Vorfille einmal mehr bestitigt, dafl die Infekti-
onseffekte, die Geriichte mit Epidemien gemeinsam haben (vgl.
Kap. IV.2), nicht zu unterschitzen sind.?® Auch aus diesem Grund

26 Jeffrey Sachs [im Interview mit Ralph Obermauer), » Wir miissen jetzt han-
delne«, in: FAZ-net, 28. 11. 2001.

27 Vgl. Richard Goldstein, Anthrax as AIDS, in: Village Voice, Oct. 24-30,
2001.

28 Das Aufflammen der Patentrechtdebatte wire insofern das sreale« Resultat
einer tendenziell imaginiren Bedrohung, wie ihn sich jene beriichtigten
»AIDS-Desperadoss, die sich um der Aufmerksamkeit fiir die AIDS-Krise
willen als unmittelbare Ansteckungsgefahr inszenierten, nur hitten wiin-
schen kénnen.
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gehort eine Art Krisenpsychologie zum strategischen Wissen
iber Kriegsfiihrung mit ansteckenden Entititen - seien es Bio-
Kriege mit Bazillen wie Anthrax oder sogenannte /nfo Wars mit
Computerviren, denn auch bei letzteren kann die (Fehl-)War-
nung, der sogenannte hoax, Wirkungen zeitigen, die den eigentli-
chen Angriff Gberflissig machen.

Mitder AIDS-Krise bot sich ein Anlafl, die Durchlassigkeit be-
stimmter Grenzen — und zwar insbesondere der Grenzen indivi-
dueller wie kollektiver Kérper — als Unsicherheitsfaktor darzu-
stellen. Die metonymischen Ersetzungen zwischen solchen
Kérpergrenzen spielten, so hat sich gezeigt, eine zentrale Rolle in-
nerhalb jener Rhetorik, die vermeintliche Sicherheitsmafinahmen
zu autorisieren versuchte, welche weit iiber die Desiderate einer
konkreten Seuchenpolitik hinausgehen, etwa in der Asylgesetz-
gebung. Mitdem>11.September<warerneut ein solcher Anlaf§ ge-
geben, und erwartungsgemiff wurden sicherheitspolitische und
militdrische Mafinahmen der Abschottung von den entsprechen-
den rhetorischen Manévern flankiert (und nicht zuletzt moti-
viert). Kein Wunder, daf} seitdem auch die Topik des Viralen eine
erneute Konjunktur erfahren hat — man denke nur an die Rede
von den sogenannten >Schlifern<und an jene Strategien der Visua-
lisierung dieser latent anwesenden, unsichtbaren >Fremdkérpers,
von denen die Kriterien der Rasterfahndung zeugen. Ohnehin
verdeutlicht der Kampf gegen den unidentifizierbaren, gleichzei-
tig von innen #nd auflen operierenden Feind >Terrore, der immer
wieder zu neuen Identifizierungen Anlaff zu geben droht, dafl
dem Konzept der Latenz gute Zukunftschancen beschieden sind
- vielleicht zur priziseren Bestimmung eines >Friedenss, der vom
permanenten Krieg kaum noch zu unterscheiden ist.

Auf die Gefahr, am Ende selbst apokalyptisch zu klingen:
Wenn zutrifft, dafl >wir< uns derzeit in einer globalen Krise befin-
den, die auch eine Krise des Globalen ist, dann sind die Konse-
quenzen aus »9/11« nur ein, woméglich der falsche Schauplatz,
um diese zu beenden. Denn es spricht sehr wenig dafiir, daff die
aktuelle AIDS-Katastrophe sich an die momentan von >uns« ge-
zogenen Grenzen halt.
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Dieses Buch ist die gekiirzte Fassung einer Arbeit, die 1999 von
der Philosophischen Fakultit der Universitit zu Kéln als Disser-
tation angenommen wurde. Sie wurde von Prof. Dr. Wilhelm
Voflkamp betreut und von thm und Prof. Dr. Giinter Blamberger
begutachtet.

Fiir die Veroffentlichung wurde die Arbeit stark gekiirzt, was
hoffentlich zur Lesbarkeit beigetragen hat. Dabei wurde ein Teil
zur medizinhistorischen Vorbereitung des Diskurses iiber AIDS
sowle zur Debatte dariiber, ob HIV iiberhaupt als Ursache von
AIDS anzusehen ist, weggelassen. Auflerdem wurde auf eine
Reihe von bibliographischen Querverweisen verzichtet und Be-
legstellen reduziert — und damit mehr noch als in der ausfithr-
licheren Version das Risiko einer interdiskursiven Herange-
hensweise in Kauf genommen, Vorarbeiten zu den beteiligten
Spezialdiskursen nur dann anzufiihren, wenn sie die Argumenta-

tion direkt beinfluf}t haben.

Direkt beeinflufit wurde die Argumentation auflerdem von vielen
Gesprichspartnern, die ich hier nicht alle nennen méchte. Danke
also denen, die sich angesprochen fithlen - Thr wifft schon, wofiir.
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