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1. Einleitung
»Der Multimediarausch findet nicht statt«!

1996 war die Welt noch in Ordnung. In einem Artikel mit dem Titel »Mythos Netz«
fasste das Nachrichtenmagazin Der Spiegel die optimistischen Szenarien, naiven
Hoffnungen und raunenden Befiirchtungen zusammen, die sich an die nunmehr
in den (bundesdeutschen) Mainstream eindringende »weltweite Datenverbindung
Internet«* kniipften — um zu resiimieren, dass trotzdem alles irgendwie beim Al-
ten bleiben werde, denn nur eine nerdige Minderheit habe doch iberhaupt Lust,
sich »auf den elektronischen Strafien« zu »tummeln«.’ Wollen sich Nutzer*innen
wirklich individuelle Newsfeeds und Unterhaltungsprogramme aus einem »On-
line-Angebot« zusammenstellen, also beispielsweise den Spiegel »am Schirm le-
sen«?* Rolf S. Milller, der Autor des Artikels, zeigt sich skeptisch. Er verweist dabei
auf Autorititen wie den »Freizeitforscher Horst W. Opaschowski«, der »Multime-
dia« fir einen kurzlebigen Trend hilt und darauf setzt, dass sich »Verbraucher«
weiterhin vor dem Fernseher »passiv berieseln«’ lassen mochten. Zu Wort kommt
auch ein »Josef Schifer, Bereichsleiter fiir Multimedia beim Essener RWE-Kon-
zerng, der »Multimedia« zwar als »interessante[n] Markt« betrachtet, aber nicht
glaubt, dass »der Kunde« [sic!] auch bereit sei, »Geld dafiir zu zahlen«.

Dass das »Online-Angebot« dereinst nicht nur zu einem Wirtschaftsfaktor,
sondern tiberhaupt zur medialen, 6konomischen, ja epistemischen Dominante im
Leben der meisten Menschen werden konnte, gehort in diesem journalistischen
Zeitzeugnis nicht zum Horizont des Vorstellbaren. Hier wird noch nicht anti-
zipiert, was heute lingst als »Disintermediation« Tatsache ist: So nennt der Me-
dienwissenschaftler Bernhard Porksen den Bedeutungsverlust der »Gatekeeper
alten Typs, [..] [der] Wichter am Tor zur 6ffentlichen Welt in Gestalt von Journa-

1 Zit. nach einem Interview vom 17.06.1997: https://www.heise.de/tp/features/Der-Medienrausch-
findet-nicht-statt-3411040.html (27.11.2020).

2 https://[www.spiegel.de/spiegel/spiegelspecial/d-8889468.html (27.11.2020).
3 Ebd.
4 Ebd.
5 Ebd.
6 Ebd.
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https://www.spiegel.de/spiegel/spiegelspecial/d-8889468.html

Memes — Formen und Folgen eines Internetphdnomens

listinnen und Journalisten«.” Ebenso unvorstellbar ist fiir den Spiegel damals der
begleitende Prozess der »Hyperintermediation, also das Aufkommen neuartiger
»Medien- und Netzwerkeffekte[] und neue[r] intransparent agierende[r] Gatekee-
per[], die als weitgehend unsichtbare Instanzen der Vorfilterung, der Auswahl
und Gewichtung sowie der potenziell epidemischen Verbreitung wirken«.® Das
Ineinandergreifen dieser beiden Tendenzen — der Machtverlust »klassischelr]
Gatekeeper« und die Entstehung algorithmischer Informationsprismen — formt
jedoch in den Zwanzigerjahren des 21. Jahrhunderts unsere Realitit. Wir alle
»agier[en]« nunmehr weitgehend »befreit von der Vorabkontrolle durch« Journa-
list*innen, »aber gepridgtvon den intransparenten Gatekeepern der digitalen Zeit«
als Rezipient*innen und Produzent*innen von Bild, Text und Klang »in einem glo-
bal vernetzten, hochsensiblen Kommunikationsuniversume.’

Wenn sich noch vor einem Vierteljahrhundert der Bedeutungsverlust der
Gatekeeper*innen der Vorstellungskraft eines ebensolchen entzog, so hingt das
wohl nicht zuletzt mit einer kuriosen Setzung zusammen, die auch in aktuellen
Debatten iiber das Internet und die Digitalkultur noch zuweilen hervorgekramt
wird. Miiller postuliert nimlich in seinem Spiegel-Artikel eine »uniiberbriickbare
Kluft zwischen Leben und der mechanischen Simulation von Prozessen,™ also
zwischen einer nicht niher definierten >Realitit« und einer angeblich immer nur
mimetischen, kiinstlichen, simulativen und insofern nachgeordneten und ver-
nachlissigbaren >Digitalitit. Diese behauptete »Kluft« rettet am Ende des Arti-
kels die Deutungshoheit der mit der Beschreibung und Gestaltung des »Leben[s]«
befassten Journalist*innen, und nur naive »Computergliubige[]« kénnten auf die
Idee kommen, besagte »Kluft« zu »negier[en]«."

Nun mag man die Entwicklung der letzten Jahrzehnte positiv oder negativ
deuten, man mag das »demokratisierende[] Potential des Webs«** feiern oder be-
streiten® — sicher ist in jedem Fall, dass es keine »Kluft« zwischen »Leben« und
Digitalkultur mehr gibt, wenn es sie denn jemals gab. Wir leben lingst in einer
>Kultur der Digitalitit.”* Im digitalen Raum entstehen neue Handlungsriume,
Weltbeziige und Deutungsmuster, geprigt von distinkten dsthetischen Verfah-

7 Porksen 2018: S. 64; Hervorhebung im Original.

8 Ebd.; Hervorhebungim Original.

9 https://[www.spiegel.de/spiegel/spiegelspecial/d-8889468.html (27.11.2020).

10 Ebd.

11 Ebd.

12 Stier2017:S. 20.

13 Einen diachronisch angelegten Uberblick iiber die wechselnden Konjunkturen von Internetop-
timismus und Digitalitatsskepsis bietet Stier 2017: S. 13-23, mit einer aufschlussreichen Visuali-
sierung der Debattenzyklen aufS.16.

14 Vgl. Stalder 2016.
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ren, darunter insbesondere Referenzialitit, Gemeinschaftlichkeit und schemati-
sierend vorstrukturierende >Algorithmizitdt"

Referentialitit [..] [bezeichnet die] Nutzung bestehenden kulturellen Materials fiir
die eigene Produktion [..]. Im Kontext einer nicht zu Giberblickenden Masse von in-
stabilen und bedeutungsoffenen Bezugspunkten werden Auswéhlen und Zusam-
menfithren zu basalen Akten der Bedeutungsproduktion und Selbstkonstitution.
Gemeinschaftlichkeit ist die zweite Eigenschaft, die diese Prozesse kennzeichnet.
Nur tber einen kollektiv getragenen Referenzrahmen kénnen Bedeutungen sta-
bilisiert, Handlungsoptionen generiert und Ressourcen zuganglich gemacht wer-
den. Dabei entstehen gemeinschaftliche Formationen, die selbstbezogene Wel-
ten hervorbringen [..]. Die dritte Eigenschaft der neuen kulturellen Landschaft ist
ihre Algorithmizitat, das heifdt, sie ist gepragt durch automatisierte Entscheidungs-
verfahren, die den Informationsiiberfluss reduzieren und formen, so dass sich aus
den von Maschinen produzierten Datenmengen Informationen gewinnen lassen,
die der menschlichen Wahrnehmung zuganglich sind und zu Grundlagen des sin-
guldren und gemeinschaftlichen Handelns werden kénnen.™

Wenn in der so gearteten Kultur der Digitalitit jede*r »zum Sender geworden«ist
und »barrierefrei 6ffentlich machen« kann, »was ihn« oder sie »bewegt«,”” dann
verschwinden auch alle »Schonriume der Intransparenz, Sphiren der Unschirfe
und Unbefangenheit, weil permanent beobachtet, gefilmt oder fotografiert wird,
weil alle senden und posten [..]«.”®

Um das »Schwinden«” dieser »Schonrdume« oder eben die bald witzige, bald
befreiende, bald aber auch bedrohliche, aufreibende und destruktive Uberbrii-
ckung der einst Gewissheit spendenden »Kluft« zwischen s>Internet« und sreal
life« geht es in diesem Buch. Und zwar befassen sich die folgenden Ausfithrungen
mit sogenannten memes beziehungsweise — zu Deutsch — Memen, also mit meist
humoristisch angelegten Bild-, Ton-, Text- oder Videobeitrigen (oder auch Kom-
binationen all dieser Elemente), die sich im Netz in Windeseile, das heifdt >viral,
verbreiten und im Zuge dieses Verbreitungsprozesses vielfiltige Modifikationen
erfahren. In diesem Zusammenhang muss vom definitiven Ende des Medienzeit-
alters einer >passiven Berieselung« gesprochen werden. Am Beispiel dieses Phi-
nomens will das vorliegende Buch die von Felix Stalder ausgerufene Kultur der
Digitalitit genauer kartographieren — und ihren Bildern, Motiven, Narrativen

15 Siehe zu diesen drei dsthetischen Hauptmerkmalen der>Kultur der Digitalitit<ebd.: S.13f.
16 Ebd.:S.13.

17 Porksen2018:S. 63.

18 Ebd.:S.94.

19 Ebd.
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sowie Rezeptionseffekten mit dem Riistzeug der Kulturwissenschaften auf den
Grund gehen.

1.1 Digitalitat und Realitat:
memes als Paradigma der Kultur der Digitalitat

Das >Digitale« interessiert uns also weniger als medientechnologisches denn als
kulturelles Phinomen, eingedenk Hannes Bajohrs Feststellung, dass digitale
Technologien nur »das materiale Substrat eines neuen Wirklichkeitsbegriffes«
bilden: An der Kultur der Digitalitit ist fir uns nicht so sehr das »technische[]
Fundament«*® von Belang (wobei von der perfiden Funktionsweise von Algorith-
men und den handfesten 6konomischen Interessen hinter den bekanntesten On-
line-Plattformen immer wieder die Rede sein wird). Einschligig fir die Kultur
der Digitalitat sind unserer Ansicht nach vielmehr genau jene Phinomene, welche
die vermeintliche »Kluft« zwischen dem »Leben« und seiner digitalen Simulation
und Reproduktion tiberbriicken, also Phinomene, die das fiir unsere Gegenwart
so charakteristische referenziell, gemeinschaftlich und algorithmisch grundierte
»Wirklichkeitsverstindnis selbst zeig[en], anstatt es nur zu sagen«* (Niheres zum
hier vertretenen Kulturbegriff in Kapitel 5.1).

Das leisten memes wie kaum eine andere Manifestation dieser von Bajohr be-
schriebenen >epistemischen« Digitalitit. Diaz definiert sie ausfithrlich:

An internet meme is a unit of information (idea, concept or belief), which replicates

by passing on via Internet (e-mail, chat, forum, social networks etc.) in the shape

of a hyper-link, video, image, or phrase. It can be passed on as an exact copy or can

change and evolve. The mutation on the replication can be by meaning, keeping the

structure of the meme or vice versa. The mutation occurs by chance, addition or pa-
rody, and its form is not relevant. An IM depends both on a carrier and a social context
where the transporter acts as a filter and decides what can be passed on. It spreads

horizontally as a virus at a fast and accelerating speed. It can be interactive (as a game),
and some people relate them with creativity. Its mobility, storage, and reach are web-
based (Hard disks, cell phones, servers, cloud etc.). They can be manufactured (as in

the case of the viral marketing) or emerge (as an offline event taken online). Its goal

is to be known well enough to replicate within a group.?

20 Bajohr2016:S.13f.
21 Ebd.:S.14; Hervorhebungen im Original.
22 Diaz 2013, S.97; Hervorhebungen im Original.



1. Einleitung

Wenn solche meme-Definitionen etwas umstindlich anmuten, so hat das nicht
zuletzt etymologische Griinde. Den Begriftf des meme gibt es nimlich schon eine
Weile; er wurde fiir seine Verwendung im digitalkulturellen Kontext gleichsam
entlehnt: Das meme ist ein von Richard Dawkins (in The Selfish Gene, 1976) geprig-
ter Neologismus. Bei Dawkins erfiillt das meme im sozialen oder kulturellen Be-
reich die Funktion, die dem Gen in der Biologie zukommt: Es bezeichnet einen
Bewusstseinsinhalt, der durch Kommunikation weitergegeben wird, sich ver-
vielfaltigt und somit svererbbar¢, damit auch Gegenstand einer soziokulturellen
Evolution wird. Um seine Wortschdpfung zu begriinden, verweist Dawkins auf
das aristotelische Konzept der mimesis beziehungsweise, in seiner Auslegung des
Begriffs, der »imitation«,? also der Weiterverbreitung eines Inhalts mittels Nach-
ahmung (oder, einfacher und wahrscheinlich genauer: >Darstellung). Auch Daw-
kins vermerkte schon, wie stark die Selbstbezogenheit solcher memes ist, was den
Rezeptionsprozess verkompliziert. Er postulierte zudem die Moglichkeit einer
Verbindung einzelner memes zu meme-complexes, zu Clustern von sich gegenseitig
bedingenden und nur in der Zusammenschau verstindlichen memes** (von sol-
chen Clustern wird im Folgenden mehrfach die Rede sein).

Die Semantik des meme-Begriffs entwickelte sich nach dem Siegeszug des
Internets freilich in Richtungen, die Dawkins nicht vorhersehen konnte. Durch
den Hebeleffekt digitaler Technologien entstanden bestimmte Handlungs- und
Interaktionsmoglichkeiten, die zuvor so nicht oder nicht in einem derart hohen
Grad existierten. Die »specific affordances« oder Affordanzen (»what an object
allows a person to do with it«*), die der meme-Produktion immer auch zugrunde
liegen, sind Modularitit, Modifizierbarkeit, Archivierbarkeit und Zuginglichkeit
beziehungsweise Erreichbarkeit. Unter »modularity« verstehen Whitney Phillips
und Ryan M. Milner »the ability to manipulate, rearrange, and/or substitute dig-
itized parts of a larger whole«, ohne dass dieses »whole« dabei ganz unkenntlich
wiirde. »Modifiability« ist »the ability [...] to repurpose and reappropriate aspects
of an existing project toward some new endx, »archivability« bezeichnet das lange
Gedichtnis des Internets, »accessibility« damit zusammenhingend die Verfiig-
barkeit digitaler Inhalte fir viele Menschen tiber lange Zeit.>¢

Diese Moglichkeiten, die der digitale Raum in besonderem Maf$ bietet, spie-
len eine zentrale Rolle fiir die Entwicklung und die Funktion von Internet-memes.
Denn diese operieren nicht simpel nach dem Prinzip der imitatio oder eben der
smimetischen< Nachahmung. Memes sind keine stabilen >Emblemes, auch wenn
sie tatsichlich oft an diese multimediale Kunstform erinnern, da auch sie meis-

23 Dawkins1989:S.192.

24 Sieheebd.: S.197ff.

25 Milner und Phillips 2017: S. 45.
26 Ebd.Sieheauchebd.:S.31.
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tens eine Kombination eines Bildelements (pictura) mit einem Motto oder Titel
(inscriptio) beziehungsweise erklirenden Textbausteinen (subscriptio) aufweisen.
Die Appellstruktur von memes beinhaltet vielmehr immer, wie aus Diaz’ eingangs
zitierter Definition ersichtlich wurde, ein kreatives Potenzial zur Umgestaltung:
ein Moment eben nicht nur der Mimesis, sondern einer Memesis, um den Neo-
logismus vorwegzunehmen, von dem (und von dessen adjektivischem Derivat
smemetischq) in Kapitel 2.2 noch genauer die Rede sein wird. Mit anderen Worten:
Obwohl memes zuhauf kopiert werden, sind sie qua smodularity< und >modifiabili-
ty< mehr als blof3 die Produkte von Nachahmungs-, Verdoppelungs- und Wieder-
holungsprozessen, und sie wollen auch mehr sein. Memes sind immer auch darauf
ausgerichtet, die Bereitschaft und Fihigkeit zu wecken, ein Rezeptionsangebot
produktiv in einen user generated content umzuformen und umzudeuten; formale
Gestalt und semantischer Gehalt sind in diesem Replikationsvorgang untrennbar
miteinander verschrinkt und von gleicher Relevanz.

Am Ausgangspunkt memetischer Replikationsketten kann dabei auch kultu-
relles Material stehen, das fiir sich allein genommen keine meme-Qualititen hat,
aber sozusagen auf memetische Ausbeutbarkeit angelegt ist. Giampaolo Bianconi
pragte fir solche Kalibrierungen der Appellstruktur schon vor einigen Jahren den
Begriff der »GIFability<: Damit bezeichnet er eine produktionsisthetische Anti-
zipation der rezeptionsseitigen Singularisierung einzelner besonders einprigsa-
mer Filmszenen in Form von GIFs, also kurzen animierten Bildsequenzen, die als
sreaction images< und memes virale Verbreitung finden.” Als Beispiel fiir solche
bewusst erzeugte GIFability oder eben smemeability« konnte man hier etwa die
Videobotschaft des Schauspielers und fritheren kalifornischen Gouverneurs Ar-
nold Schwarzenegger nennen, in der er nach der gewaltsamen Erstiirmung des
Kapitols in Washington D. C. durch Trump-Anhinger*innen am 6. Januar 2021
(historisch sehr problematische) Parallelen zu den Novemberpogromen von 1938
zog. In einer so dramatischen wie grotesken Szene, an der also auch visuell inter-
pungierten >Peripetie« des Videos, ziickte Schwarzenegger die Schwertrequisite
aus dem Film Conan the Barbarian, um die Stirke der US-amerikanischen Demo-
kratie mit dem vielfach vergiiteten Stahl der Waffe zu assoziieren. Solche Poin-
tierungen lassen in ihrer bewusst erzeugten Inkongruenzkomik — hier: der mit
pathetischem Ernst vorgetragene Vergleich einer demokratischen Tradition mit
einer trashigen Requisite — auf eine Sensibilitit fiir die memetische Replikations-
fihigkeit digital kursierender Bilder schliefien: Das Video, das denn auch tatsich-
lich »viral ging, scheint geradezu seine eigene memetische Auswertung provozie-
ren zu wollen (zu einer solchen ist es allerdings trotz unbestreitbarer >GIFability«
bisher nicht gekommen; Recherchen férdern nur wenige Arnold-mit-Schwert-
memes zutage).

27 Siehe Bianconi 2012.
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Abb. 1: Pathos und Ubertreibung als >replikationsfrdernde« Inszenierungsstrategien

is 1s Conan's sword.

In jedem Fall handelt es sich also bei memes um multi-modale, das heifdt in unter-
schiedlichen Medien, »modes of communication« und stilistischen Registern
manifeste »[R]eappropriation[en]«*® und Revisionen bestehenden Materials. Der
Begriff meme ist insofern gewissermafien die Abkiirzung fiir smimetisch kopier-
barer Forminhalt mit memetischer, also zu modifizierender Replikation anregen-
der Funktion< - und bezieht sich keineswegs gezwungenermafien nur auf digitale
mediale Triger. So gibt es memetische Fotos, Texte, Segmente, Sequenzen, Ges-
ten, Tinze, Skulpturen und anderes mehr; viele solche mediale Konfigurationen
werden hier zur Sprache kommen.

Angesichts der Vielfalt und damit der intrinsischen Instabilitit von memes ist
die Forderung nach einer »einheitliche[n] Definition des Phinomens«,? die aus
den Reihen der Sprachwissenschaftler*innen laut wurde, wahrscheinlich falsch
gestellt. >Einheitlichkeit« ist im Umgang mit einem semantisch und semiotisch
derart heterogenen »Phinomen[]« eine Chimire. Den online zirkulierenden
Informationsfragmenten muss terminologisch und konzeptuell vielmehr mit
Offenheit und Kreativitit begegnet werden — eingedenk der Tatsache, dass Li-
nearitit, Stabilitit und Vorhersagbarkeit nicht mehr zu haben sind, sondern jede
rezeptive und produktive Beschiftigung mit diesen Fragmenten neue, dynami-
sche und unerwartete »Experimentierreihen«* in Gang setzt. Der schon nur des-
halb gebotene Verzicht auf >Einheitlichkeit« wird durch den Gewinn neuer und
unerwarteter Perspektiven belohnt.

28 Milnerund Phillips 2017: S. 31.
29 Diirscheid und Frick 2016: S. 69.
30 Porombka 2018:S.139.
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Solche Perspektiven bietet beispielsweise Peter Glasers treffende Formulie-
rung von der »digitale[n] Substanz«: Auch wenn man die im digitalen Raum-Zeit-
Gefiige verfiigbaren Informationen weder berithren noch riechen oder schme-
cken kann, sind sie doch im Kern Materialien, vielseitig einsetzbare Bausteine von
Weltbildern und kiinstlerischen Produkten, die sich gerade qua Instabilitit und
Mannigfaltigkeit allen homogenisierenden Klassifikationsversuchen entziehen:

Diese digitale Substanz hat eine grundlegend neue Offenheit und Leichtig-
keit. Digitale Dinge lassen sich ungleich leichter finden und bewegen als zuvor,
weltweit versenden, empfangen, verandern, kopieren, mit anderen teilen, neu
zusammenfiigen, remixen. Musik, Texte, Bilder, Filme, enzyklopddisches Wissen,
aber auch die Software selbst befinden sich in der digitalen Sphére in einem Zu-
stand latenter Zerlegung. Die althergebrachten, gebiindelten Darreichungsfor-
men vulgo Molekiile werden aufgeknackt wie in einer Raffinerie oder zerfallen
von allein wieder in ihre Grundbestandteile. Auf den ersten Blick findet ein gewal-
tiger zerstorerischer Prozess statt. [..] Doch der digitale Auflésungsprozess endet
nicht im Weltuntergang; die Zerlegungsprodukte, die der Eintritt in die digitale
Sphére erzeugt, lassen sich vielmehr auf iiberraschend reichhaltige Weise auch re-
kombinieren und wieder zu neuen Produktmolekiilen zusammenstecken.?'

Dieser volatile Prozess des >Zerfalls< >digitaler Substanz« und der darauf jeweils
folgenden Rekombination soll mit dem Konzept der Memesis beschrieben und
analysiert werden. Wir verabschieden uns also von der Illusion definitorischer
Uniformitit und suchen weiter gefasste und dennoch prazise Kriterien, Konzep-
te und Kategorien, die dem Facettenreichtum der »digitalen Substanzen« gerecht
werden. In diesem Sinne schlagen wir hier nicht eine geschlossene, systematische
Theorie der Kultur der Digitalitit oder der memes an sich vor, sondern praktizie-
ren in Bezug auf einige spezifische Phinomene das, was Andreas Reckwitz als
»kritische Analytik der Gegenwart und ihrer Genese« bezeichnet: Wir versuchen,
statt »normative[r] Theorie« eine »Sensibilitit fir die Konfigurationen des Sozia-
len und ihre Geschichtlichkeit zu entwickeln, dafiir, wie sie zu Strukturen der
Herrschaft und der Hegemonie gerinnen, die den Teilnehmern méglicherweise
nur schemenhaft bewusst sind.«*

31 Glaser2015:0.S.

32 Reckwitz 2017:S. 23; Hervorhebungen im Original.
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1.2 Kontexte, Desiderate, Blindstellen:
Anliegen und Struktur dieses Buchs

Obwohl memes Entititen sind, die Ausdrucksformen fiir Gemeinschaften aller Art
bereitstellen — fiir Subkulturen, fiir Fans bestimmter Hobbys oder Kiinstler*in-
nen, fiir Satiriker*innen, ja fiir ganze Generationen —, sind sie bis heute rela-
tiv wenig erforscht. Limor Shifman legte zwar vor einigen Jahren eine wichtige
Monographie zum Thema vor, Meme. Kunst, Kultur und Politik im digitalen Zeitalter
(2013). Diese bietet grundlegende Erkenntnisse, auf denen wir aufbauen kénnen.
Doch ihre Analyse atmet teilweise noch den optimistischen Geist der Nullerjah-
re, in denen die neuen digitalen Ausdrucksformen vor allem als Mittel >linker<
oder >progressiver¢, im weitesten Sinne demokratieférdernder Anliegen und Poli-
tik(en) begriffen wurden.” Die problematischen oder sogar destruktiven Aspekte
memetischer Kommunikation konnten so kaum in den Blick geraten. In gewisser
Hinsicht ist Shifmans Monographie sowohl wegen dieser Stof3richtung als auch
wegen der enorm rasanten Evolution der Gattung meme schon jetzt nicht mehr
aktuell. Dasselbe Schicksal blitht natiirlich dem vorliegenden Buch — das ist die
einzige sichere Vorhersage, welche die Verfasser*innen treffen kénnen. Dennoch
erheben die hier versammelten Analysen den Anspruch auf Beispielhaftigkeit,*
da sie Aspekte tiberhellen, die in der Kultur der Digitalitit in je und je anderer
Form immer wieder vorkommen. Anstatt eine willkiirliche Auswahl an memes zu
analysieren,® konzentrieren wir uns auf populire Beispiele, die aus dem einen
oder anderen Grund — wie im Einzelfall zu zeigen - interessante Einblicke in die
Struktur und Verbreitung von memes erlauben und durch die sich grundlegen-
de Eigenschaften der Kultur der Digitalitit illustrieren lassen. So geht es denn
auch weniger um den genauen Status des einzelnen meme. Ein meme, das heute

33 Siehe hierzu abermals Stier 2017: S. 13-23.

34 Beispielhaftigkeit allerdings nur fiir einen im weitesten Sinne >westlichen<kulturellen Kontext:
Das vorliegende Buch kann aufgrund des gegebenen Wissenshorizonts der Verfasser*innen
nicht konsequent transkulturell argumentieren.

35 Aufgrund der Omniprasenz und der dauernden Veranderung des Internets ist es praktisch un-
moglich, wissenschaftlichen Anspriichen geniigende randomisierte Stichproben durchzufiih-
ren (vgl. dazu Weare/Lin 2000). Aus denselben Griinden wird hier auch auf quantitative Ana-
lysen verzichtet, also beispielsweise auf statistische Erhebungen zu den >beliebtesten< memes
(wobei wir solchen Analysen, wie sie z.B. Shifman durchgefiihrt hat —vgl. Shifman und Lemish
2010: S. 877-879 fiir die Details der Methode, sowie dies. 2011 — natirlich in keiner Weise ihre
Berechtigung absprechen wollen, wenn die Forschungsfrage ein solches Vorgehen sinnvoll er-
scheinen lasst). Stattdessen unternehmen wir im vorliegenden Buch qualitative Analysen von
einzelnen memes mit besonderem Augenmerk auf den (formalésthetischen, differenzastheti-
schen, wirkungsésthetischen) Prozessen, die an ihrer Entstehung, Variierung und Verbreitung
beteiligt sind.
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aktuell und relevant wirkt, mag schon in wenigen Monaten veraltet, ja vergessen
sein. Stattdessen werden die einschligigen Poetologien und Rezeptionskulturen
untersucht, wie sie sich in immer neuen memes immer wieder Geltung verschaf-
fen. Unser Ansatz ist somit verwandt mit dem Nowaks, der in Internet meme as
meaningful discourse im Anschluss an Stuart Halls Encoding and Decoding in the
Television Discourse eine doppelte Herangehensweise an kulturelle Artefakte tiber-
haupt und memes im Besonderen vorschligt: zwischen dem »micro-approach of
deep investigation of how particular media texts’ ideologies are negotiated and
reproduced (within frameworks of knowledge)« und einem »macro-approach of
focusing on systemic, structural factors (relations of production and technical in-
frastructure) that discursively contextualize mass media communication«.*

Hier soll also, kurzum, das Desiderat einer monographischen Abhandlung er-
fille werden, die memes erstens als eine Gattung formaldsthetisch konzise und
stringent beschreibbarer kultureller Artefakte begreift; eine Gattung, die sich zwei-
tens differenzisthetisch von anderen Gattungen unterscheidet respektive sich im
Wechselspiel mit anderen kulturellen Traditionslinien erst ausbildet und die drit-
tens neuartige rezeptionsisthetische Fragestellungen und Problemfelder eroffnet,
also neue Fragen zu Kategorien wie >Autorschaft, >Publikum« und sProduzent*in-
nen< aufwirft. Zu beachten ist dabei stets die vermeintliche Selbstverstindlichkeit,
dass Meme isthetische Produkte sind, die durch (iiblicherweise) anonyme und kol-
lektive Autorschaft entstehen.” Sie unterlaufen damit traditionelle Vorstellungen
von Autorschaft sowie jede Form von Geniedsthetik — nicht zuletzt das mag mit ein
Grund dafiir sein, dass iiber eine lange Zeit hinweg ohnehin nicht von einer (is-
thetischen) >Gattung« meme gesprochen wurde und man memes erst seit Kurzem als
sTexte« begreift, die einer vertieften Analyse wiirdig sind. Die dsthetische Eigenwer-
tigkeit und Vielseitigkeit dieser medialen Artefakte geriet kaum in den Blick, auch
zu einer Zeit, als verschiedene neue oder auch nicht mehr so neue Medien wie der
Film, das Fernsehen oder der Comic schon lingst die Aufmerksambkeit diverser kul-
turwissenschaftlicher Disziplinen auf sich gezogen hatten.

Unser Buch gliedert sich in fiinf Hauptteile. Das zweite, also das auf diese Ein-
leitung folgende Kapitel dreht sich um ein gemif} Stalder fundamentales Charak-
teristikum der Kultur der Digitalitit, das in memes exemplifiziert wird: die Refe-
renzialitit. Auf der Grundlage detaillierter Fallstudien, die iiber memes verhandelte
Gruppenidentititen sowie die spostmoderne« Asthetik von memes in ihr Zentrum
stellen, sollen memetische Verweisstrukturen ein schirferes Profil erhalten. Wir
zeigen auf, dass und inwiefern memes als referenzielle dsthetische Artefakte zu be-
greifen sind, und spiiren verschiedenen meme-Kulturen nach, die sich auf diversen
Plattformen ausgeprigt haben — nicht unidhnlich der Ausprigung verschiedener

36 Nowak2016:S. 80.
37 Vgl. u.a. Goerzen 2017; vgl. zur Frage der Autorschaft auch Nowak 2016: 83f.
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kiinstlerischer Stile in bestimmten >Schulen«. Das Kapitel ist somit von grundlegen-
der Wichtigkeit, da es einerseits konkrete Digitalplattformen und ihre Funktions-
weisen untersucht, die immer wieder zur Sprache kommen werden, andererseits
mit der Referenzialitit das formale Kriterium von memes iiberhaupt ergriindet.

Im dritten Kapitel steht ein weiteres formalidsthetisches Merkmal von memes
im Zentrum — der Humor. Unter Berufung auf klassische Theorien des Witzes sol-
len memes greifbar werden als humoristische, teilweise gar dadaistische Forma-
tionen, die durch Gelichter Gemeinschaften schaffen und Grenzen ziehen — und
die Dinge leisten konnen, die der >offline«-Humor nicht zu leisten vermag. Meme-
tischer Humor nimmt also ganz eigene und originelle Formen an, die sich durch
ein hohes Maf} an Selbstreflexivitit auszeichnen konnen. Die letzten Unterkapi-
tel des Humor-Teils widmen sich anhand von memes, die Geschlechterrollen und
-identititen zum Thema haben, der Frage nach der Reproduktion respektive Sub-
version von Machtstrukturen. Kdnnen memes kritisches, gesellschaftsverindern-
des Potenzial entfalten? Oder stehen sie in einem Verhiltnis der Komplizenschaft
mit dem, was ohnehin schon Geltung hat?

Das vierte Kapitel vertieft die Auseinandersetzung mit diesem Komplex: Dis-
kutiert wird hier das sogenannte politische meme, das in den letzten Jahren viru-
lent wurde und fir ideologisch ganz unterschiedlich gefirbte Praktiken anschluss-
fahig ist. Memes konnen politische Sprengkraft entwickeln, da sie als kulturelle
Praktiken schon immer »tied to ideological practices« sind, wie Nowak schreibt.?®
Ein besonderes Augenmerk gilt hier dem Stilmittel der Ironie; wir schliefien an die
Uberlegungen im Humor-Kapitel an, fragen aber nach der Bedeutung und Instru-
mentalisierung von sironischen« Gesten im Feld des Politischen.

Memes dringen teilweise in den sogenannten Mainstream ein: Diese Beobach-
tung soll in einem als Scharnierstelle konzipierten fiinften Kapitel prizisiert und
problematisiert werden, bevor dann im sechsten und letzten Kapitel Untersu-
chungen zu Prozessen der Normalisierung und sogar Kanonisierung von memes
angestellt werden. Dieses letzte Kapitel bereichert die Versuchsanordnung um
memetische kiinstlerische Konfigurationen, die nicht im >digitalen« Bereich ver-
bleiben - und zeigt so noch einmal, dass die Kultur der Digitalitit mit Bajohr als
»Wirklichkeitsbegriff[]« zu denken ist, der weit iiber die Sphire des Internets
hinausreicht und kiinstlerische Praktiken heute grundlegend pragt. In unseren
Analysen gehen wir also von konkreten Internet-memes tiber zu einem breiteren
Verstindnis einer memetischen Produktion(sisthetik), die in allen moglichen
medialen Kontexten wirksam wird. So changiert unser Erkenntnisinteresse zwi-
schen Bestandsaufnahmen, Reflexionen zur dsthetischen Spezifitit von memes
(fir deren terminologische Erfassung wir in Kapitel 2.2 das Konzept der Memesis

38 Nowak2016:S.79.
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einfithren werden) und Fallstudien zu Manifestationen dieser Memesis in Form
von transmedialen, >digitalen< wie »analogen< kulturellen Verfahren.

In allen Kapiteln wird die Ebene der Geschichtlichkeit mitgedacht. Der Geschich-
te von memes nimmt sich hier kein eigenes, abgeschlossenes Kapitel an, da ein solches
Unterfangen eine Kontinuitit und Linearitit unterstellen wiirde, die der Gattung
zuwiderlduft — zumal diberhaupt erst eine >Archiologie des digitalen Wissens< im
weiteren Sinne versucht werden miisste. Memes haben zwar eine Geschichte inso-
fern, als bestimmte memes und meme-Formen zu bestimmten Zeiten Konjunktur ha-
ben, was in diesem Buch auch reflektiert werden soll (Formate wie LOLcats, Advice
Animals oder Rage Comics aktivieren in jeweils unterschiedlicher Weise memetische
Wirkungspotenziale).” Sie haben auch eine Vorgeschichte in den »memetic logics«*
diverser humoristischer und folkloristischer Ausdruckstraditionen, die dem Sieges-
zug des Internets vorangingen.” Doch die meme-Geschichte und -Vorgeschichte lasst
sich nicht losgel6st von anderen Aspekten sinnvoll erzihlen. Diachronie und Syn-
chronie miissen hier eng verschrinkt bleiben, und Geschichtlichkeit heifdt immer
auch, dass wir in unserem Buch bestimmte zeitgebundene digitale Formen doku-
mentieren mochten, die sonst trotz breiter Wirkung vergessen gehen konnten.

Fiir das Schwanken dieses Buchs zwischen der Mikro-Ebene konkreter meme-
Analyse und der Makro-Ebene abstrakter, auch historiographischer Reflexion und
Thesenbildung ist die Uberlegung Pérksens grundlegend, dass »die Wirkungen
einer nervosen, hoch reaktionsbereiten Medienmacht gar nicht« erkannt werden
konnen, »wenn man einfach nur die Ereignisgeschichte referiert und sich am ge-
rade Aktuellen orientiert, also allein die gerade diskutierten Inhalte betrachtet«.*
Der Blick auf die konkreten Inhalte, etwa auf einzelne auftillige memes, die wir
als Fallbeispiele herausgreifen, muss durch den distanzierten Blick auf die »Effekte
digitaler, vernetzter Medien« erginzt werden — in der Hoffnung, dass wir in die-
ser Flughdhe zu einem Modell memetischer Phinomene gelangen, das die »Emp6-
rungskybernetik« und die »Dauerirritation«* unseres hyperstimulierten Zeitalters
zu verstehen hilft.* Wir méchten einen Diskussionsbeitrag leisten zum laufenden
Prozess einer gesamtgesellschaftlichen Ausbildung und Aushandlung digitaler
Kompetenzen der Kommunikation und Weltaneignung.

39 Vgl. Attardo 2014 [Hg.]: S. 392.

40 Milner und Phillips 2017: S. 32.

41 Siehe hierzuvorallem ebd.: S. 30ff.

42 Porksen2018:S. 8.

43 Ebd.:S. 7f; Hervorhebung nichtim Original.

44 In Bezug auf seinen Untersuchungsgegenstand, die sneue Rechte< im Netz, verfolgt Simon
Strick ein dhnliches Ziel: »Es reicht nicht, einen >neuen Faschismus« festzustellen, der sich im
Netz ausbreitet. Wir missen ihn und die Parameter seiner Ausbreitung auch neu begreifen.«
(Strick 2021:S.11)



2. Referenzialitat
Lokale meme-Kultur global vernetzt

Wihrend die Digitalkultur ein globales Phianomen ist, sind ihre Ausprigungen
doch wieder >lokals, nicht im Sinne einer geographischen, sondern einer infra-
strukturellen und/oder ideologischen Verankerung. Auf bestimmten Plattformen
finden sich bestimmte Mem-Kulturen, Gemeinschaften von Gleichgesinnten oder
jedenfalls von User*innen, die itber dieselben Dinge lachen - Gemeinschaften,
die auch aufgrund der technischen Gegebenheiten und Funktionsweisen der je-
weiligen Infrastruktur dort entstehen und florieren. Einige Beispiele: User*innen
benutzen den Kurznachrichtendienst Twitter, um das politische Geschehen zu
kommentieren. Auf Twitter lassen sich die Profile relativ vieler Nutzer*innen an
ihre offline-Identititen zuriickbinden; sie verwenden ihren Klarnamen, verwei-
sen in ihren Profilbeschreibungen auf berufliche Funktionen und private Web-
sites oder sind gar durch die Plattform >verifiziert« worden (was durch ein blaues
Hikchen neben dem Benutzernamen angezeigt wird). Beriichtigt wurde der Mi-
krobloggingdienst im Rahmen des US-amerikanischen Prisidentschaftswahl-
kampfs 2016, da Donald Trump ihn ausgiebig nutzte — und auch als Prisident
nicht davon ablief3, politische Kommunikation und Agitation iiber Tweets zu be-
treiben.! Instagram, eine Mischung aus Microblog und audiovisueller Plattform,
wird genutzt, um das eigene Leben fotografisch zu dokumentieren, Einblicke in
das Leben von Berithmtheiten zu erhalten, sogenannten Influencer*innen zu fol-
gen — und natiirlich um memes zu verbreiten. Facebook — die Muttergesellschaft
von Instagram — dient unter anderem der persénlichen Vernetzung und Planung
des Soziallebens, da sowohl private als auch institutionelle User*innen ausgiebig
die Funktion nutzen, Einladungen zu verschicken und Anlisse zu organisieren.
Auf Reddit wiederum, einem sogenannten Social-News-Aggregator, konnen re-
gistrierte Benutzer*innen Inhalte — Links, Bilder oder Textbeitrige — einstel-
len beziehungsweise anbieten, die wiederum von anderen Nutzer*innen positiv
oder negativ beurteilt werden. Die Bewertungen beeinflussen, welche Position
der Beitrag auf der jeweiligen Reddit-Seite sowie der Startseite einnimmt. Dazu
kommen verschiedene Mainstream-Plattformen, die Beitrige und memes von an-

1 Vgl.u.a. Shearetal. 2019.
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deren Plattformen abschdpfen und sie oft einem breiteren Publikum zuginglich
machen, jenseits der spezifischen Ausrichtungen der Seiten, auf denen die memes
entstanden. Dazu gehort zum Beispiel 9GAG, eine englischsprachige Plattform,
auf der meistens ohne Quellenangaben Bilder, GIF-Animationen und Videos von
Nutzern geteilt, kommentiert und bewertet werden. User*innen benutzen oft-
mals verschiedene Plattformen parallel, um verschiedene Interessen und soziale
Bediirfnisse abzudecken.

In Sachen Alter, Geschlecht oder ideologischer Ausrichtung unterscheiden
sich die User*innenbasen der verschiedenen Plattformen. Zum Beispiel wird
Facebook ausgiebiger von der generationellen Kohorte der sogenannten Baby-
boomer genutzt als Instagram. Die Plattform Tiktok wiederum, ein chinesisches
Videoportal fir die Lippensynchronisation von Musikvideos und anderen kur-
zen Videoclips mit Funktionen eines sozialen Netzwerks, wird vornehmlich von
sehr jungen User*innen genutzt. Plattformen sind also durch ihre Funktionali-
titen bestimmte Nutzungsweisen eingeschrieben und sie ziehen unterschiedliche
Gruppen von Menschen an — und aufihnen entstehen aufgrund unterschiedlicher
technischer Moglichkeiten auch unterschiedliche memes, auf Tiktok etwa vor-
nehmlich virale Videos.

Die Meme-Kultur aber wird nicht nur durch Plattformen und ihre Affordan-
zen, sondern auch durch distinkte Nutzer*innengruppen und ihre Weltbilder ge-
prigt. Simon Moebius schreibt:

[Dlie Wirklichkeitsdeutung, welche vielen Memes zugrunde liegt, ist nicht kosmo-
politisch Gber nationale und ethnische Grenzen hinweg gepragt — wie man auf-
grund des Vorkommens im vermeintlich egalitiren Internet annehmen kénnte.
Canz im Gegenteil sind die Communities, in denen Memes zirkulieren, und Inter-
netseiten, auf denen Memes mit einfachen Mitteln hergestellt werden kdnnen, in
fester Hand eines weifden, jungen Publikums westlicher Pragung. Alle zentralen
Foren (reddit, 4chan, imgur usw.) sind stark westlich bzw. meist sogar explizit
amerikanisch gepragt, auch wenn sie weltweit aufgesucht und genutzt werden.
Damiteinher gehteine bestimmte Sicht auf die Welt, die—folgt man Berger—dem-
entsprechend auch einen Einfluss auf den humoristischen Inhalt hat. Denn die-
sem liegt die Wirklichkeitsdeutung einer Community zugrunde, welche mit be-
stimmten Werten, Vorstellungen, alltidglichen Normen und Regeln aufgewachsen
ist, auch wenn die Ansichten innerhalb dieser Gruppe noch sehr divergent ausfal-
len kénnen. So stellt [..] Weifsein eine zentrale Norm dar[], welche grofitenteils
unbemerktbleibt und nur punktuell Gegenstand von Reflexion wird. Damit einher
gehtein Otheringvon anderen ethnischen und nationalen Gruppen, welches einen
enormen Einfluss darauf hat, wie Stereotype in Memes aufgegriffen werden. Wei-
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terhin ist die Community stark mannlich gepragt, was sich in einer haufig sexisti-
schen Umgangsweise und sehr mannlich gepragten Diskussionen duRert.?

Zu konstatieren ist auferdem, dass verschiedene ideologische Gruppierungen
von Plattform zu Plattform wandern. Spricht man iber kriminelle und/oder ext-
remistische Subkulturen im digitalen Raum, gestaltet es sich deswegen schwierig,
langfristig angelegte soziologische und kulturwissenschaftliche Beobachtungen
zu unternehmen.’ Diese Gemeinschaften sehen sich einem konstanten Druck
durch deplatforming und polizeiliche Ermittlungen ausgesetzt und brechen des-
halb oft unvermittelt ihre >Zelte« ab — migrieren also von Forum zu Forum, von
Kommunikationskanal zu Kommunikationskanal. Wie das etwa im Fall der eng-
lischsprachigen Neonaziszene aussieht, die sich seit einiger Zeit primar mittels
des verschliisselten Nachrichtendiensts Telegram organisiert, zeigte jingst Talia
Lavin auf.*

Damit sind einige Punkte genannt, die in unseren Analysen zentral sein wer-
den: Meme mogen global zirkulieren, sie entstammen aber bestimmten slokalen«
Kulturen und Szenen; Meme dienen oftmals, aber nicht nur humoristischen Zwe-
cken; und viele Memkulturen sind mannlich, swestlich< und weifS gepragt. Sie kon-
nen somit zumindest zum Teil auch als Ausdrucksformen einer Ingroup gewertet
werden, die sich auf Basis ideologischer Gemeinsamkeiten auf spezifischen Platt-
formen versammelt und deren Inhalte unterschiedlich erfolgreich darin sind, in
die breitere Offentlichkeit zu diffundieren (vgl. Kapitel 6). Technik und Ideologie,
konkrete Funktionalititen und Ausdruck bestimmter Sentimente finden in der
Digitalkultur zusammen: Man konnte hier mit Adrienne Massanari von »platform
politics« sprechen, also »the assemblage of design, policies, and norms that en-

2 Moebius 2018: S. 7. Vgl. zur User*innenbase etwa von 4chan auch das Archiv der Seite, 4plebs
(https://archive.4plebs.org/): Nach diesem werden dort — trotz zweifellos US-zentristischen
Tendenzen und der zumeist englischen Umgangssprache —»pro Jahr iiber eine Million Posts aus
Deutschland, iiber 160000 Posts aus Osterreich und iiber 110'000 Posts aus der Schweiz abge-
setzt.«Kovic2021:0.S.

3 Womit indes nicht behauptet werden soll, dass sich diese Subkulturen >verstecken< und beson-
dere detektivische Kompetenzen nétig sind, um sie zu infiltrieren —im Gegenteil, sie tragen ihre
Gesinnungen auf den diversen erwdhnten Plattformen freimitig zur Schau und migrieren durch
duReren Druck ohne gréfiere Probleme zu anderen Plattformen. So waren auch alle Materialien,
Texte, Bilder und memes, die in diesem Buch zur Sprache kommen, durch simple Suchvorginge
auffindbar; die Verfasser*innen mussten zu keinem Zeitpunkt >undercover«< agieren. Siehe zur
gesteigerten Sichtbarkeit extremistischer Subkulturen innerhalb der Kultur der Digitalitdt auch
Strick 2021: S.18f,, S. 22ff. u. 6.

4 Vgl. Lavin 2020: S. 46ff.
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courage certain kinds of cultures and behaviors to coalesce on platforms while
implicitly discouraging others«.®

Die Ideologie beziehungsweise die politische Ausrichtung einzelner Plattfor-
men, auf denen besonders markante und erfolgreiche Beispiele von memes ent-
standen und entstehen, ist allerdings selten homogen. Auf den meisten Plattfor-
men werden durch unterschiedliche Subkulturen auch unterschiedliche Diskurse
gepflegt; die politische Kultur einer Plattform ist kaum je monolithisch. Tenden-
zen lassen sich aber dennoch ausmachen. 4chan, ein primir auf visuellen content
ausgerichtetes imageboard, zdhlt (obwohl urspriinglich ideologisch weitgehend
indifferent) inzwischen als Bastion der »Rechtens, wohl nicht zuletzt wegen der
kompletten Anonymitit der dort verbreiteten Inhalte, zu denen auch hochst er-
folgreiche Memes wie Pepe the Frog gehoren (vgl. Kapitel 4 und insbesondere 4.4).6
Um zu differenzieren, wire freilich anzufiigen, dass diese politische Orientie-
rung 4chans vor allem auf dem Subboard/pol/, politically incorrect zu finden ist,
das 2011 gegriindet wurde; selbst 4chan besitzt Subboards wie/lgbt/, das Lesbian,
Gay, Bisexual, & Transgender-Board,” auf dem auch ganz anders gelagerte Dis-
kussionen gefithrt werden kénnen. Nach dem Vorbild von/pol/, nun aber explizit
in der xenophoben und misogynen Ecke verortet, entstand 8kun, vormals 8chan
— die Nutzer*innen des dortigen Politik-Forums (/pnd/) kénnen als rechtsradikal
eingestuft werden,® wobei Reprisentant*innen der Szene spitestens seit Sommer
2019 eben vermehrt auch Telegram nutzen’ (und dies trifft Stand 2021 auch auf
deutschsprachige Akteure vom rechten Rand zu'). 4chan mit/pol/, 8kun, aber
auch die »Facebook- und Twitter-Klone Parler und Gab« oder der »Youtube-Ersatz
Bitchute« gehdren nicht zur Welt von Big Tech, sondern sie stilisieren sich zu alt-
tech: »kleine Social-Media-Plattformen, die sich als unabhingige Alternativen zu
Facebook, Google, Twitter und Co. positionieren.«" Und eben diese Plattformen,
in deren Sammelbezeichnung alt-tech schon die politische alt-right mit ihrer dis-
kriminatorischen Agenda anklingt — von dieser Bewegung spater mehr —, gelten

5 Massanari 2017: S. 336.

6 Die in dieser Monographie versammelten Beobachtungen zu Pepe erschienen grofitenteils in
Nowotny und Reidy 2018. Wir danken der Redaktion der Zeitschrift Weimarer Beitrige fiir die Er-
laubnis, den Aufsatz hier in erweiterter und angepasster Form zu verarbeiten.

7 https://boards.4channel.org/Igbt/ (01.07.2020).

8 Vgl. Evans 2019.

9 Vgl. Lavin 2020:S. 48.

10 Vgl. dazu den Telegram-Kanal der deutschen AfD (https://afdkompakt.de/2020/04/22/ihre-
alternative-ist-nun-auch-auf-telegram/, 22.01.2021) und beispielsweise die antisemitischen
und verschworungstheoretischen Agitationen eines ihrer Exponenten im Rahmen der In-
auguration von Joe Biden als Prasident im Januar 2021 (https://twitter.com/RaykAnders/sta
tus/1351944235361169411, 22.01.2021).

11 Kovic2021:0.S.
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als »Horte von Extremismus, Rassismus und Verschwiérungstheorien«, wie Kovic
schreibt:

Die utopischen Hoffnungen, die in den 1990er-Jahren mit dem damals jungen
World Wide Web verbunden wurden, haben sich ein Stiick weit bewahrheitet. So-
cial-Media-Plattformensind tatsdchlich eine Art digitale Agora geworden: Wiralle
kénnen so einfach wie noch nie am 6ffentlichen Diskurs teilnehmen. Gleichzeitig
sind wir eingeklemmt zwischen zwei Dystopien: hier der iberwachungskapitalis-
tische Albtraum von Big Tech, dort die hasserfillte Radikalisierungsmaschine von
Alt-Tech.™

Diese digitale Landschaft entspricht soweit dem, was Moebius konstatiert, nur in
zugespitzter Form. Auf Plattformen wie 4chan oder 8kun, diesen »sewer([s] of the
internet«,” wird, auch und gerade auf der Grundlage memetischen Handelns, ein
erbarmungsloses »Othering von anderen ethnischen und nationalen Gruppen«
betrieben. Bestimmte Plattformen konnen also mit ihren spezifischen techni-
schen Affordanzen »toxic technocultures« ausbilden — auch das ein Begriff von
Massanari:

| am using the phrase toxic technocultures<to describe the toxic cultures that are
enabled byand propagated throughsociotechnical networkssuchasReddit, 4chan,
Twitter, and online gaming. [..] [T]actics used within these cultures often rely hea-
vily on implicit or explicit harassment of others. The toxic technocultures | discuss
here demonstrate retrograde ideas of gender, sexual identity, sexuality, and race,
and push against issues of diversity, multiculturalism, and progressivism."

Frei nach Marshall McLuhan gilt mithin, wie Porksen festhilt, »[d]as Medium ra-
dikalisiert die Botschaft. Denn nun« — mit den Kommunikationsmitteln der Kultur
der Digitalitit — »kénnen sich auch die einst Marginalisierten mit Gleichgesinn-
ten verbiinden und eine hemmende Isolationsfurcht iiberwinden, die sie zuvor
noch blockiert [..] haben mag«.” Eine paradigmatische stoxische Technokulturs,
die sich in diesem Sinn >enthemmt< hat, wire etwa die beriichtigte (und an memes
reiche’) incel-Subkultur, die sich in eigenen Foren, diversen (Sub-)Reddits und

12 Kovic2021:0.S.

13 Lavin 2020:S.18.

14 Massanari 2017: S. 333.

15 Porksen 2018: S. 77f.; Hervorhebungen im Original.

16 Siehe hierzu neben Kracher 2020 insbesondere Lavin 2020: S. 121ff., die diverse incel-Foren und
Discord-Kanile unter einer erfundenen incel-ldentitét infiltrierte und die dort kursierenden
misogynen und rassistischen memes analysierte. Sie kommt wie Kracher zum Schluss, dass der
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auch auf 4chan und 8kun herumtreibt.” Ihre Mitglieder sind >involuntary celiba-
tes, also, wie Veronika Kracher in ihrer einschligigen Studie ausfiihrt,

unfreiwillig im Zolibat Lebende. Es handelt sich um junge Manner, die der soge-
nannten Blackpill-ldeologie anhiangen, das nihilistischere Derivat der verschwo-
rungstheoretischen und antifeministischen Redpill-ldeologie. Die Redpill-ldeo-
logie ist [..] eine maskulinistische Verschworungsideologie, die besagt, dass der
weifle, heterosexuelle und cisgeschlechtliche Mann inzwischen der grofRe Verlie-
rer unserer Zeit ist, in der die Welt vom Feminismus beherrscht wird, der wieder-
um eine jldische Erfindung sei. Deswegen msse sich der Mann auf urspriinglich
mannliche Werte zuriickbesinnen und, da Mannlichkeit sich fir diese Redpiller
iber die Abwertung von Weiblichkeit konstituiert, Frauen zeigen, wo sie hingeho-
ren: in die Kiiche und ins Ehebett. Die Redpill-ldeologie ist die Ideologie narziss-
tisch gekrdankter Manner, die panische Angst vor dem Verlust ihrer Hegemonie
haben, die nun einmal auf der Unterdriickung und Ausbeutung anderer basiert.
Wenn People of Colour, Frauen und queere Menschen sich emanzipieren, wird die
Aufwertung der eigenen Person (iber die Abwertung Marginalisierter um einiges
erschwert, weshalb jegliche Emanzipationsbestrebungen bis aufs Blut bekimpft
werden. Deswegen ist es auch nicht verwunderlich, dass Mdnnerrechtsaktivismus
die Einstiegsdroge in rechtsradikales Denken ist."®

Die Blackpill-Ideologie ist dann die resignative Zuspitzung dieser Verschwo-
rungserzihlung, wie die incels sie eben vertreten: Wer die schwarze Pille schluckt,
akzeptiert alle durch die rote Pille offenbarten konspiratorischen sWahrheitens,
hat aber jegliche Hoffnung aufgegeben, irgendetwas am eigenen deplorablen
incel-Zustand oder an der angeblich feministisch-jidisch durchseuchten Gesell-
schaftsordnung verindern zu kénnen (siehe Abb. 2).

incel-Kult als eine Art Einstiegsdroge, als Rekrutierungsmechanismus fiir angehende Rassisten
und Antisemiten dient: »Radicalized misogyny had led users straight into the arms of white su-
premacy, with its anti-Semitism, its specious and violently expressed concern for the survival
of whiteness, its willingness to engage in pseudo-science and racial abuse. Seeking to express
their hate for women, the users [..] had been drawn to other hatreds. Having rejected social
norms surrounding the personhood of women, they were willing to degrade other personhoods,
in service of their identification as a uniquely marginalized and imperiled group.« (ebd.: S.122)

17 Vgl. hierzu Kracher 2020: S. 50ff.

18 Ebd.:S.10.
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ADbb. 2: Ideologie im Pillenformat — die visuelle Leitmetapher
der incel-Community

Red pill Blue pill

Embrace the Remain in the
sometimes blissful ignorance
painful truth of illusion.
of reality.
White pill Black pill

Optimistic subclass of red pill Pessimistic subelass of red pill

Everything you do matters Nihilism

You have the power to chance things Nothing you do matters

Existentialism Humans are meant to suffer

You need to find the purpose There is no purpose

Es ist bezeichnend, dass sich eine gewaltbereite Online-Gemeinschaft (nach Kra-
chers Recherchen sind Stand 2020 allein »in den USA und Kanada« bereits »iiber
50 Menschen durch Incel-Attentate ums Leben gekommen«*) eben auch und ge-
rade iber memetische Signifikanten konstituiert (die >rote Pille« spielt auf eine in
entsprechender Weise ausgeschlachtete Szene aus dem 1999 erschienenen Film
The Matrix an). Die expressive Kraft und die eingingige Semiotik von memes rei-
fizieren im memetisch gesittigten incel-Jargon nicht nur toxische Geschlechter-
rollen und Verhaltensmuster, so etwa in den vielen »virgin vs. chad«-memes, die
ihren Ursprung auf Reddit haben und eine karikatureske Juxtaposition der ewig
jungfriulichen incels und der virilen >chads< darstellen (siehe Abb. 3). Sie kénnen
dariiber hinaus nachgerade terroristischen Gruppendynamiken und duflerst ge-
fihrlichen Radikalisierungseffekten Vorschub leisten.

19 Ebd.:S.37.
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ADbb. 3:>virgin vs. chad«— memetische Selbstbespiegelung des incel-Kults

MANDATORY:

Aber natiirlich gibt es auch anders geprigte Plattformen und Memkulturen. Als
Gegenpol zu 4chan fungierte vor allem in den Zehnerjahren des 21. Jahrhunderts
gemeinhin Tumblr,” eine Heimat der sogenannten Social Justice Warriors — ein
abwertender Begriff fiir insbesondere US-amerikanische Progressive, denen da-
mit vorgeworfen wird, sich >nur< auf einer symbolischen Ebene und aus Profilie-
rungsgriinden fiir soziale Gerechtigkeit einzusetzen. Obwohl Tumblr und 4chan
in Fragen der technischen Funktionalititen durchaus Gemeinsamkeiten aufwei-
sen — Anonymitit, nur begrenzt moégliche Monetisierung® —, ziehen sie in Sachen
gender und Politik eine sehr unterschiedliche User*innenbase an.

2.1 Fallstudie: Wenn Plattformen sich lieben und bekriegen

Diese Differenzen und In- und Outgroup-Zuschreibungen sind memetisch wirk-
sam, und eine Analyse der Meme sowie der Kontexte von deren Entstehung er-
laubt grundlegende Einblicke in die Funktionsweise, Verbreitung und Asthetik
von memes. So kam es im Jahr 2010 zu in dieser Hinsicht exemplarischen Ausein-
andersetzungen zwischen den User*innenbasen von 4chan und Tumblr, die von
4chan mit dem militirischen Begriff >Operation Overlord« bedacht wurden, wih-
rend die Tumblr-Nutzer*innen ihre Gegenaktion >Operation Overkitten< nann-

20 Vgl.u.a. Nagle 2017.

21 Vgl. Benkler 2006; zu Tumblr auch Waters und Bradshaw 2013; zu den finanziellen Schwie-
rigkeiten, mit denen 4chan zu kidmpfen hat u.a. auch https://www.theverge.com/2016/
10/3/13155072/4chan-struggling-with-hosting-costs (23.07.2020). Aus dem Umstand, dass sich
mit Tumblr nur schwer Geld verdienen lésst, sind (ibrigens zahlreiche memes entstanden. Vgl.
2.B. https://firstperson.tumblr.com/post/190111704614 (01.07.2020), eine Tumblr-Konversation
zwischen zwei Blogs, die sich folgendermafRen abspielt: »favorite thing about tumblr is when
someone gets a1k postyoudon’t see them plugging their soundcloud/youtube/insta in the com-
ments like tumblr fame gets u literally nothing«»it gets u1thing, and thatis yelled at«.


https://www.theverge.com/2016/10/3/13155072/4chan-struggling-with-hosting-costs
https://www.theverge.com/2016/10/3/13155072/4chan-struggling-with-hosting-costs
https://f1rstperson.tumblr.com/post/190111704614
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ten.?” Die digitalen Aggressionen gingen vom image board/b/auf 4chan aus, dem
sogenannten random board, mit ungefihr 350.000 anonymen Postings am Tag
das beliebteste Subboard der Plattform. Das Board gilt als Wiege der heterogenen
hacktivistischen Gruppierung(en) Anonymous, wobei Anonymous auf 4chan vor al-
lem als eine Art (auch aggressive) Spallbewegung zum Amiisement der einzelnen
Nutzer*innen aufgefasst werden muss. Es handelt sich hier also weniger um ein
Vehikel ernsthafter politischer Agitation, anders als die Ableger von Anonymous,
die oft in den Medien portritiert wurden, zum Beispiel im Kontext der Occupy-
Wallstreet-Bewegung.” 4chans Anonymous-Mitglieder also unternahmen im Jahr
2010 sogenannte Distributed-Denial-of-Service attacks (DDoS-attacks, wortlich ver-
teilte Dienstverweigerungs-Angriffe) auf Tumblr; sie stellten eine grofle Anzahl
gezielter Serveranfragen, die zu einer Uberlastung der Datennetze fithrten und
Tumblr fir einige Stunden lahmlegten.** Das koordinierte Posting von Threads
mit Katzenbildern auf 4chan durch Tumblr-Nutzer*innen fithrte in der Folge zu
einer Blockade des random-Boards.

Wieso diese digitalen Unruhen genau ausbrachen, ist nicht ganz klar. Eine Rol-
le wird gespielt haben, dass mit Tumblr eine als >progressiv« und weiblich wahrge-
nommene Plattform in den Jahren um 2010 enormen Zulauf erhielt, stetig wuchs?
und sich als Ort erfolgreicher meme-Produktion etablieren konnte. Auf Tumblr
vertreten und vertraten User*innen selbstbewusst eine intersektionale und queere
Art Feminismus?® und auch Trans-Aktivismus,? freilich im Rahmen eines oft-
mals sehr US-zentrierten Diskurses. Der ideologischen Ausrichtung eines grofRen
Teils der Tumblr-User*innenbase kommen die technischen Gegebenheiten ent-
gegen: Tumblr wird von einer meist anonymen User*innenbase genutzt, die ein-

22 Vgl. https://www.basicthinking.de/blog/2010/11/15/0peration-overlord-4chan-und-tumblr-legen-
sich-gegenseitig-lahm/ (02.06.2020).

23 Vgl. dazu u.a. Dibbell 2009. Mit Occupy Wallstreet und der Meme-Kultur beschiftigt sich Milner
2013b.

24 Die 4chan-Userbase verwendete dabei eine sogenannte »Low Orbit lon Cannon, eine Appli-
kation, die im Rahmen zahlreicher DDoS-Attacken zur Anwendung kam; vgl. https://gizmodo.
com/what-is-loic-5709630 (05.06.2020).

25 2014 zdhlte Tumblr etwa 163 Millionen Blogs und bis zu 100 Millionen Eintrdge pro Tag. 2016 wa-
ren es bereits 293 Millionen Blogs und Tumblr war fiir eine Summe von 1,1 Milliarden Dollar an
Yahoo verkauft worden. Vgl. Chang et al. 2014.

26 ImJahr 2020 lasst sich konstatieren, dass in bestimmten Ecken von Instagram queere Subkultu-
ren florieren, dass also gewisse Funktionen von Tumblr von dieser gemeinhin weit starker im
Mainstream angesiedelten Plattform tibernommen wurden (vgl. Dix 2020).

27 Vgl. u.a. Renninger 2014; Zamanian 2014; Kanai 2015. Vgl. auch Keller 2019, deren Untersuchun-
gen ergaben, dass sich Tumblr aufgrund der spezifischen Plattformarchitektur besonders fiir
radikale (queer)feministische Diskurse eignet. Auch auf Tumblr findet sich allerdings eine Viel-
zahl an kontroversen Perspektiven — so geriet vor einigen Jahren der (jetzt inaktive) Women-
Against-Feminism-Tumblr in die Schlagzeilen (vgl. Scott 2014).

27
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zelne Blogs auch kollektiv verwaltet und oft mehr als einen Blog fithrt, zum Bei-
spiel einen Blog fiir politische Angelegenheiten, einen anderen fiir Fankultur(en).
Die Suchfunktion ist unterentwickelt, was Tumblr zu einer »disorienting«*® Er-
fahrung machen kann, aber auch Schutz und Anonymitit bietet. Jessalynn Kel-
ler verweist in ihrer Studie zum Tumblr-Feminismus darauf, dass Nutzer*innen
die Plattform als eine Art >schwarzes Loch« begreifen, das sowohl vor einer jun-
gen Frauen gegeniiber oft iibergriffigen Aufienwelt schiitzt als auch immer aufs
Neue iiberrascht.”” Die Threads einzelner Eintrige sind kaum nachzuverfolgen,
da Tumblr keine automatisierten Zeitstempel verwendet und Kommentare blof3
chronologisch geordnet in einer langen Reihe an Reaktionen erscheinen. Somit
konnen sie sehr einfach ignoriert oder auch ganz einfach iibersehen werden. Die
lingste Zeit verfiigte Tumblr iiber keine eigentliche Kommentarfunktion — Ein-
trige mussten zwingend auf die eigene Seite reblogged werden. Zudem verfigt
Tumblr iiber weitgehende Blacklisting-Funktionalititen, was bedeutet, dass die
User*innen mehr Kontrolle @iber das haben, was sie sehen. Keller belegt, dass zu-
mindest ihre Stichprobe feministischer Jugendlicher dies auch so wahrnimmt
und sich auf Tumblr sicherer und freier fiithlt als z.B. auf Twitter,*® einer Platt-
form, deren Kommunikationsstrukturen hate speech besonders gegeniiber Frauen
und Minorititen beférdern kénnen.*'Alle diese (fehlenden) Funktionalititen und
Eigenheiten des Plattform-Designs erschwerten und erschweren das klassische
trolling,** also — verkiirzt ausgedriickt — die Provokation von Gesprichsteilneh-
mer*innen gegen deren Willen und zur eigenen Ergétzung (vgl. zum seinerseits
memetischen Phinomen des trolling vertieft Kapitel 6.1).

Neben dem feministischen Aktivismus vertrat Tumblr auch selbstbewusst
eine >weiblich« codierte Fankultur — eine Fankultur, die sich stark auf das Verfas-
sen transformativer Erzihlungen, sogenannter Fanfiction, konzentrierte, und auf
das Erschaffen von Fanart, also von Zeichnungen und anderen visuellen Artefak-
ten mit Figuren aus bestehenden narrativen Universen.” Es kommt daher auch
nicht von ungefihr, dass Tumblr grofie Uberschneidungen mit Archive of Our Own
aufweist, einem Projekt der Organization for Transformative Works, das aus der

28 Cho2015:S. 43.

29 Keller2019:S.8.

30 Ebd.

31 Vgl.Ringrose und Lawrence 2018: S. 687f.

32 CGetrollt wird auf Tumblrin der Regel eher Giber die privaten Mailboxen von User*innen, wobei es
diesen dann freisteht, die privaten Nachrichten einfach zuignorieren und den trolls somit keine
o6ffentliche Plattform zu bieten, was den Zweck des trolling untergrébt. Der Tumblr-Griinder Da-
vid Karp kommentierte: »if you're going to be ajerk, you're looking like a jerk in your own space«
(zitiert bei Walker 2012).

33 Einen Forschungsiiberblick bietet Morrissey 2017.
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Selbstorganisation zahlreicher Fankulturen entstand, als gemeinniitziger Service
kreative Faninhalte hostet und sich damit der Marktlogik verschlief3t.’* Zentral in
Tumblr-Fandoms ist das sogenannte Shipping, also das Interesse an Liebesbezie-
hungen (relationships) zwischen verschiedenen Figuren aus existierenden media-
len Erzihlungen. Diese romantischen Verflechtungen sind entweder in den je-
weiligen fiktionalen Universen vorgegeben oder sie werden zusitzlich imaginiert,
wobei gerne Lektiiren des jeweiligen canon oder Kanons — hier: des Materials, das
offiziell fiir das fiktionale Universum giiltig ist — vorgelegt werden, die die Bezie-
hungen beglaubigen sollen.*

Die neue >Macht« von Tumblr, will heiflen: die Fihigkeit der User*innenba-
se, intersektionale Inhalte zu generieren und breit zu verteilen, diirfte nun die
Nutzer*innen von 4chan in den frithen Zehnerjahren verunsichert und provoziert
haben. Denn dieser Geltungsanspruch stellte althergebrachte Privilegien und
Besitzanspriiche im digitalen Feld in Frage. So wurde den viele und erfolgreiche
memes generierenden Nutzer“innen der Plattform Tumblr von 4chan etwa auch
vorgeworfen, sie witrden Memes von 4chan sstehlenc. Allen ideologischen Diffe-
renzen zum Trotz teilen die beiden Plattformen also eine Vorliebe fiir die Memesis,
fiir die Erzeugung, Modifikation und Dissemination von memes. Diese in geteilter
memetischer Aktivitit griitndende Nihe der Plattformen wurde nach dem trolling
war von 2010 denn auch — wie kénnte es anders sein — in einem meme explizit ge-
macht und reflektiert. Die Rede ist vom 4chumblr-Mem (ab 2010),*¢ das Tumblrs
sweibliche« Fankultur spielerisch aufgreift: Anthropomorphisierte Versionen
der beiden Plattformen, ein blauhaariges Middchen und ein gesichtsloser griiner
Mann, wurden in Bildern, Videos und in Fan Fiction als Paar dargestellt und als
»Ship« bezeichnet.”” Die Idee des Mems entstand, als Tumblr-Nutzer*innen auf
4chan dariiber posteten, dass der >Krieg« der Plattformen doch eigentlich absurd
sei, denn auf beiden Seiten stiinden sexuell frustrierte Nerds, einmal Frauen, ein-
mal Manner (natiirlich eine Vereinfachung der tatsichlichen Gegebenheiten). Der
Aufrufwar simpel: Make love, not war.

34 https://archiveofourown.org/; vgl. Busch 2019. Archive of Our Own enstand nicht zuletzt als Ini-
tiative der Fans, da die vorher beliebte Plattform LiveJournal explizite Inhalte und Fanwerke ab
2007 zensierte —wie Tumblr ab 2018 (vgl. Kapitel 3.3.1). Vgl. Stephen 2018.

35 Eine Untergruppe interessiert sich dabei vor allem fiir das Shipping von queeren, besonders
haufig mannlichen Figuren; vgl. u.a. Anselmo 2018, die sich auf den Fandom der modernen BBC-
Adaption Sherlock konzentriert.

36 https://knowyourmeme.com/memes/4chumblr (02.06.2020). Auf Tumblr sind die entspre-
chenden Eintrdage momentan noch archiviert; vgl. https://www.tumblr.com/tagged/4chumblr
(02.06.2020).

37 Vgl. die Tags der Eintrage auf https://www.tumblr.com/tagged/achumblr (02.06.2020).
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ADbD. 4: Eine romantische Szene?®

Ein close reading eines exemplarischen 4chumblr-meme erlaubt Einblicke in die
selbstreflexive Verschachtelung von Memes. Das meme ldsst sich auf einer ersten
Ebene, der Ebene des Signifikanten, etwa so beschreiben: Es handelt sich um eine
Zeichnung, in naiv-kritzligem Stil gehalten. Eingefiigt werden Schrift und No-
ten, die explizieren, worum es sich bei der Schrift handeln soll — den Text eines
Lieds. Damit erinnert das Meme an einen Comic, auch wenn der Text hier nicht
in einer Sprechblase platziert ist, sondern frei durch das Bild schwebt. Auch die-
ses Stilmittel ist aus dem Medium Comic bekannt, auf das sich viele Exemplare
der Gattung meme beziehen: Hier liegt eben nicht eine Sprechaktiuferung vor;
stattdessen bezieht sich der Text auf ein Bildobjekt, ein klobiges Radio oder einen
Ghettoblaster, den eine Figur in die Luft hilt. Der Text dringt anscheinend in der
Form eines Lieds aus dem Radio und lasst sich tibersetzen mit: »Ich werde dich
niemals aufgeben«. Hochgehalten wird das Radio von einer glatzkopfigen Figur
mit gritnem Gesicht, roten Augen und schwarzem Anzug. Im Hintergrund sieht
man eine kaum definierte Landschaft, die in ihrer hellgriinen Farbe am ehesten
einem Grashiigel gleicht; dariiber dehnt sich ein hellblauer Himmel aus, ebenso
wenig ausgearbeitet wie der Hiigel. Im Vordergrund sieht man eine Figur mit
blauen Kleidern und langen Haaren und einer Haarspange; sie wendet sich von
der Betrachter*in ab und dem griinen Mann zu. Es entsteht der Eindruck, dass
es sich hier um eine romantische Szene handeln koénnte - eine méinnliche Figur
spielt fiir eine weibliche Figur Musik mit einem Text, der romantisches Begehren
und den Wunsch nach einer Bindung evoziert.

Eine solche Beschreibung allein macht das meme noch nicht verstindlich. Mit
einbezogen werden muss die Ebene des Signifikats und vor allem des Kontexts,
der die Inhaltsseite dieses Memes erst vollstindig lesbar macht und zu dem auch

38 https://i.kym-cdn.com/photos/images/original/000/083/131/128977881704820110725-22047-
wiy2cb.png (02.06.2020).
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andere Iterationen des memes gehoren. Die Frauenfigur trigt eine T-férmige
Haarspange, wie in vielen anderen Versionen des 4chumblr-Memes — die Figur
ist fiir Eingeweihte zu erkennen als Tumblr-tan, die weibliche Personifikation von
Tumblr. Das Suffix ihres Namens ist der japanischen Manga- und Anime-Kultur
entlehnt. 4chan war urspriinglich seinerseits als reines Anime-Forum konzipiert,
und Inhalte rund um Anime und Manga sind dort bis heute sehr dominant, wes-
wegen der Verweis im 4chumblr-Meme nicht iberrascht. Tan oder eben -tan ist
eine Anrede, die neben Babys auch fiir besonders niedliche, meist weibliche Figu-
ren in Mangas und Animes (auch Moe genannt) verwendet wird; ibersetzen lief3e
sie sich als >Schatz« oder >Schitzchen«. Man kénnte nun denken, die Anrede sei
auch als Entsprechung des chan in 4chan konzipiert, handelt es sich dabei doch
ebenfalls um eine japanische Verniedlichungsform, die gegeniiber kleineren Kin-
dern, guten Freund*innen oder von verliebten Paaren benutzt wird. Auch wenn
dem 4chan-Griinder die Anspielung sehr wohl bewusst gewesen sein wird, da er
ja der Manga- und Anime-Fankultur angehorte,* leitet sich der Name der Platt-
form offiziell nicht von diesem Namenssuffix ab. 4chan basierte zum gréfiten Teil
auf dem japanischen Manga- und Anime-Forum Futaba Channel oder 2chan, das
sich mit Anime, Manga und Otakukultur beschiftigte, also mit der leidenschaft-
lichen japanischen Fankultur. 2chan baute wiederum auf 2channel auf, einem in
Japan populdren Internetforum — chan ist somit als Kurzform von channel zu lesen.

Wie dem auch sei: Tumblr ist hier eine begehrenswerte weibliche Figur, ge-
rade weil sie >niedlich< und >nerdig« ist. Der griine Mann wiederum existierte als
Mem schon vor der Entstehung des 4chumblr-Mems. Als True/Old Anonymous re-
prasentiert er die anonyme userbase von 4chan* und wird hier als Figur oder Ava-
tar in einen neuen Kontext gestellt. Erschaffen irgendwann vor 2006, ziert sein
Gesicht oft der Text »No Picture Available«; in 4chumblr-Memes allerdings fehlt
der Schriftzug meistens. Der Mann im Anzug mit der roten Krawatte scheint in-
spiriert durch einen anderen, dhnlich aussehenden und gekleideten Mann: die
Figur auf René Magrittes Bild Le Fils de 'homme (1964), dessen Kopf vollstindig
durch einen griinen Apfel verdeckt wird. Die Konstellation, die das exemplarische
4chumblr-meme abbildet, ist wiederum ein Zitat oder eine >Reappropriations, und
zwar aus der Filmgeschichte: Die Hauptfigur der romantischen Komddie Say An-
ything... (1989) ist ein verliebter junger Mann (gespielt von John Cusack), der einer
Frau in einer ikonischen Szene mit Ghettoblaster ein Stindchen darbringt und
ihr seine Liebe erklirt. Der Mann, der den Blaster hochhilt, ist denn auch das
Motiv des oft reproduzierten Filmplakats.” Auf Deutsch unter dem Namen Teen
Lover bekannt, widmet sich die Komodie einer dramatischen Liebe zwischen zwei

39 DerGriinderist Christopher Poole; vgl. zur urspriinglichen Gestalt 4chans Reifmann et al. 2012.
40 https://knowyourmeme.com/memes/green-anon-old-anonymous (02.06.2020).

41 Vgl. https://lupload.wikimedia.org/wikipedia/en/8/8a/Say_Anything jpg (23.07.2020).
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Jugendlichen, die verschiedenen Cliquen oder sozialen Kreisen angehdéren, natiir-
lich eine Variation des Romeo-und-Julia-Motivs. Der Song, der in der Ghettoblas-
ter-Szene abgespielt wird, lief bezeichnenderweise auch in einer fritheren Sze-
ne wihrend der ersten sexuellen Begegnung der beiden Figuren. Die Szene des
4chumblr-memes ist also im Film vorgeformt — und durch ihn als pathetisch und
ernst ins kulturelle Gedichtnis eingegangen, denn obwohl Say Anything... eine Ko-
mdodie ist, wird die Liebeserklirung als Moment authentischer Gefithlsiufierung
inszeniert. Das meme verankert sich damit im Kontext der visuellen Kulturen, der
Film- und der Kunstgeschichte.

Nach dieser Analyse der Ikonographie und einer Verankerung der Figuren
in Kontexten — andere Iterationen des Mems, japanische Fankultur, Kunst- und
Filmgeschichte — steht eine Deutung des Bildtexts noch aus. Er stammt aus Rick
Astleys Never Gonna Give You Up (1987) und verweist damit auf das beliebte Rickroll-
Mem, ein sogenanntes Bait-and-Switch-Video,* das spitestens seit 2007 belegt ist.
Eine ahnungslose Internetnutzer*in wird durch einen anders betitelten Hyper-
link auf ein Videoportal geleitet, auf dem er*sie das Musikvideo eines Liebeslie-
des findet, eben Astleys Never Gonna Give You Up. Das Mem hat seine Urspriinge
auf 4chan, wo es den meme-Streich Duckroll abléste — hinter einer spektakuliren
Headline oder einem spannungsvollen Linktitel wurde der User*in das Bild einer
Ente mit holzernen Ridern prasentiert (mehr zu memetischen Streichen in Kapi-
tel 3.2.3).” Die Szene mit Tumblr-tan und Old Anonymous scheint also romantisch,
was ja auch eine Konstante des 4chumblr-Mems iiberhaupt ist: Ein Mann spielt
Musik fiir eine Frau, die er begehrt, in Anspielung auf eine ikonische Filmsze-
ne. Doch durch das meme im meme, das Rickroll-meme, wird die ganze Szene zu
einer Art Streich, wird der romantischen Lesart des meme sozusagen der Boden
entzogen. Astleys Never Gonna Give You Up will man als Internet*nutzerin eben
gerade nicht sehen oder héren; man wird zu diesem Lied nur unter falschem Vor-
wand gelockt. Somit erscheint die romantische Anlage des Bilds selber wie ein
falscher Vorwand — statt Liebe findet man hier trolling (der eher harmlosen Art),
also grob gesagt eine »identity deception«** zwecks Irrefithrung, Provokation und
Verlachung des Gegeniibers (siehe Kapitel 6.1). Das meme im meme verweist da-
mit indirekt auch auf die Strategien, die im >Krieg« von Tumblr gegen 4chan zur
Anwendung kamen - und dieser >Krieg« ist ja der Grund fir die Entstehung des
Mems, das >Krieg« mit >Liebe« ersetzt. Die Auseinandersetzungen, die zeitweise
beide Plattformen zum Erliegen brachten, bedienten sich nimlich der aus Rickroll
bekannten Taktik, Nutzer*innen zu »falschen< Inhalten zu fithren, in diesem Fall

42 Fiir andere Memes aus dieser Kategorie in Video- oder Bildform vgl. https://knowyourmeme.
com/memes/bait-and-switch-videos-pictures (02.06.2020).
43 Vgl. https://knowyourmeme.com/memes/duckroll (02.06.2020).

44 Donath1998:S.14.


https://knowyourmeme.com/memes/bait-and-switch-videos-pictures
https://knowyourmeme.com/memes/bait-and-switch-videos-pictures
https://knowyourmeme.com/memes/duckroll

2. Referenzialitat

etwa zu Bildern von Gewaltdarstellungen und anderen schockierenden Sujets in
ganz anders gearteten Tumblr-Tags oder zu massenweise Katzenbildern, wo die
versierte 4chan-Nutzerin zum Beispiel Anime erwarten wiirde.

2.2 Mutation und Replikation: Memesis

Wir haben also gesehen: Memes etablieren komplexe Verweisstrukturen. Sie sind
verankert auf bestimmten Plattformen mit bestimmten technischen Gegebenhei-
ten und ideologischen Prigungen, sie nehmen Bezug auf andere Iterationen des-
selben Memes sowie auf andere Meme-Subgattungen, sie verankern sich dariiber
hinaus in der Kunst- und/oder Filmgeschichte und anderen kulturellen Kontex-
ten, und sie kénnen ein relativ esoterischer Ausdruck einer Ingroup sein — oder
von zwei Ingroups, die ironisch mit Fremd- und Selbstzuschreibungen spielen.
Thre referenzielle Funktion macht sie zu beispielhaften Artefakten innerhalb der
Kultur der Digitalitit.

Diese Kultur der Digitalitit bildet eine Moglichkeitsbedingung fiir den >evo-
lutiondrenc Siegeszug des meme bis in den Mainstream hinein, weil sie mutierende,
nicht mehr im strengen Sinne als mimetisch beschreibbare dsthetische Verfah-
ren allererst ermoglicht oder bestehende einschligige Verfahren in ganz neuen
Dimensionen praktikabel macht: »Die Digitalisierung, die alle Inhalte bearbeit-
bar werden lisst, und die Vernetzung, die eine schier endlose Masse an Inhalten
als >Rohmaterialc schafft, haben dazu gefiihrt, dass Appropriation und Rekom-
bination zu allgemeinen Methoden der kulturellen Produktion geworden sind«.*
Dementsprechend ist das meme fiir Stalder denn auch nur ein Beispiel einer gro-
Ben Vielfalt von im weitesten Sinne >referenziellenc dsthetischen Strategien:

Remix, Remake, Reenactment, Appropritation [sic!], Sampling, Mem, Nachah-
mung, Hommage, Tropicalia, Parodie, Zitat, Postproduktion, Re-Performance,
Camouflage, (nichtakademische) Forschung, Re-Kreativitit, Mashup, transfor-
mative Nutzung und so weiter. Diesen Verfahren sind zwei wichtige Aspekte ge-
meinsam: die Erkennbarkeit der Quellen und der freie Umgang mit diesen. Erstere
schafft ein internes System von Verweisen, das Bedeutung und Asthetik wesent-
lich pragt. Zweites ist Voraussetzung, um etwas Neues hervorbringen zu kénnen,
das auf derselben Stufe steht wie das verwendete Material *

Der Begriff meme hat also einen Doppelbezug. Er bezeichnet einerseits ein neu-
artiges mediales Substrat — das >klassische« Internet-meme — als Triger einer spe-

45 Stalder2016:S. 97.
46 Ebd.
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zifischen kommunikativen, semantischen und semiotischen Funktion, das heifst,
als Triger von »Verweisen« und »Bedeutung«. Andererseits denotiert der Begriff
auch direkt ebendiese referenzielle Funktion, diese »kaskadenférmigle]«* Pro-
duktions- und Wirkungsisthetik, die verschiedensten medial codierten und aus-
geformten Inhalten innewohnen kann. Die Intensitit solcher Referenzialisierun-
gen, die das >Neue<auf dieselbe kiinstlerische »Stufe« stellen »wie das verwendete
Material«, unterscheidet den hier starkgemachten Referenzbegriff denn auch von
etablierten verwandten Konzepten wie demjenigen der Intertextualitit (sowohl
Kristeva'scher als auch Genette’scher Prigung).”® Durch diese mutierende Refe-
renzialisierungsintensitit unterscheidet sich die Verfertigung und Transmission
von memes auch von jener »soziale[n] Logik des Allgemeinen«,* die Reckwitz mit
»Industrialisierung, Verwissenschaftlichung, Vermarktlichung, Urbanisierung
und Demokratisierung«,® kurzum, mit >der« Moderne assoziiert: In der >Logik
des Allgemeinen« herrscht der Primat der Standardisierung; »Objekte«, »[s]elbst
semiotische Objekte wie Texte und Bilder«, sollen als »unendliche Repliken des
Gleichen, als »Variationen des Gleichen [...] hergestellt und verwendet werden«.*
Genau diesem Stabilititsanspruch kénnen und wollen memes nicht entsprechen:
Im Gegensatz zu den »rationale[n] Artefakte[n]« einer der>Logik des Allgemeinen
gehorchenden Zeichenokonomie haben sie eine »kulturelle Biografie«,* sind also
zugleich Fortschreibungen und Modifikationen ihrer Quellen.

Diese Mehrdeutigkeit des meme-Begriffs schwingt zumindest implizit in der
einschligigen Definition des Phinomens mit, welche die Kulturwissenschaftle-
rin Limor Shifman vorschligt. Sie beschreibt memes als

(a) eine Gruppe digitaler Einheiten, die gemeinsame Eigenschaften im Inhalt, in
der Form und/oder der Haltung aufweisen, die (b) in bewusster Auseinanderset-
zung mit anderen Memen erzeugt und (c) von vielen Usern im Internet verbreitet,
imitiert und/oder transformiert wurden.

Allerdings fillt bei Shifman der Aspekt der Referenzialitit unter den Tisch be-
ziehungsweise wird auf das Kriterium der »Auseinandersetzung mit anderen
Memen« verengt. Referenzialitit bedeutet aber eben nicht einfach nur eine Be-

47 Hartmann2017:S. 6.

48 Somit muss man Burgess widersprechen, dies>Intertextualititcals Kernmerkmal von memes de-
finiert, respektive ihre Analyse differenzieren; vgl. Burgess 2008.

49 Reckwitz2017:S.37.
50 Ebd.:S.33.
51 Ebd.: S.37f.
52 Ebd.:S.38.
53 Shifman2014:S. 44.
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zugnahme auf andere memes und deren Bildsprache, Komik, innere Struktur und
Ahnliches mehr, wie wir sie anhand des 4chumblr-Mems und Rickroll exemplarisch
aufgezeigt haben. Referenzialitit ist viel allgemeiner zu fassen: als Nutzung jegli-
chen »bestehende[n] kulturelle[n] Material[s]«** bei der Verfertigung memetischer
Inhalte bei gleichzeitiger Verinderung dieses Materials, und sei diese Veridnde-
rung auch noch so subtil. So bezieht sich das analysierte 4chumblr-Mem nicht nur
auf andere memes, sondern auch auf einen ideologisch grundierten Diskurs, der
zwei Plattformen als antagonistisch positioniert, auf konkrete Auseinanderset-
zungen und Strategien der digitalen Sabotage, auf die japanische Anime-, Manga-
und Fankultur sowie auf einen Hollywoodfilm und woméglich eine kunsthistori-
sche Vorlage (Magritte).

Nicht nur mit Blick auf das Referenzialititskriterium ist die von Whitney Phil-
lips und Ryan Milner vorgelegte meme-Definition sicherlich tragfihiger als die von
Shifman vertretene; sie soll hier der eingangs zitierten Definition von Diaz zur
Seite gestellt werden:

Regardless of how divergent these media can be, they are unified by a few funda-
mental logics. They depend on multi-modality (expression through diverse modes
of communication [..]), reappropriation (the remix and recombination of existing
cultural materials), resonance (the manifestation of strong personal affinity), col-
lectivism (social creation and transformation), and spread (circulation through mass
networks). [..] Because this process is so situated, playful, and vernacular, the fol-
kloric lens is a natural fit for internet memes [..].>

Memes okkupieren also keine von anderen semiotischen Regimes abgeschlossene
asthetische Provinz: Sie stehen vielmehr in stetem Austausch mit »bestehende[n]«
Reservoirs an Bildern, Symbolen und Bedeutungen, die, um Diaz zu zitieren,
bald stabil und erkennbar bleiben, bald einer mehr oder weniger umfassenden
»change« unterworfen werden (inwiefern dieser Austausch mit Phillips und Milner
als folkloristisch« verstanden werden kann, wird in Kapitel 5.2 genauer erliutert).
Memes variieren vorhandenes »Material« und unterliegen dabei dem generativen
Prinzip einer nahezu schrankenlosen mutierenden Selbstreplikation — und weil
es sich bei diesem Material um alles Mogliche handeln kann, ist es eben auch zu
kurz gedacht, memes als »Gruppe digitaler Einheiten« zu bezeichnen.*

Der Unterschied zwischen memes (die sich >viral verbreiten kénnen) und simp-
lem sviralemc« content ist dabei nicht nur, wie Shifman glaubt, quantitativer Na-

54 Stalder2016:S.98.
55 Milner und Phillips 2017: S. 31; Hervorhebungen im Original.

56 Beispiele fiir Pra-Internet-memes, die belegen, dass es sich dabei keineswegs um »digitale«, per
Internet verbreitete »Einheiten« handeln muss, nennen Milner und Phillips 2017: S. 31ff.
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tur. Er besteht also nicht einfach darin, dass memes »eine Sammlung von Einheiten«
bilden, anders als svirale Internetphinomenes, die stets »aus einer einzelnen kultu-
rellen Einheit«*” bestiinden. Memes sind vielmehr deshalb mit dem Prinzip viraler
Ansteckung unzureichend beschrieben, weil sie eine distinkte sreferenzielle« Po-
etologie aufweisen: Als »kulturelle[] Replikatoren«®® zeugen sie sich nicht stumpf
fort, sondern tragen die Umgestaltung in das Kopieren, die umformende Kreati-
vitit in die imitatio hinein. Schon Knobel und Lankshear weisen darauf hin, dass
eine solche Modifizierung ein Kernmerkmal von Memes ist. Sie entlehnen drei
Hauptmerkmale aus Dawkins’ Selfish Gene zur Beschreibung von Internetmemes:
»fidelity, fecundity, and longevity«,* also Treue, Fruchtbarkeit und Langlebigkeit
(»fidelity« verstehen sie im Sinne von Reproduzierbarkeit: Memes sind zwar per
definitionem veridnderbar, weisen aber gemeinhin, wie schon erwihnt, eine er-
kennbare Quellenbindung auf - sie gehoren oft zu einem meme-cluster). Memes
haben mithin, um es auf den Punkt zu bringen, die technische Méglichkeit viraler
Dissemination zur Voraussetzung, konnen aber durch dieses Moment oder diese
Metaphorik nicht zureichend erklirt oder von anderen digitalkulturellen Phino-
menen differenziert werden.

An dieser Stelle soll nun nach den einleitenden Ausfithrungen und einer ers-
ten Fallstudie der terminologische Anspruch des vorliegenden Buchs konkre-
tisiert werden. Wir gehen vom Axiom aus, dass Memes sich tber referenzielle
Replikation verbreiten, iiber eine mutierende imitatio im Sinne einer Herstellung
von stets >familiendhnlich< modifizierten Kopien ihrer selbst — iiber das, kurz-
um, was wir hier mit dem Neologismus Memesis (und dem entsprechenden Ad-
jektiv >memetischq bezeichnen mochten. Das Sprachbild der Viralitit ist folglich,
wenn man es denn beibehalten will, insofern zu prizisieren, als nicht die schnel-
le Ubertragbarkeit, sondern der hohe Grad an Mutationsfihigkeit das tertium
comparationis zwischen memes und Viren bildet. Der in diesem Sinne >virale< Pro-
zess der Uberfithrung einer traditionellen Mimesis in eine neuartige mutierende
Memesis basiert dann formal- und wirkungsisthetisch auf Replikation und »re-
appropriation«:® auf Erscheinungsformen einer zu gemeinschaftlicher Partizipa-
tion anregenden Referenzialitit gemif geradezu algorithmisch zu nennenden
isthetischen und technischen Regelhaftigkeiten. Memesis erwichst im Unter-
schied zu simpler >Nachahmung: stets (auch) aus ironischer Unterwanderung, pa-
rodistischer Zitation, absurder Ubersteigerung, sarkastischer Desillusionierung
und dhnlichen idsthetischen Praktiken — aus transformativen Praktiken, die kei-

57 Shifman 2014:S. 56; Hervorhebungen im Original.

58 Hartmann2017:S. 6.

59 Knobel und Lankshear2006:S. 201.

60 Milner und Phillips 2017: S. 31; Hervorhebung im Original.
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neswegs erst mit dem Internet aufkamen und beispielsweise auch dem Bereich
folkloristischer Ausdrucksweisen zugeordnet werden kénnen.

In der so konzeptualisierten memetischen (Selbst-)Replikation schwingt nun
etymologisch auch schon die Bedeutung von >Antworts, reply, mit: Als referenzielle,
sich selbst stetig familiendhnlich fortzeugende Gebilde fordern memes geradezu
Antworten heraus, Antworten, die einerseits, als Kopien, Wiederholungen, Imita-
tionen einer Vorlage, einem Muster, einem Standard verpflichtet sind und ande-
rerseits davon abweichen diirfen, ja miissen, die Vorgabe variieren, modifizieren,
um- und neuformen. So wird die Frage nach dem >Original¢ zur Leerformel:

Referentielle Verfahren haben keinen Anfang und kein Ende. Jedes Material, das
genutzt wird, um Neues zu schaffen, hat seine Vorgeschichte, auch wenn sich des-
sen Spuren im Nebel der Ungewissheit verlieren. Schaut man genauer hin, weicht
der Nebel vielleicht ein kleines Stiick, ein eigentlicher Anfang, eine creatio ex nihilo,
istjedoch duferst selten auszumachen.®'

Die eigentlichen Autor*innen von memes sind dementsprechend in der Regel
nicht namentlich bekannt, wobei es selbstverstindlich Ausnahmen gibt. Um eine
solche, nimlich das Pepe-Magritte-meme, wird sich das folgende Unterkapitel
drehen: Hier kann der »Anfang« der Replikationskette prizise eruiert werden.
Normalerweise jedoch ist »anonymity«*?, das Vorhandensein einer >verstecktenc
Autor-Funktion, nachgerade ein Schliisselmerkmal der memetischen Produk-
tionsdsthetik und Appellstruktur, wodurch auch jene zur diskursiven Teilhabe,
zur memetischen >Antwort:, ermutigt werden, die vor einer Klarnamenpflicht
zuriickschrecken wiirden.

2.3 Asthetik: Memes und die visuelle(n) Kultur(en)

Die Referenzialitit lasst sich als formales Kriterium der Memesis genauer fassen,
wenn man Meme als Teil der visuellen Kultur(en) begreift und sie in einschligige
asthetische Traditionslinien einordnet. Das geschah keineswegs erst durch Stal-
ders richtungsweisende Ausfithrungen zur Kultur der Digitalitit: Knobel und
Lankshear® konnten schon ein Jahrzehnt frither nachweisen, dass das »remixing,
einschlieflich der Verfahren des »modifying, bricolaging, splicing, reordering,
superimposing etc.«,** eine wichtige Praxis bei der Herstellung von memes ist; ge-

61 Stalder2016:S.124f.

62 Ross und Rivers 2017:S. 292.

63 Vgl. abermals Knobel und Lankshear 2006.
64 Ebd.:S.209.
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nerell spielen memes auf selbstreflexive Art mit Bildern der sogenannten Populir-
und der Hochkultur.® Kuipers wiederum betonte bereits 2005, dass Meme Teil der

visuellen Medienkultur seien, »parodying, mimicking, and recycling«*® Elemente

aus ihr. Typisch dabei ist, dass die Referenzialitit einzelner Meme nicht implizit

bleibt, geschweige denn versteckt wird, wie es zum Beispiel im grofRen Feld der

literarischen Transtextualitit gang und gibe ist: Autor*innen verschleiern zum

Teil ja sehr gern und in duflerst kunstvoller Weise, auf welche kulturellen Artefak-
te sie sich beziehen. Es ist vielmehr charakteristisch fiir viele Meme, dass sie ihre

verschachtelten Referenzstrukturen stolz ausstellen; sie legen es geradezu darauf
an, dass die Verweise durch die Rezipient*innen erkannt werden. Diese Geste fin-
det auf zwei Ebenen statt: den Ebenen der »Bedeutung« und der »Asthetik«, um

Stalders Worte erneut zu zitieren. Memes machen ihre Referenzstrukturen als In-
haltselement in der Regel explizit — im 4chumblr-Meme wire hier zum Beispiel das

direkte Zitat aus Astleys Song einschligig. Sie stellen ihre Referenzialitit, ihre

diversen Quellen und »Verweistexte« und die daraus resultierende Heterogenitit
des Endprodukts >Mem« aber oftmals auch auf einer formalisthetischen Ebene

deutlich aus. Zu den entsprechenden fiir visuelle memes charakteristischen Ver-
fahren gehoéren beispielsweise bewusst >schlechte« Photoshop-Bildmanipulatio-
nen oder das Hinzufiigen und Uberschreiben von Schrift, wobei auf den ersten

Blick erkannt werden soll, dass es sich um nachtrigliche Einfiigungen und Modi-
fikationen handelt. Soll ein Mem lustig sein — mehr dazu in Kapitel 3 —, dienen

solche dsthetischen Verfahren oft auch dem Ziel der Parodie. Das 4chumblr-meme

parodiert eine berithmte emotionale Filmszene, indem sie in unbeholfenem Co-
micstil nachgestellt und somit auch auf der Ebene der Asthetik, ja des medialen

Trigers licherlich gemacht wird.

Die fiir Meme charakteristischen Verfahren — der Remix, die Bricolage, die
Parodie und so weiter — sind nun so neu natiirlich nicht: Sie erinnern an die (post-)
moderne Kunst. Sie entsprechen beispielsweise fast eins zu eins Olivia Gudes
Postmodern Principles. Gude definiert »appropriation«, »juxtaposition«, »recon-
textualization«, »layering« und »hybridity« als charakteristische isthetische Ver-
fahren der Postmoderne® und als Techniken, die im Rahmen einer Kunstbildung
fur das 21. Jahrhundert geférdert werden miissen. Diese dsthetischen Verfahren
haben auch eine politische Komponente: Gude betont »the importance of art
education to a democratic society«, und es geht ihr bei der Ausarbeitung ihrer
Prinzipien auch darum, diskriminierende Machtstrukturen auszuhebeln und
Menschen eine Stimme zu geben, die in der gesellschaftlichen Ordnung margina-

65 Vgl.auch Attardo 2014 (Hg)): S. 390.
66 Kuipers2005:S. 80.
67 Gude 2004:S. of.
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lisiert sind.®® Eine Kunst, die sich auf selbstreflexive Weise aus einem Reservoir
kultureller Bilder bedient, kann tatsichlich eine in dieser Weise »politische« Kunst
sein: Sie macht deutlich, dass jeder kulturelle Ausdruck vielstimmig ist, und sie
denkt tiber die historischen Bedingungen nach, unter denen sie erschaffen wurde.
Postmodern Principles sind damit auch ein >progressives< Anliegen — durch selbst-
reflexive Verfahren wird eine kritische politische Praxis méglich.

Abb. 5: Ben Garrison, Ceci n’est pas une pepe

Cecl nest nas une frefie.

B

Versucht man, solche Werte und Wertungen von dsthetischen Verfahren auf die
Gattung >Internetmeme« zu ibertragen, st6f8t man freilich an Grenzen. In Ab-
bildung 5 ist ein auf den ersten Blick eher ritselhaftes Mem zu sehen.® Ein ge-
zeichnetes Froschgesicht mit zufriedenem Gesichtsausdruck und leuchtenden
Augen miindet in eine Art Hals in der Form eines Pfeifenholms. Unter der Zeich-
nung dieses hybriden Wesens findet sich der kursive Schriftzug: »Ceci nest pas
une pepe«. Dieser grofde Schriftzug unter respektive auf einem Bild fiigt sich
asthetisch perfekt in die Gattung: Eine sehr bekannte und schon frith verbiirgte

68 Die offenen Prinzipien, mit denen gearbeitet werden soll, tragen etwa auch Sorge, dass »the
art of other cultures« nicht ahistorisch appropriiert werden kann, »for current uses of Western,
ostensibly neutral, educational and aesthetic systems« (Gude 2004: S. 7f.).

69 Vgl. zum Status des Bilds https://knowyourmeme.com/photos/934262-pepe-the-frog (04.06.
2020).

39


https://knowyourmeme.com/photos/934262-pepe-the-frog

40

Memes — Formen und Folgen eines Internetphdnomens

Mem-Subgattung besteht aus Image Macros, also aus Bildern mit humoristischen
Textelementen. Ein bekanntes Beispiel wiren die sogenannten LOLcats, die in den
ersten Jahren des neuen Jahrtausends auf der Plattform 4chan entstanden - lus-
tige Katzenbilder mit vermeintlich »naivens, oftmals fehlerhaften Texten.” In der
unteren rechten Ecke findet sich ein weiterer, kleinerer Schriftzug, der weniger
an Image Macros und mehr an die Signatur einer Kiinstler*in auf einem Gemilde
erinnert: »Ben Garrisonx.

Tatsichlich stellt sich das Mem, das spitestens ab September 2016 seinen Weg
in den Mainstream gefunden hatte,” selbstbewusst und humorvoll in eine kunst-
geschichtliche Tradition. Appropriiert und rekontextualisiert, in Gudes Begriffen,
wird hier eine Ikone der modernen Kunst, René Magrittes La trahison des images
(1929). Magrittes Gemalde wurde in der Populdrkultur vielfach variiert, und schon
in den spiten Nullerjahren finden sich erste Memes, die auf es verweisen.”> Mag-
ritte mag sich fiir die meme-Kultur besonders anbieten, da er und seine surrealis-
tischen Kolleg“innen viele der Postmodern Principles itberhaupt erst in die Kunst
einfithrten. Im Rahmen einer Asthetik des Zufilligen oder Spontanen und Irri-
tierenden verwendeten die Surrealist*innen Techniken wie die Bricolage, Collage
oder Assemblage, um ungewdhnliche Zusammenstellungen zu erzielen; Magritte
selber fertigte aus heterogenen Bestandteilen Collagen an.” Das »Ceci n’est pas
une pepe«-Meme verortet sich somit auf selbstreflexive Weise in einer Tradition,
die bestimmte dsthetische Verfahren verwendet, um einer >klassischen< Kunst mit
ihrer Genie-Asthetik des Einmaligen den Wind aus den Segeln zu nehmen. Memes
sind in dieser Weise Teil einer langen kunst- und kulturgeschichtlichen Entwick-
lungslinie der Aufwertung referenzieller Verfahren, wovon in jiingster Zeit auch
die virale memetische Ausschlachtung des mit lustigen Handschuhen bekleide-
ten US-Senators Bernie Sanders an der Amtseinsetzungszeremonie von Joe Biden
zeugte: Der frostelnde Politiker wurde in unzihlige priexistente Bildlichkeiten
hineinmanipuliert, mit besonderer Vorliebe aber in kunsthistorisch signifikante
Gemilde oder Performances (vgl. Abb. 6).7

70 Vgl. https://knowyourmeme.com/memes/lolcats (04.06.2020).

71 Zudiesem Zeitpunktndmlicherscheintesauf9GAC: https://9gag.com/gag/aReG60A (11.12.2020).

72 Vgl. https://knowyourmeme.com/memes/this-is-not-a-pipe-parodies. Fiir Verweise auf La trahi-
son des images im weiteren Kontext der Popkultur vgl. https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/
Main/TheTreacheryOflmages (23.06.2020).

73 Am bekanntesten ist das Werk Collage aus dem Jahr1966.

74 Siehe fiir einen Uberblick etwa https://www.news24.com/arts/culture/the-artist-is-present-
bernie-sanders-memed-into-art-history-20210125 (23.04.2021).


https://knowyourmeme.com/memes/lolcats
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https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/TheTreacheryOfImages
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ADbb. 6: Referenzialitit und Memesis — Bernie Sanders und Botticellis Geburt der Venus

Die Tendenz zur Valorisierung referenzieller Verfahren macht sich natiirlich auch
in memetischen Ausschlachtungen der medial schriftlichen >Hochkultur« be-
merkbar: Zu denken wire hier an die in gewissen Ecken des Internets kursierende
memetische Indienstnahme des Philosophen Friedrich Nietzsche als Fitrsprecher
von >Rassenhygienes, >Nihilismus< und iiberhaupt eines ganzen Katalogs rechts-
extremer Ideologeme. Diese memes gehen allerdings, so toxisch sie auch sein
mogen, selten viral; eine (erneute) rechtsextreme Appropriierung Nietzsches mit
memetischen Mitteln ist zumindest bisher nicht gegliickt.”

Abb. 7: Zu toxischen Zwecken vereinnahmte Geistesgrifien: Nietzsche
erwiirgt Kant im Namen >natiirlicher« Dominanzhierarchien

the weak should fear the strong
2013 at 4:07am via mobile * Unlike

75 Vgl. Reidy 2021, Kaufmann 2020.
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Latrahison desimages ist jedenfalls berithmt dafiir, die Kluft zwischen Reprisentation

und Realitit, zwischen einem Objekt, seiner Bezeichnung und seiner Reprisentation

zu thematisieren. Oder anders und zeichentheoretisch ausgedriickt: Signifikant und

Signifikat, Bezeichnung und Bezeichnetes, sind nicht durch eine natiirliche Bezie-
hung miteinander verbunden; ebenso wenig gehoren Ikon, Symbol und Sache ihrer

Natur nach zusammen. Magritte zeichnet eine Pfeife, aber damit schafft er eben nur

ein Abbild und nicht die Pfeife selber, ein Widerspruch, der im unteren Bereich des

Gemildes verdoppelt wird, da auch die Reprisentation der Pfeife als sprachliches

Zeichen nicht ihre Prisenz, sondern genau genommen immer nur ihre Absenz mar-
kiert. Wo ein Abbild einer Pfeife ist, als Ikon oder als symbolisches Zeichen, ist eben

nie eine Pfeife. Im Mem nun wird die Pfeife, »une pipe«, zu »une pepex.

ADbb. 8: René Magritte, La trahison des images (1929)

Ceci et nos une fufie.

Mg

Und damit ist eine beriichtigte memetische Bildlichkeit beim Namen genannt, die
man zuerst so gar nicht mit Magritte oder dem Kontext des Surrealismus zusam-
menbringen wiirde. Pepe the frog, von dem spiter noch ausfiithrlich die Rede sein
wird (siehe Kapitel 4.4), ist eine Figur, die 2005 von Matt Furie fiir seinen Comic
Boy’s Club kreiert wurde. Der Strip, in dem der anthropomorphe Frosch Pepe erst-
mals auftrat, zeigt, wie er im Stehen uriniert und seine Shorts ganz herunterzieht.
Er wird dabei zufillig von einem Freund beobachtet und erklirt sein Verhalten
mit einem Spruch, der seinerseits zur catchphrase, zum meme wurde: »feels good
man«. Ab etwa 2008 tauchte Pepe in Portritform — und in Farbe — auf 4chan und
insbesondere auf dessen Subforum/b/auf, dem bereits erwihnten >random boards,
welches keinem bestimmten Thema verpflichtet und abgesehen von einigen losen
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Grundregeln” anarchisch organisiert ist. Nicht von ungefahr zieht also/b/mit Ab-
stand die meisten Klicks und Beitrige an. Das Pepe-meme gewann sukzessive an
Popularitit und blieb zunichst, allen Verinderungen zum Trotz, dem urspriing-
lichen Gestus von Boy’s Club verpflichtet: Pepes Gesicht erschien in verschiedenen
Variationen, die unterschiedliche Emotionen ausdriickten, am hiufigsten nach
wie vor in Form der verziickten »feels good man«-Physiognomie. Pepe war zwar
zum meme geworden, zum Gemeingut, »von vielen Usern im Internet verbreitet,
imitiert und/oder transformiert«,”” blieb aber vorerst trotz starker memetischer
Replikationswirkung der Wirkungsisthetik seiner Quelle verhaftet.

Diese meme-typische Quellenbindung begann sich spitestens im Jahr 2015 zu
lockern, bevor sie sich schliefidlich im Zuge einer eskalierenden memetischen Re-
plikation nahezu ginzlich aufléste: Pepe, der Slacker, der liebenswitrdige Auflen-
seiter- und Loser-Frosch, der sich nur »gut fithlen< will, wurde in diversen memes
zunehmend in Verbindung mit dem Gedankengut der sogenannten alt-right-Be-
wegung und insbesondere mit der Prisidentschaftskandidatur Donald Trumps
gebracht.” Die snazification” Pepes war dabei zunichst eine Gegenreaktion
auf seine Kooptierung durch >Normiess, seine auf 4Chan als Transgression emp-
fundene memetische Nutzung durch Influencer*innen, Stars und junge Frauen
- bis dann die Ironieschichten sukzessive wegblitterten und Pepe tatsichlich zu
einem >rechten< Symbol wurde, zu einem Maskottchen eben der alt-right. Diese
alternative right, die sich in den USA ungefihr ab der Wahl Barack Obamas 2008
herauszubilden begann und Trump schon wihrend dessen Vorwahlkampagne
unterstiltzte, ist keine in sich geschlossene Gruppe und wohl am besten ex nega-
tivo zu definieren: namlich in Abgrenzung zu dem, was die tendenziell technik-
und internetaffinen Sympathisanten der alt-right als mainstream conservatism be-
trachten. Eben dazu, zum salonfihigen Konservativismus, will die alt-right eine
>Alternative« sein. Das heif3t: IThre Anhinger lehnen einen primir wirtschaftslibe-
ral orientierten, durch einige sozialkonservative Einsprengsel erginzten und mit
christlichem Fundamentalismus alliierten Konservativismus ab und bekennen

76 Beispielsweise darf keine Kinderpornographie gepostet werden, und disruptive s>Invasionen«
anderer Websites oder Plattformen werden inzwischen ebenfalls nicht mehr geduldet. »Ulti-
mately the power liesin the community to dictate its own standard«—so erklarte 4chan-Griinder
Christopher Poole 2008 gegenliber dem New York Times Magazine die >no rules«Politik von/b/
(Schwartz 2008: 0. S.).

77 Shifman2014:S. 44.

78 Die meme-Datenbank www.knowyourmeme.com postuliert als Anfangspunkt der rechtsextre-
men Vereinnahmung Pepes einen 4chan-Post vom 22. Juli 2015. Auf diesem ist Pepe mit Trump-
Frisur zu sehen, wie er sich an einem Grenzzaun ergotzt, der illegale Einwanderer von den USA
fernhalt.

79 Die Entwicklung des Pepe-meme wird im Dokumentarfilm Feels Good Man (2020) von Arthur Jo-
nes detailliert nachgezeichnet—dabei fallt auch dieses Stichwort.
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sich zu explizit fremdenfeindlichen, rassistischen, antisemitischen, sexistischen,

homophoben, transphoben, islamophoben und isolationistischen Positionen. Die

inzwischen unter anderem als Vertreterin >linksnationalistischens, xenophoben

Gedankenguts in Verruf geratene Angela Nagle®® bot in ihrer breit rezipierten

Monographie zum Thema bereits relativ frith eine durchaus bedenkenswerte De-

finition der alt-right (wenngleich sie in ihren Analysen zentrale Aspekte wie den

Antisemitismus oder den Nativismus der Bewegung ausblendet® und in teils abs-
truse Polemiken gegen die angebliche sTumblr-Linke« abschweift®:

[Tlhe alt-right term [..] [is] used in its own online circles to include only a new wave
of overtly white segregationist and white nationalist movements and subcultures,
typified by spokespeople like Richard Spencer, who has called for a white ethno-
state and a pan-national white Empire modeled on some approximation of the Ro-
man Empire. [..] In the broader orbit of the alt-right, made up of often warring and
sectarian factions, there is an older generation of white advocates who pre-date
the alt-right but who the alt-right reads and draws influence from [..]. [..] The alt-
right is, to varying degrees, preoccupied with IQ, European demographic and civi-
lizational decline, cultural decadence, cultural Marxism, anti-egalitarianism and
Islamification but most importantly, as the name suggests, with creating an alter-
native to the right-wing conservative establishment, who they dismiss as>cuckser-

80

81
82

Siehe hierzu insbesondere ihr Bekenntnis zuslinkem«Isolationismus und ihren polemischen, ge-
meinsam mit Michael Tracey verfassten Aufsatz iber das Scheitern von Bernie Sanders’ Prasi-
dentschaftskandidatur im Wahljahr 2020: Nagle und Tracey 2020; Nagle 2018. Zudem trat sie

2018 in der Fernsehshow von Tucker Carlson auf, einem rechten Moderator des Senders Fox, um

sichim Namen der>working class<gegen offene Grenzen zu wehren und Rassismus als Diskrimi-
nierungsform zuverharmlosen. Diese Positionen sind in Kill All Normies insofern schon angelegt,
als Nagle dort die von ihr so genannte sldentitatspolitike [acherlich und den Primat klassenba-
sierter Diskriminierung starkmacht, um den Preis einer hochst verzerrten und unhaltbaren Dar-
stellung des intersektionalen Denkens und politischen Handelns rund um Identitatskategorien

wie race, sex, gender oder dis/ability. Siehe zu Nagles Abdriften auch Strick 2021: S.193, Anm. 44;
S.233,Anm.112.

Eine fundierte Kritik findet sich bei Cleeson 2017.

Nagle diskutiert Tumblr sehr polemisch als Hort einer linken, angeblich von Judith Butler inspi-
rierten, rein performativensldentitdtspolitik— ein Missverstandnis davon, was Performativitat

bei Butler meint (vgl. auch Gleeson 2017) — und ldsst sich dabei viele Verkiirzungen in Theorie

und empirischer Analyse zuschulden kommen. Nagles Buch ist gesamthaft einer Verteufelung
der intersektionalen >ldentitdtspolitik« respektive einer Diskreditierung jeglichen intersektio-
nalen Aktivismus verpflichtet. Sie stellt intersektionale Bewegungen wie den Trans-Aktivismus

als narzisstisch, oberflachlich und lacherlich dar, um ein auf die Kategorie class fokussiertes

linkes Denken umso deutlicher als einzige sinnvolle, ernsthafte, revolutiondre Option darzu-
stellen. Das ist theoretisch und moralisch nicht haltbar. Vgl. zu Kritiken an diesen und anderen

Aspekten von Kill All Normies abermals Berlatsky 2017; Cummings 2017; Davies 2017; Gleeson

2017; Serano 2018.
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vatives« for their soft Christian passivity and for metaphorically cuckholding [sic!]
their womenfolk/nation/race to the non-white foreign invader.®

Der Politologe George Hawley bietet eine deutlich prignantere und fundiertere
Definition dieser Bewegung. Als zentrales, notwendiges und unverhandelbares
Interesse der alt-right macht er »race«, spezifisch weifSen Rassismus aus. Die alt-
right mag eine amorphe Bewegung ohne »formal institutions«, ohne »leadership
caste« und ohne »manifesto« sein, immer und unbedingt aber ist sie als »white-
nationalist movement« zu begreifen, dessen wichtigste »figures« auf die »creation
of a white ethnostate in North America«® abzielen. Die Differenz zu bestehen-
den rassistischen und rechtsextremen Subkulturen, sozusagen das Innovations-
potenzial oder die unique selling proposition der alt-right sieht Hawley vor allem in
ihren »novel tactics«,* zu denen beispielsweise und ganz besonders die Mobilisie-
rung von »irony and humor«* in Form von memes gehort. Hinzuzufiigen wire im
Anschluss an Veronika Kracher, dass die alt-right eine dezidiert »onlinebasierte
(Sub-)Kultur« ist, die eine digitale »Diskurshoheit« anstrebt und »diese im bes-
ten« — oder schlimmsten — »Falle in eine Welt abseits obskurer Imageboards«®
zu tragen sucht: Die >Alternative Rechte« ist also zuvorderst eine »kulturkimp-
ferische Bewegung, die den kulturellen Wandel vor den parteipolitischen gesetzt
hat«,®® und so reprasentiert sie nicht einfach eine nebulése Herausforderung an
»die Demokratie« oder >den Liberalismus<, sondern auch und gerade an die Kul-
turwissenschaften. Deren Riistzeug konnte dabei behilflich sein, diese emergen-
ten Tendenzen besser zu verstehen, bevor sie sich in parteipolitisch organisierter
Form konkretisieren. Zumindest ist das vorliegende Buch nicht zuletzt aus dieser
Hoffnung erwachsen.

Auch und gerade durch den stetig wachsenden, ja inzwischen gewissermafien
kulturprigenden Einfluss von Akteuren aus diesem alt-right-Umfeld also wurde
Pepe von einem Artefakt einer internetaffinen In-Group zu einem breitenwirksa-

83 Nagle 2017:S.12.

84 Hawley2017:S.11.

85 Ebd.

86 Ebd.:S.20.

87 Kracher2020:S.17.

88 Strick 2021: S. 37. In Anbetracht der >Erfolge« der alt-right und in Ermangelung einer prézisen
Bezeichnung fiir vergleichbare Tendenzen im deutschsprachigen Kontext pladiert Strick 2021:
S. 28 fiir eine Ubernahme beziehungsweise Verdeutschung des US-amerikanischen Terminus,
also etwa >Alternative Rechte«— und halt mit Recht fest, dass diese internetzentrierte >Alter-
native Rechte« als eine Art Vorhut der erst in zweiter Linie erfolgenden parteipolitischen Aus-
miinzung rechtsextremer Inhalte zu betrachten ist: »Rechtspopulistische Parteien sind dazu
Ubergegangen, die kulturkampferischen Techniken, Ressourcen und Gefiihlspolitiken der On-
linesphéare zu adaptieren« (ebd.: S. 38).
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men Symbol: Am 13. Oktober 2015 retweetete® Trump personlich das virale Video
»You can’t stump the Trump«’® (eine Kompilation seiner besten >Bonmots« und
Sticheleien), inklusive einer Darstellung seiner selbst in Pepe-Gestalt. Knapp ein
Jahr spiter, kurz vor den Présidentschaftswahlen, postete Trumps Sohn Donald
Jr. auf Twitter und Instagram eine Parodie des Posters zum Film The Expendables,
die unter dem Titel The Deplorables (eine Anspielung auf eine kontroverse Aussage
Hillary Clintons iiber Trump und seine Unterstiitzer*innen) den Trump-Pepe als
Actionhelden zur Darstellung brachte.” Dieser ganze Kontext schwingt also mit
im abgebildeten Pfeifen-Pepe von Garrison, und er wird zugleich irritiert, denn
»une pepe, also eine weibliche >Figurs, ist der als mannlicher sVersagertyp« gegen-
derte Comicfrosch tiblicherweise ja gerade nicht. Wie dem auch sei: In der Pepe-
meme-Tradition ist »Ceci n’est pas une pepe« durchaus erfolgreich. Das Bild findet
sich zum Beispiel auf T-Shirts®* oder Stofftaschen gedruckt.

Zu diesem politisch anriichigen Kontext passt die Urheberschaft des Mems.
Das >typische« Mem entspringt, wie gesagt, einer anonymen und kollektiven Au-
tor*innenschaft. Hier haben wir es mit einer leichten Variation dieser Konstel-
lation zu tun: Pepe in meme-Form ist ein >Kollektivwerks, doch dieser spezifische
Pepe wird einer bestimmten Person ,zugeschrieben’. Ben Garrison, dessen Name
in der unteren Ecke des Bilds selbstbewusst an der Stelle von Magrittes Signa-
tur steht, ist ein rechtskonservativer US-amerikanischer politischer Karikaturist,
dessen Werke vielfach von der alt-right aufgegriffen wurden. Viele seiner Zeich-
nungen sind sexistisch, antisemitisch und rassistisch, dazu kommen Cartoons,
die den menschengemachten Klimawandel leugnen oder Verschworungstheorien
verbreiten.” Nach dieser Kontextanalyse wirkt das Mem weit weniger harmlos,
als man auf den ersten Blick meinen kénnte: Fir ein internetaffines Publikum ist
die Subgattung der >Pepec«-memes eindeutig besetzt, nimlich als rechtsextremes
Symbol (mehr dazu in Kapitel 4.4), und dieses Publikum wird auch den Cartoo-
nisten (also den beriichtigten Ben Garrison, der hier Pepe appropriiert, nicht Matt
Furie, der ihn erfand) sofort der entsprechenden Szene zuordnen.

Somit wird fraglich, was uns dieses meme sagt — und zugleich greifbar, dass
es ganz verschiedenen Rezipient*innen ganz unterschiedliche Dinge sagen mag.

89 Siehe https://twitter.com/realDonaldTrump/status/6538561684026818562ref_src=twsrc%sEtfw
(30.10.2020).

90 Siehe https://www.youtube.com/watch?v=MKH6PAoUuDo (30.10.2020).

91 Dickson 2016:0.S.

92 Vgl. https://deezteez.com/collections/meme-orial-day-tees/products/deez-unepepe-mtee?variant
=34740625921(04.06.2020).

93 Vgl.zuGarrison und seinen Zeichnungen sowie deren Bedeutung fiir die Alt-Right u.a. Grey Ellis
2017. Nach dem Sturm auf das Kapitol in Washington D. C. am 06.01.2021 (hierzu mehr in Kapi-
tel 5.1) sperrte Twitter auch Ben Garrisons Account, siehe fiir eine entsprechende Aufstellung
https://en.wikipedia.org/wiki/Twitter_suspensions#2021 (12.01.2021).
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Was im Mem einerseits durch die kunsthistorische Referenz thematisiert scheint,
ist ein Grundaspekt aller memes. Es geht weniger darum, dass Reprisentation,
Bezeichnung und Objekt nicht miteinander identisch sind, zumal Pepe, einer fik-
tionalen Figur, ja kein >Objekt« in der Realitit entspricht und die Mischung aus
Froschgesicht und Pfeifenholm ohnehin surreal wirkt. (Die hybride Figur verweist
hier auch auf die Hybriditat der Quellen, aus denen sich das Mem speist.) Statt-
dessen wird die Frage aufgeworfen, ob jeder neue Pepe tatsichlich einfach wieder
»ein Pepec«ist. Die »juxtaposition« oder das »layering« von Mem-Tradition und Iko-
ne der modernen Kunstgeschichte lisst uns fragen: Bis zu welchem Grad kann ein
Bild variiert werden und doch erkennbar bleiben als Teil einer Reihe, eines Syn-
tagmas? Wo verlaufen die Grenzen zwischen verschiedenen memes, wann gehoren
sie zu einer Gruppe, wann sind sie neue hybride Werke? Anhand des Pfeifen-Pepe
kann man also auf selbstreflexive Weise Fragen stellen zur Gattung meme und
zur Lesbarkeit von memetischen Bildern im Rahmen der visuellen Kultur(en). Ge-
spielt wird hier aber andererseits auch mit der fehlenden Eindeutigkeit von Me-
men, denn selbst hinter einem harmlos daherkommenden Bildchen kénnen sich
problematische Kontexte auftun, die nur Eingeweihte nachvollziehen kénnen.
Wie kénnen wir uns darauf verlassen, dass wir memetische Bilder akkurat lesen,
wenn sie doch mit zahlreichen »layers of faux-irony, playfulness and multiple cul-
tural nods and references«* spielen?

Die ironischen s>postmodernen« Verfahren, bei Gude als emanzipatorische
Strategien gedacht, durch welche die Menschen befihigt werden, an »contempo-
rary cultural conversations« zu partizipieren,” erweisen sich hier als ambivalent:
Sie konnen augenscheinlich in den Dienst einer >rechten< oder jedenfalls einer >ge-
schlossenenc« Ideologie gestellt werden. Ein hybrides, ironisches, seine Verweis-
strukturen selbstreflexiv zur Schau stellendes Werk muss in keiner Weise Aus-
druck einer offenen, progressiven Gesinnung sein. Ein oft wiederholtes Credo der
Progressiven erweist sich als illusionir: Ironie und avancierte Kulturtechniken
der »appropriationg, »juxtaposition, »recontextualization«, des »layering« und
der »hybridity« dienen nicht von Natur aus einerlinken, inklusiven Agenda; die-
se Verfahren implizieren keineswegs zwingend eine kritische Distanz zu hegemo-
nialen Ideologien, Machtstrukturen und Ausschliissen. Meme sind formalisthe-
tisch komplexe und politisch semantisierbare Gebilde, und dabei transportiert die
Operationalisierung bestimmter dsthetischer Verfahren eben nicht automatisch
eine bestimmte politische Haltung. Oder anders gesagt: Ganz unterschiedliche
Gruppierungen bedienen sich der Strategien der »appropriations, der »juxtaposi-
tion«, der »recontextualization, des »layering« und der »hybridity«, nicht nur
Menschen, die wie Gude eine progressive Politik priferieren; und offensichtlich

94 Nagle 2017:S. 62.
95 Gude 2004:S.13.
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kann auch »der Faschismus unter den Bedingungen der kapitalorientierten Me-
diendemokratie ideal gedeih[en] und [...] ihrem Gebot der Partizipation fréhlich
entsprlechen]«.”® Wenn sich hinter einem scheinbar harmlos-lustigen Cartoon-
Bildchen politische und moralische Abgriinde auftun - ist das die wahre trahison
des images?

Sollte man die offenbar in ihrer verwirrenden Mehrdeutigkeit oft auch ab-
griindigen memes nun also kulturpessimistisch lesen, wie es in Bezug auf zahl-
reiche massenkulturelle Phinomene ja durchaus iblich ist oder war — von der
angeblichen >Lesesucht, die im 18. Jahrhundert durch den Siegeszug der Gattung
Roman befiirchtet wurde, bis hin zu Neil Postmans eingingiger Kritik am Mas-
senmedium Fernsehen?” Solche tradierten kulturkritischen Diskursmuster sind
bei niherem Hinsehen nicht oder nur um den Preis ungebithrlicher Anpassungen
auf die Mem-Kultur iibertragbar. Denn obwohl in dieser Mem-Kultur auch satt-
sam bekannte semiotische >trahisons< und postmoderne Darstellungsverfahren
ein Nachleben finden, so inauguriert sie doch ein neues medienasthetisches Zeit-
alter: Die angebliche Passivitit des Fernsehzuschauers, der dem Klischee gemif3
in einer Konsumbhaltung verharrt, wird ersetzt durch die niederschwellige, oft ge-
radezu hyperaktive Produktivitit eifriger meme-Produzent*innen aus aller Welt.
Memes leisten somit als kulturelle >Replikatorens, als memetische >Antwortgeber«
und Anstifter zum >Antworten«< etwas, das die Kulturpessimisten-in-chief Max
Horkheimer und Theodor W. Adorno noch keineswegs auf dem Schirm hatten,
als sie im berithmten Kulturindustrie-Kapitel ihrer Dialektik der Aufklirung die
erdriickende »Ahnlichkeite, die »sinnreiche PlanmiRigkeit«,”® kurzum die »riick-
sichtslose Einheit der Kulturindustrie«”” geif3elten. Die beiden fithrten nimlich
die kulturelle »Standardisierung und Serienproduktion« nicht zuletzt auf die
»Technik der Kulturindustrie« zuriick: »Keine Apparatur der Replik« habe »sich
entfaltet«,’® durch die das passive Publikum zum aktiven Subjekt werden konnte.
Eine solche »Apparatur der Replik, die noch dazu qua Anonymitit potenziell be-
sonders einfach Partizipation ermdglichen kénnte,' stellen aber memes, stellt die
»alle Inhalte bearbeitbar« machende Kultur der Digitalitit inzwischen bereit. Die
Entstehung neuartiger »Apparatur[en] der Replik« sollte nun zumindest diesen
Teil des Kulturindustrie-Diskurses entkraften. Auch sie ist aber natiirlich kein
Befreiungsschlag. Zwar gibt es vielfiltige meme-Kulturen, in denen nahezu alle
denkbaren Ausdrucksformen und Ideologien reprisentiert sind. Doch auch diese

96 Strick 2021:S.12.

97 Vgl. Postman198s.

98 Horkheimerund Adorno 2004: S.128.

99 Ebd.:S.131.

100 Ebd.:S.129f; Hervorhebung nichtim Original.
101 Siehe Ross und Rivers 2017: S. 293.
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vermeintlich bunte Mannigfaltigkeit ldsst sich in der Praxis ohne Probleme in den
Dienst von Gruppenidentititen stellen, deren formale und inhaltliche Einheitlich-
keitspostulate durch die fiir Internetcommunities spezifischen sozialen Dynami-
ken mit sanfter Gewalt durchgesetzt werden.®> Das kann zum Beispiel heif3en,
dass eine enorm »diverse« und kreative meme-Kultur von Gruppen betrieben wird,
die gerade gegen jegliche Form von Diversitit agitieren. Die oft mit dem positiv
konnotierten Adjektiv >subversiv« geadelte memetische Asthetik kann eben auch
einen liberalen, pluralistischen und demokratischen Konsens >subvertieren< —
oder anders ausgedriickt: In einem halbwegs funktionierenden demokratischen
Staatswesen sind Nazi-memes zweifelsohne >subversiv¢; auch Faschist*innen be-
nutzen selbstverstindlich (und benutzten immer schon) avancierte, moderne und
postmoderne Darstellungsstrategien (hierzu mehr in Kapitel 4.4).'¢

Um also abermals auf Adorno und Horkheimer zuriickzukommen: Die nun-
mehr verfiigbaren memetischen »Apparatur[en] der Replik« erzeugen zwar un-
glaublich facettenreiche visuelle Rhetoriken. Diese rechtfertigen es, von der Me-
mesis im Besonderen und der Kultur der Digitalitit im Allgemeinen als neuen
medienisthetischen Erscheinungen zu sprechen, die sich nicht mit tradierten,
oft eben kulturpessimistischen Analyserastern erfassen lassen. Diese qualitati-
ve Differenz darf aber auch keinem unbegriindeten Optimismus Vorschub leisten.
Trotz des Auftauchens einer >Apparatur der Replik« gelten in der Digitalkultur im
Kern dann doch wieder oder immer noch dieselben informellen >Spielregeln< kul-
tureller Produktion, von denen schon in der Dialektik der Aufklirung die Rede war.
Die dort diagnostizierte »heraufziehende«** oder schon vollzogene Homogenisie-
rungstendenz verlagert sich nun von der gesamtgesellschaftlichen (kulturindus-
triellenq auf die Ebene verschiedener memetisch operierender Subkulturen. Es
ist also »woméglich nur sehr wenig geschehen und doch gleichzeitig unendlich

102 Mehrzudiesem Phanomen einer>unfreiwilligen Freiwilligkeitcin Kapitel 4.4. Siehe hierzuauch
Stalder 2016: S.138ff.

103 Zur komplexen Verschwisterung von Faschismus, Nationalsozialismus und >Moderne« siehe
paradigmatisch Griffin 2007. Ein pra-digitalkulturelles Beispiel fiir Versuche der organisierten
radikalen Rechten, sich »habituell [..] an das alternative Milieu« anzupassen und ssubversive<
Strategien der Linken zu kapern, bieten Frei et al. 2019: S.137-159; hier: S.137.

104 Horkheimerund Adorno 2004:S.131. Als Beleg fiir die spater (vgl. Kapitel 5 und 6) noch genauer
zu untersuchende Anschlussfahigkeit der nur auf den ersten Blick kritisch-subversiven >Kultur
der Digitalitat<auch an hegemoniale, dominierende Interessenlagen mag an dieser Stelle ein
Verweis auf Mike Bloomberg geniigen — den US-amerikanischen Milliardar, fritheren Biirger-
meister New Yorks und zeitweiligen Bewerber um die demokratische Nominierung fir das
Amtdes Prasidenten im Wahljahr 2020. Bloomberg, seinerseits nun wirklich kein Aufienseiter
und Reformer, sondern ein autoritdrer Vertreter der Oligarchenkaste, hoffte seiner Kampag-
ne ausgerechnet durch eingekaufte meme-Dienstleistungen zusatzliche Signalwirkung zu ver-
leihen, wodurch er sich tatsichlich eine erstaunliche Reichweite verschaffte (siehe Dettwiler
2020).
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viel passiert«:'® Die Verfiigbarkeit einer multimedialen, multimodalen, sich aus
mannigfachem kulturellem »Rohmaterial« speisenden »Apparatur der« anony-
men »Replik« erzwingt nachgerade die neuen kulturwissenschaftlich informier-
ten Bestandsaufnahmen und Analysen,' die diese Monographie leisten soll, ohne
dabei in die sattsam bekannte kulturpessimistische Kerbe zu schlagen oder aber
der Kultur der Digitalitit mit naivem Techno-Optimismus zu begegnen.

Dazu muss das, was »passiert« ist, einen Namen erhalten, der semantische
Schirfe mit einer adiquaten Beriicksichtigung der Neuartigkeit des zu Benen-
nenden vereint: eben den von uns vorgeschlagenen Namen Memesis. Vor dem
Hintergrund unserer bisherigen axiomatischen Beobachtungen tiber das Novum
einer omniprasenten »Apparatur der Replik« postulieren wir nun also, anschlie-
Bend an die meme-Definitionen von Diaz und Phillips/Milner und unsere bisheri-
gen Ausfithrungen zur Memesis, als heuristische Grundlage unserer Fallstudien
ein kommunikatives Prinzip der memetischen Replikation: In diesem Sinne sind
Memes als kulturelle Artefakte zu verstehen, die eine wahrnehmbare Quellenbin-
dung an das in ihnen referenzialisierte kulturelle Material aufweisen, ebendieses
Material aber im Prozess eines >Antwortens< rekonfigurieren. So bitRen gewohnte
(aber historisch relativjunge) produktionsisthetische Kategorien wie Autorschaft,
Inspiration, Originalitit etc. an Bedeutung ein, und so kann im Gegenzug der Re-
zeptionsprozess, wie das schon in den frithesten Stadien menschlicher Kunstleis-
tungen der Fall gewesen zu sein scheint,'”” nahtlos zu einem Produktionsprozess
werden. Memes haben also eine paradox anmutende Doppelcodierung. Sie grei-
fen bestehende kulturelle Materialien und Praktiken auf, kénnen dabei auch be-
stehende Normen und Zwinge perpetuieren, ermdglichen aber zugleich, weil die
Replikation im Sinne antwortender Variierung ein essenzieller Bestandteil ihrer
kommunikativen Struktur ist, eine Form der produktiven Partizipation.

105 Porksen2018:S.7.

106 Einen kulturwissenschaftlichen Ansatz verfolgtauch Nowak 2016.

107 Siehe hierzu Menninghaus 2011: S. 11, der die Verschmelzung von »Rezeption und Produktion«
schon fiir die »vermutlich besonders alten menschlichen Kiinste[] des Singens und Tanzens«
geltend macht—allerdings im Unterschied zur Memesis ohne dass dabei die »Rezipienten- und
Produzentenrolle[n]«als »[flunktional gleichwertig« zu taxieren wéren (ebd.).



3. Humor
Von Pandememes und Wortwitzen,
Humortheorien und Subversion

Dawkins konzeptualisiert memes als quasi-parasitire kulturelle Sinneinheiten,
die sich in den Kopfen ihrer Triger einnisten, selbst gegen deren Willen. Auch
die internetbasierte meme-Kultur, die Welt der viralen Online-Inhalte, wird seit
diesen terminologischen und konzeptionellen Anfingen verschiedentlich mit
Metaphern der Ansteckung und epidemischen Verbreitung beschrieben, denn ein
Mem »spreads horizontally as a virus at a fast and accelerating speeds,' und die >Le-
benszyklen< von memes wurden mit denen von Viren verglichen.? Virale digitale
Inhalte werden durch Rezipient*innen nach dieser Logik weitergetragen, bis ihre
Verbreitung nicht mehr einzudimmen ist; dabei mutieren sie, auch wenn ihre ur-
spriingliche Gestalt noch erkennbar bleibt, und sobald sie in Vergessenheit gera-
ten und damit aus den Kopfen der Rezipient*innen verschwinden, sterben sie aus.

In den ersten Monaten des Jahres 2020° trafen sich Metapher und Realitit:
Die virale Internetkultur drehte sich plétzlich um ein Virus, dessen Eindim-
mung iiber Monate hinweg kaum gelang und - so scheint es im Januar 2022 - auch
nicht mehr gelingen wird. Die Covid-19-Pandemie legte innerhalb kiirzester Zeit
die Wirtschaft und das 6ffentliche Leben zahlreicher Staaten lahm. Was vorher
undenkbar schien, wurde zur Realitit — auf einmal funktionierten zahlreiche
Arbeitsfelder fast ausschlieflich digital, Angestellte arbeiteten zuhauf im Ho-
meoffice, auch in Bereichen, in denen vorher strikte Prisenz erwartet worden
war,* und zahlreiche ungeschriebene Gesetze der westlichen Kapitalwirtschaft
schienen zeitweilig suspendiert. Internationale Reisen waren monatelang nur

1 Diaz2013:S. 97, Hervorhebung im Original.

N

Vgl. u.a. Paradowski 2012 und Wei et al. 2013, die auf Basis eines>viralen< Modells voraussagen

wollen, welches von zwei generischen Memes sich am schnellsten verbreiten wird.

3 In der westlichen Hemisphare; in China wurde das Ausmaf$ der (damaligen) Epidemie schon im
Dezember 2019 deutlich.

4 Was zum Beispiel im Bereich des disability activism durchaus auch mit Bitterkeit bemerkt wurde,

vgl. Cirruzzo 2020.
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sehr eingeschrinkt moéglich und es wurde weit weniger gekauft und konsumiert
als sonst iiblich,’ was zu diisteren Prognosen fiir die Weltwirtschaft fithrte.

Estaten sich Abgriinde auf — zwischen densystemrelevantenc< Arbeiter*innen,
die hiufig weiter an ihren Arbeitsplitzen ausharren mussten, oder den Arbeit-
nehmer*innen, die ihre Jobs verloren, und den oft weit besser bezahlten Ange-
horigen der professional managerial class, die in den wohlhabenden Lindern des
globalen Nordens im Homeoffice safien. Und ebenso zwischen sozialen Schichten
und Ethnizititen, da sich etwa in US-Amerika schnell erwies, dass das Risiko, an
Covid-19 schwer zu erkranken oder zu sterben, fiir Afroamerikaner*innen weit
hoher war als fiir andere ethnische Gruppen.® In der ab Herbst 2020 stark von der
zweiten Pandemiewelle betroffenen Schweiz glaubte man eine dhnliche Gemen-
gelage zu beobachten: Eine Zeitung kolportierte, dass bis zu 70 % der Intensiv-
betten durch an Covid-19 erkrankte Migrant*innen, also durch sozial und ékono-
misch tendenziell marginalisierte Menschen belegt seien, wobei es zum Zeitpunkt
der Publikation keine empirischen Daten gab, die diese Hypothese bewiesen.” Be-
zeichnend ist aber ohnehin primir deren perfide politische Ausschlachtung, die
von einschlagiger Seite sofort erfolgte: Der rechtsnationale Parlamentarier Tho-
mas Aeschi (SVP) setzte einen Tweet ab,® in dem er das Geriicht iiber die beson-
ders hohe coronabedingte Hospitalisierungsrate von Migrant*innen in den Rang
einer Tatsache erhob. Er insinuierte somit, dass aufrechte Schweizer*innen nur
wegen des leichtsinnigen Gebarens von Auslinder*innen immer stirkere Ein-
schrinkungen in Kauf nehmen miissen. Selbstverstindlich verschwieg der Poli-
tiker dabei, dass — selbst wenn das Geriicht stimmen sollte - viele der besagten
Migrant*innen das Virus an vorderster Front als Pfleger*innen und Arzt*innen
bekampfen und auch sonst hiufig in (schlechtbezahlten) ssystemrelevanten« Bran-
chen arbeiten, in denen man wegen der zumeist fehlenden Ausweichmoglichkeit
ins Homeoffice besonders exponiert ist. Die Evidenz ist also klar: Quarantine,
Social Distancing oder Isolation, ungleiche Schutzmafinahmen, Privilegien und
Diskriminierungen trennten Menschen, statt sie in neuer Solidaritit zusammen-
zufithren. Die Pandemie lieR Ungleichheiten und Ungerechtigkeiten schroff her-
vortreten, besonders in ihrer zweiten Welle — und wihrend sich das Jahr 2021 dem
Ende zuneigt, werden die Griben nur noch tiefer.

Die iiblichen verdichtigen public intellectuals ibertrafen sich bereits wihrend
der ersten Welle im Verfassen von Essays und Manifesten. Giorgio Agamben sah
erwartungsgemifd im Gewand einer restriktiven >Biopolitik« einen neuen Faschis-

5 Vgl. Petersen 2020, die fiir US-Amerika zahlreiche Studien und Statistiken anfiihrt.
6 Vgl. https://www.bbc.com/news/world-us-canada-52245690 (02.07.2020).

7 Vgl. https://www.bazonline.ch/70-prozent-migranten-im-corona-spitalbett-693852787002
(03.12.2020).

8 https://twitter.com/thomas_aeschi/status/1333880232596688904?s=20 (03.12.2020).


https://www.bbc.com/news/world-us-canada-52245690
https://www.bazonline.ch/70-prozent-migranten-im-corona-spitalbett-693852787002
https://twitter.com/thomas_aeschi/status/1333880232596688904?s=20
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mus heraufziehen und warnte vor dem Ausnahmezustand in Permanenz.’ Slavoj
Zizek dagegen meinte, endlich stehe eine produktive Neuerfindung des Kommu-
nismus bevor, denn der Kapitalismus habe sich vor aller Augen als zerstorerisches
System enttarnt — und staatliche Macht gleichzeitig Konsum und Kapital im Rah-
men von Lockdowns und anderen Mafinahmen geziigelt.”® In den Hoérsilen, die
nun im heimischen Wohnzimmer simuliert wurden, diskutierten Geistes- und
Kulturwissenschaftler*innen heftig iiber das Wertsystem des Kapitalismus, tiber
neue digitale Gemeinschaften und den Zugang zur 6ffentlichen Sphire." Das
Internet erschien im Frithling 2020 als Medium, das Menschen verbindet und
einer neuen Solidaritit den Boden bereitet, was an den digitalen Optimismus der
frithen Nullerjahre erinnerte. Man teilte Artikel zum Thema — und haufenweise
humoristische memes.

In der Encyclopedia of Humor Studies wird konstatiert, das Internet habe zu
einem »dramatic increase in the scale and speed of humor diffusion« sowie zu
»changes in humor themes and formats« gefithrt.'* Frithe Forschungen zu memes
wiederum konstatierten nach den Terroranschligen vom 11. September 2001 die
Entstehung eines »new genre« von »cut-and-paste«-Humor,” unter den sie memes
subsumierten. Memes wurden also von Anfang an als Teil von Humorkultur(en)
begriffen, die unter den Bedingungen der Kultur der Digitalitit florieren — und
auch und gerade katastrophische Ereignisse als Inspirationsquellen nutzen.* Auf
der Seite der Rezeption ist eine der verbreitetsten Erwartungen an memes denn
auch, dass sie >lustig« sein sollen. Wir mochten uns dieses Aspekts annehmen
und Meme als humoristische Artefakte analysieren. Welche Erkenntnisse fiir die
Mem-Analyse kénnen aus klassischen Humortheorien gezogen werden? Und wel-
che »changes in humor themes and formats« lassen sich in der Memkultur be-
obachten? Wie kann das Prinzip memetischer Replikation humoristisch ausge-
miinzt werden?

9 Vgl. Agamben 2020.

10 Vgl. Zizek 2020. Ein weiterer typischer Stichwortgeber, der sich freilich nicht mehr selbst zu
Wort melden konnte, war Foucault; vgl. Sarasin 2020. Die Positionen von Agamben, Zizek und
anderen Philosophen zur Pandemie diskutiert Delanty in einem Essay fir Soziopolis (Delanty
2020). Dassindieser diskursiven Gemengelage priméar oderausschliefilich die Positionen weifSer
Ménner zu Wort kommen, wird von Delanty nicht problematisiert.

11 Indiesem Kontext wurden Uberlegungen wie die Sick Woman Theory relevant, die die Kiinstlerin
Johanna Hedva entwarf, um den Zugang zur>Offentlichkeit«von disabled people< zu thematisie-
ren. Vgl. Hedva 2016.

12 Attardo 2014 (Hg.): S. 389.

13 Kuipers 2005: S. 70.

14 Vgl. aber detailliert zur langen, keineswegs erst mit der Kultur der Digitalitét einsetzenden Ce-
schichte der humoristischen Ausschlachtung katastrophischer Ereignisse Milner und Phillips
2017: S. 38ff.
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Im Kontext der Covid-19-Pandemie wurde wieder und wieder konstatiert,
wie therapeutisch, lebenswichtig, ja sogar iiberlebensnotwendig Lachen gerade
in diesen schwierigen Tagen sei,”” und Internetplattformen und Medienseiten
iibertrafen sich im Zusammenstellen der >besten< Corona-Meme.* Verschiede-
ne memes schafften es auf zahlreiche Listen, und auffillig ist, dass gerade diese
memes sich nicht mit den handfesten Ungleichheiten, Ausbeutungsverhiltnissen
und Grausamkeiten beschiftigen, die in der Pandemie so deutlich zutage traten.
Stattdessen thematisieren sie oft Harmloseres und vermitteln die Aspekte der
Pandemie, in denen sich vermeintlich jede*r wiederfindet — und »jede*r< ist doch
eigentlich wieder vor allem ein Mitglied einer relativ privilegierten Schicht, die
nicht tagein, tagaus um ihr Leben und dessen 6konomische Grundlagen firch-
tet.”” Da wire zum Beispiel ein Mem der kanadischen Satire-Seite MBA-ish aus
dem Frithjahr 2020, das die Betrachter*in fragt: »Who led the digital transfor-
mation of your company? A) CEO; B) CTO; C) COVID-19«,® und damit schon friith
auf die durch die Krise angestofienen Transformationsprozesse in der Arbeitswelt
von Biiroangestellten — und eben nur von Bitroangestellten — aufmerksam mach-
te. Viele Corona-memes thematisieren das Leben in Isolation und/oder Quaranti-
ne, zum Beispiel der »Dad Joke« »Due to the quarantine... I'll only be telling inside
jokes«” oder eine Variation des Monkey Puppet-meme,*° zwei TV-Einzelbilder einer
Affenpuppe, die ertappt in die Kamera und dann beschimt zu Boden blickt, mit
dem Text: »When you find out your normal daily lifestyle is called >quarantine«.
Dieses meme fand weite Verbreitung, obwohl es sich wahrscheinlich urspriinglich
an eine relativ eingeschworene Nerd-Gemeinschaft richtete — memes, in denen

15 Vgl.z.B. Romano 2020.

16 Hier nur zwei Beispiele: https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2020/mar/18/coronaviral-
the-best-memes-tweets-and-cartoons-to-get-you-through-open-thread (27.05.2020); https://
www.forbes.com/sites/rebeccabellan/2020/03/19/laughing-during-a-crisis-the-best-coronavi
rus-memes/#4172f165499a (28.05.2020).

17 Einige Gegenbeispiele von Memes iiber »essential employees« finden sich auf https://megapho-
ne.upworthy.com/p/essential-employee-meme (29.06.2020), wobei die meisten gesammelten
Memes immer noch relativ harmlos und gut gelaunt daherkommen und eher weniger an subs-
tanzielle Ungerechtigkeiten rithren. Stattdessen werden die >essenziellen Arbeiter*innen< z.B.
als Held*innen gefeiert, eine sehr positive Lesart eines sehr problematischen Machtgefiiges.

18 Meme abgebildet unter https://www.computerwoche.de/a/wie-covid-19-zur-digitalisierung-
zwingt,3548770 (27.05.2020).

19 https://[www.instagram.com/p/B97fQsNHTMQ/?utm_source=ig_embed (28.05.2020). Zum
Komplex der>Dad Jokes< gehort auch eine digitale Publikation mit dem Titel Dad Jokes: It’s a
PUNdemic! Funny dad jokes for kids and adults about toilet paper, quarantine, the pande-
mic and everything else!, die von einem John Conrad tber Amazon vertrieben wird (https://
www.amazon.com/Dad-Jokes-PUNdemic-quarantine-everything-ebook/dp/Bo86CGXCXT;
28.05.2020).
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https://knowyourmeme.com/memes/monkey-puppet (28.05.2020).
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https://knowyourmeme.com/memes/monkey-puppet
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nerdige Stubenhocker*innen mit vermeintlich asozialem Lebenswandel iiber sich
selbst lachen, sind auf vielen Plattformen verbreitet, unter Gamer*innen ebenso
wie in verschiedenen Fankulturen. Neben diesen memes in Bildform gingen auch
zahlreiche Videos viral, die den Betrachter*innen die Isolation versiifien sollen:
Sie zeigen zum Beispiel Menschen, die neue Formen von Gemeinschaft suchten
und sich auf Balkonen zum gemeinsamen Musizieren zusammenfanden.” Eine
frithe, schon vom Februar 2020 datierende memetische Bearbeitung der Pande-
mie schlug in eine dhnliche Kerbe: Das aus dem in der ersten Welle besonders
hart getroffenen Italien stammende meme zeigt eine Packung der beliebten >Pan
di Stelle«-Kekse, mit einem Wortspiel zu »Pan Demia« verfremdet und mit einer
Hlustration des Coronavirus versehen. Hier wird das Eindringen der tédlichen
Krankheit in einen gerade eben noch banalen und geschiitzten Alltag humoris-
tisch fassbar gemacht, aber eben um den Preis einer Ausblendung der eigentlich
grauenhaften und traumatisierenden Effekte der Pandemie — des massenhaften,
qualvollen und einsamen Sterbens alter Menschen, der 6konomischen Verwer-
fungen, des politischen Versagens und so weiter.

Abb. 9: Der >neue< Alltag

When you find out your normal
daily lifestyle is called “quarantine”

21 Zahlreiche Beispiele aufgefiihrt bei Romano 2020.
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Abb. 10: Das neue Virus im Gewand eines >alltdglichen« Begleiters
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Doch natiirlich finden sich im Internet nicht nur solche relativ gutmiitigen (bis
verharmlosenden) Reaktionen auf die Pandemie. Auf Plattformen wie 4chan
und 8chan/8kun florierten schnell antiasiatische?” und antisemitische? Memes.
Ein fiir Auflenstehende absurdes und fiir die unter einem Mainstreampublikum
zirkulierenden Listen lustigster Memes sicher nicht geeignetes Covid-19-meme

22 Vgl. z.B. das sogenannte Disappointed-Black-Guy-Meme (vgl. https://knowyourmeme.com/
memes/disappointed-black-guy; 27.05.2020), in dem ein dunkelhiutiger junger Mann zuerst
mit einem begeisterten, dann einem enttduschten bis entsetzten Gesichtsausdruck abgebil-
detist und das in der Zeit der Pandemie mit dem Slogan versehen wurde: »There are hot Asian
girlsinyour areac; Begeisterung 2019, Entsetzen 2020. https://imgur.com/JfNSXOd (27.05.2020).
Auch die anti-Schwarzen Implikationen des memes waren zu diskutieren, tritt hier doch ein
Schwarzer Mann als Avatar fiir exotistische und rassistische sexuelle Begehrlichkeiten auf.

23 Einige Beispiele finden sich gesammelt auf https://www.adl.org/blog/coronavirus-crisis-eleva-
tes-antisemitic-racist-tropes (27.05.2020).
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tauchte schon sehr frith auf 4chan auf: Das Corona-chan-meme, im Januar 2020
entstanden,* ist eine im Anime-Stil gezeichnete weibliche Personifikation des Vi-
rus, der manche User*innen »Good luck [...] !« witnschten bei der Zerstérung der
Menschheit und Chinas im Besonderen.” Als Personifikation oder allegorische
Verkorperung eines abstrakten Sachverhalts steht die Figur in einer altehrwiirdi-
gen Tradition, fiir die sich in allen Epochen Beispiele finden lassen, zum Beispiel
der Gevatter Tod, der Frithling oder die Tugenden und Laster in der europdischen
Kunstgeschichte. Diese Memfigur spielt allerdings speziell auf einen japanischen
Kontext an, ist chan doch wie erldutert eine japanische Verniedlichungsform (vgl.
Kapitel 2.1); das Spiel mit Personifikationen ist zudem typisch fiir die japanische
Manga- und Popkultur im weiteren Sinn,* der sich die 4chan User*innen ja mit
Vorliebe widmen. Corona-chan mag duflerst obskur wirken — doch dieses Mem ist
nahe verwandt mit erfolgreichen anderen Memen iiber Epidemien wie dem Ebola-
chan-meme,” und es wurde sogar auf der Mainstream-Plattform Twitter verbrei-
tet.?® Auf die Vorurteile und Stigmatisierungen, mit denen Asiat*innen allgemein
zu kimpfen hatten, wurde wiederum memetisch reagiert, durch asiatische Ju-
gendliche, die vor allem auf der Kurzvideo-Plattform TikTok aktiv waren.?

Das Pandemiejahr 2020 erwies sich aufRerdem und wohl nicht zufillig als
besonders fruchtbar fiir eine weitere, eine bereits existierende, ganz eigenarti-
ge meme-Subkultur rund um den rechtsextremen Verschwérungsmythos QAnon.
Dieser zieht immer mehr Menschen in seinen Bann.*® Das vollig absurde QAnon-
Gedankengebiude mit seinen antisemitischen Versatzstiicken, das auf anony-
men Posts auf 4chans/pol/-Board basierte und zuerst in US-Amerika grassierte,
wurde im Pandemiejahr selbst in Europa virulent.” Immer mehr Menschen wan-
derten allgemein ab zu sogenannten alt-tech-Plattformen, die sich als Gegenspie-
ler zu den grossen kapitalistischen Unternehmen wie Facebook oder Twitter zu
inszenieren wussten und, wie Kovics Selbstversuch in der Republik deutlich zeigte,
sich besonders gerne antisemitischen und rassistischen Verschworungstheorien
rund um Corona widmeten.”? Zu den zentralen QAnon--Glaubenssitzen« — die
Welt wird von einer geheimen satanistischen Kabale pidophiler Eliten regiert, die

24 https://knowyourmeme.com/memes/corona-chan (05.06.2020).

25 https:/farchive.4plebs.org/pol/thread/240171730/#240175928 (05.06.2020).

26 Vgl. etwa fiireine duRerst grobe Ubersicht https://web-japan.org/trends/o9_culture/pop110324.
html (23.06.2020).

27 https://knowyourmeme.com/memes/ebola-chan (05.06.2020).

28 Die Eintrage finden sich unter dem Hashtag #coronachan.

29 Vgl. Kiley 2020; Strapagiel 2020.

30 Vgl. Cosentino 2020, LaFrance 2020; vgl. zur Verbreitung der memes auch Greenwood 2020.
31 Vgl. Greenwood 2020, Hern 2020.

32 Vgl. Kovic2021.
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als Verjingungsdroge Kinderblut trinken, Donald Trump bekimpft sie helden-
haft — kam also das Leugnen der Pandemie oder der Glaube an ihre absichtliche
Herbeifithrung durch dunkle Machenschaften und Labormanipulationen hinzu,
was QAnon-Anhinger*innen mit Bewegungen wie den deutschsprachigen Quer-
denkern zusammenbrachte. Es ist davon auszugehen, dass nicht zuletzt die zu-
nehmende Isolation der Menschen, ihr Verharren in Quarantine oder im digita-
len Homeoffice, sowie deren potenzielle emotionale Effekte — Langeweile, Angst,
Gefiihle der Hilflosigkeit und des Ausgeliefertseins — zum Erfolg von QAnon und
seinen memes beitrugen.” Wie dem auch sei: Auch Pandemieleugner*innen wer-
den durch Covid-19 zu einer erhohten meme-Produktion und Verbreitung ange-
regt. Die memetische Replikation bestehenden kulturellen Materials erméglicht,
wie wir schon am Beispiel des Pfeifen-Pepe zeigten, auch bisher (vermeintlich)
randstindigen Gruppen — Verschworungstheoretiker*innen und Rassist*innen
— ein nie dagewesenes Maf} an diskursiver Partizipation. Das ist die dunkle Kehr-
seite von lustigen memes, sDad Jokes< und viralen Videos vom gemeinschaftlichen
Musizieren, und auch ihr leistet die Kultur der Digitalitit Vorschub.

Doch zuriick zu Memen, die weniger esoterisch daherkommen als die ver-
schworungstheoretisch unterfiitterten Produkte des QAnon-Kults. Ein plattform-
iibergreifendes Mem war der Covid-19 Nursery Rhyme. Hier eine Transkription des
textlastigen Mems:

[Twitter Screenshot— Post von Tree Smith, @TreeSmithMusic]

IfRing Around the Rosie is a nursery rhyme about the bubonic plague, then I say we
get to work on a covid-19 nursery rhyme for kids to creepily sing for generations to
come. We'll call it Six Feet from Grandma’s House. On the surface it’s about visiting
grandma, but you know...

[Screenshot auf Tumblr gepostet von jus-tea, mit dem Kommentar versehen:]
Daddy’s at the food store, Mummy’s out of town,

She’s working at the hospital since Rhona came to town,

33 Vgl. Hern 2020. Einen kompakten Uberblick iiber die empirisch erhirteten psychologischen
Grundlagen verschworungstheoretischen Denkens bieten Nocun und Lamberty 2020: S. 24ff.
Sie verweisen in ihrem Forschungsiberblick auf mehrere »Hauptgriinde, warum Menschen an
Verschworungserzahlungen glauben: Sie kompensieren so einen erlebten Kontrollverlust [..].
Dariiber hinaus kdnnen Verschwérungserziahlungen aber auch Mittel zum Zweck sein. Fiir Men-
schen, die sich gerne besonders und einzigartig fithlen wollen [..], sind solche Ideen besonders
attraktiv. Allerdings gibt es natiirlich noch viele weitere Faktoren, die hier eine Rolle spielen
konnen. Studien haben gezeigt, dass Langeweile ein weiterer moglicher Grund dafiir sein kann,
warum Menschen an Verschworungserzahlungen glauben.« (ebd.: S. 31). Alle diese »Hauptgriin-
de«—Kontrollverlust, Geltungsbediirfnis und simple Langeweile — diirften den enormen Popu-
laritatsgewinn der verwickelten QAnon-Verschworungsideologie gerade vor dem Hintergrund
einer verheerenden Pandemie befeuert haben.
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Hide away, hide away, Miss Rhona’s come to town,
Hide away, hide away, she’s come to take us down.
Miss Rona’s at the doorstep, I'll keep 6 feet away,

But Grandma needs the papetr, I'll take her some today,
Hide away, hide away, Miss Rhona’s come to stay,

Hide away, hide away, I'll keep 6 feet away.

But Grandma needs the paper, I'll take her some today,
And here’s a note from Rhona, she wanted me to say,
Hide away, hide away, keep 6 feet away,

Hide away, hide away, she’s brought us down today.
[Reblogged von xennialrants mit dem Kommentar:]
Who else is feeling morbid today?

[Reblogged von the-eldritch-valley-spectrum mit dem Kommentar;]
*Rises [sic!] hand* [Emoji einer erhobenen Hand]**

Zuerst einmal ist zu konstatieren, dass das meme problemlos zwischen verschie-
denen Plattformen zirkuliert und eine entsprechende transformative Memesis
durchliuft: Der Ausldser ist ein Twitter-Screenshot, die Fortfithrung fand auf
Tumblr statt, und auf Reddit werden statische Screenshots des Mems gepostet,
die zu seiner weiteren Verbreitung beitragen. In formaler Hinsicht ist im Schrift-
bild eine gewisse Spontaneitit greifbar, findet sich an einer Stelle doch die wahr-
scheinlich nicht bewusst gesetzte Schreibweise »Rona«, wihrend sonst immer
ein h eingefiigt wird. »Rhona, hier als Ableitung von >Corona« zu lesen, ist ein
Frauenname. Die Krankheit wird hier also personifiziert und verweiblicht, ihn-
lich wie im Corona-chan-meme; die Memkultur bedient sich wiederum einer alten
rhetorischen Figur und Darstellungsweise. Dass eine Krankheit — oder itberhaupt
irgendeine Geifsel der Menschheit — mittels einer Frauenfigur personifiziert wird,
hat schliefilich eine lange Tradition: Man denke etwa an den mittelalterlichen To-
pos der >Frau Welt oder an die Pest, auf die der Kinderreim Ring Around the Rosie
laut dem Tweet anspielen soll und die in Europa gerne als alte Frau dargestellt
wurde.” Aufgrund der Herkunft des Namens »Rhona« aus dem Schottischen oder
Englischen eignet er sich ausgezeichnet fiir einen Reim, der auf eine britische Tra-
dition verweist; die Reimproduzent®in legt hier also moglicherweise etymologi-
sches Wissen an den Tag.

Das Mem spielt auf den viktorianischen Humor an, der uns heute nicht mehr
sehr zuginglich erscheinen mag, und aktualisiert ihn fiir die Zeit der Covid-

34 https://i.redd.it/aulh3istsgr41.png (03.06.2020). Auf Reddit wurde ein Screenshot des Tumblr-
meme gepostet, auf den hier verlinkt wird. Aufgrund seines Formats —sehr lang und schmal — eig-
netersich nicht fiir eine Abbildung.

35 Vgl. Chrysanthis1945: S. 260f.
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19-Pandemie. Das passt sehr gut zur Humorgeschichte und -theorie: In der vikto-
rianischen Zeit wurde vielfach argumentiert, Humor sei gesund und humorvolle

Nursery Rhymes und Ahnliches hilfen den Menschen, mit schwierigen Situatio-
nen umzugehen. Das Railway Book of Fun aus dem Jahr 1875 vermerkt zum Bei-
spiel schon im Motto auf der ersten Seite, dass es wichtig sei, »all proper means to

maintain mental hilarity« anzuwenden, denn Humor diene der »health« und dem

»comfort« der Menschen, und der Autor selber fithrt aus: »It is proved by incontro-
vertible experience that men who are blessed with a tranquil and cheerful disposi-
tion, seldom suffer under any diseases though ever so epidemical«.** Im Rahmen

der Covid-19-Pandemie erwies sich diese Uberzeugung nach wie vor als wirk-
michtig; Menschen sollten lachen und eben beispielsweise lustige memes konsu-
mieren, denn das sei zentral fiir die eigene Gesundheit und die Verarbeitung der

negativen Gefiihle, die mit der allgemeinen Krisensituation einhergingen.”

Der englische Nursery Rhyme, also der Kinderreim, auf den im Tweet ver-
wiesen wird, Ring a Ring o’ Roses oder Ring a Ring o’ Rosie, existiert in zahlreichen
europiischen Sprachen. Es handelt sich um einen Ringelpiez oder Ringelreigen,
denn der Reim wird meistens zu einem Bewegungsspiel rezitiert, bei dem eine
Kindergruppe einen Kreis bildet und tanzt; das langsamste Kind muss sich als
>rosie« (vom Franzosischen rosier, wortlich Rosenbaum) ins Zentrum des Kreises
stellen. Eine Version des Reims ist so iiberliefert:

Ring-a-ring-a-roses,

A pocket full of posies,
A-tishoo! A-tishoo!
We all fall down.®®

Der Reim stammt wohl aus der vor-viktorianischen Zeit. Ein frither Druck findet
sich in einem Roman von 1855;*° Vorldufer datieren allerdings aus den 1790ern, zu-
dem gibt es in europiischen Sprachen iltere Versionen, zum Beispiel auch eine
deutsche Variante in Des Knaben Wunderhorn von 1805-1808.° Und ein populirer
Interpretationsansatz, den Twitter-User Tree Smith anzitiert, besagt, der Reim

36 Brisk187s5:S. 5f.

37 Drei zufillig gewdhlte Beispiele: https://www.verywellmind.com/it-s-ok-to-laugh-even-during-
a-pandemic-4843082 (04.06.2020); https://oxfamblogs.org/fp2p/why-confront-covid-19-with-car
toons-and-humour/ (04.06.2020); https://www.psychologytoday.com/us/blog/understanding-
grief/202004/don-t-let-humor-become-another-victim-covid-19 (04.06.2020).

38 U.a.beiFitzCerald 2014.

39 Stephens1855:S. 213.

40 In Achim von Arnims und Clemens Brentanos Sammlung von Volksliedtexten beginnt der nahe
verwandte Kinderreim mit»Ringel, Ringel, Reihe«.
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behandle in spielerischer Weise eine frithere Epidemie, die sogenannte »Great
Plague of London«. Der Erklirungsansatz war in den Fiinfzigern so anerkannt,
dass sich etwa im Standardwerk The Oxford Dictionary of Nursery Rhymes folgende
Ausfihrungen finden:

The invariable sneezing and falling down in modern English versions have given
would-be origin finders the opportunity to say that the rhyme dates back to the
Creat Plague. A rosy rash, they allege, was a symptom of the plague, and posies of
herbs were carried as protection and to ward off the smell of the disease. Sneezing
or coughing [im Reim onomatopoetisch durch»A-tishoo<umgesetzt, Anm. d. Verf]
was a final fatal symptom, and»all fall down<was exactly what happened.”

Die Folkloreforschung betrachtet diese Erklirung allerdings aus verschiedenen
Griinden als unzutreffend, zum Beispiel, weil sie erst Mitte des 20. Jahrhunderts
aufkam, weil sie auf einem Wortlaut basiert, der in vielen ilteren iiberlieferten
Formen von Ring a Ring 0’ Roses nicht zu finden ist, oder weil andere Versionen des
Reims es nahelegen, dass es sich beim »fall« nicht etwa um den Tod, sondern um
einen Knicks oder eine Verbeugung handelte. Solche Knickse sind in verschiede-
nen Singspielen und Ringelreigen verbiirgt und weisen auf den Charakter eines
romantischen Werbespiels unter Kindern hin, der in verschiedenen Abwandlun-
gen des Reims denn auch explizit wird.*> Der Tweet, auf den so kreativ und meme-
tisch geantwortet wird, basiert also aus der Forschungsperspektive auf einem
Missverstindnis — er basiert auf dem, was in der Folkloristik als Metafolklore be-
zeichnet wird, erfundenen und mithin ihrerseits >folkloristischen« Erzihlungen
iiber folkloristische Artefakte.” Doch wieso wird hier iberhaupt ein viktoriani-
scher Kinderreim im Kontext einer Pandemie aufgerufen, in welchem diskursiven
Umfeld steht eine solche Auflerung? Um das zu verstehen, miissen zwei weitere
meme-spezifische Kontexte mit einbezogen werden.

Einerseits ist da die Tatsache, dass der >viktorianische Humor¢, der als
schwarzhumorig, bose und teils dadaistisch avant la lettre zahlt, im Zeitalter der
memes ohnehin Konjunktur hat. Da wire zum Beispiel ein Projekt, an dem die
British Library mitwirkt, das Witze des 19. Jahrhunderts aus Biichern und Zei-
tungen recherchiert und in Mem-Form auf einem beliebten Twitter-Account mit

41 Opie und Opie1951: S. 365.

42 Vgl. u.a. Opie und Opie 1985: S. 221-227; Winick 2014, auch Mikkelson 2000; dagegen den Histo-
riker Chrystopher Spicer, der noch in Romensky et al. 2020 behauptet, der Reim thematisiere
die Beulenpest.

43 Vgl. Dundes1966.
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dem Titel Victorian Humour postet.** Denken kann man auch an viktorianische
Weihnachtskarten mit ihren absurd-drolligen Sujets, die seit einigen Jahren mit
Vorliebe memetisch verbreitet werden.” Andererseits ist das Kinderreim-Mem
verbunden mit einem anderen Mem, das wihrend der Pandemie populir wurde.

Eines der ersten und erfolgreichsten Covid-19-memes war das instruktive
Wash-Your-Lyrics-meme,*® bestehend aus 13 Einzelbildern, das den Betrachter*in-
nen anhand der Texte berithmter Songs niherbrachte, wie lange es tatsichlich
dauert, die Hinde 20 Sekunden lang - und damit garantiert viruzid - zu wa-
schen. Das Mem bildete den Anfang einer Reihe von Songparodien, die viral ver-
breitet wurden.* Ende der ersten Midrzwoche 2020 ging der erste automatische
meme-Generator online, der es Nutzer*innen erlaubt, die Bilder — entnommen
den vom britischen National Health Service publizierten Handhygienerichtlinien*
— mit Songtexten ihrer Wahl zu unterlegen.* Solche meme-Generatoren existie-
ren fiir die meisten beliebten Mem-Subgattungen; sie sind zum einen Symptom
des grofRen Erfolgs eines Mems und zementieren diesen zum anderen, da sie
die Memproduktion tber alle Maflen ankurbeln. Schon dieses wohl erste Co-
vid-19-Mem, das ein breites Publikum erreichte und iiber das in Massenmedien
zuhauf berichtet wurde, entfernte sich allerdings zunehmend von seinen lehr-
reichen Anfingen, um stattdessen dem absurden Humor Tribut zu zollen. So ist
eher unwahrscheinlich, dass Menschen ihre Hinde waschen, wihrend sie zum
Beispiel die quadratische Gleichung aufsagen (»x equals negative b plus minus the
square root of b squared minus 4ac all over 2a«), wie ein Beispiel des Mems es
einem nahelegt.”® Und eine Variation des Mems, Ende Mirz 2020 im britischen
Satiremagazin Private Eye erschienen, behauptete tatsichlich, Ring a Ring o’ Roses
sei angesichts der Pandemie der ideale Reim, zu dem man seine Hinde waschen
konne.” Das Nursery-Rhyme-Mem ist somit eingebettet in ein reiches Bezugssys-
tem: vom viktorianischen Humor zur Geschichte von Kinderreimen und der Ge-
schichte ihrer Interpretation zu anderen memes iiber Covid-19.

44 https://twitter.com/victorianhumour?lang=de (04.06.2020); im September 2021 hatte der Ac-
count gut15.000 Follower.

45 Vgl.z.B.dieListeunterhttps://www.boredpanda.com/creepy-victorian-vintage-christmas-cards/?
utm_source=google&utm_medium=organic&utm_campaign=organic (04.06.2020).

46 https://knowyourmeme.com/memes/sites/wash-your-lyrics (27.05.2020).

47 Ein paar Beispiele finden sich bei Romensky et al. 2020.

48 https://www.hey.nhs.uk/patient-leaflet/hand-hygiene-information/ (04.06.2020).

49 Genese dokumentiert auf https://knowyourmeme.com/memes/sites/wash-your-lyrics (04.06.
2020).

50 https://twitter.com/MrsRogersIHS/status/1240424353310945283 (29.05.2020).

51 Vgl. Private Eye, Nr.1518. 20.03.2020, S. 21.
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Mit dem Kinderreim wird zudem eine Gattung aufgerufen, die sich ausge-
zeichnet als Vergleichsgrofie fiir Meme eignet. Schon zum wiederholten Mal kann
ein meme damit auch als Reflexion iiber die eigene Gattung gedeutet werden —
schon das »Ceci n’est pas une pepe«-Meme bezog sich ja auf die Kulturtechniken
des Surrealismus und appropriierte sie, um eine Aussage iiber memes und deren
Deutung zu machen. Kinderreime sind repetitiv, sie sind wieder und wieder va-
riierte >Meme< — im Sinne Dawkins’ —, die unter kollektiver und/oder anonymer
Autorschaft entstehen. So sind ja allein zum Ring-a-Ring-o™-Roses-Kinderreim
zahlreiche verschiedene, kultur- und spracheniibergreifende,” sich manchmal
nur leicht, manchmal stirker voneinander unterscheidende Versionen iiberliefert.
Meme und Kinderreime stecken voll von Verweisen auf historische Gegebenhei-
ten und soziale Rituale und kénnen von nicht direkt Beteiligten leicht tiber- oder
falsch interpretiert werden. Sie konnen instruktiv, ja didaktisch sein — zum Bei-
spiel das urspriingliche Wash-Your-Lyrics-Mem -, aber sich im Zuge der memeti-
schen Replikation ebenso dem dadaistischen Nonsens verschreiben. Kinderreime
und memes sind sehr hiufig humoristische Artefakte, und es finden sich in bei-
den Gattungen viele Beispiele eines grenziiberschreitenden, provokativen, kru-
den oder obszoénen Humors. Im Fall der Kinderreime fiihrte dies in England im
20. Jahrhundert sogar zu Anstrengungen, sie zu rreformierens, sie also von ihren
ungehorigen, schmutzigen, gewaltvollen Elementen zu reinigen.* Von Kinderrei-
men und von memes wird zudem behauptet, dass sie eine Entlastungsfunktion
haben. Sie erlauben es, sich auf humorvolle Weise mit schwierigen Dingen aus-
einanderzusetzen, zum Beispiel eben mit einer Pandemie. Zwischen memes und
der folkloristischen Form des Kinderreims sowie den Diskursen, die iiber beide
Gattungen gefithrt werden — im Fall von memes kénnte man hier von einer Art Me-
tamemesis sprechen —, besteht somit eine Familiendhnlichkeit. (Spater werden
wir auf die Verwandtschaft von Memes und folkloristischen Formen wie Kinder-
liedern zuriickkommen und auch auf die Grenzen eingehen, die den Vergleichen
von Memes und Folklorekultur gesetzt sind; vgl. Kapitel 5.2).

Die Detaillektiire des voraussetzungsreichen Nursery-Rhyme-Mems kann
als fallbeispielhafter Aufhinger dieses Kapitels zum meme-Humor dienen, da
es zweierlei Arten von humoristischer Referenzialitit aufweist — es verweist auf
die Memkultur und die Humortradition. Das Nursery-Rhyme-Mem referenziert
als plattformiibergreifendes meme mit Kollektivautorschaft eine Memkultur im
breiteren Sinn, es besteht selber aus mindestens zwei heterogenen Memen oder
medialen Auerungen (dem Twitter-Mem und der Tumblr-Hinzufiigung), es

52 Vgl.z.B. dieindische oder die Maori-Version in McCavour 2020, 0. S.; digital abrufbar auf https://
books.google.ch/books/about/Verses_Old_and_New.html?id=D]BTzQEACAA]&redir_esc=y
(04.06.2020).

53 Was u.a. zur Gritndung der Society for Nursery Rhyme Reform fiihrte; vgl. Dowd et al. 2006: S. 136.
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nimmt indirekt Bezug auf das Wash-Your-Lyrics-meme und dessen Abwandlungen,
und es bezieht sich auf eine heute eher obskur wirkende Humortradition, nimlich
die des viktorianischen Zeitalters. Zum einen verortet es sich damit innerhalb der
digitalen Kulturen, mit Bezug auf andere memes und digitale Artefakte — was fiir
die Gattung meme ja wie gezeigt charakteristisch ist —, zum anderen verortet es
sich in der Geschichte von humoristischen Formen tiberhaupt. Diesem Doppel-
bezug méchten wir in der Folge nachspiiren, indem wir Meme anhand klassischer
Humortheorien als humoristische Texte analysieren, aber gleichzeitig aufzeigen,
wo solche Theorien an ihre Grenzen kommen - und wo in der Kultur der Digitali-
tit, im memetischen Spannungsfeld zwischen Quellenbindung und Modifikation,
distinkte Humorformen mit eigenen kommunikativen und isthetischen Mog-
lichkeiten entstehen.

Solche Méglichkeiten werden vor allem auch dann fruchtbar gemacht, wo
memes eine dritte Art des Bezugs aufweisen: den sozusagen poetologischen Be-
zug auf ihre eigene Funktionsweise, auf die Regeln ihrer eigenen Erzeugung und
Verbreitung respektive Klassifizierung, ja generell auf die spezifischen kulturel-
len Bedingungen der Digitalitit. Solchen memes eignet also eine besonders star-
ke Form der meme-typischen Selbstferenzialitit.”* Wir mochten entsprechende
memes in der Folge als Meta-memes bezeichnen. Das Kapitel wird schliefen mit
Betrachtungen zu subversivem, queerem Humor im Internet, der die Algorith-
misierung der digitalen Welt als humoristische Waffe einsetzt. Solche Beispiele
eines selbstreflexiven Humors verdeutlichen auch, wie sehr klassische Konzep-
te von Autorschaft und Kreativitit in der Kultur der Digitalitit an ihre Grenzen
kommen. Und das Bild, das entsteht, ist mehr als ambivalent: Durch ubiquitir
vorhandenes »Rohmaterial« und eine nie vorher dagewesene Masse an Menschen,
die sich digitaler Kulturtechniken bedienen und damit zu content producers wer-
den koénnen, scheint die Handlungsmacht vieler Menschen zu wachsen — und
doch schwindet sie gleichzeitig dort radikal, wo das algorithmische Umfeld un-
durchsichtig wird und/oder durch kapitalistische Firmeninteressen gesteuert ist.
Der >subversive« Humor, von dem in diesem Kapitel noch vertieft die Rede sein
wird, ist dann zwar aktivistisch, aber er bleibt oft dort machtlos, wo es darum
ginge, konkrete politische Ziele durchzusetzen. So leitet der Humorteil denn auch
iiber ins nichste GrofRkapitel, das sich der Politik von memes widmet.

54 Nach der Encyclopedia of Humor Studies ist»reflexive humor«ohnehin pravalentim Internet; doch
die Verfasser*innen der Encyclopedia denken vor allem an Humor »about Microsoft and Google,
addicted users, and desperate tech-support representatives. Such humor, which often deals
with people’s frustration when interacting with theirsthinking machiness, underscores the crea-
tion of alarge, global community of computer users who express theiragonies through humor.«
(Attardo 2014 [Hg]: S. 389f.) Hier aber geht es um mehr, ndmlich um ein Thematisieren der Ent-
stehungsbedingungen der Meme und der Mechanismen ihrer Verbreitung, um die Algorithmi-
zitat iberhaupt und deren Stellenwert in der Memproduktion und -rezeption.
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3.1 Methodischer Einschub: Einige notgedrungen liickenhafte
Bemerkungen zu Strategien der meme-Analyse

Zur Rekapitulation: Ein einzelnes Mem kann formal beschrieben werden (zum
Beispiel der Sprachgebrauch im Corona-Kinderreim) und seine formale Verfasst-
heit kann in Kontexte gestellt werden. Genauer kann sie in Verbindung gebracht
werden mit anderen memes (Wash Your Lyrics-Meme), mit gesellschaftspolitischen
Debatten (iiber den Umgang mit einer Pandemie) und kulturellen Gebilden, Tra-
ditionen und Interpretationen (der Ring-a-Ring-o-Roses-Reim als Verhandlung der
Pest in London). Dieser Vielschichtigkeit miissen Memanalysen gerecht werden,
und es lohnt sich hier, kurz die methodischen Primissen explizit zu machen, die
im Hintergrund unserer Uberlegungen stehen. Ebenso méchten wir die Vielfalt
der Ansitze skizzieren, die im Feld der Mem-Forschung gepflegt werden oder fiir
dieses Feld fruchtbar gemacht werden kénnen. Wir haben diese Ausfithrungen
als Einschub konzipiert, da sie fiir unseren Argumentationsgang zwar nicht ver-
zichtbar, aber wohl nicht fiir alle Leser*innen dieses Buchs gleichermafien span-
nend sind. Wer also am methodischen nitty-gritty weniger interessiert ist, kann
ohne schlechtes Gewissen direkt zur Lektiire von Kapitel 3.2 iibergehen.

Eine grofle Gruppe im Gefiige der bisherigen kulturwissenschaftlichen An-
niherungen an die meme-Kultur bilden semiotische Ansitze, die sich mit den ein-
zelnen Bestandteilen von Memen als >Zeichen«< beschiftigen, mit der Beziehung
zwischen Signifikat und Signifikant und der Frage, wie Bedeutung iiber Zeichen
generiert wird. Fiir das Studium von memes sind solche Ansitze dort interessant,
wo es um Stilkonventionen oder die Beziehung zwischen Text und Bild geht — ein
Beispiel einer semiotischen Analyse wire Brubakers Vergleich von Intertiteln aus
Stummfilmen mit LOLcat-Captions.” Auf dieser Zeichenebene ist das >typische«
Meme charakterisiert durch seine Multimodalitit: Es besteht aus Bild und Text,
und damit ist es auch nicht einfach >nur« simultan anstatt sequenziell, zwei Kate-
gorien, die spitestens seit Lessings Laokoon gerne herangezogen werden, wenn
es darum geht, Bilder von Texten zu unterscheiden. Anders und im Sinne der so-
genannten Multimodalitit ausgedriickt: Memes bestehen aus unterschiedlichen
semiotischen Elementen, die in ihrem Zusammenspiel als Zeichenmodalititen
Bedeutung konstruieren. Modalititen sind »Einheiten in einem kommunikati-
ven Artefakt [..], die innerhalb eines bestimmten Kontextes und in spezifischer
Kombination mit anderen Zeichenmodalititen eine Bedeutung tragen bzw. zu
der Bedeutung des kommunikativen Artefaktes, die von den Rezipierenden er-
schlossen werden muss, beitragen.«* Die Bedeutungskonstruktion eines Arte-

55 Brubaker2008.
56 Packardetal.2019:S.52.
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fakts kann also nicht nur durch eine rein sprachbezogene® oder narrative Analyse
erschlossen werden, da die Strukturen gesprochener oder geschriebener Sprache
nicht vollstindig auf nonverbale Auflerungen und Reprisentationen iibertragbar
sind; die Bedeutung eines Bilds oder eines multimodalen Artefakts kann nicht
in einem Worterbuch nachgeschlagen werden. Die einzelnen Bestandteile eines
multimodalen Artefakts miissen erst beschrieben und dann in ihrer Beziehung
untereinander, in ihrem intersemiotischen Zusammenspiel, erfasst werden.*®

Typische memes weisen oft Gemeinsamkeiten mit dem Medium Comic auf,”
und die multimodale Comicanalyse im Speziellen hat ein Instrumentarium ent-
wickelt, das im Hintergrund unserer Uberlegungen steht. Multimodal sind im
Falle von Comics nicht nur Bild und Text, also der visuelle und verbale Modus;
analysiert werden ebenso kleinere Einheiten, z.B. Farben, Rahmungen oder auch
der Einsatz bestimmter Schrifttypen und Interpunktionszeichen. Fiir die Sub-
gattung der Meme, die eine stark visuelle Komponente aufweisen, gibt es spezi-
fische Ansitze, die an den in anderen Feldern entwickelten Methoden geschult
sind. Untersuchungen, die sich an der visuellen Rhetorik oder »Visual Rhetoric«*
orientieren, suchen nach jenen Strategien in visuellen Artefakten, die eine iiber-
zeugende Wirkung auf die Betrachter*innen ausiitben. Ein Beispiel wire eine
Untersuchung der ikonischen Elemente in memes im Hinblick auf >subversive«
Strategien, die der Betrachter*in eine den Mainstream-Medien widersprechen-
de Botschaft vermitteln.® Ein systematischer Perspektivenwechsel in Richtung
Rezeption ist mit der dokumentarischen Bildanalyse nach Bohnsack moglich,*
die nicht bewusst angewandte rhetorische Strategien auf Seiten der Bildprodu-
zent*innen, sondern das durch Bilder vermittelte implizite Wissen ins Zentrum
stellt.

Mit der Multimodalititsforschung allein sind Meme jedoch nur ungeniigend
beschrieben. Thre Wissensproduktion und -vermittlung findet immer in Kontex-
ten statt, weswegen der Sensibilitit fiir verschiedene sModalititen< andere As-
pekte zur Seite gestellt werden miissen. Unter der Gefahr, eine Binsenweisheit zu
formulieren: Jegliche Analyse memetischer Phinomene, die ihrem Anspruch nach

57 Natirlich hataber gerade die Linguistik sehr wertvolle Ansétze hervorgebracht u.a. im Feld der
»Computer-Mediated Communication«oder Internetlinguistik; vgl. u.a. Dainas 2015.

58 Vgl.zur Multimodalitatin verschiedenen disziplinarischen Kontexten auch die Handbiichervon
Jewitt 2014, Jewitt et al. 2016, Klug und Stockl 2016, Wildfeuer et al. 2019 sowie Wildfeuer et al.
2020.

59 Vgl. dazu z.B. auch Glaser 2018, der Verwandtschaften zwischen Webcomics und memes und
deren Rezeption und Verbreitung aufzeigt.

60 Foss2004; auf Cartoons angewandt bei Abraham 2009.
61 Huntington 2018.

62 Bohnsack 2011; auf Memes angewandt bei Moebius 2018.
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mehr sein will als prizise Deskription eines kulturellen Artefakts, muss auf der
Erkenntnis basieren, dass Wissen stets in und durch Zeichen generiert und disse-
miniert wird — und dass diese Prozesse in sozialen, historischen und kulturellen
Kontexten stattfinden.® Solche im weitesten Sinne diskursorientierten Analysen
interessieren sich fiir die Beziehungen zwischen Wissen und Macht. Im Feld der
meme-Studien wiren etwa die Fragen relevant, ob und wenn ja, wie Menschen
dominantes, in den Massenmedien verbreitetes Wissen durch alternative Form-
inhalte subvertieren, oder, im Gegenteil, ob und wenn ja, wie Meme an der Kons-
truktion und Aufrechterhaltung von Differenzkategorien wie gender, race, class
etc. mitwirken. Ein Beispiel wiren die Untersuchungen zu Humor und Sexismus,
die Shifman, Lemish und Maapil Varsano unternommen haben und auf die wir
noch zuriickkommen werden (vgl. Kapitel 3.3).%* Eine Synthese zwischen primar
formalisthetisch interessierten (also sozusagen textimmanenten Zugriffen) und
Kontextlektiiren kann mittels der sogenannten multimodalen Diskursanalyse®
versucht werden, die einzelne Merkmale oder Modalititen eines medialen Arte-
fakts visuell-semiotisch® erfasst und deren Wirkung auf Rezipient*innen in wei-
teren Zusammenhingen verankert.

Anstatt Methodenkdmpfe auszutragen, méchten wir Elemente aus allen ge-
nannten Bereichen zur Anwendung bringen, da sie den Blick fiir jeweils unter-
schiedliche Aspekte von memes schirfen. Unsere Analysen finden jeweils auf vier
Ebenen statt — siehe exemplarisch die Ausfithrungen zum 4chumblr-Mem oben —,
wobei jeweils unterschiedliche Facetten im Zentrum unseres Interesses stehen
mogen:

1. Formalisthetische Analyse — Beschreibung eines einzelnen Mems und seiner
multimodalen Aspekte

2. Kontextanalyse I — Verortung eines Mems im Kontext anderer Meme/von
Mem-Clustern, so zum Beispiel die Kenntlichmachung des zugrundeliegen-
den template

3. Kontextanalyse II — Verortung eines Mems im gesellschaftlichen, histori-
schen und politischen Kontext (z.B. Humortraditionen, Verweise auf real
existierende Personen etc.)

4. Rezeptionsanalyse — Frage nach dem >Erfolg« eines Mems, nach seinem Ein-
fluss auf den beziehungsweise seinem Status im >Mainstreamxc etc. (in den
Worten von Knobel und Lankshear: Frage nach der »fecundity« und »longe-
vity« eines Mems)

63 Vgl.z.B. Milner 2012.
64 Shifman 2007, 2013; Shifman und Lemish 2010, 2011; Shifman und Maapil Varsano 2007.
65 Vgl.u.a. Yoon 2016.

66 Vgl.van Leeuwen 2001.
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Alle diese Analysekategorien werden im Folgenden angewandt und wechselweise
im Zentrum stehen, wobei wir meistens nicht ausdriicklich auf dieses Raster zu
sprechen kommen werden, um die Dichte an Fachterminologie nicht noch weiter
zu erh6hen und die Inhalte unserer Ausfithrungen zu priorisieren. In der nichs-
ten Memanalyse, die mit dem Riistzeug der Humortheorie operiert, werden wir
allerdings explizit machen, welche Analyseschritte jeweils vollzogen werden. So
kann auch gezeigt werden, dass sich einzelne Schritte in der konkreten Analyse
naturgemif iiberschneiden und tiberlagern — um der Vielseitigkeit der Gattung
meme gerecht zu werden, muss fliegend von formalisthetischen Merkmalen zu
Kontextanalysen tibergegangen werden, von der Zugehorigkeit eines einzelnen
Artefakts zu einer Subgattung zu Fragen der Rezeption(en).

3.2 Memes und die Humortheorie: Inkongruitaten und Witzzyklen

In der Literatur werden memes oft mit Witzen oder »jokes« gleichgesetzt,” eine
Sichtweise, die zwar zu kurz greift, aber nicht ohne Berechtigung ist, denn vie-
le Meme weisen tatsdchlich klassische Merkmale von Witzen auf. Anhand von
Humortheorien lassen sie sich als humoristische Artefakte analysieren, die be-
stimmte gesellschaftliche und gemeinschaftsbildende Funktionen erfillen. So
zum Beispiel das unten abgebildete Mem (Abb. 11), das aus einem Image macro mit
zwel weiflen Schriftziigen in der Schriftart Impact besteht — der stypischec Mem-
Font, der z.B. auch fiir die ersten LOLcats verwendet wurde (formalisthetische
Analyse). Das macro hier ist ein dunkler Hintergrund, vor dem ein krude gezeich-
netes weifdes Gesicht schwebt. Das Gesicht lichelt, wirkt aber nicht glicklich. Ein
riesiges Kinn mit einer Spalte nimmt den grofdten Teil des unférmigen Gesichts
ein; dazu kommen zahlreiche angedeutete Falten, zum Beispiel auf der Stirn, was
dem Gesicht einen sorgenvollen Ausdruck verleiht. Die zwei Schriftziige rahmen
das Bild; der obere Schriftzug besagt: »Make dinner for two«, der untere erginzt:
»don’t have to cook tomorrow«.

Einen moglichen Rezeptionsvorgang des Mems, der auf dessen formaldstheti-
schen Merkmalen basiert, kénnte man etwa so nachzeichnen: Gemifd der in >west-
lichen« Biichern, Comics etc. etablierten Leserichtung, die auch der Laufrichtung
des lateinischen Alphabets entspricht, wird von einer diesem Kulturraum zuge-
hoérigen Rezipient*in zuerst der obere Schriftzug gelesen. Er weckt bestimmte
Erwartungen, da ein »dinner for two« gemeinhin ein romantisches Essen eines
(prospektiven) Liebespaars bezeichnet. Doch das Bild will dazu nicht recht passen

— die Comicfigur sieht bei Weitem nicht so gliicklich aus, wie man es im Kontext
eines Dates vielleicht erwarten wiirde. Das Gefiihl einer Inkongruitat intensiviert

67 Dynel2016:S. 660 u. 6.
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sich zuerst bei der Lektiire des zweiten Textteils; er verlangt, dass das vorher Ge-
lesene und Gesehene einer Neuinterpretation unterworfen wird. Die erste Aus-
legung des oberen Satzes — die Figur oder Person, um die es im Mem geht, hat
ein romantisches Date und/oder ein*e Partner*in — wird Schritt fiir Schritt in-
validiert. Zuerst lisst der ungliickliche Gesichtsausdruck der gezeichneten Figur
Zweifel daran aufkommen, dass es sich hier um eine positive Situation handelt.
Nach der Lektiire des zweiten Schriftzugs bestitigt sich: Die Figur hat keine ro-
mantische Beziehung, sie kocht nur fiir zwei, um am nichsten Tag nicht erneut
fiir sich allein kochen zu miissen. Das Mem ist ein visueller Witz mit klarer Pointe;
seine Struktur entspricht sehr genau der Struktur eines Witzes, wie ihn die Kont-
rast- oder Inkongruititstheorie versteht. Nach dieser Theorie, die historisch breit
vertreten wird,*® erzeugt das itberraschende Zusammentreffen scheinbar unver-
einbarer Gegensitze oder inkompatibler Konzepte einen humoristischen Effekt.
Das Lachen setzt im Moment der Auflésung ein, also dann, wenn die Objekte oder
Konzepte, um die es geht, mental wieder in eine widerspruchsfreie, aber eben
neue und witzige Anordnung gebracht werden.®

ADbb. 11: Ein Rage Comic

DON'T HAVE TO COOK
TOMORROW

68 Der Begriff geht zuriick auf Mark Akensides The Pleasures of Imagination (1744). Vgl. zur Inkongru-
enztheorie Mulder und Nijholt 2002: S. 4; andere Humortheorien werden in derselben Publika-
tion behandelt.

69 Vgl. Lewis 1989. Dies einnert auch an das, was Knobel und Lankshear in ihrer frithen meme-Stu-
die eine »anomalous juxtaposition« nennen: Eine Gegeniiberstellung von Inhalten und Formen,
die aufden ersten Blick nicht zusammenpassen, sei typisch fiir memes und trage zu ihrem Erfolg
bei. Sie werde verwendet, um »the susceptibility of the idea being passed from mind to mind«
zu maximieren, wie die Autoren in ihrem darwinistisch angehauchten Vokabular schreiben
(Knobel und Lankshear 2006:S. 215).

69
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Witz-typisch ist auch die inhaltliche Ausrichtung des Memes (Kontextanalyse II).
Der Witz als Humorgenre, das spitestens seit dem 19. Jahrhundert etabliert ist,”
ist traditionell maskulin codiert,” Frauen spielen in ihm meistens eine Nebenrol-
le, die Stereotypien entspricht, zum Beispiel als >Blondine, als nérgelnde Ehefrau
oder als Objekt sexueller Begierde.” Hier nun kommt zwar keine weibliche Figur
vor, aber der Witz ist gerade durch diese Leerstelle, diese Abwesenheit, dann doch
wieder stereotyp sexuiert. In der heteronormativ geprigten Landschaft des Inter-
nets (und erst recht 4chans)” wire schlieRlich schon ohne weitere Kontextana-
lysen davon auszugehen, dass Rezipient*innen die gezeichnete Figur als minn-
lich interpretieren, die in »dinner for two« implizierte Figur oder Person, also die
potenzielle romantische Partner*in, dagegen als weiblich. Thema des Mems wire
somit der (vergebliche) Wunsch eines Mannes/einer mannlich gelesenen Figur, ro-
mantisch mit einer Frau/einer weiblich gelesenen Figur involviert zu sein.

Eine solche Auslegung ist durch spezifische meme-Traditionen schon vorgege-
ben, in die sich dieses einzelne meme einschreibt (Kontextanalyse I). Das Gesicht
erlaubt es, das meme im Kontext der sogenannten Rage Comics zu verankern, eine
Subgattung mit eigenen Regeln, die erstmals 2008 auf dem Imageboard 4chan
aufrauchte und spiter auf Reddit und 9GAG verbreitet wurde.™ Rage Comics zei-
gen typischerweise vorgefertigte Gesichter, gezeichnet zum Beispiel in Microsoft
Paint, die emotionale Ausdriicke iiberhéht darstellen.” Dass Rage Comics und viele
andere memes Gefithlsausdriicke in so tibertriebener Form abbilden, mag damit
zusammenhingen, dass der digitalen Kommunikation zum Teil eine zentrale Fa-
cette menschlicher Kommunikation fehlt — der Kérper, die in Mimik und Gestik
verkorperlichte Emotionalitit und deren Lesbarkeit in sozialen Zusammenhin-
gen. Manche memes scheinen sozusagen einer Uberkompensation verpflichtet zu
sein, indem sie durch Cartoonisierung iiberdeutliche Gesichts- und Korperausdriicke
entwerfen, Bilder dessen, was im memetischen Austausch eben meistens abwesend
ist (aber keineswegs immer: Als logische Konsequenz solcher Kompensationsbe-
mithungen konnte man beispielsweise den Trend zu performativen, gleichsam
tinzerischen memes auf der Kurzvideoplattform TikTok betrachten). Solche und

70 Vgl.u.a. Wickberg1998.

71 Vgl. Kuipers 2006.

72 Vgl.dazu auch Shifman und Lemish 2011: S. 257. Dort wird auch auf Forschungen verwiesen, die
belegen, dass Witze oft so rezipiert werden und Frauen tendenziell »observational/situational
humor based on their own personal experiences«dem Witz vorziehen (ebd.).

73 Vgl. fiir einen Uberblick hierzu die Sonderausgabe des Journals Social Media + Society zum Thema
Making Digital Cultures of Gender and Sexuality With Social Media (Burgess et al. 2016).

74 https://knowyourmeme.com/memes/subcultures/rage-comics (02.06.2020).

75 Vgl. Glaser 2018, S. 118-120. Glaser weist im Einklang mit der Forschung darauf hin, dass rage
comics die Asthetik von allen spateren Webcomics mafigeblich beeinflusst haben; ebd., S. 119f.
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dhnliche memes dienen denn auch berechenbarerweise oft als sogenannte Reac-
tions: Sie werden von User*innen verwendet, um ihre kérperlichen und emotiona-
len Reaktionen ins Bild zu setzen, und zwar in iiberhéht-persiflierter Form.™

Funktional kénnte man sagen, dass viele memes und vor allem memetische
Rage Comics dem entsprechen, was der Kunsthistoriker Aby Warburg unter dem
Begriff sPathosformel fasste (Kontextanalyse II): Dargestellt werden emotional
aufgeladene visuelle Tropen, die in der westlichen Kunstgeschichte verbreitet
sind, zum Beispiel Gesichtsausdriicke und Gesten, die Verzweiflung oder Wut
kommunizieren (und die Warburg in seinem unvollendet gebliebenen Bilderatlas
Mnemosyne systematisch sammelte). Den Hintergrund dieser Beobachtung bil-
det eine jahrhundertelange kunstgeschichtliche Tradition der Standardisierung
und Katalogisierung von Affektreprisentation: Beispielhaft wiren etwa die ein-
schligigen mittelalterlichen >Musterbiicher< und spiter die ambitionierten Ver-
suche einer »Systematisierung der Leidenschaften«’” durch Giovanni Paolo Lo-
mazzo (Trattato dell'arte e della pittura, 1584) oder Charles le Brun (Conférence sur
Pexpression générale et particuliére, 1668). Fiir diese erwiesen sich Motive oder eben
Gesichtsausdriicke aus Gemalden von Leonardo da Vinci, Michelangelo und an-
deren Renaissance-Grofien als exemplarisch und mithin smemetisch« avant la let-
tre — eine Qualitat, fiir die Warburg ebenfalls bereits einen Begriff entwickelte,
namentlich den des >Bilderfahrzeugs, mit dem er den Transfer formelhaft-topi-
scher Bildlichkeiten durch Raum und Zeit charakterisierte.”

Doch Rage Comics ordnen sich nicht oder hdchstens auf den ersten Blick in
eine ehrwiirdige kunsthistorische Tradition ein: Die >Bilderfahrzeuge« gelangen
sozusagen nicht unversehrt an ihr Ziel, sondern werden lustvoll zum Verunfal-
len gebracht. Dass die Topizitit der Rage Comics immer auch — paradoxerweise
— einen Bruch mit dem Konformen impliziert, wird schon durch die kritzlige, car-
toonisierte, anscheinend nicht »gekonntes, jedenfalls maximal von >klassischer«
Beispielhaftigkeit entfernte Darstellungsweise vermittelt. Der Zeichenstil scheint
einer Asthetik des Hisslichen verpflichtet. Die emotionale Stilisierung von Ge-
sichtern und Gesten dient zudem primir dem Amiisement der Betrachter*innen,
anders als viele Darstellungen in der klassischen Kunst, die beriithren sollen. Und
inhaltlich haben sich Rage Comics schnell in verschiedene Richtungen differen-
ziert und Gesichter oder Figuren etabliert, die auch anriichigen oder tabuisier-
ten Emotionen und Praktiken Ausdruck verleihen (Kontextanalyse I). Angefan-

76 Hardesty et al. weisen in ihrer allerdings auf Selfies fokussierten Studie zu feministischem Ak-
tivismus im Netz darauf hin, dass die Abwesenheit des Kérpers und der Stimme im digitalen
Bereich eine Herausforderung fiir die Kommunikation darstellt, und zwar besonders dort, wo
politische Botschaften vermittelt werden sollen, vgl. Hardesty et al. 2019: S. 254 u. 6.

77 Kirchner2014:S.14.

78 Firdie freundlichen Hinweise sei Dr. Luise Baumgartner (Bern) herzlich gedankt.
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gen mit dem »Rageguy«, einem wiitenden, typischerweise mit dem Schriftzug
»FFFFFUUUUUUUU-« (fiir >fucke versehenen Gesicht,” wurden bald andere Ge-
fihle und soziale Verhaltensweisen ins Bild gesetzt, zum Beispiel mit der selbst-
bewussten Pose des Fuck Yea Guy*® oder der schmierigen Selbstzufriedenheit des
Trollface,® einer Illustration dessen, was gerade Nutzer*innen des Forums 4chan
mit Freude betreiben: des trolling (hierzu mehr in Kapitel 6.1). Den anziiglichen
Spott dieses Gesichts kann man sich nur schwerlich als Sujet eines klassischen
Gemaldes vorstellen.

Die ersten Rage Comics gliederten sich in Panels, wie klassische Comics — vier
aufeinander folgende Bilder erzihlen eine kurze Geschichte. Die gezeichneten
Protagonist*innen der Rage Comics wurden jedoch zu einem Renner (Rezeptions-
analyse) und somit schon bald im Rahmen anderer meme-Formate verwendet,
zum Beispiel auf Macros im Stil der Advice Animals (ein dufierst beliebtes Mem,
das sich durch ein slustiges< Bild, urspriinglich typischerweise ein Tierbild, und
zwei Schriftziige auszeichnet, wobei der untere Schriftzug meistens die Pointe
enthilt).®* Das Mem in Abb. 11 ist eine solche Fusion — es hat das Format eines
Advice-Animals-meme, aber mit einem Rage-Comics-Protagonisten.

Beim abgebildeten Mem handelt es sich um den Forever Alone Guy,* eine der
ersten und erfolgreichsten Variationen des urspriinglichen Rageguy. Als Guy ist
die Figur schon dem Namen nach minnlich markiert. Typischerweise wird er ver-
wendet, um romantisches Versagen und das einsame Dasein von >Nerds« zu illus-
trieren. Der Humor von memes, die sich dieser Figur bedienen, zielt oftmals auf
Beziehungen zwischen den Geschlechtern, oder besser: auf deren Fehlen. Forever-
Alone-memes schopfen damit aus einer spezifischen Internetkultur, die das Bild
des erfolglosen, asozialen Nerds auf selbstironische Weise weiter verbreitet — und
damit auch die diesem Bild inhirenten ideologischen Vorannahmen: zum Beispiel
eben, dass Erfolg fiir einen Mann nicht zuletzt in der Eroberung von Frauen be-
steht, wobei immer auch ein angeblich legitimer Anspruch auf solche Eroberung
insinuiert wird, wihrend queere Identititen oder Lebensentwiirfe ausgespart blei-
ben, von der Autonomie der zu erobernden Frau ganz zu schweigen. Durch das
blasse Gesicht wird in diesem Mem auch die fiir die Nerdkultur charakteristische
Vorannahme mittransportiert, dass derstypische« Nerd ein weifSer Mann ist; in den
Worten Lori Kendalls, die sich mit den Verstrickungen von weifSer Mannlichkeit
und toxischer Internetkultur beschiftigt: »Nerds are white men«.®* Mit der Sub-

79 https://knowyourmeme.com/memes/rage-guy-fffffuuuuuuuu (04.06.2020).
80 https://knowyourmeme.com/memes/fuck-yea (04.06.2020).

81 https://knowyourmeme.com/memes/trollface (04.06.2020).

82 https://knowyourmeme.com/memes/advice-animals (04.06.2020).

83 https://knowyourmeme.com/memes/forever-alone (04.06.2020).

84 Kendall 2011:S. 519.
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Gattung der Rage Comics vertraute Rezipient*innen des oben abgebildeten Mems
werden somit humoristische, aber auch exkludierende Effekte am Werk sehen,
die der Durchschnittsbetrachter*in entgehen; sie konnen das meme in einer (vor-
geblich) selbstironischen Tradition und im Insiderhumor einer Nerd-Subkultur
verankern, die komisiertes Selbstmitleid nachgerade zu einem Bestandteil ihrer
Gruppenidentitit gemacht hat. Sie konnen aber auch schon eine Assoziation zum
keineswegs selbstironischen, sondern hasserfiillten und ressentimentgeladenen
incel-Kult herstellen, in dem dieser weinerliche Forever-Alone-Habitus in bisweilen
sogar gewalttitige Misogynie ausartet (vgl. nochmals Kapitel 2).

Wenn man den meme-spezifischen Kontext der Rage Comics miteinbezieht und
das oben analysierte meme so als Teil einer Reihe versteht, deren einzelne Elemen-
te besonders gerne fiir bestimmte Witzarten verwendet werden, wird klar, dass
memes weniger einem Einzelwitz dhneln. Stattdessen sind sie strukturiert wie so-
genannte »joke cycles«,® also Textcluster aus miteinander verwandten Einzeltex-
ten.® Ein Beispiel aus dem Feld des >offline«-Humors wiren Glithbirne-Witze, ein
standardisiertes Format, in dem es immer darum geht, wie viele Menschen einer
bestimmten Gruppe notig sind, um die banale Aufgabe eines Glithbirnenwechsels
zu bewiltigen.®

»Joke cycles« entwickeln sich nach Salvatore Attardo in Generationen: Die erste
Witzgeneration besteht im urspriinglichen Witz, der in der Weitergabe hochstens
leicht variiert wird; hier wird der Rahmen festgesetzt, in dem sich alle weiteren
Witze bewegen oder auf den sie verweisen. Die zweite Generation, der Para-Witz,
verdankt seinen Humor einem impliziten intertextuellen Verweis auf den ur-
spritnglichen Witz. Der Para-Witz ist damit nur lustig, wenn der intertextuelle
Verweis verstanden wird. Die dritte Generation ist eine Art Meta-Witz: Der Hu-
mor entsteht nach Attardo daraus, dass der Witz eben gerade nicht »erfolgreich«
vermittelt, sondern mit der Erwartungshaltung der Rezipient*innen gespielt wird.
Ein Glihbirnenwitz der dritten Generation kénnte ungefihr so aussehen:

How many lawyers does it take to screw in a light bulb?
How many can you afford?

85 Attardo 2001.

86 Ausfuihrlich mit dem Konzept der »joke cycles«im Kontext von memes arbeitet erstmals Dainas
inihrer Masterarbeit, vgl. Dainas 2015.

87 Vgl. Dainas 2015: S. 10, die sich auf eine mittlerweile nicht mehr auffindbare digitale Zusam-
menstellung von Marcush aus dem Jahr 1996 bezieht: »In 1973 there were only 28 versions of
the light bulb joke in the Indiana University Folklore Archives, but now there are more than a
thousand variants of the original joke.«

88 Dainas2015:S.11.
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Sehr viele memes entsprechen der zweiten Witzgeneration nach Attardo, dem
Para-Witz. In diese Kategorie fiele auch der oben analysierte Rage Comic: Er ist
Teil einer Reihe von Memen, welche die Nerdkultur zwar aufs Korn nehmen, sie
aber gleichzeitig durch die Etablierung eines intertextuellen meme-Syntagmas zu
einem semiotisch leicht >verfiigbaren«< Identititsangebot verfestigen. Doch gera-
de bei zunehmender Lebensdauer eines Mem-templates oder mit zunehmendem
Erfolg desselben finden sich vielfach auch Beispiele, die nach Attardo in die dritte
Kategorie fallen wiirden. Solche Meme entstehen vor allem dort, wo Mem-Subgat-
tungen so erfolgreich geworden sind, dass eine Vertrautheit mit ihren Regeln bei
einer grofien Anzahl Betrachter*innen vorausgesetzt werden kann (Rezeptions-
analyse). Meta-Witze finden sich auch zuhaufim Rage-Comics-Universum.

ADbb. 12: (a) Ein traditioneller Rageguy-Comic und (b) Le fu
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Ein frithes Beispiel eines Rage-Comic-Meta-Witzes (Abb. 12b) begriindete seiner-
seits eine neue Rage-Comic-Figurenreihe. Das Mem-template gehorcht genau den
Konventionen der typischen Rageguy-Comics (Abb. 12a), mit vier Panels, wobei
drei Panels die Figur von einem distanzierteren Standpunkt aus zeigen, das letzte
Panel aber sozusagen auf den Gesichtsausdruck der Figur hineinzoomt. Dadurch
wird bei mit Rage Comics vertrauten Rezipient*innen die Erwartung geschiirt, auf
dem letzten Panel werde sich der wiitende Rageguy finden (Abb. 12b). Stattdessen
handelt es sich hier aber um eine Figur, deren Gesichtsausdruck itber den Comic
hinweg praktisch konstant bleibt. In den Panels findet sich der Text: »bonjour, i
am jacques from france/in france we do not le rage so vulgarly/we do it like le this
in a le sophisticated way/le fu-«. Witzig mag dieses Mem einerseits sein, weil es
nationale Stereotypien aufruft — Franzosen sind elegant und wohlgesittet, und
wirklich gut Englisch kénnen sie nicht (der franzdsische Artikel >le< taucht im
Fahrwasser des Erfolgs, den dieses Mem hatte, als Nonsens-Element in zahlrei-
chen weiteren Rage Comics auf). Andererseits und vor allem aber ist das Mem lus-
tig, da es die Erwartungshaltung der Rezipient*innen unterliuft und im Genre
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der Rage Comics mit seinen tiberkandidelten, karikaturhaften, enorm extraver-
tierten Emotionen einer Figur die Bithne iiberlisst, die nicht emotional reagiert.
Der typische Witz eines Rageguy-Comics, die ausflippende Figur am Ende einer
memetischen Erzihlung, wird hier eben gerade ausgelassen.

Als Meta-Witz konnte man auch ein Corona-meme begreifen, das thematisier-
te, wie das Verhiltnis zur Pandemie und zum Lachen iiber die Pandemie sich iiber
die Monate hinweg verindert hatte. Das Mem (Abb. 13) besteht aus verschiedenen
mit Zeitangaben versehenen Bildern des Musikers Kanye West, dessen Gesichts-
ausdruck zunehmend zerknirschter oder besorgter wird, mit der Uberschrift
»Laughing at corona memes like«.®” Die Bilder sind wiederum wie Comicpanels
angeordnet, mit >westlicher« Leserichtung von links nach rechts. Die Zeitanga-
ben zeigen immer kleinere Abstinde an - »February, March 1, Last week, This
morning, A little later this morning«, von einem Monat hin zu wenigen Stunden
oder Minuten, was eine Beschleunigung suggeriert; mit dem >Lesen< des Memes
vergeht die Zeit immer schneller und ein Stressgefiihl stellt sich ein, da die Situa-
tion sich anscheinend immer rasanter verindert. Im Kanye-West-Corona-meme®®
geht es also darum, wie ein zuerst harmloser Spaf$ zu bitterem Ernst wird. Wenn
auch noch so viele Artikel ein Loblied auf das Lachen angesichts der Katastrophe
sangen, schien Humor schwierig, sobald man selbst von Isolation, Quarantine
und Krankheit betroffen war, in vielen >westlichen« Lindern also etwa ab Mitte
Mirz 2020. Die Grundanlage des Mems ist paradoxal, insofern es gerade dadurch,
dass es den zunehmenden Humorverlust thematisiert, zum Lachen auffordert —
man lacht auf einer Metaebene iiber die eigene Unfihigkeit, im Angesicht der
Katastrophe weiterhin harmlose Witze oder Meme zu konsumieren. Die »corona
memesc, iiber die Kanye West immer weniger lacht, bleiben unsichtbar. Prisen-
tiert wird stattdessen eine potenzielle Reaktion auf memetische Witze, die die Be-
trachter*in auf sich selbst zuriickwirft und ihre Erwartungshaltung an typische
»corona memes« subvertiert — ein Meta-»corona memex.

89 https://knowyourmeme.com/photos/1789954-kanye-west (28.05.2020).

90 Der Musiker ist librigens das Sujet ganz unterschiedlicher Memes, die in unterschiedlichen
Kontexten verwendet werden; einige davon sind archiviert unter https://knowyourmeme.com/
memes/people/kanye-west (23.06.2020).
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ADbb. 13: Die Zeit fliegt, das Lachen bleibt im Hals stecken
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3.2.1 Wortwitze: »local spices< und >foreign origin¢

Humoristische Elemente von memes konnen mitunter schwer verstindlich sein,
weil sie Ausdruck von Diskursen einzelner Subkulturen sind. Sie sind zudem
auch von geografischen, sprachlichen und kulturellen Kontexten abhingig. In der
Datenbank knowyourmeme.com, einer Art meme-Wikipedia, wird eines der be-
liebtesten Formate unter dem Namen Name Puns gefithrt: Es handelt sich um eine
Reihe von Bildmakros mit zwei oder mehr Bildern, wobei das erste Bild einen Pro-
minenten oder eine Figur mit seinem oder ihrem Namen zeigt, gefolgt von einem
Bild mit einem auf dem Namen basierenden Wortspiel.” Eines der Bilder ist meis-
tens bearbeitet, um dem Witz seine visuelle Pointe zu geben. Ein Beispiel wire

91 https://knowyourmeme.com/memes/name-puns (08.06.2020).
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eine schwarz-weifde Fotografie des US-amerikanischen Musikers Ray Charles mit
dem Schriftzug >Ray< und daneben eine bearbeitete Version derselben Fotografie,
die ihn mit blauer Haut zeigt: >Blu Rayx, als Anspielung auf das digitale optische
Speichermedium, das die DVD ablésen sollte. In dieselbe Kategorie fillt ein Mem
der Disney-Figur Jafar, des Bosewichts aus dem Animationsfilm Aladdin (1992):
Auf dem ersten Bild wird er aus einer betrichtlichen Distanz gezeigt: JJafar, auf
dem zweiten Bild dagegen von Nahem:>Jaclosex.

Abb. 14a und Abb. 14b: Wortspiele
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Die Mem-Subgattung lasst sich zuriickverfolgen zu dem Mem, das 2008 zur Vor-
lage fiir alle weiteren Variationen wurde (Abb. 14a), sozusagen der Nullpunkt der
memetischen Replikation. Im oberen Bild sieht man die Schauspielerin Reese
Witherspoon, die ihren Kopf strahlend gegen einen Sessel oder ein Sofa lehnt. In
ihrer Hand hilt sie einen silbernen Loffel — der nachtriglich ins Bild eingefiigt
wurde, wie man bei einer genaueren Betrachtung des Bilds schnell sieht. Auch
hier kommt also das Verfahren der >Bricolage< zur Anwendung, oder anders aus-
gedriickt: Bestehendes sRohmaterial« wird modifiziert mit den Mitteln, die in der
digitalen Kultur zur Verfiigung stehen, also zum Beispiel dem Programm Photos-
hop, dessen Name heute metonymisch fiir die digitale Bildbearbeitung und -ma-
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nipulation iiberhaupt verwendet wird.”* Im unteren Bild fehlt er, und beschrieben
ist es mit »Reese Withoutherspoon«. Der Name der Schauspielerin wird hier also
gelesen als »with her spoon«, mit ihrem Loffel, und verindert zu »without her
spoon, ohne ihren Loffel.

Dieses Mem nun wurde auch fiir die Schweiz aktualisiert respektive
sitbersetzt¢, im Sinne einer Art nutzergetriebenen >Humorglobalisierung:, deren
Transformations- und Translationsprozesse paradoxerweise in der Regel auch zu
einer Lokalisierung, einer orts- und kulturbezogenen Spezifizierung fithren:

Although the international spread of humor is not new, the internet has expedi-
ted it dramatically. Each day, numerous jokes, photos, and videos travel across the

world. This international spread of humor can be seen as user-generated globaliza-
tion —a process through which content is translated, customized, and distributed

across the globe by ordinary internet users.”

Meme mit Schweizbezug sind beliebt. So wird zum Beispiel die Facebookseite
Swissmeme von gegen 400.000 Personen abonniert,” und es existieren zahlreiche
verwandte Seiten wie die Wallisir Memes,” eine Seite fiir Meme mit Bezug zum
Schweizer Kanton Wallis. Auf beiden Seiten finden sich zahlreiche memes auf Ba-
sis von international etablierten templates — die heute einfach herzustellen sind,
denn fiir erfolgreiche Makros gibt es Websites, die es den Produzent*innen er-
lauben, eigene Versionen zu kreieren. Am 5. Dezember 2018 wird also auf Wallisir
Memes ein Bild mit dem Kommentar »Wier si Bundesrat!« gepostet (Abb. 14b).” Es
zeigt eine Frau;im ersten Bild des templates ist sie aus einem anderen Bild entfernt
und in einer Kiiche platziert worden, wie man an der inkongruenten Beleuch-
tungssituation sofort sieht, und darauf steht: »Viola Amherd«. Im zweiten Bild
dagegen, das nicht manipuliert scheint, sitzt sie an einem Tisch und gestikuliert
mit ithren Hinden. Beschriftet ist es mit »Viola Amtische.

Abgebildet ist die Politikerin Viola Amherd, die 2018 als Vertreterin der Christ-
lichdemokratischen Volkspartei (CVP) in den Bundesrat, also in die Schweizer
Regierung gewihlt wurde. Sie stammt aus dem Kanton Wallis, weswegen die
meme-Seite auf Facebook ja stolz verkiinden kann, dass »wier«, also »wir« auf
>Walliserdiitsch¢, nun »Bundesrat« seien, in einer Anspielung auf Kollektivfor-

92 Vgl. zu Adobe Photoshop und dieser Generalisierung, die das Unternehmen als Verletzung
seiner Rechte am Markennamen ablehnt, https://www.slashgear.com/adobe-says-stop-using-
photoshop-as-a-generic-term-26399495/ (06.07.2020).

93 Attardo 2014 (Hg)): S. 390.

94 https://[www.facebook.com/swissmeme1/ (08.06.2020).

95 https://www.facebook.com/WalliserMemes (08.06.2020).

96 https://[www.facebook.com/WalliserMemes/posts/1986596688054783 (08.06.2020).
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mulierungen wie »Wir sind Papst!« (jene legendire Schlagzeile der Bild-Zeitung
vom 20. April 2005, einen Tag nach der Wahl Joseph Kardinal Ratzingers zum
Papst). Die Schlagzeile wurde selber zu einer Art offline-Mem, das in diversen
Medien variiert wurde: Nach zahlreichen Zitaten und Abwandlungen entwickelte
sie sich schnell zu einem geldufigen Ausdruck und gefliigelten Wort. Das Sche-
ma entspricht genau dem Reese-Witherspoon-meme: >Amherd< kann auf Deutsch
verstanden werden als >am Herds, also in der Kiiche stehend; >Amtisch« wieder-
um hiefle »am Tisch«. Auf Basis der Redewendungen >zuriick an den Herd« oder
»Heimchen am Herd« kénnte man das Mem weiter sogar als Kommentar zu einer
Art Emanzipation verstehen: Viola Amherd hat es eben vom Herd an den Tisch ge-
schafft, wo politisch verhandelt wird und sie heftig debattiert.

Es handelt sich hier also um eine >nationales, eine Schweiz-spezifische Va-
riation eines internationalen memes. In den Worten der Humortheorie: Ein For-
mat, das »easily across national borders« reist, wird hier »localization processes«
unterworfen.” Doch um den Wortwitz an sich zu verstehen, geniigt die Kenntnis
des Deutschen. Die Pointe hinter dem Witz funktioniert kontextunabhingig und
genau wie in der internationalen Mem-Vorlage, bei aller Kontextgebundenbheit,
die das Mem sonst aufweist, da es eine international wohl eher wenig bekann-
te Schweizer Politikerin zeigt und ein Geschehnis der politischen Geschichte der
Schweiz der Ausloser fiir seine Entstehung war:

In the process of translation, local sspices<— such as local names, currencies, and
sports teams — are added to the jokes. These markers tend to camouflage the
jokes’>foreign< (often American) origin, thus forming an impression of a joke that
is local. The result is the emergence of a new body of humor that is global in essen-
ce butlocal in>scent?®

3.2.2 Der memetische Streich

Internationale templates konnen also lokal variiert und spezifiziert werden; beson-
ders sstarke< Exponenten einzelner Mem-Subgattungen konnen aber auch quasi
unverindert rund um den Globus wandern. Das Rickroll-Mem, das User*innen
unter falschem Vorwand zum Video zu Rick Astleys Liebeslied Never Gonna Give
You Up (1987) lockt, wire ein solches Beispiel (vgl. Kapitel 2.1). Oder anders aus-
gedriickt: Das Artefakt, auf welches das meme zwangsldufig zulduft, bleibt kon-
stant, handelt es sich doch - das ist schliefdlich die Pointe des meme — um das
immer gleiche Video. Die verschiedenen Kdder aber, die zum Video fithren, sind
vielgestaltig, finden sich in unterschiedlichen Lindern, auf unterschiedlichen

97 Attardo 2014 (Hg): S.389.
98 Ebd.:S.391.
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Plattformen und in digitalen Subkulturen aller Couleur. Diese Beobachtung lie-
e sich auch humortheoretisch fassen: Rickroll und sein Vorgianger Duckroll sind
eigentlich Streiche, eine praktische Humorform, bei der das Lachen aus einem
absichtlich herbeigefithrten Malheur resultiert, und sie unterscheiden sich da-
durch deutlich von Wortspielen und anderen in memes prominenten Humorfor-
men. Und ein Streich kann eben ein immer dhnliches Resultat haben respektive
intendieren, das aber auf ganz unterschiedliche Weise herbeigefithrt wird — zum
Beispiel konnen diverse, intentional verursachte Ausgangslagen dazu fiihren,
dass jemand auf einer Bananenschale ausrutscht. Doch nach der Encyclopedia of
Humor lassen sich Rickrolls nicht sauber unter die Kategorien subsumieren, die
dem >Streich« entsprichen, die »Pranks« oder »Hoaxes« ndmlich. »Hoaxes« sind
»bound up with deception, humorous or mischievous, playing on the credulity of
victims«, wie Rickrolls, doch diese sind auch weniger »serious« als der typische
»hoax«, der nach der Encyclopedia »well considered«” ist. Von »pranks« wiederum
unterscheiden sich Rickrolls, da »pranks« »usually directed toward a specific vic-

190 einhergingen, was natiirlich bei Rickrolls

tim« seien und mit »more physicality«
schon allein aufgrund der »entkérperlichten< Natur von Memen als digitalen Arte-
fakten nicht gegeben ist. Somit wiren Rickrolls nach der klassischen Humortheo-
rie am besten als Mischung aus »pranks« und »hoaxes« zu verstehen.
Internetstreiche konnen zudem auf einer praktischen Ebene Dinge tun, die in
klassischen »hoaxes« oder »pranks« nicht méglich sind. Die Analyse eines Rickroll-

Beispiels von der Plattform Tumblr fithrt dies vor Augen:
[Der Blog deluxetrashqueen postet:]

Honestly, Rick Rolling is the best practical joke ever. Like, there’s nothing offensive
or mean spirited about it. It’s just like »Oops you thought there would be some-
thing else here but it’s>Never Gonna Give You Up<««which isn’t even a bad song. It’s
fairly enjoyable to listen to. There’s no jumpscares, no screaming, no ill will. Just
Rick Astley telling you he’s never going to give you up. | think that’s great. »You fell
into my trap! Here, listen to this completely benign song that will have no negative
effectonyou.«

[Der Blog moonblossom kommentiert:]

99 Ebd.:S.337.

100 Ebd. Allerdings wurde Rickroll auch schon als klassischer Streich verwendet: Personal und
Studierende der Cornell University wurden im Jahr 2017 wahrend mehr als einer Woche
aus verschiedenen Ecken des Campus mit Astleys Lied beschallt. Vgl. https://cornellsun.
com/2017/11/10/hundreds-rickrolled-in-mysterious-campus-prank-at-cornell/ (09.06.2020).
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Iwish this were true. There’s a really good article about the problems inherent with

rickrolling here.!”

Derletzte Satz ist ein Hyperlink — und, man ahntes schon, dieser fithrt die User*in
direkt zu Astleys Video auf Youtube, das nebenbei Stand September 2021 deutlich
iiber eine Milliarde Aufrufe verzeichnete und damit eines der erfolgreichsten Vi-
deos auf Youtube ist, dank Rickrolling.”°* Interessant ist, dass es sich hier um einen
kooperativen Streich handelt, wobei aber nur der zweite Blog, Moonblossom, die
Intention hat, einen Streich zu spielen. Der Streich ist somit schon eine Reaktion
auf eine Aulerung und entsteht sozusagen spontan, was bei klassischen Strei-
chen nicht gegeben wire — er weist weder die >well-considered« Reflektiertheit
eines hoax noch die Spezifitit eines prank auf. Durch die Méglichkeit, selber wie-
derum auf den Streich zu reagieren, ist zudem eine gewisse Durchlissigkeit gege-
ben, wie sie nach der Humortheorie nur dem »hoax«, nicht aber dem »prank« zu-
kime, denn »in a hoax audience members are made aware of their victimization
and given an opportunity to respond, perhaps with humor, with feedback and/or
with revenge. They are both victim and audience and the perpetrator remains on
the scene to receive direct messages from them.«'® Es ist klar, dass die Autor*in-
nen der Encyclopedia of Humor hier nicht an digitale Kontexte dachten, obwohl das
Werk 2014 publiziert wurde.** Charakteristisch fir die Internetkultur ist eben die
Tatsache, dass jede*r immer gleichzeitig potenziell Publikum und Produzent*in
von Inhalten ist. Auf die Tumblr-Rickroll kann immer weiter reagiert werden, was
auch geschehen ist, etwa mit Versuchen, weitere Streiche zu spielen, oder simpel
mit amiisierten oder anderweitigen Reaktionen auf das gelungene meme.’ Alle

101 https://moonblossom.tumblr.com/post/119797612109/deluxetrashqueen-honestly-rick-rol
ling-is-the (09.06.2020).

102 Es gibt allerdings natiirlich verschiedene Versionen von Never Conna Give You Up auf Youtube

—diese Zahl bezieht sich auf die Version, die vom Kanal Official Rick Astley hochgeladen wurde.

103 Attardo 2014 (Hg): S.337.

104 Der Moglichkeit von Internetstreichen wird nur an einer Stelle Rechnung getragen — das Bei-
spiel ist dann aber nicht ein meme, sondern einfach eine erfundene Geschichte, die iber das
Internet verbreitet wurde und der viele Menschen aufsafien. Es handelt sich damit gerade
nicht um eine genuin digitale Humorform, sondern um eine klassische Form — die Liigen-
geschichte —, die Gber das Medium Internet nur verbreitet wird. Vgl. Attardo 2014 (Hg)), 339.
Bezeichnend fir den geringen Stellenwert, der der Kultur der Digitalitat in der Enzyklopadie
zukommt, ist das Fehlen eines eigenen Eintrags zu >memes; verbucht wird allein der>Internet
Humor< (Attardo 2014 [Hg], S. 389-393), in dem memes nur kurz zur Sprache kommen.

105 Um ein Beispiel zu nennen: Der Blog sunburstknight fligt den Kommentar hinzu, »| knew, deep
down in the depths of my soul, what that link would lead to, but | wanted to believe otherwise«
(https://sunburstknight.tumblr.com/post/614226667924226048, 09.06.2020).


https://moonblossom.tumblr.com/post/119797612109/deluxetrashqueen-honestly-rick-rolling-is-the
https://moonblossom.tumblr.com/post/119797612109/deluxetrashqueen-honestly-rick-rolling-is-the
https://sunburstknight.tumblr.com/post/614226667924226048
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und niemand »remains on the scene«, denn der digitale Raum ist bis zu einem
gewissen Grad ort- und zeitlos.

Im ersten Post respektive dem ersten Teil des Mems wird auf einer Metaebene
iiber Humortheorie im Internet diskutiert, und im Hintergrund der Bemerkun-
gen scheint die Annahme zu stehen, dass ein grof3er Teil des Internethumors eben
»ill will« mit sich bringt, dass er nicht »benign« wie Rickroll, sondern aggressiv
und bése ist. In einem Post, der zum Mem wird, wird hier also dariiber reflek-
tiert, was Humor in der digitalen Sphire ist und sein konnte oder sollte; nimlich,
so ist anzunehmen, laut dem ersten Blog gutmiitiger. Gemaf} der Encyclopedia of
Humor weist Rickroll damit Merkmale eines »pranks« auf, denn Streiche gingen
iiblicherweise mit »no real hurt or serious consequences to the victims/audiences«

106 eine Formulierung, deren Echo die Beschreibung von Rickroll hier ist:

einher,
»listen to this completely benign song that will have no negative effect on youx.

Die Tumblr-Rickroll, die sich ja erst im Kommentar zu diesen quasi humor-
theoretischen Erorterungen findet, beginnt wie der typische Streich laut der
Encyclopedia of Humor Studies »in all seriousness and does not draw attention to
any play frame or prior signalling about its ultimate humorous purpose. In fact,
the setup is deliberately misleading, establishing as thoroughly as possible false
expectations of a serious event to follow.«”” Diese »seriousness« spielt auf der
Metaebene damit, dass genau ein solcher Post, der auf ernsthafte Weise >prob-
lematische< Alltagsphinomene kritisiert, auf Tumblr gang und gibe wire. Die
Microblogging-Plattform beherbergt, wie schon gesagt, ein tendenziell aktivisti-
sches Publikum, das Machtstrukturen hinterfragt und Wert legt auf Kommuni-
kation, die keine Ausschliisse produzieren soll. Weil es eben so plausibel scheint,
dass in einem Tumblr-Post tatsichlich ein Artikel tiber die problematischen As-
pekte von Rickroll verlinkt ist, beinhaltet der Streich selber wieder ein kleines
Machtspiel: »Like all comedy, the hoax and the prank indulge the spirit of fun but
combine it with a power game as the hoaxer pushes to see just how far the audien-
ce can be strung along.«'*® Doch das Spiel in diesem Fall ist harmlos und kurz, und
damit setzt der Streich auch gleich performativ das um, was der erste Blog an
Rickroll so schitzt: Er ist »benign, ohne »ill will« und nicht »offensive.

Der Internethumor hat mit Rickroll eine eigene Art praktischen Streich erfun-
den, der in diesem Beispiel eine kooperative Ebene hat und der als Streich fihig
ist, auf einer Metaebene zu thematisieren, was ein Streich iberhaupt ist. Diese
Tumblr-Rickroll ist zugleich ein Streich und eine Reflexion tiber Streiche und ihre
Funktionsweise; sie ist eine Art Meta-Streich. Und der Streich hat eine Offenheit,
die weder dem klassischen »hoax« noch dem »prank« gegeben ist: In der Kultur

106 Attardo 2014 (Hg): S.340.
107 Ebd.:S.339.
108 Ebd.:S.340.
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der Digitalitit verschwimmen die Grenzen zwischen Publikum und Inhaltspro-
duzent*innen, zwischen »audience« und »perpetrator« eines Streichs. Damit
bringt der digitale Streich Moglichkeiten mit sich, die in der nicht-digitalen Spha-
re so nicht gegeben sind.

3.3 Frauen, Manner und alle anderen: Internethumor,
sex und gender. Befreiung und Subversion oder
Keimzelle des Patriarchats? Forschungen zu Sexismus und
Feminismus im Internet

In der Humortheorie wird eine Unterscheidung zwischen konservativem und
subversivem Humor vorgenommen, die darauf fuflt, welche Art von >Macht-
spiek ein humoristisches Artefakt genau betreibt respektive welche Position ein*e
Humorproduzent®in in existierenden Machtdynamiken einnimmt. Konserva-
tiver Humor geht auf Kosten der >Schwachen« in einer Mehrheitsgesellschaft.
Als »agents of the hegemonic structure«® reproduzieren an dieser Humorform
teilhabende User*innen asymmetrische Machtverhiltnisse und Ungleichheiten.
Klassische Witze verfahren oft sehr normativ: Sie konstruieren eine srichtige«
Art, wie man sich zu benehmen hat, die meistens in Einklang mit dominanten
Ideologien, Stereotypien und kulturellen Codes steht,"® und machen Abweichun-
gen davon licherlich. Auch in Geschlechterfragen verfihrt Humor oft duflerst
konservativ; zum Beispiel gehéren >Blondinenwitzes, also Witze iiber die Dumm-
heit von attraktiven blonden Frauen, im deutschen Sprachraum seit Jahrzehnten
zu den beliebten Klassikern. Ganz anders der subversive Humor: Er wird von Min-
derheitsgruppen mobilisiert, um die Triger der Macht licherlich zu machen und
damit giangige Hierarchien zu destabilisieren.™ Hier nun verbinden sich mit neu-
en Kommunikationstechnologien im Allgemeinen und dem Internet im Besonde-
ren viele Hoffnungen."? Getriumt wird von einer Dezentralisierung und neuen
Durchlissigkeit des kulturellen Austauschs sowie von einer Form der Partizipa-
tion, die es erlaubt, Machtgefiige zu umgehen und dadurch zu erschiittern.™ Das
bezieht sich nicht nur auf Witzinhalte: Ein traditionelles Kommunikationsmo-
dell, in dem Minner Humorproduzenten (spezifisches Maskulinum) und Frauen

109 Shifman und Lemish 2011:S. 268.

110 Vgl. Billig 2005; Boskin 1997.

111 Vgl. Billig 2005.

112 Daraufweisen verschiedene Forscher*innen hin u.a. Shifman und Lemish 2011: S. 256.

113 Die Teilhabe von Frauen an der Sphare des Digitalen wurde v.a. in nicht-humoristischen Kon-
texten untersucht; vgl. u.a. Magnet 2007; Plant 1998.
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passive Rezipientinnen (spezifisches Femininum) sind, kénnte abgelst werden

durch eine Pluralitit an Standpunkten.™

Auch die feministische Humortheorie operiert mit diesen Kategorien,™

wo-
bei der konservative Humor als sexistisch,” der subversive Humor dagegen als
feministisch betrachtet wird.”” In den Worten Gallivans: Feministischer Humor
sreveals and ridicules the absurdity of gender stereotypes and gender based in-

equalities.«'™® Shifman und Lemish definieren ausfihrlicher:

We identified three basic characteristics of feminist humor in our review of pre-
vious definitions: first, feminist humor is oppositional, as it criticizes the current
state of gender inequalities and hegemonic stereotyping. Second, as an expres-
sion of empowerment, feminist humor relates to the capability for empowerment
and freedom to express critical thoughts. Consequentially, feminist humor often
refers to the ability to create humor that mocks men and hegemonic masculinity.
Finally, feminist humor requires access to an outlet that is a >stage<or a medium,
through which this kind of humor is expressed and spread.™

Somit unterscheidet sich der feministische Humor fundamental vom sexistischen
Humor; dieser baut auf »traditional well-established stereotypes« auf, wihrend je-
ner diese Stereotypien hinterfragt, »thus exposing gendered power structures«.'>°
Doch Shifman und Lemish finden in ihren Studien kaum humoristische Meme,
die ihre eigenen Kriterien des feministischen Humors erfiillen. Die Autorinnen
kommen zum Schluss: »Whereas sexist [...] notions are dominant in these exem-
plars of popular online humor, critical feminist texts [scil. memes] were found to

be nearly absent, as was concern for the public sphere or issues of ethnicity, class

114 Dasfligtsichin Forschungen zur Partizipationskultur, die festgestellt haben, dass in der Kultur
der Digitalitdt das>Publikums, die Rezipient*innen, immer mehr zu Produzent*innen und Ver-
treiber*innen neuer Inhalte werden; vgl. Bennett 2003; Jenkins 2006.

115 Vgl. Franzini 1996; Kotthoff 2006.

116 Vgl.dazuz.B. Bergman1986; Shifman & Maapil Varsano 2007.

117 Vgl. zur feministischen Humorforschung u.a. auch Chapman und Gadfield 1976; Crawford
2003; Ford, Boxer und Armstrong 2008; Franzini 1996; Gallivan 1992; Woodzicka und Ford 2010.
Allerdings werden z.B. feministische Memes auch von feministischer Seite kritisiert, da der
spielerisch-humorvolle Zugang zu systemischen Problemen von tatsachlichem Aktivismus ab-
lenken kénne und Meme somit eigentlich apolitisch seien; vgl. u.a. Rentschler und Thrift 2015s:
S.349f,, die negative Reaktionen zum Binders full of women-meme diskutieren.

118 Gallivan1992: S. 373. Vgl. zur Fihigkeit des Humors, Stereotypien aufzubrechen, auch Zimbar-
do 2014.

119 Shifman und Lemish 2011: S. 255; vgl. auch Shifman und Lemish 2010: S. 873.

120 Shifman und Lemish 2010:S. 873.
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and sexual preference.«'* Sogar die zwei »internet texts« — in einem Korpus aus
150 analysierten sTexten« —, denen Shifman und Lemish am ehesten ein kritisches
Potenzial zugestehen, zeichnen sich durch das Fehlen von jeder »awareness of the

connection between the private and public political spheres«?* aus:

[H]ardly any concern for the public sphere or for the structural factors that create
and perpetuate inequality were indicated in these texts. Rather, the exemplars
identified as post-feminist online humor focused on empowerment that was indi-
vidual self-satisfaction-directed rather than motivated by any form of organized
social activism or protest.'?

Somit erteilen Shifman und Lemish in ihren Studien auch den Hoffnungen auf
eine >plurale« digitale Gemeinschaft eine Absage: Sie konstatieren, dass »user-
generated content is not inherently more subversive or liberating than content
produced by mass media«.’** In einem gewissen Sinn spiegelt eine solche Aussage
Behauptungen, wie man sie auf dem 4chan-Board/pol/und/bmw/auf 8chan/8kun
immer wieder findet: Die progressive >Linke< konne eben einfach nicht smemens,
ganz im Gegensatz zur alt-right. Mit ihrem kritischen Urteil stehen Shifman und
Lemish nicht allein da. Harlow, Ty Rowlett und Huse etwa zeigen in ihrer auf
der feministischen Humortheorie basierenden Analyse auf, dass auch scheinbar
»progressive« memes ambivalent sein konnen: Meme, die anti-queere Einstellungen
kritisieren sollen, verfallen ihrerseits in sexistische Klischees, und die Autorin-
nen schlieflen, dass »Internet memes are maintaining the status quo, furthering
gendered political and communications systems and virtually ignoring the un-
derlying gay rights issue«.’”

Andere Studien kommen in diesem Punkt aber auch zu anderen Schliissen.
Rentschler und Thrift betonen, dass »practising feminism through meme pro-

duction and propagation«'*¢

eine valide, neue Form des Aktivismus ermogliche.
Ringrose und Lawrence wiederum konstatieren, dass feministischer Humor im
Netz prisent und sehr kritisch sei.”” Die Autorinnen betrachten die Meme, die sie
untersuchen, durch eine intersektionale Linse — sie vertreten also eine Perspek-
tive, die »das wechselseitige Ineinandergreifen und Zusammenwirken differenz-

und identititsstiftender Kategorien wie etwa Geschlecht, Sexualitit, Alter, Klas-

121 Shifman und Lemish 2011: S. 253.

122 Ebd.:S.266.

123 Ebd.: S.267.

124 Ebd.:S.268.

125 Harlow, Ty Rowlett und Huse 2018: S.1; vgl. ebd.: S. 13f.
126 Rentschler und Thrift 2015: S. 329.

127 Vgl.Ringrose und Lawrence 2018.
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se, Nationalitit, Dis/ability, Religion oder Race« ernst nimmt und die »mit diesem
Wechselspiel einhergehenden hierarchischen Machtverhiltnisse« analysiert.'*
Sie untersuchen drei Tumblr-Blogs: Auf dem Misandry Mermaid Tumblr werden auf
spielerische Art antifeministische Diskurse itber den angeblichen Mannerhass der
Feministinnen verarbeitet, und auf der Seite savingroomforcats wird humoristisch
die hetero-maskuline Dominanz im (6ffentlichen) Raum thematisiert und sub-
vertiert, indem Katzen in Bilder von sich ausbreitenden (manspreading) Mannern
eingefiigt werden. Auf critiquemydickpic zuletzt werden Penisbilder, die Frauen
(beziehungsweise als weiblich gelesene Personen) im Internet und auf den sozia-
len Medien oft unerwiinscht erhalten, in einen neuen Kontext gestellt: nimlich in
den Kontext einer »idsthetischen« Bildkritik, in welcher der Penis selber nebensich-
lich wird, was einen phallozentrischen Diskurs iiberhaupt aushebelt.”” Wihrend
nicht all diesen Blogs das gleiche kritische Potenzial zugestanden werden kann
— der Misandry Mermaid Tumblr zum Beispiel bleibt biniren Geschlechterantago-
nismen verhaftet -, zeigen sie doch, dass Humorformen im Internet in Sachen
sex und gender divers sein kénnen.

Solche unterschiedlichen Befunde resultieren schon aus den jeweiligen Ver-
suchsanordnungen, die in den Studien auch reflektiert werden: Wihrend Shif-
man und Lemish mittels quantitativer Methoden mainstream-Plattformen durch-
kammt haben,” verwenden Forscher*innen wie Ringrose und Lawrence bewusst
qualitative Analysemethoden und Detaillektiiren. Dieses Vorgehen trigt der
Tatsache Rechnung, dass Memkulturen unter verschiedenen Blickwinkeln unter-
sucht werden miissen, nicht nur im Hinblick auf die grofite Verbreitung einzel-
ner memes, die ohnehin nur schwer festzustellen ist. Interessiert man sich fiir die
formalasthetische Verfasstheit von memes, hat es nicht nur seine Berechtigung,
auch vermeintlich >obskurere« Beispiele zu analysieren; es erweist sich sogar als

128 Sina 2019, S.151.

129 Vgl. ebd. Alle diese Blogs existieren nicht mehr oder sind nicht mehr aktiv — critiquemydickpic
fiel einem Tumblr-weiten Bann von pornographischen Bildern zum Opfer (hierzu spater mehr)
und kann nur noch in der Archivversion von registrierten Nutzern eingesehen werden, der
Misandry Mermaid Tumblr postete zuletzt im Jahr 2018, und savingroomforcats wurde geléscht.
Wabhrscheinlich ist das kein Zufall, sondern hingt zusammen mit der Abwanderung von akti-
vistischen, queeren User*innen, die durch das erwahnte Nacktheitsverbot eingelautet wurde.

130 Ringrose und Lawrence werfenzudem die Frage auf, ob hinter memes einer>weifen Gotting, die
sich an Minnern richt, nicht unreflektierte heteronormative Vorstellungen und eine norma-
tive whiteness mit wenig intersektionalen Sensibilitidten stehen (Ringrose und Lawrence 2018:
S. 693f.).

131 In einem Nebensatz erkliaren die Forscher*innen, dass alle Artefakte, die ihnen »unclear, or
esoteric« erschienen, ausgeschlossen wurden (Shifman und Lemish 2011: S. 258). Ein quantita-
tiver Ansatz zur meme-Analyse wird auch im Dokumentarfilm Feels Good Man (2020) ab Minute
69 vorgestellt, von dem spiter noch die Rede sein wird.
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notwendig, da manche Verfahren der Memesis gerade dort deutlich zutage treten.
Durch das Studium des Humors von >marginalisierten< Gruppen — wie es zum
132

Beispiel Ono und Sloop empfehlen’ — wird zudem die Primisse ernst genommen,
dass sich im digitalen Bereich auch (noch) nicht mehrheitsfihige Positionen du-
Bern kénnen, ohne daraus zwingend auf eine digitale Utopie zu schliefRen.

Wie auch immer man sich zu den Argumenten im Detail stellt: Nicht bestrit-
ten werden kann nach dieser Bestandsaufnahme, dass Internetwitze oft struktu-
rell konservativ sind, besonders »in relation to ethnicity and gender«.”* Das hat
auf der Ebene der Rezeption Folgen. Empirisch gut belegt ist, dass humoristisch
intendierte oder als humoristisch interpretierte kulturelle Artefakte bei den Re-
zipient*innen andere Interpretationsstrategien aktivieren als vermeintlich ernst-
hafte Artefakte. Die Modi der Verarbeitung von »ernsthaften< Informationen wer-
den suspendiert und eine kritische Evaluation der Botschaft, die in humoristisch
gelesenen Artefakten mitschwingen kann, findet oft nicht mehr statt.”** Wenn
Witzkonsument*innen die Verunglimpfung bestimmter sozialer Gruppen als
>blofle Scherze« abtun, dann stimmen sie stillschweigend dem normativen Stan-
dard zu, der besagt, es sei akzeptabel, Auflerungen von Vorurteilen herunterzu-
spielen, sofern sie in humoristischem Gewand daherkommen. Bill und Naus zum
Beispiel fanden heraus,” dass Minner sexistische Vorfille als >akzeptabelc und
sharmlos«< einstuften, wenn sie besagte Vorfille als lustig empfanden, wenn sie
also in der Deutung der Ereignisse zu einer nicht ernsthaften Haltung tibergin-
gen. Shifman und Lemish konstatieren, dass die Verwendung von Ironie es den
Produzent*innen und -rezipient*innen von sexistischen Witzen erlaube, das Ge-
sicht zu wahren: Reaktionidres Gedankengut kann ausgedriickt werden, wihrend
man eine sichere Distanz zu ihm hilt und sich im Zweifelsfall immer auf die Posi-
tion zuriickziehen kann, dass es sich ja >nur< um Ironie gehandelt habe.”** Gaunt-
lett wiederum schreibt, dass ironische Distanz darauf hinauslaufe, »that sexism
can be both ridiculed and enjoyed within the same moment«.”” In diesem Sinne

132 Vgl. Ono und Sloop 1995.

133 Attardo 2014 (Hg.): S. 390.

134 Vgl. u.a. Attardo 1993; Berlyne 1972; McGhee 1972; Mulkay 1988.

135 Billund Naus1992.

136 Vgl. Shifman und Lemish 2011: S. 256.

137 Gauntlett2008:S.166. Derartige ironische Tarnspiele und taktische Riickzugspositionen schei-
nenjedoch in dem Mafd an Relevanz einzub(iRen, in dem rechte Begriffe und Glaubensinhalte
normalisiert werden — Beispiele dafiir werden wir in unseren Uberlegungen zum Zusammen-
hang zwischen Memesis und >sMainstream« anfithren. In jedem Fall ist bedenkenswert, was
Strick 2021: S. 42ff. festhilt: Der im >Mainstreamc« liberaler demokratischer Offentlichkeiten
geradezu automatisierte diskursive »Uberfiihrungsmodus« (ebd.: S. 42) gegeniiber extremisti-
schen Minderheiten ist einer Aufmerksamkeitskonomie unangemessen, in der auchsolche«
Diskursteilnehmer*innen vermehrt ganz offen zu ihren Ressentiments stehen. Schlieflich
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konnen memes, wie Stefka Hristova stark zugespitzt festhilt, trotz einer auf den
ersten Blick ironisch-dekonstruktiven Appellstruktur bestehende kulturelle und
politische Herrschaftsverhiltnisse stiitzen, indem sie diese hegemonialen Struk-
turen in berechenbarer Weise zu Objekten impotenter Spotterei statt radikaler,
revolutionirer Infragestellung machen:

[Memes] provide [a] safe space in which through mockery images and imaginaries
of repression are rendered mundane and even humorous, assuring the central and
commonsense primary purpose of the state to defend itself against internal and
external threats. In other words, visual memes act as an informal autoimmunitary

mechanism.™®

Gauntlett und Hristova legen damit den Finger in die Wunde, die durch die Trope
der Ironie immer schon geschlagen wird — es ist duflerst schwierig bis unmaglich
zu entscheiden, ob >ironisches« Sprechen wirklich »ironische ist, ob es also sexisti-
sches, misogynes, homophobes etc. Gedankengut einfach nur reproduziert oder
es tatsichlich auf kritische Weise subvertiert.

Wird bei einem Blondinenwitz iiber die in ihm ausgedriickten klischierten Ge-
schlechtervorstellungen gelacht, weil sie absurd und unzutreffend sind, wird also
sozusagen auf der Metaebene iiber den Witz gelacht — oder findet man es doch
einfach nur lustig, zu kolportieren, dass bestimmte Frauen eben >dumm< und
leichtgldubig seien? Wird auf einer Metaebene iiber toxische Stereotypen gelacht,
oder werden sie affirmativ wiedergegeben? Und spielt eine im Einzelfall sowieso
kaum zu erschliefende Intention von Witzproduzent*innen iiberhaupt eine Rolle,
wenn ihre Artefakte teilweise den weiten Weg durchs Internet antreten und auch
in Kontexten iber sie gelacht wird, die nichts mehr mit ihrem Ursprungsort und
den dort geltenden Ideologien zu tun haben? Wenn diskriminierende Transgres-
sionen fiir humoristische Zwecke genutzt werden, tritt dann nichtirgendwann ein
Abnutzungseffekt ein, durch den aus »shock as entertainment«* das >Schockmo-
ment«verschwindet — und besagte Diskriminierungsformen normalisiert werden,
vom Bereich des >Humors« in den des >Ernsts« iibergehen? Solche Differenzierun-
gen miissen bei einer Analyse von humoristischen Artefakten immer mitbedacht

setzt eine derartige >Entlarvung< noch immer eine beschamte Eskamotierung faschistischer,
sexistischer, homophober, antisemitischer und dhnlicher Ideologeme voraus, wahrend doch
die»vielbeschworenen Brandmauern nach Rechts«schon»lange eingestiirzt«sind (ebd.: S. 44).

138 Hristova 2014: S. 273.

139 Lavin 2020:S.106. Eine solche Enthemmungswirkung beobachtet Lavin exemplarisch auf dem
incel-Forum www.incels.co: »[its] users [are] intoxicated by the freedom of a space where they
are free to express prejudice with as much violence as they wish. There’s a sense of one-up-
manship [..], a desire to heighten the level of extremity of speech, graphic images rendered,
racism expressed« (ebd.: S.118).


http://www.incels.co
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werden. Auch ein Mem, das aus einem >progressiven< Umfeld stammt, zum Bei-
spiel von feministischen Tumblr-Blogs, kann ganz anders rezipiert werden, wenn
es in die Hinde anderer Subkulturen gerdt — zumal es unter den Bedingungen
der Kultur der Digitalitit ja jederzeit nach dem Gusto der neuen Rezipient*innen-
gruppe veriandert werden kann. Ein besonders prignantes Beispiel fiir diese se-
mantische und semiotische Veranderbarkeit von memes wird uns in der Fallstudie
zum Pepe-the-frog-meme begegnen (vgl. Kapitel 4.4).

3.3.1 Vonder Intransparenz der Plattformen: Meta-memes
und algorithmischer Humor

Im Dezember 2017 erschien auf Gizmodo ein Artikel von Melanie Ehrenkranz mit
dem aussagekriftigen Titel British Cops Want to Use Al to Spot Porn—But It Keeps
Mistaking Desert Pics for Nudes.*° Auf Twitter ging er viral, und ein User mit Na-
men Ben M-] kommentierte den Link mit den Worten: »Send dunes«.'*! Der Tweet
ist ein Wortspiel mit der im Internet verbreiteten Phrase >Send nudess, die sel-
ber zum sehr populiren und oft variierten Mem geworden ist."* »Send Nudes«
bezieht sich darauf, dass im Internet und iber die sozialen Medien oft porno-
graphische Fotografien verlangt werden. Die Anweisung ist implizit gegendert:
Dem Stereotyp gemif verlangt eine minnliche Person Bilder von einer weibli-
chen Person, und hier eriibrigt sich tatsichlich das sprachliche und konzeptio-
nelle Queering, da Geschlechteridentititen in diesem Kontext vorwiegend binir
gedacht werden. Die geschlechtliche Markierung zeigt sich schon in einem der
ersten Beispiele des Begriffs respektive Konzepts, das iiber digitale Archive noch
zuginglich ist. Der User madmaxxx tragt am 4. Mirz 2005 einen Eintrag zur von
User*innen mit Inhalt gefiillten Plattform Urban Dictionary bei, in dem er »nudes«
definiert als: »Nude pics a chick posts of herself in a forum. Often times if a hot-
tie posts a regular pic, the other posters will keep asking for snudes? or >Noodz
plz«.* Das »Send Nudes«-Mem spielt in alte Machtschemata hinein; Frauen sind
Objekte, weibliche Korper sind begehrenswert, der mannliche Blick begehrt und
besitzt den weiblichen Korper tiber dessen Reprasentationen.

Weitere Beispiele machen den Machtaspekt explizit, indem sie diese Dynamik
bedrohlich erscheinen lassen: Eine bekannte und oft variierte Version des meme
besteht im Bild einer jungen Katze mit feucht glinzenden Augen, die wir aus
menschlicher Perspektive als trinend interpretieren kénnen (Abb. 15a). Eingefiigt
in dieses Bild ist eine Hand mit einer Pistole, die mitten auf die Stirn der Katze

140 Vgl. Ehrenkranz 2017.
141 https://twitter.com/v_ben/status/9427977953665064967lang=de (05.06.2020).
142 https://knowyourmeme.com/memes/send-nudes (05.06.2020).

143 Archiviert bei https://knowyourmeme.com/memes/send-nudes#fn18 (10.06.2020).
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zeigt, darunter findet sich der Schriftzug »Send Nudes Or I Shoot The Fucking
Cat«. Auch ohne Zusatzinformationen oder Kontextrecherche ist das Mem ver-
standlich - hier soll durch die karikaturesk tiberspitzte Androhung von Gewalt
Kontrolle tiber einen implizit weiblichen Koérper erzwungen werden, und durch
die Absurditit des Sujets und die Kollision des Niedlichen mit dem Brutalen liegt
das Mem irgendwo zwischen einem schwarzen Humor und einer verstérenden
Reprisentation von ausbeuterischen Verhiltnissen. Die Referenzstruktur des
Mems freilich ist so noch nicht umfassend erschlossen, denn es verankert sich in
der amerikanischen Humortradition: Die Darstellung nimmt Bezug auf ein iko-
nisches Cover des Humorhefts National Lampoon aus dem Januar 1973 mit dem
Thema »Death; ein Hund mit besorgtem Blick wird durch eine Pistole bedroht,
und darunter steht der Slogan: »If You Don’t Buy This Magazine, We'll Kill This
Dog« (Abb. 15b). Das Mem imitiert auch die Grof3schreibung der einzelnen Worter,
doch aus dem Hund wird die im Internet omniprisente siife Katze (man denke
nur an LOLcat-memes), und aus dem Zwang, ein Heft zu kaufen, also 6konomische
Ressourcen einzusetzen, wird der Zwang, den eigenen Korper respektive dessen
Reprisentationen zu >verkaufen<. Aus kapitalistischer Gewalt wird patriarchale
Gewalt. Zwar werden diese beiden Machtformen hier >nur< humoristisch fingiert
und vorgeblich sogar durch hyperbolische Komisierung und grelle Inkongruenz-
effekte persifliert, doch schimmern hinter der lustigen Fassade die entsprechen-
den Gewaltpotenziale sehr wohl durch. In der memetischen Bildlichkeit wird ja auf
tatsdchlich existierende Ausbeutungsverhiltnisse verwiesen, ohne dass diese in
irgendeiner Weise in Frage gestellt oder unterwandert witrden (die memetische
Karriere des National-Lampoon-Cover ist im Ubrigen auch nicht weiter erstaun-
lich, wenn man bedenkt, dass kapitalistische und patriarchale Gewaltférmigkei-
ten ohnehin miteinander verschrinkt sind, wie etwa das Beispiel ausgebeuteter
Care- oder Sex-Arbeiter*innen zeigt'"4). Die selbstreflexive Verankerung des
Katzen-memes in der amerikanischen Humorgeschichte ersetzt dann einfach nur
das Lachen tiber 6konomische Zwinge mit einem Lachen iiber sexistische Macht-
strukturen — unklar bleibt aber, ob man hier mit den Opfern oder den Titern lacht,
ob man also selbstzufrieden tiber die eigene Macht oder verbittert iber die eigene
Ohnmacht lacht.

144 Dieses Syndrom ist inzwischen so gut erforscht, dass ihm schon in einer 1997 erstmals auf-
gelegten Einfiihrung in die Soziologie ein eigenes Kapitel gewidmet wurde (vgl. Treibel 1997:
S. 67-85).
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Abb. 15a und Abb. 15b: Memetische Variation eines beriithmten Zeitschriftencovers

Death
The Adventures of Deadman Playdead Magazine
Last-Aid Kit Suicide Letters to Santa

NATION.

AL
LAMPOON

JAN1973, THE HUMOR MAGAZINE 75 CENTS

Or | Shoot
The Fucking

Im Jahr 2017 wird also eine Anspielung auf die sTradition« der send-nudes-Meme in
einen neuen Kontext gestellt — den der maschinellen Bilderkennung im Rahmen
von Versuchen, Kinderpornografie zu identifizieren. Der »send dunes«-Tweet von
Ben M-] ging viral: Im September 2021 zahlte er fast 150.000 »Gefillt mir«-Anga-
ben sowie tiber 46.000 Retweets. Zum oft variierten Mem wurde er allerdings erst
im Kontext der Umwilzungen, die die Plattform Tumblr Ende 2019 heimsuchten.

In seinen frithen Tagen war das spiter in Internetauseinandersetzungen so
>weiblich« sexuierte Tumblr ironischerweise gerade unter Mannern bekannt, und
zwar als Quelle pornographischer Inhalte.” Uber lange Jahre hatte die Plattform
den Ruf, extrem offen mit Pornografie umzugehen. Wihrend zahlreiche andere
Seiten explizite Inhalte auf die eine oder andere Art zensierten, war die Politik
auf Tumblr, die User*innen alle Inhalte posten zu lassen — und dies beinhalte-
te eben viel Erotik und Pornografie, die teilweise auch illegal von anderen, zah-
lungspflichtigen Seiten iibernommen wurde. Die Firmenphilosophie schien ein-
fach und durchaus typisch fiir ein Unternehmen, das als kleines Start-up begann:
Man verlief sich auf eine professionelle, >saubere« Fassade, die Gelegenheitsnut-
zer*innen und potenziellen Investor*innen prisentiert wurde, und darauf, dass
gleichzeitig alle regelmafligen Nutzer*innen und Subkulturen sehr genau wuss-
ten, wie dahinter Erotika in allen Farben und Formen gefunden werden konnten.
In den Nutzungsbedingungen fand sich lange das folgende Frage-Antwort-Spiel:
»ls adult-oriented content allowed on Tumblr >Sure. We have no problem with
that kind of stuff. Go nuts. Show nuts. Whatever.«* Die Multimediaplattform
Tumblr eignete sich aufgrund ihrer Architektur auch besonders fiir pornografi-

145 Vgl. Perez2013.

146 Archiviert in Form eines viralen Tumblr-Posts unter https://i.pinimg.com/originals/é6c/fb/
bo/é6cfbbooffib6do84bee221dd7dfac194.jpg (10.06.2020).
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sche Inhalte, anders als das damals zu textlastige Twitter oder das zu sehr an per-
sonliche offline-1dentititen gebundene Facebook mit seinen priiden Standards."’

Im Jahr 2010 war die erotische Community auf Tumblr genug etabliert, dass
der offizielle staff account ein Verzeichnis erotischer Tumblr-Seiten kuratierte.*s
2013 berichtete TechCrunch, dass explizite, >adult-oriented< Blogs 11,4 % der belieb-
testen 200.000 Domains stellten.”* Doch mit dem Ankauf durch Yahoo! im Jahr

2013 begann sich die Situation zu dndern:

By July of that year, Tumblr had set up a complicated filtering system where blogs
featuring nudity were now marked either NSFW or adult, with adult blogs disap-
pearing from search and tag pages entirely (a precursor of the sshadowbanningx
tactic that would later become the norm on sites like Twitter and Patreon).™®

Als Tumblr von Verizon aufgekauft wurde (2017), kamen weitere Verschirfun-
gen hinzu, unter anderem ein safe mode, der simtliche Nacktheit filterte und der
schon bald zum Standard wurde. Im November 2018 bekamen Blogs mit explizi-
ten Inhalten die Nachricht, dass Nacktheit auf Tumblr sehr bald iiberhaupt nicht
mehr erlaubt sein werde. Ab dem 17. Dezember 2018 wurden samtliche expliziten,
sadult-oriented< Inhalte auf Tumblr blockiert. Zahlreiche Blogs wurden geldscht,
manche ohne Grund, da bei genauerer Betrachtung keine Inhalte vorzufinden
waren, die gegen die Nutzungsbedingungen verstiefen.”

Was das nun konkret bedeutete, war nicht nur der Ausschluss aller Sexarbei-
ter*innen, die auf Tumblr aktiv waren, und simtlicher Blogs, die zum Beispiel
pornografische Inhalte kuratierten. Betroffen von dieser neuen Regelung waren
und sind auch simtliche queer-aktivistischen Blogs mit sexuell expliziten Inhal-
ten — darunter critiquemydickpic (vgl. Kapitel 3.3) —,** alle erotischen Subkultu-
ren und ebenso alle visuellen Faninhalte erotischer Natur, zum Beispiel erotische
Fanart zu Ships. Die groflen, kreativen, weiblich geprigten Fandoms auf Tumblr
waren damit in einer dhnlichen Position wie zuvor auf der Plattform LiveJour-
nal, die ab 2007 eine restriktive Politik durchsetzte. Auch LiveJournal war fri-
her ein Begegnungsort von Fans, die sich fiir Shipping und erotische Fanwerke

147 Vgl.zu Tumblrs proaktiver Einstellung gegeniiber Pornographie auch Alptraum 2018.

148 Vgl. Alptraum 2018.

149 Vgl. Perez 2013.

150 Alptraum 2018.

151 Vgl. Hannes Brecher: Tumblr verbannt NSFW-Content, zensiert dabei Carfield & co.; https://
www.notebookcheck.com/Tumblr-verbannt-NSFW-Content-zensiert-dabei-Garfield-
€0.374236.0.html (20.04.2020).

152 Vgl. zum Schaden, welcher der online aktiven queer community durch Léschen von Inhalten zu-
gefigt wurde, auch Hale-Stern 2018.


https://www.notebookcheck.com/Tumblr-verbannt-NSFW-Content-zensiert-dabei-Garfield-co.374236.0.html
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https://www.notebookcheck.com/Tumblr-verbannt-NSFW-Content-zensiert-dabei-Garfield-co.374236.0.html
https://www.notebookcheck.com/Tumblr-verbannt-NSFW-Content-zensiert-dabei-Garfield-co.374236.0.html

3. Humor

interessierten, und nachdem die Plattform durch automatisches Filtering expli-
zite Inhalte 16schte,”* begann eine Massenabwanderung, die viele Fans eben zu
Tumblr brachte. Aufgrund des Verbots von >Erwachseneninhalten< verlor Tumblr

bis Mirz 2019 ein Drittel seiner Nutzer;** es kam also zu einem erneuten Exodus

155 was im selben Jahr wiederum zu einem

besonders auch der Fan-Communities,
Verkauf von Tumblr fithrte — von Verizon an Automatic, die Muttergesellschaft
des freien Content-Management-Systems WordPress. Tumblr war folglich mit
und durch Erotik grofd geworden, »but the minute Tumblr graduated into the cor-
porate world, it was obvious that porn wouldn’t be welcome by its side for that
much longer«.”* Dem heutigen Internet, weniger »a Wild West« denn »a sanitized

7 ist Pornografie in den meisten Mainstream-Ecken nicht

corporate playgrounds,
willkommen, egal ob sie kommerziell oder nicht-kommerziell orientiert ist.
Neben dieser allgemeinen Tendenz gibt es verschiedene mdgliche konkrete
Griinde fiir die Kehrtwende. Manche glauben, sie sei auch eine Reaktion auf den
Allow States and Victims to Fight Online Sex Trafficking Act (FOSTA), ein Gesetz, das
in den USA 2018 in Kraft trat.”® Es schwichte den rechtlichen Status von Online-
Plattformen und machte sie haftbar fiir die Inhalte, die User*innen posten, und so
sahen vor allem die Sexarbeiter*innen in Tumblrs neuen Regeln einen Priventiv-
schlag. Die neuen Community Guidelines mogen aber unter anderem auch darauf
zuriickgehen, dass Tumblr zunehmend mit Pornografie-Bots kimpfte, also mit
einer Masse von Blogs, die explizite, automatisch generierte Inhalte verbreiteten
und massiv Serverleistung in Anspruch nahmen.” Wieder andere wiesen auf
einen Streit zwischen Tumblr und Apple hin — nachdem auf Tumblr kinderporno-
grafische Inhalte gefunden wurden, nahm Apple im November 2018 die Tumblr-
App aus ihrem AppStore, und kurz daraufverkiindete Tumblr besagte neue Politik
beziiglich expliziter Inhalte. Im ersten Post mit dem Titel »A better, more positive
Tumblr« schreibt der Tumblr-staff denn auch explizit: »posting anything that is

153 Vgl. Stephen 2018, der LiveJournal und Tumblr vergleichend diskutiert.

154 Nach Porno-Bann: Tumblr verliert ein Drittel seiner Nutzer; https://futurezone.at/digital-life/nach-
porno-bann-tumblr-verliert-ein-drittel-seiner-nutzer/400436524 (20.04.2020).

155 Vgl. Sands 2018.

156 Alptraum 2018.

157 Ebd.

158 Vgl. https://www.theverge.com/2018/4/11/17223720/trump-signs-fosta-sesta-sex-trafficking-
section-230-law (10.06.2020).

159 Vgl. den Tumblr-Blog https://purgethebots.tumblr.com/ (11.06.2020), der vor dem Pornogra-
phie-Verbot zum Kampf gegen diese nicht-menschlichen Akteure aufrief und auf dem das
Verbot eben auch auf die Zunahme von Bots im Jahr 2018 zuriickgefithrt wird (https://purge-
thebots.tumblr.com/post/180872809633/my-thoughts-on-december-17; 11.06.2020. Von Inter-
esseistindiesem Postauch die>memetische<Sprache, wenn zum Beispiel in Anlehnunganden
Rage-Comic-Typensle fucodersle X<von »le Porn Bot Apocalypse« gesprochen wird).
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harmful to minors, including child pornography, is abhorrent and has no place
in our community«.'*® Welche Griinde auch immer ausschlaggebend waren: Hier
sieht man in aller Deutlichkeit, wie letztlich intransparente Geschiftsentschei-
dungen profitorientiert agierender Unternehmen den Rahmen der vermeintli-
chen Freiheit«im Netz vorgeben — und beschneiden.

Noch gibt es kaum eine gesamtgesellschaftliche Debatte dariiber, was die
Verflechtung von vermeintlich totaler netzbasierter Redefreiheit und gleichzei-
tigem Kontrollverlust iiber die Umstinde dieses >freienc Sprechens — von den per-
sonlichen Daten ganz zu schweigen — fiir demokratische Gemeinwesen bedeutet.
Bernhard Porksen schligt den bereits erwidhnten Begrifftf der »Hyperintermedia-
tion« vor, um die Situation zu erfassen:

[Dlie Welt [ist] durchdrungen von Medien- und Netzwerkeffekten und neuen in-
transparent agierenden Gatekeepern, die als weitgehend unsichtbare Instanzen
der Vorfilterung [..] wirken — ein Phdnomen, das sich mit dem [..] Begriff Hyper-
intermediation bezeichnen lasst. Es sind Suchmaschinen und soziale Netzwerke,
die es Uiberhaupt erst erméglichen, all die Ideen und Einfélle, all die Daten und Do-
kumente ausfindig zu machen und dann zu verbreiten. Sie werden von Milliarden
von Menschen taglich genutzt. Und sie organisieren das, was 6ffentlich wirksam
wird, mit Hilfe von Algorithmen und wirken als Weltbildmaschinen eigener Art,
als globale Monopole der Wirklichkeitskonstruktion, die langst machtiger sind
als die klassischen Nachrichtenmacher und die traditionellen Massenmedien. Die
algorithmische Vorfilterung ist, entgegen anderslautender Behauptungen, nicht
notwendig neutral ¢’

3.3.2 Meta-memes und nicht-menschliche Autorschaft

Tumblr setzte bei der Implementierung seiner neuen Politik der Hyperinterme-
diation auf automatische Zensurmechanismen — auf genau jene alles andere als
»neutrallen]« Techniken der »algorithmische[n] Vorfilterung«, die Porksen er-
wihnt:

[Fliltering this type of content versus say, a political protest with nudity or the sta-
tue of David, is not simple at scale. We’re relying on automated tools to identify
adult content and humans to help train and keep our systems in check. We know
there will be mistakes, but we've done our best to create and enforce a policy that

acknowledges the breadth of expression we see in the community.'

160 https://staff.tumblr.com/post/180758987165/a-better-more-positive-tumblr (11.06.2020).
161 Porksen 2018:S. 64; Hervorhebung im Original.
162 https://staff.tumblr.com/post/180758987165/a-better-more-positive-tumblr (11.06.2020).
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Sehr schnell aber merkte die User*innenbase von Tumblr, dass auch der auf>ihrer<
Plattform verwendete Algorithmus nur begrenzt imstande war, Diinen von Brils-
ten zu unterscheiden. Und da wurde der Artikel British Cops Want to Use Al to Spot
Porn—But It Keeps Mistaking Desert Pics for Nudes respektive das aus ihm abgelei-
tete »Send Dunes«-Mem wieder relevant. Nachdem ein Link auf den Artikel mit
Ditnen-Vorschaubild als »expliziter Inhalt blockiert wurde, frohlockte etwa der
Blog ericvilas: »FUCK YES WE DID IT FOLKS«.** Zahlreiche User*innen schickten
sich in der Folge Diinen hin und her, manchmal mit, manchmal ohne Kommentar,
und erfreuten sich daran, wie ihre harmlosen Bilder wieder und wieder blockiert
wurden. Da blockierte Eintrige nur fiir die Ersteller*innen sichtbar blieben, wur-
den Screenshots der Meldungen erstellt und wiederum hochgeladen, zum Ver-
gniigen der User*innenbase - bis auch diese Screenshots selber vom Algorithmus
entdeckt und entfernt wurden, ein Zirkel der Zensur.

Witzig war das »Send Dunes«-Mem auf Tumblr, weil es die Absurditit einer di-
gitalen Zensur im Zeitalter sehr imperfekter Algorithmen thematisierte. Tumblr
traf die vermeintlich >moralische« Entscheidung, erotische Inhalte zu verbieten -
und zensierte in einem Rundumschlag gleich alles Mogliche mit. Witzig war es
aber auch, weil das Mem ja eben auf eine Phrase und ein weiteres Mem Bezug
nahm, welches genau das ausdriickte, was nun nicht mehr erlaubt war: »Nudes«
gehen nicht mehr, aber »dunes« sollten doch bitteschén noch als Ersatz taugen.
Aber nein, auch die Ersatzhandlung, die sexuelle Inhalte durch Wiistenbilder aus-
tauschte, wurde von den Algorithmen vereitelt; ihr Resultat wurde zensiert. Hier
migrierte folglich ein meme von einer Plattform zu einer anderen, wo es verindert
und »weaponizeds,'** also fiir bestimmte ideologische Zwecke instrumentalisiert
wurde: Wihrend das originale, textlastige Mem »>nur< aus einem Wortspiel in
einem Tweet besteht, hat seine Tumblr-Variation eine sehr praktische Dimension,
nimlich das Spiel mit einem algorithmischen Kontrollsystem und das Enttarnen
seiner repressiven Unfihigkeit.

Man konnte also von einem genuinen Meta-meme sprechen, und zwar der be-
sonders zugespitzten Art. Meta-meme soll hier nicht einfach heifRen, dass es sich
um ein Mem iiber Meme handelt — das trife ja auf sehr viele Meme zu. Vielmehr
verstehen wir unter einem Meta-meme, wie schon erwihnt, eine mediale Konfi-
guration, die erstens ihren Status als digitales Artefakt mitreflektiert, also Bezug
nimmt auf die Mechanismen ihrer Verbreitung. Zweitens und vor allem aber ver-
dankt sich der Erfolg von Meta-memes, das heifdt ihre Weiterverbreitung, einer
aktiven Herausforderung der algorithmischen und aufmerksamkeitsékonomi-
schen Strukturen, in denen sie existieren. Die Tumblr-Version des »Send Dunes«-
Mems entsteht im Zusammenspiel mit einer digitalen Umgebung, die auf gepos-

163 Eintragarchiviert bei Radulovic 2018.

164 Vgl. Wilson 2017.
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tete Inhalte reagiert, und zwar in diesem Fall repressiv. Das »Send Dunes«-meme
war paradoxerweise dort erfolgreich, wo es nicht mehr sichtbar war: Hatte der
Tumblr-Algorithmus wieder vermeintlich Briiste entdeckt, war der Witz gelun-
gen, aber das Bild fiir niemanden mehr zu sehen und an seine Stelle eine Nach-
richt wie »This post was flagged« getreten. Solche Iterationen des Mems erinnern
an Attardos Witze der dritten Generation eines »joke cycle«, die wir oben in Ent-
sprechung zum Meta-meme Meta-Witze genannt hatten. Die komische Wirkung
entsteht in diesen Fillen eben daraus, dass ein Witz gerade nicht erfolgreich« ver-
mittelt wird. Man konnte hier in Anlehnung an Karlheinz Stierle auch von einem
komischen Scheitern sprechen, einem »Umschlagen einer Subjekt-Objekt-Relation
in eine Objekt-Subjekt-Relation«:'® Das »Send Dunes«-Mem reiissiert dann und
nur dann, wenn das humoristisch titige Subjekt zum Objekt eines iibermichti-
gen, aber tollpatschigen Algorithmus wird. Mit dem Entstehungsprozess solcher
Meme geht einher, dass die Autorschaft von Mem-Varianten, die vom Algorith-
mus markiert werden, nicht einfach kollektiv ist; an ihr wirkt immer auch et-
was nicht-Menschliches mit. Der Algorithmus selber produziert memes, da seine
»Auflerungen« wie »this reblog was flagged« zentraler Bestandteil, sogar die Poin-
te des memes sind. Erst wenn die technische Entitit »gehandelt< hat, ist das Mem
eigentlich erfolgreich — und so richtig lustig. Autorschaft ist hier gemeinschaft-
lich, wie so oft im Fall von Memen, aber sie ist auch nicht mehr ein nur mensch-
liches Privileg. (Mehr zu nicht-menschlicher Autorschaft in Kapitel 6.3).

3.3.3 Subversion und Queering

Dies trifft auch auf ein Mem zu, das vielleicht am prignantesten auf den Punkt
bringt, wie die Algorithmisierung der Inhaltskontrolle auf sich selber zuriickge-
worfen wird. Tumblr legte nimlich ausweislich einer Mitteilung vom Dezember
2018 Wert darauf, explizite Inhalte nicht etwa pauschal zu zensieren, sondern
trennscharf zwischen erlaubter und nicht erlaubter Nacktheit zu unterscheiden.
Erlaubt bleiben sollten zum Beispiel

exposed female-presenting nipples in connection with breastfeeding, birth or
after-birth moments, and health-related situations, such as post-mastectomy or
gender confirmation surgery. Written content such as erotica, nudity related to
political or newsworthy speech, and nudity found in art, such as sculptures and

illustrations, are also stuff that can be freely posted on Tumblr.'®6

165 Stierle1976:S. 242f.

166 https://support.tumblr.com/post/180758979032/updates-to-tumblrs-community-guidelines
(10.06.2020).
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Das System funktionierte allerdings kaum, und von Anfang an wurden zahlrei-
che klassische Kunstwerke, harmlose Cartoons, historische Fotografien und sogar
Bilder von Knochen oder Stillleben gefiltert.’*”

ADbb. 16: (a) Tumblr zensiert >die Wahrheits; (b) das Mem wandert auf Twitter

Kieron Gillen @
This reblog was flagged This is fucking nonsense.
& ommanyte

Truth coming out of her well (with female-presenting
nipples) to shame everyone

he original post you reblogged contains
content which violates our Communit!
Guidelines.

-

Dieses Versagen wurde wiederum auf anderen Plattformen memetisch aufge-
griffen, wenn zum Beispiel der britische Comickiinstler Kieron Gillen auf Twitter
postete: »This is fucking nonsense.«, begleitet von einem Screenshot eines blo-
ckierten Tumblr-Posts. Der Tumblr-Post selber ist eine memetische Reaktion auf
den Bann »pornographischer« Bilder. Der Blog ommanyte postete das Gemalde La
Vérité sortant du puits armée de son martinet pour chdtier 'humanité (1896) von Jean-
Léon Géréme mit dem Kommentar: »Truth coming out of her well (with female-
presenting nipples) to shame everyone«. Beim Versuch, den Post zu rebloggen,
wurde Gillen blockiert. Ein Kunstwerk, das iiber den nackten Kérper einer Frau
als Personifizierung der Wahrheit einen moralischen Aufruf vermittelt, wird hier
also >Opfer« einer digitalen Zensur. Oder, zugespitzt ausgedriickt: Die sWahrheit
wird zensiert.

Besonders amiisant wurde die Situation fiir die Memproduzent*innen auf
Tumblr, als der »A better, more positive Tumblr«-Post**® sowie ein Eintrag des
Tumblr-staff, der anhand von Beispielen erklirt, welche Bilder noch zuldssig sind,

167 Vgl. Radulovic 2018.
168 Archiviert unter https://www.reddit.com/r/tumblr/comments/a3ebr3/the_flagging_system_
flags_the_staff_post_lol/ (11.06.2020).
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vom eigenen Algorithmus geblockt wurde.”®® Meme, die gerade durch geblockte
oder teilweise geblockte Inhalte und ihr eigenes >Scheitern« lustig werden, haben
auf Tumblr seither Konjunktur, zum Beispiel in der Form extrem harmloser Bild-
inhalte, die filschlicherweise geblockt werden,"” oder in der Form von Bildreihen,
deren humoristischer Effekt aus der partiellen Blockierung von Inhalten entsteht
und die wiederum durch andere Meme kommentiert werden, zum Beispiel durch

Reactions (Abb. 17), die jeweils wieder eigene Meme-Cluster bilden.””

ADbb. 17: (a) Der Eintrag, der durch die blockierten Inhalte memetisch wurde; (b)
die memetischen Reaktionen aufihn

169 Archiviert bei https://gizmodo.com/tumblrs-porn-filter-flags-its-own-examples-of-permit
ted-1831151178 (11.06.2020).

170 Verschiedene Beispiele von félschlicherweise geblockten Eintrdgen finden sich auf https://
www.lifehacker.com.au/2018/12/tumblrs-algorithm-is-failing-miserably-at-identifying-
adult-content/ (05.06.2020).

171 Vgl. das What-The-Hell-Happened-Here-Meme (https://knowyourmeme.com/memes/what-
the-hell-happened-here; 11.06.2020) und das Weather-Boy/Boi-Meme; das Video, das seinen
Ursprung bildete, istu.a.in einem Reddit-Thread archiviert (https://www.reddit.com/r/videos/
comments/6yoh74/wouldnt_you_like_to_know_weather_boy/; 11.06.2020).
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Zum Ziel des memetischen Spotts wurde besonders die Formulierung »female-
presenting nipples«, die ja etwa im variierten Titel des zum Mem gewordenen
Bilds von Jean-Léon Géréme auftaucht. Die Formulierung erschien zuerst in den
Community Guidelines, die auf Tumblr 2018 neu eingefithrt wurden:

Adult Content. Don’t upload images, videos, or GIFs that show real-life human ge-
nitals or female-presenting nipples—this includes content that is so photorealistic

that it could be mistaken for featuring real-life humans (nice try, though). Certain

types of artistic, educational, newsworthy, or political content featuring nudity are

fine. Don’t upload any content, including images, videos, GIFs, or illustrations, that

depicts sex acts.”*

Die Formulierung »female-presenting nipples«, die nur nackte Briiste von in Sa-
chen sex weiblich gelesenen Menschen tangieren will, nackte mannlich gelesene
Oberkorper aber von der Regel ausnimmt, brachte der Plattform viel Spott ein. So
kommentiert z.B. der/die User*in CoJ auf Twitter: »Female presenting nipples«is
the best using [sic!] corporate PC language to still be broadly misogynistic I ever
heard of.«’”® Wogegen hier protestiert wird, ist einerseits die besonders im US-
amerikanischen Kontext extrem verbreitete Priiderie und Doppelmoral, die das
Entbloflen der sekundiren Geschlechtsorgane von Médnnern toleriert, Frauen aber
praktisch durchs Band zensiert — weil weibliche Briiste fiir Mdnner als erregend
zdhlen, wihrend einem potenziell begehrlichen >weiblichen< oder anderen Blick
auf minnliche Briiste nicht Rechnung getragen wird. Andererseits handelt es sich
bei der Phrase »female-presenting nipples« offensichtlich um eine perfide Inst-
rumentalisierung inklusiver, geschlechtersensibler Sprache, was ja auch der so-
eben zitierte Tweet festhilt: Es handelt sich also um den zynischen Versuch einer
Firma, noch im Akt der oberlehrerhaften Festschreibung sexistischer Normen
des Sehens und Begehrens >politisch korrekt« und offen zu erscheinen und so die
eigene Titigkeit als repressive Zensurinstanz zu beschonigen. Suggeriert werden
hier Toleranz gegeniiber beziehungsweise Sensibilitit fiir Trans-Identititen und
das Wissen darum, dass der Parameter >Geschlecht« das Resultat eines soziose-
miotischen Prozesses (»presenting«) ist — und dass weibliche und minnliche Ge-
schlechtermerkmale ohnehin auf einer Skala verortet sind. Die Betreiber*innen
von Tumblr wollten anscheinend beweisen, dass ihnen der Unterschied zwischen
sex und gender ebenso geliufig ist wie die performative Natur von Geschlechter-
identitit, die Tatsache, dass Kérper erst durch den sozial verorteten Akt einer
Prisentation, eines mit Bedeutung aufgeladenen Handlungsvollzugs, als sminn-
lich« oder >weiblich« intelligibel werden kénnen (oder, etwa im Fall einer nicht-bi-

172 https://www.tumblr.com/policy/en/community (05.06.2020); Hervorhebung im Original.

173 https://twitter.com/ABCBTom/status/1069645544329539590 (11.06.2020).
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niren >Prisentations, eben auch nicht). Da Tumblr berithmt dafiir ist, zahlreichen
Geschlechteridentititen eine Heimat zu bieten und das Arsenal moglicher Labels
fur sexuelle Identititen und Orientierungen andauernd zu erweitern,"” klaffen
Rhetorik und Realitit hier besonders eklatant auseinander: Man will sich bei der
eigenen User*innenbase anbiedern — und zugleich massiv einschrinkende Maf3-
nahmen umsetzen.

Dieser Versuch kam erwartungsgemif} nicht gut an. Sofort nahm sich die
Memcommunity auf Tumblr des Themas an: Ein erstes populires meme zeigt Se-
natorin Amidala aus den Star-Wars-Filmen (in diesem Fall aus Episode III), die
im Original verkiindet: »So this is how liberty dies. With thunderous applause.«
Das Tumblr-Mem besteht aus zwei im Hochformat angeordneten Screenshots mit
Schrift: »So this is how liberty dies, steht iiber dem ersten Bild, doch dann wird
modifiziert: »with female presenting nipples«,"” wobei die Phrase »female presen-
ting nipples« relativ nahtlos an die dunkle Umgebung und die Typographie der
Caption angepasst ist und so nicht auf den ersten Blick als Modifikation erkennbar
ist (Abb. 18a). Das Ziel ist anscheinend das moglichst »authentische« Nachahmen
eines Film-Stills. Eine nahe verwandte Version ersetzt hier: »with no female-pre-
senting nipples«,” und dieses Mal wird die krude Herstellung des Mems im Rah-
men einer heterogenen Do-it-yourself-Asthetik — oder eben der zuvor erwihnten
>Asthetik des Hisslichen« — zelebriert: »no« fillt véllig aus dem Rahmen, ebenso
wie die »Female presenting nipples«, die Rinder der eingefiigten Schrift sind un-
eben und das ganze Mem erhilt dadurch den Anstrich eines Erpresserbriefs mit
einem aus verschiedenen Quellen zusammengesetzten Schriftbild (Abb. 18b). Die-
ses meme prasentiert sich als eine Art naiver Scherenschnitt, dessen krude Mach-
art einem kritischen Impetus verpflichtet zu sein scheint. Die Mem-Produzent*in
zeigt, wo genau in ein bestehendes Artefakt eingegriffen wurde, und schreibt so-
mit einen Verweis auf jene Mechanismen der Hyperintermediation in die Formal-
isthetik des Mems ein, die Tumblr in seiner offiziellen Kommunikation hinter
glattgehobeltem corporate-Sprech zu verstecken versuchte. Die >postmodernenc
asthetischen Praktiken des »modifying, bricolaging, splicing, reordering, super-
imposing etc.« werden hier also stolz ausgestellt, wihrend sie im ersten Mem

174 Nagle 2017: S. 70ff. Die Liste von>Geschlechtsidentitaten, die Nagle auf diesen Seiten prasen-
tiert, ist allerdings mit Vorsicht zu geniefien. Die Labels wirken boswillig zusammengesucht
und beinhalten zahlreiche Begriffe, denen zum Beispiel die Autor*innen des vorliegenden
Buchs bei all ihren Tumblr-Recherchen nie begegnet sind. Einmal mehr zeigt sich an diesem
Beispiel, dass Nagles Ausfithrungen zwar das Verdienst zukommt, die Debatte tber die Kul-
tur der Digitalitat relativ friih befeuert zu haben, sie aber unter problematischen, regressiven
ideologischen Vorzeichen stehen (siehe abermals Berlatsky 2017; Cummings 2017; Davies 2017;
Gleeson 2017; Serano 2018).

175 https://knowyourmeme.com/photos/1437196-female-presenting-nipples (11.06.2020).

176 https://knowyourmeme.com/photos/1437197-female-presenting-nipples (11.06.2020).
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moglichst stark kaschiert werden, um >Professionalitit« zu imitieren und dem
meme den Anstrich eines offiziellen Stillbilds aus dem Film zu geben: Zwei ganz
ihnliche Meme mit dhnlichen templates und einer dhnlichen inhaltlichen Stof3-
richtung verfahren in isthetischer Hinsicht ganz unterschiedlich, nehmen aber
kritisch auf denselben Problemkomplex Bezug.

ADbD. 18: Zwei Memdisthetiken

So this is how liberty dies:

“.'Iln no "Female presenting nipples"

With female presenting nipples

Zahlreiche memes folgten diesen ersten Beispielen des »Female-presenting Nip-
ples«-Mem, zum Beispiel eine noch relativ nahe verwandte Version: eine Fotogra-
fie einer Karte aus dem beliebten Spiel Cards Against Humanity, ein schwarzhu-
moriges Gesellschaftsspiel, dessen Spielziel das Fiillen von Liicken in Aussagen
(oder das Beantworten von Fragen) mit moglichst humoristischen Antworten ist.
Auf der abgebildeten Karte steht hier: »This is the way the world ends/This is the
way the world ends/Not with a bang but with, gefolgt von der Zeile, die von Spie-
ler*innen erginzt werden soll. Es handelt sich hierbei um ein bekanntes Zitat aus
T. S. Eliots Gedicht The Hollow Men (1925), das im Original mit >whimper< erginzt
wird — eine Anspielung also auf ein Werk der sogenannten Hochkultur. Das Mem
erginzt hier, nun schon erwartet: »female-presenting nipples«.”” Ein Mem, das
mit der bildenden Kunst spielt und somit wiederum auf die >Hochkultur« verweist,
zeigt Eugéne Delacroix’ Gemailde La Liberté guidant le peuple (1830) (Abb. 19). La
Liberté guidant le peuple ist eine idealisierte Darstellung der sogenannten Julire-
volution der Pariser Bevilkerung gegen die reaktionire Politik Karls X., dessen
Ziel es war, die Vorherrschaft des Adels wieder durchzusetzen, wie sie vor 1789
gegeben war. Auf dem Bild zu sehen ist Marianne, die Nationalfigur der Fran-
z6sischen Republik und eine Allegorie der Freiheit, die als Anfithrerin des Volks
erscheint — mit entblofdten Briisten, die Delacroix durch die Lichtfithrung farblich
stark hervorhebt. Uber dieser epischen Figur platziert das Mem den Schriftzug:

177 https://knowyourmeme.com/photos/1437204-female-presenting-nipples (11.06.2020).
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»Female Presenting Nipples«, der damit das Abgebildete auch sozusagen >taggt«.
Zu ihren Fiifen kniet eine verletzte Figur, gewandet in den franzdsischen Na-
tionalfarben. Uber dieser Figur prangt der Schriftzug: »Tumblr Users trying to
save their work«. Es ist unklar, wie genau man das meme verstehen soll, sofern
die Schrift zu dieser Figur gehért — bettelt ein*e User*in hier die expliziten Bil-
der selber an oder doch eher die Plattform respektive ihren Algorithmus, der ihr
die Bilder vorenthilt oder entreift, die mit »female-presenting nipples« >getaggt«
wurden? Der Schriftzug konnte sich allerdings auch auf eine Figur zu Mariannes
Linken beziehen, einen Mann mit Zylinder oder Kastorhut und Gewehr, den die
Forschung lange fiir eine Selbstdarstellung von Delacroix hielt — eine heute nicht
mehr populire Interpretation.”® Wenn man das Mem so versteht, wiirden die
User®innen zu Waffengewalt greifen, moéglicherweise, um ihre Bilder zuriick-
zuerobern respektive zu schiitzen. Wie dem auch sei: Beide Versionen erheben
den Konflikt zwischen den Betreiber*innen von Tumblr und der User*innenbase
zu einem Konflikt zwischen Freiheit und Gefangenschaft, zwischen konservati-
ven und progressiven Kriften, dem zentralen Thema des Gemildes. Doch solche
memetische Agitation, wenn man sie denn so nennen will, hatte keinen Erfolg -
Stand 2021 sind sind, trotz des erneuten Besitzer*innenwechsels 2019, keine ex-
pliziten Bilder auf Tumblr erlaubt.

Abb. 19: Der Kampfum die Freiheit

178 Vgl. Toussaint1982.
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3.3.4 Kunst trifft Meme trifft Aktivismus

Tumblr ist nicht die einzige Plattform, die mit einer Zensur weiblicher Briiste von
sich reden machte und deren Politik mit memetischer Agitation begegnet wur-
de. Instagram und dessen Muttergesellschaft Facebook verbieten gleichermaflen
»female nipples« (aufder wenn sie am Stillen beteiligt sind und es einen direkten
Mund-Nippel-Kontakt gibt, so Facebooks Richtlinien, oder es sich um Fotos han-
delt, die Narben nach einer Brustamputation zeigen, so Instagram). Dies wird
bis heute oftmals als Doppelmoral kritisiert — nicht nur in Sachen sex und gender,
sondern auch, da die Netzwerke gleichzeitig dafiir bekannt sind, rechter Agita-
tion relativ entspannt zu begegnen (vgl. Abb. 20).

ADbb. 20: Kritik am selektiven Filtern von Inhalten

Lena blauer Haken
@leanindersprite

ihr wisst ja vielleicht, dass instagram
beispielsweise schnell beitrage l6scht,
in denen nippel von weiblich
gelesenen personen zu sehen sind.
rechte hingegen konnen sich ganz

netzwerke auf instagram aufbauen,
ohne, dass was passiert (1/2)

HEAE S ir
FilterFu

11:15 - 07.10.20 - Tv

56 Retweets 6 Zitierte Tweets

718 ,Gefallt mir”-Angaben

Auch in der offline-Welt fithrte die Filterpolitik der sozialen Netzwerke zu Protes-
ten: Vor dem Facebook-Hauptsitz in New York versammelten sich zum Beispiel
im Juni 2019 mehr als 100 Menschen, die nackt unter dem Hashtag #wethenipple
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gegen die Restriktionen protestierten. Organisiert wurde die Aktion durch die
National Coalition Against Censorship, eine Allianz von 50 amerikanischen gemein-
niitzigen Organisationen,”” sowie den Kiinstler Spencer Tunick, der zu Protokoll
gegeben hatte, die Nutzungsbedingungen hinderten ihn an der Prasentation und
Bewerbung seiner Kunst: »To me, every pixelated nipple only succeeds in sexua-
lizing the censored work. As a 21st-century artist, I rely on Instagram. It’s the
world’s magazine and to be censored on it breaks my spirit.«'*° Die Protestieren-
den bedeckten ihre nackten Korper mit vergroflerten Fotos von sméinnlichen< Nip-
peln, die den freiwillig zur Verfiigung gestellten Fotografien von verschiedenen
Berithmtheiten entnommen wurden.

Der Protest, der wiederum ohne Wirkung blieb, bezieht sich auf zahlreiche
Meme, Mem-Cluster und memetische Kampagnen, die im Kontext der Zensur-
debatten in den sozialen Medien entstanden.™ Die Filmemacherin Lina Esco
startete im Jahr 2012 in New York City eine wichtige Vorgingerkampagne: Sie
schuf einen Dokumentarfilm mit dem Titel Free The Nipple tiber sich selbst und
eine Gruppe feministischer Frauen, die oben ohne durch die Strafen der Stadt
liefen mit dem Ziel, das 6ffentliche Zeigen nackter weiblicher Briiste straffrei zu
machen. Als der Dokumentarfilm gedreht wurde, veréffentlichte sie Teaser-Clips
unter dem Hashtag #FreeTheNipple. Im Jahr 2013 entfernte Facebook diese Clips
von seiner Website wegen Verletzung der Richtlinien. In der Folge posteten zahl-
reiche Prominente unter demselben Hashtag Fotos, die ihre Unterstiitzung von
Esco signalisierten und die Politik der Plattformen kritisierten.

Kunst, Aktivismus und Memesis trafen sich nur ein Jahr spiter. 2014 publi-
zierte die Kiinstlerin Micol Hebron eine viral geteilte Anleitung,'®* die User*innen
helfen sollte, die Einschrinkungen der Plattformen zu umgehen (Abb. 21). Es han-
delt sich um ein template, im typischen Meme-Stil, das einen akzeptablen >minn-
lichen« Nippel zeigt und User*innen dazu auffordert, ihre eigenen Nippel mit dem
Bild zu >iiberkleben«. Hier wird nun eine aktivistische Kampagne, die ungleiche
Standards aufzeigt und zu zahlreichen erfolgreichen Einzelposts fithrt, zu einem
Mem im engeren Sinn.

179 Vgl. https://ncac.org/we-the-nipple (10.07.2020).

180 Zitiert in https://www.theguardian.com/technology/2019/jun/o3/facebook-nude-nipple-pro
test-wethenipple (11.06.2020).

181 Und im Kontext des Films Free the Nipple (2012), der eine Kampagne ausl6ste und den Hashtag
#FreeTheNipple pragte, der mittlerweile fiir die Zensurdebatte in den sozialen Medien allge-
mein verwendet wird.

182 Einige Zahlen zum viralen meme und seiner Verbreitung finden sich auf https://news.chap-
man.edu/2015/07/22/male-nipple-template-to-freethenipple-and-micol-hebron-go-viral/
(11.06.2020). Der Artikel beinhaltet ein Interview mit Hebron, die iiber ihr Engagement in dhn-
lichen Kontexten und die Inspiration fiir das template spricht.
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ADbb. 21: Das Internet Acceptable Male Nipple Template von Micol Hebron

ﬁ‘,‘ pretty_eurydice + Follow

THIS IS A MALE NIPPLE:

If you are going to post pictures of topless women,
please use this acceptable male nipple template to
to cover over the unacceptable female nipples.

(Simply Cut, Resize and Paste)

THANK YOU FOR HELPING TO MAKE
THE WORLD A SAFER PLACE.

Das Mem besteht aus mehreren semiotischen Einheiten — verschiedenen Schrif-
ten und Texttypen, einer Zeichnung und einer Fotografie. Es ist in der Horizonta-
le durch Striche in vier Teile geteilt. Im Titel oben im Bild wird der Betrachter*in
erklart, was sie*er sieht: einen mannlichen Nippel niamlich. Ein Doppelpunkt
weckt die Erwartung, dass die zentralen Inhalte erst unter dem Titel folgen, und
leitet somit iiber in den zweiten Bildteil. Dort befinden sich eine gezeichnete
Hand mit ausgestrecktem Zeigefinger und ein vergroflerter Nippel, dessen ver-
meintliche >Minnlichkeit« natiirlich nicht auszumachen ist. Ironischerweise
nimmt die Hand in der Breite mehr Raum ein als der Nippel; das Zeichen, das nur
auf den Hauptinhalt des Mems hinweisen soll, ist prominenter als der Nippel sel-
ber. Diese Grofien- oder sogar Machtverhiltnisse konnte man auch als ironischen
Kommentar dazu verstehen, dass in der Zensurpolitik der sozialen Netzwerke um
eine >kleine Saches, einen Nippel, unglaublich viel Lirm gemacht wird; auf etwas,
das moglicherweise nur wenige Nutzer*innen stéren wiirde, wird so ostentativ
hingewiesen, dass es zum Problem und Gegenstand zahlreicher Debatten wird.
Um den Nippel befindet sich eine gestrichelte Linie — aus Kinderbastelbiichern
wissen zumindest die Betrachter*innen in der westlichen Hemisphire, dass diese
Linien potenzielle Schnittlinien sind; sie zeigen an, dass hier etwas ausgeschnit-
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ten werden kann. Auf einer semiotischen Ebene sind diese Zeichen damit anders
zu verstehen als die anderen Modalititen des Mems, denn sie haben eine praxeo-
logische Dimension: Der*die Betrachter*in wird dazu aufgefordert, etwas zu tun.
Diese Dimension ist jedoch auch ironisch zu verstehen, da es sich javon Anfang an
um ein digitales Bild handelt; mit einer tatsichlichen Schere wird hier niemand
zu Werke gehen. >Ausschneiden< kann hier wenn schon nur heifRen, dass man das
Bild in ein Bildbearbeitungsprogramm tbertrigt und dort den Nippel isoliert,
und diese sehr abstrakt gewordene >praktische« Tatigkeit konnte auch schon illus-
trieren, wie korperlos ein Teil des Internetaktivismus geworden ist.'® Die nichs-
te Zeile des Mems ist eine Anweisung, die dem Mem seine Appellstruktur gibt:
»(Simply Cut, Resize and Paste)«. Und grofRer noch als diese Gebrauchsanleitung
ist der moralische Appell, der im vierten Bildteil den Abschluss des Mems bildet
und der Rezipient*in ironischerweise dafiir dankt, die Welt durch den minnli-
chen Nippel zu einem »safer place« gemacht zu haben, ein hohnischer Abschluss
einer humoristischen >Anleitungs, die die Absurditit der Zensurpolitik der sozia-
len Netzwerke ausstellt.

Zahlreiche Personen und auch Berithmtheiten'® leisteten der Anleitung tat-
sachlich Folge und posteten manipulierte Fotos ihrer Briiste — mit minnlichen
Nippeln.”® Und das >Isolierenc< von Nippeln wurde weitergetrieben: Ein Instag-
ram-Account mit dem Namen genderless_nipples,’® betrieben von Morgan-Lee
Wagner, Marco Russo sowie der Schweizerin Evelyne Wyss,”¥’ spezialisierte sich
im Jahr 2016 darauf, Close Ups von Nippeln zu posten. Manche Fotos sind simp-
le Nahaufnahmen, andere weisen spielerische Elemente auf, zum Beispiel eine
Beleuchtung in Regenbogenfarben. Manche zeigen Kérperschmuck wie Tattoos
oder Piercings, andere Kérpermerkmale wie Narben. Die Selbstbeschreibung des
Kontos ist ein aktivistischer Aufruf: »Men are allowed to show their nipples, wo-
men’s get banned. Support ALL genders! Let’s change this policy!« In Kurzform
wird ausgedriickt, worin die Kontroverse besteht, dann folgt ein Appell. Es geht
darum, die Politik der Plattform zu dndern, was tibrigens bisher wiederum nicht

183 Hardesty et al. untersuchen, inwiefern sentkorperlichte« Protestformen einerseits sehr effizi-
ent, andererseits aber auch problematisch sein kénnen; vgl. Hardesty et al. 2019.

184 Diverse Prominente hatten sich auch schon im Kontext von #freethenipple auf den sozialen
Medien exponiert u.a. Miley Cyrus, Lena Dunham und Rhianna.

185 Einige Beispiele finden sich auf https://www.theguardian.com/lifeandstyle/shortcuts/2015/jul/o7/
instagram-facebook-female-nipple-ban-use-male-nipples-instead (11.06.2020). Vergleichbar
waren Bilder von Menschen, die z.B. auf Bikinis Nippel aufdruckten und testeten, ob die sozialen
Plattformen die Bilder zensierten; vgl. https://www.huffingtonpost.co.uk/2014/06/24/tata-top-
free-the-nipple-campaign_n_5525668.html?guccounter=1(11.06.2020).

186 https://www.instagram.com/genderless_nipples/ (11.06.2020).

187 Vgl. z.B. https://www.creative-conscience.org.uk/winners/evelyne-wyss-morgan-lee-wagner-
marco-russo/ (11.06.2020).
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gelang. Und durch die Formulierung »ALL genders« verankert sich das Konto in
einer queer-feministischen Tradition, die Geschlecht nicht bindr denkt. Es geht
nicht nur darum, dass sich anhand von Nahaufnahmen von Nippeln nicht ent-
scheiden lisst, ob sie sogenannt sminnlich« oder >weiblich« sind - eine Frage, die
in Bezug auf einen isolierten Korperteil ohnehin absurd anmutet. Es geht dar-
um, dass es mehr als >nur< Minner und Frauen gibt, dass sich Menschen jenseits
der geschlechtlichen Binaritit verorten und dass Geschlecht damit weit diverser
gedacht werden muss, als es die Nutzungsbedingungen der Plattformen nahe-
legen, die ja — mit Ausnahme von Tumblr mit seinen »female-presenting nipples«
— immer nur von >weiblicher« oder »mannlicher< Nacktheit sprechen. Ob es somit
eigentlich tatsichlich um genderless nipples geht, also Nippel ohne Geschlecht, ist
unklar. Ageschlechtliche Nippel scheinen nur insofern Thema zu sein, als ein*e
Betrachter®in eben nicht zu entscheiden vermag, welchem Geschlecht die gezeig-
ten Nippel zuzuordnen wiren — geschweige denn, welchem Geschlecht sich die
Person, zu der die Nippel gehéren, selber zuordnet. Auf der Ebene der Bildpro-
duzent*innen zielt das Konto auf eine geschlechtliche Vielfalt, auf »ALL gendersx,
auf zahlreiche, vielseitige, dynamische Labels und Inklusion aller geschlechtli-
chen Identititen.

In eine dhnliche Richtung zielte das Engagement der Transaktivistin Court-
ney Demone, die im Jahr 2015, also kurz vor der Er6ffnung des genderless_nipples-
Kontos, auf Facebook und Instagram eine Kampagne mit dem Hashtag #Dol-
HaveBoobsNow? startete. Sie plante, iiber einen lingeren Zeitraum Fotos ihres
nackten Oberkorpers zu posten, wihrend sie sich einer Hormontherapie unter-
zog,"®® immer darauf wartend, von Facebook zensiert und damit als Frau an-
erkannt zu werden. Als trans Frau wollte sie diese Anerkennung erreichen, doch
gleichzeitig war Demone bewusst, wie ambivalent sie sein kann:

My excitement often bleeds into confusion. Shortly after coming out as a woman

and before | had started HRT, | was sunbathing topless in my yard when a room-
mate asked, »Since you're a girl now, does that mean I'm not allowed to look at you

shirtless anymore?« Though he said it jokingly, that thought stuck with me. The

next day | went swimming and left a top on, because as a woman | feel ashamed

when my nipples are showing, regardless whether the world sees them as a

problem.

When people start to consistently see me as a woman, my privilege to be comfort-
ably topless in public will be gone for good.

We can challenge that.

188 Vgl. Demone 2015.
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[.] People treat you much differently when they see you as a trans woman instead

of asacis man. | already have a long list of privileges lost in transition.™?

Demone thematisiert iibergriffige erotische Begehrlichkeiten von Minnern, mit
denen sie pléotzlich konfrontiert ist, und die soziale Kontrolle, die itber ihr Aus-
sehen ausgeiibt wird (Ganzkoérperrasur, aber langes Kopfhaar). Obwohl sie sich,
nach eigener Aussage, nur wenig verindert hat, wird ihr gesellschaftlich ganz
anders begegnet, seit sie sich als Frau prisentiert. In ihrer Kampagne bezieht sie
sich explizit auf den Aktivismus, der unter dem Hashtag #FreeTheNipple betrie-
ben wurde:

#FreeTheNipple has failed to show the diverse ways in which people with differing
bodies are sexualized, fetishized, exoticized and shamed. It has also failed to re-
cognize that baring her nipples doesn’t mean freedom for every woman. To further
explore those ideas and examine these same issues through the experiences of
people with different bodies, #FreeTheNipple needs to be pushed beyond narrow

definitions of femininity."°

All diesen memes und memetischen Aktionen ist eine kritische Stof3richtung ge-
mein. Sie sind feministisch im Sinne der Kriterien von Shifman und Lemish: Sie
sind »oppositional« und »criticize[] the current state of gender inequalities and
hegemonic stereotypingg; sie sind Ausdruck eines »empowerment« und driicken
die Freiheit aus, sich zu duflern, auch wenn die digitalen Plattformen die Mei-
nungsiuflerungen immer wieder zensieren. Die memetischen Interventionen
sind allerdings, anders als Shifmans und Lemishs Beispiele, nicht blof} »indivi-
dual self-satisfaction-directed«, sondern vielmehr tatsichlich motiviert durch
Formen von »organized social activism or protest«. Die Kampagne #FreeTheNip-
ple etwa arbeitete mit Protesten in der offline-Welt und verfolgte klare (gesell-
schafts)politische Ziele. Und auch inhaltlich gehen die Interventionen zum Teil
betrichtlich weiter als das, was Shifman und Lemish als feministischen Humor
begreifen, der ja angeblich vor allem auch die Moéglichkeit zelebriere, sich itber
Minner und hegemoniale Minnlichkeit lustig zu machen (»feminist humor often
refers to the ability to create humor that mocks men and hegemonic masculinity«).
Die verschiedenen Kampagnen, Aktionen und Mem-Cluster haben unterschied-
liche und unterschiedlich radikale Stofirichtungen. Zuerst und beim Hashtag
#FreeTheNipple ging es noch vor allem um das Recht von Frauen, ihren Korper
ebenso in der Offentlichkeit zu zeigen, wie es Minnern schon erlaubt ist, und
um die unangemessene Sexualisierung des weiblichen Kérpers — es war, kurzum,

189 Vgl.ebd.
190 Vgl.ebd.
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eine klassische Aktion gegen shegemoniale Minnlichkeit«. In spiteren Projekten
verschiebt sich der Fokus: Schon Hebrons Anleitung weist durch die absurde Iso-
lierung und Fokussierung eines einzelnen Nippels und durch seine Zelebrierung
als >moralisch« auf die Frage hin, worin Geschlecht iiberhaupt besteht. gender-
less_nipples hat es sich dann explizit zum Ziel gesetzt, Geschlechterbinarititen
und den Geschlechtsbegriff iiberhaupt zu hinterfragen. Es geht hier um ein Quee-
ring, das verbal — in der Kontobeschreibung — und visuell betrieben wird, also auf
multimodale Weise, denn tatsichlich ist es fiir die Betrachter*in nicht méglich,
die einzelnen Nippel respektive die Personen, zu denen sie gehoren, reinem« Ge-
schlecht zuzuordnen. Demones Engagement zielt ebenso auf eine Pluralitit von
Geschlechtervorstellungen und die Abschaffung von Systemen, die Kérper von
Individuen kontrollieren: »Whether you are transgender, have had a mastectomy,
are bigger-bodied, are breastfeeding, have a disability, have scarring, are a person
of color, or have a unique view from a unique body, we want you to help challenge
oppressive censorship policies and share your experiences of your own body.«'*!
Ein solcher Aktivismus findet zwar statt vor dem Hintergrund einer hegemonial-
repressiven Minnlichkeit und eines s>patriarchalischen« Diskurses itber normati-
ve Korper. Er verschiebt aber den Fokus hin zur Vision einer Gesellschaft, in der
Geschlechterbegriffe keine Rolle mehr spielen. Er erschopft sich nicht in einem
Gegen, sondern arbeitet an einer queeren Zukunft, die Vielfalt feiert.

191 Vgl.ebd.






4. Politik
Das >politische« meme zwischen Aktivismus und
Sabotage, Aktivitat und Passivitat, >links< und >rechts«

Alle Kampagnen und memes rund um »female-presenting« oder »genderless«
Nippel blieben im legalen Sinn wirkungslos. Die Techkonzerne reagierten eher
rat- und strategielos auf den memetischen Aktivismus, der im Kontext der Zen-
surdebatte betrieben wurde. Sie blockierten einzelne Beitrige, lieRen andere aber
online; ihre Nutzungsbedingungen allerdings blieben in der Frage der weiblichen
Nacktheit gleich restriktiv. Auch wenn diese explizit als politische Interventionen
gestalteten Meme bisher ihre Zielsetzung nicht erreichten, muss man sie an dieser
Stelle taxonomisch von harmlos-diffusem »Internethumor« unterscheiden: So-
bald memetische kulturelle Artefakte Teil politischer Auseinandersetzungen wer-
den, konnen sie anscheinend zu genuinen »Formen der politischen Partizipation«!
geraten. Im Folgenden wird genau diese Qualitit der Digitalkultur auch immer
wieder zu problematisieren sein - fiir den Moment geniigt es, sie mit Melissa Har-
desty, Caterina Gironda und Erin P. Belleau als zutiefst ambivalent zu markieren:

In its early years, the technological affordances of social media were lauded as a
boon for democratic participation in an accessible, online public sphere. More re-
cently, the Economist and the Washington Post have featured op-ed pieces detail-
ing the danger of social media to democracy. [..] [W]e argue that social media is a
powerful tool for protest because its requisite technologies allow participants to
transcend the limitations imposed by time and space in typical street-based pro-
test movements. Social media also seem to give women greater control over how
their bodies are represented in the public sphere. But these very affordances dis-
rupt the intelligibility of online protest by troubling the ontology of voice, as space-
time disruptions and editing software make it increasingly difficult to discern the
source and intention of the mediated, embodied voice. [..] [T]he anti-oppressive

1 Shifman 2014:S.114.
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ethic of privileging the voices of the marginalized[] can be co-opted and manipula-
ted by anti-progressive contingencies.?

Noch deutlich optimistischer nimmt sich Shifmans ein halbes Jahrzehnt ilterer
Beitrag zur Forschungsdiskussion aus. Sie schreibt in ihrer meme-Monographie
den politischen memes »drei miteinander verflochtene Funktionen« zu. Diese lau-
fen je und je auf dasselbe optimistische Szenario hinaus:

(1) Meme als Formen der Uberzeugung oder politischen Fiirsprache

Der massive Einsatz von Memen in den letzten Wahlkampfen [Stand 2013, Anm. d.
Verf] hat deren Uberzeugungskraft demonstriert.

[.]

(2) Meme als Graswurzelaktion

[Memes haben eine] wichtige Funktion [..] bei der Verkniipfung des Person-
lichen mit dem Politischen zur Unterstiitzung koordinierter Aktionen von
Biirgern [...].

(3) Meme als Formen des Ausdrucks und der 6ffentlichen Diskussion

Die Erzeugung von Memen ist ein leicht zuganglicher [.] Weg, um seine politi-
schen Ansichten zum Ausdruck zu bringen. [..] Meme [bilden] Riume des vielstim-
migen Ausdrucks [..], in denen vielfiltige Meinungen und Identitaten verhandelt
werden [..].2

Diese Typologie attestiert den politischen memes also die Qualitit eines »boon for
democratic participation«, in den Worten von Hardesty et al.: Sie attestiert ih-
nen ein partizipatives, ja emanzipatorisches Potenzial — und implizit attestiert
sie ihnen eine Eindeutigkeit, eine semantische Glitte, die noch in jiingster Zeit in
Krachers Definition des politischen meme nachhallt.* Wenn in der >Offline-Welt

Hardesty et al.: S. 254. Allerdings konzentrieren sich Hardesty et al. wie schon erwédhnt nur auf
sogenannte Selfies, Selbstportrits, die sie im Gegensatz zu memesals>politisch<begreifen. Memes
nehmen sie nur als eher lacherliche humoristische Artefakte in den Blick, die keiner ernsthaften

N

Analyse wiirdig scheinen.

Shifman 2014: S. 116f.; Hervorhebungen im Original. Shifmans Optimismus in Bezug auf memes
kénnte mit der Entstehungsphase ihres 2014 auf Deutsch erschienenen Buchs zusammenhéan-
gen: Bevor die alt-right nimlich ab etwa 2015 massiv mitsrechten<memes in die US-Politik einzu-

w

greifen versuchte, waren viele Beobachter*innen geneigt, primar oder ausschliefilich das positi-
ve Potenzial dieser>digitalen Einheitencwahrzunehmen (vgl. hierzu auch Haddow 2016).

4 »Politische Memes sind in sich geschlossene Botschaften und wesentlich einfacher zu rezipieren
als etwas lastig Komplexes und von Widerspriichen Durchzogenes wie kritische Gesellschafts-
theorie, die im schlimmsten Falle auch noch die Auseinandersetzung mit der eigenen Position
innerhalb herrschender Verhiltnisse verlangt. Memes werden in der Regel in einer politischen
Echokammer konsumiert.« (Kracher 2020: S. 18). Uber das »Vermitteln von [..] widerspruchs-
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die Moglichkeit besteht, aktiv zu werden — zu wihlen, abzustimmen, zu demons-
trieren, an Kampagnen teilzunehmen etc. -, so gibt es tatsichlich Szenarien, in
denen sich memetische Praktiken und politische Partizipation synergetisch er-
ginzen und prignante, eindeutige Botschaften kommunizieren. Zum Beispiel
konnen memes, ein aufnahmebereites Publikum vorausgesetzt, hervorragende
Plakatsujets fiir Demonstrationen und Protestveranstaltungen abgeben (was im
Folgenden unter anderem am Captain-America-meme anschaulich gezeigt werden
soll). Zu bedenken ist in diesem Zusammenhang auch, dass memetische Asthet-
iken eine spezifische Anschlussfihigkeit fiir marginalisierte Communities bereit-
halten kénnen, was Aria Dean ausgreifend zeigte:

[Gliven how formations like Black Twitter now foster connections and offer oppor-
tunities for intense moments of identification, we might say that, at this point in
time, the most concrete location we can find for this collective being of blackness
is the digital, on social media platforms in the form of viral content — perhaps
most importantly, memes. [..] On the contemporary internet, things have been
turned inside out. Exchanges that have historically taken place in the underground
of black social spaces are now vulnerable to exposure, if not already exposed. The
call-and-response creativity of Black Twitter is overheard and echoed by White
Twitter, and viral dance phenomena like the whip are seized on by the likes of Hil-
lary and Ellen. Together these objects — and the countless others in circulation,
literally countless — create widespread visibility for blackness online.®

Dass viele US-memes auf eine Schwarze Internetkultur zuriickgehen, zeigt sich
nicht zuletzt darin, dass Schwarze Menschen — und vor allem Schwarze Mdnner —
oft meme-Sujets hergeben, wie sich am schon erwihnten Kanye West oder auch an
Michael Jordan zeigen lief3e, der unter anderem in Form des Crying-Jordan-meme
in der digitalen Sphire immortalisiert ist.° Doch die Verwandtschaft geht wei-
ter: Blackness ist zentral fir US-zentrische memes, da deren Sprache bis in ihren
Kern durch Schwarzes Sprechen, durch »black vernaculars« geprigt ist, wie Laur
M. Jackson zeigt. Von der humoristisch wirkenden »copula deletion« bis hin zu

freien, oberflachlichen Inhalten« kénnen memes in Krachers definitorischem Schema hochstens
dann hinausweisen, wenn sie »tiefere ideologische Bedeutungsebene[n] transportieren«, die
nur von »Eingeweihten« verstanden werden (ebd.: S. 19). Dass es mit dieser angeblichen >Wider-
spruchsfreiheitc gerade politischer memes nicht weit her ist und die vermeintlichen »Echokam-
mern« in Wirklichkeit sehr durchlassig sind, sollte bereits deutlich geworden sein — unsere bei-
den Fallbeispiele in diesem Kapitel werden es nochmals zeigen.

5 Dean2016:0.S.

6 Dieses Mem besitzt nicht nur einen Eintrag auf knowyourmeme.com (https://knowyourme
me.com/memes/crying-michael-jordan), sondern hat es aufgrund seiner langanhaltenden Popu-
laritat sogar auf Wikipedia geschafft: https://en.wikipedia.org/wiki/Crying_Jordan (22.04.2021).
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smultiplicable negatives« erweist sich die >typische« Mem-Sprache als >Schwarzc,
ohne dass dies zwingend einer Mehrheit der Internetnutzer*innen bewusst wire:
»Black language itself works as a sort of metastasized meme, seized by non-Black
entities and replicated (not so clumsily, anymore) to gain access to a kind of mass
appealing Cool.«’

Weder Jackson noch Dean schwingen sich angesichts der affektiven, gemein-
schaftsstiftenden, ja emanzipatorischen Potenziale der Memesis zu unbegriin-
detem Optimismus auf. Mag sein, dass »Blackness« in der Kultur der Digitalitit
»once again« zur »coolen«< »engine of American popular culture« wird, aber es
scheint sich, wie schon »in the 1920s with jazz, in the 1950s with rock ‘n’ roll, in
the ’80s with both house and hip-hop«, die altbekannte Dynamik einzustellen,
swherein black people innovate only to see their forms snaked away, value si-
phoned off by white hands«.® Wir méchten hier hinzufiigen, dass natiirlich auch
genau gegenteilige, rassistische und exkludierende Tendenzen in der Digitalkul-
tur nicht vergessen gehen diirfen.’ Generell muss Dean die Frage offenlassen, wie
die potenziell subversive »blackness of memes« mobilisiert werden konnte, um
»any sort of liberatory politics«° zu realisieren.

Eine verallgemeinerbare Antwort auf diese Frage kann auch hier nicht for-
muliert werden, aber eine kasuistische Anniherung an politisch produktive In-
dienstnahmen der Memesis ist durchaus moglich. So konnte man eine beispiel-
hafte konstruktive Nutzbarmachung memetischer Kommunikationsformen
durch eine heterogene Community in den Massenprotesten von US-amerikani-
schen Schiiler*innen nach dem Amoklaufan der Marjory Stoneman Douglas High
School in Florida vom 14. Februar 2018 beobachten. Die jugendlichen Aktivist*in-
nen, die sich fiir eine Verschirfung der Waffengesetze starkmachten, erhoben be-
druckte Preisschilder mit dem Betrag von einem Dollar und finf Cent zum meme,

7 Jackson geht noch weiter—sie machtauch eine strukturelle Verwandtschaft aus zwischen memes
und einer »Black vernacular«, denn »memes appear to model the circulatory movement of Black
vernacular itself«:

»Memes not only contain components of Black language, gravitate towards a Black way of
speaking, but in theirsurvival latch onto Black cultural modes of improvisation to move through
space and subsist in an ultra-competitive visual-verbal environment. Simply said: the way
memes change, adapt, fold into themselves, make old like new... their movement looks very
very Black.«Jackson tragt allerdings auch Sorge, hier nicht essenzialisierend zu verfahren; sie
zeichnet kurz die vielfaltigen historischen und kulturellen Bewegungen nach, die zu einer viel-
gesichtigen »black vernacular« und verschiedenen Schwarzen kulturellen Praktiken gefiihrt
haben, und schliefRt mit der Feststellung, dass »[n]ot every Black person speaks the vernacular,
the vernacularisn’t limited to just Black people« (Jackson 2016: 0. S.).

8 Dean2016:0.S.

9 Firden Internethumorvgl. hier u.a. Yoon 2016.

10 Dean2016:0.S.
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das im Rahmen der sogenannten March-for-our-Lives-Demonstrationen 6ffentlich
zur Schau gestellt und viral im Internet weiterverbreitet wurde. Der Geldbetrag
beziffert die genaue Summe, die der republikanische Senator Marco Rubio in
Form von Spenden der Waffenlobby pro Schillerin im Bundesstaat Florida ein-
genommen hatte: 3,3 Millionen Dollar geteilt durch 3,1 Millionen Schiiler*innen
ergibt einen Pro-Kopf-Betrag von - eben - 1,05 Dollar. Dieses politische meme
wirkt zweifellos als Instrument politischer Mobilisierung, weil es in besonders
plastischer Weise auf die dubiosen Interessenbindungen eines Politikers auf-
merksam macht und dabei suggeriert, dass dieser nicht nur >gekauft, sondernim
Zuge einer zynischen Gilterabwigung auch bereit ist, Menschenleben mit einem
monetiren >Preis< zu versehen.

Allerdings kénnen memetische Aktivititen und politische Partizipation auch
in einem spannungsvollen Verhiltnis stehen, und die Bedeutung politischer
memes muss keineswegs immer eindeutig und verstindlich sein (ein Thema, dem
sich das vorliegende Kapitel widmet). Deshalb ist Shifmans Modellbildung auf
der Grundlage von Parametern wie »Uberzeugungs, »Fiirsprache«, »koordinier-
ter Aktion[]« und verhandelndem »Ausdruck« auch nicht hinreichend: Sie impli-
ziert einen hohen Grad an Intelligibilitit und Intentionalitit, den digitalkulturel-
le Kommunikationsakte kaum je aufweisen oder erst nach komplexen Prozessen
der Pointierung, der Zurichtung, der Radikalisierung und >Aufschiumung« er-
langen.” Vorerst ist die Affektstruktur solcher Kommunikationsakte jedenfalls
selten von einem konkreten Willen zur >Firsprache« geprigt, sondern vielmehr
von »diffuse[r] Performativitit,”? von noch ungerichteten Befindlichkeiten und
Beobachtungen, die hochstens das Potenzial haben, sich zu Handlungsabsichten
und firmen Denkweisen zu verdichten. So entstehen in einer zunehmend plu-
ralen digitalen Kultur schliefdlich ganze Subkulturen, die nur fiir Insider*innen
verstindliche Meme produzieren — Meme, die sich zunichst eben nicht in Shif-

11 Siehe hierzu programmatisch Strick 2021: S. 70ff. Vgl. zur>Pri-Intentionalititcund zum diffusen
Affektcharakter der kulturellen Aneignungsvorginge innerhalb der Kultur der Digitalitat auch
Reckwitz2017: S. 70f. liber die Dominanz des»Erleben[s]«in der Spitmoderne (Hervorhebungen
im Original): »Als Erleben erschopft sich sinnliches Wahrnehmen nicht in einer Informations-
funktion, wie sie die Perzeption im Rahmen des zweckrationalen Handelns im Wesentlichen
kennzeichnet. Das Erleben ist ein Wahrnehmen um seiner selbst willen —ein selbstbeziigliches
Wahrnehmen. Wihrend die Aneignung innerhalb der sozialen Logik des Allgemeinen die Struk-
tur einer Weltbearbeitung hat, mittels deren ein gestecktes Ziel erreicht werden soll, handelt
es sich beim Erleben um einen Modus der Weltverarbeitung, um eine Rezeption. Zentral fiir
die Praktiken des Erlebens [..] ist, dass die singuldren Einheiten den Rezipienten affizieren. [...]
Indem singuldre Einheiten affizieren, stellt sich in der Aneignung eine psychophysische Erre-
gungsintensitat ein, die aber nicht behavioristisch als Reiz-Reaktion-Sequenz zu verstehen ist,
sondern als eine interpretative Praxis [..].«

12 Strick 2021: S. 66.
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mans auf Transparenz, Verstindlichkeit und Intentionalitit gestelltes Modell
einordnen lassen und erst durch eine intrikate memetische Replikationsdynamik
in eine im weiteren Sinn >6ffentliche« Sphire eindringen, wo sie dann zu Verwir-
rung und/oder zu heftigen Debatten fithren konnen. Solche Kontroversen sind
ein durchaus neuartiges Phinomen. Die durch das Internet konkurrenzierten
Massenmedien Print und Fernsehen hatten einst mehr oder weniger erfolgreich
bestimmte Haltungen und Sensibilititen erzeugt, beférdert und befestigt: etwa
eine fir demokratische »deliberation« grundlegende »mass culture sensibili-
ty«, den gefiihlten Konsens eines »mainstream sense of culture and the public,”
einen geordneten Informationsfluss und eine gemeinschaftliche Verpflichtung
auf einen mehr oder weniger intersubjektiven Realititsbegriff (oder eben auf
den Primat von »Uberzeugung« und »Fiirsprache«). Diesen »mainstream sense of
culture« gibt es in der Digitalkultur nicht mehr. Die »monologic« Massenmedien
der >Gutenberg-Galaxis« wie Fernsehen, Print und Radio sind durch einen »never-
ending feedback loop[J« verdrangt worden, in dem realweltliche, >-demokratische«
»participation« keineswegs notwendigerweise aus »interaction«* folgt. Es kann
stattdessen beispielsweise zur interaktiven, digital mediatisierten Simulation von
Partizipation ohne Alltagsbezug kommen, oder anders ausgedriickt: Man(n) teilt
ein politisches meme auf Instagram, verpasst aber auf dem Ruhekissen der eige-
nen Privilegiertheit schlummernd den Wahl- oder Abstimmungstermin.” Wenn
in dieser Gemengelage memes als >digitales, als sreferenzielle¢, sgemeinschaftliche«
und »algorithmische« kulturelle Erzeugnisse in die politische Sphire eindringen,
so muss das also keineswegs einen Gewinn an Partizipation, Prignanz und En-
gagement bedeuten (auch wenn sich online natiirlich, um es immer wieder zu
betonen, bereichernde, kritische, erhellende und anregende »Archive von Gegen-

13 Nagle2017:S. 2.

14 Turner2019:S.173.

15 Ein Luxus, densich tendenziell eher Angehérige einer privilegierten, in US-Amerika und Europa
meist weifSen Schicht leisten kdnnen. Fir US-Amerika pragt Eitan Hersh den Begriff »political
hobbyists«, um ein primar >symbolisches¢, auf die nationalen Wahlen konzentriertes (Schein-)
Engagement von College-Abginger*innen zu fassen und es gegen den handfesten Aktivismus
u.a. von Angehorigen marginalisierter Gruppen zu differenzieren: »political hobbyists are di-
sproportionately college-educated white men. They learn about and talk about big important
things. Their style of politics is a parlor game in which they debate the issues on their abstract
merits« (Hersh 2020). Oder aber der politische >Stil< dieser privilegierten Hobbyisten kénnte
eben auch ein Spiel sein, das primér tiber digitalkulturelle Handlungen und eben memes ausge-
tragen wird, anstatt auf Verdnderungensauf der Strafie<abzuzielen. Solche Unterscheidungen
sind allerdings natirlich immer tiberspitzt und politische Kimpfe miissen auch auf dem sym-
bolischen Feld ausgetragen werden. Bedacht werden muss zudem auch der genau gegenteilige
Effekt — die Tatsache, dass politische Partizipation Zeit und Energie verlangt und damit Privile-
gienvoraussetzt, iber die nichtalle Schichten und Gruppen im gleichen Mafie verfiigen, was zu
einerspolitischen Abstinenzc«von Teilen marginalisierter Gruppen fiihren kann.
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wissen«'® konstituiert haben und immer neu konstituieren). Aktivititen, die nur
den Anschein von Partizipation erzeugen, sind womoglich symptomatisch fiir
Gemeinwesen, die sukzessive zu >Postdemokratien” gemif Jacques Ranciere
verkommen. In solchen Demokratien in name only sind Ablenkungen und »Spek-
takel« wichtiger als ergebnisoffene Aushandlungsprozesse, und eine »Mehrheit
der Biirger« hat sich lingst mit einer »passive[n], schweigende[n], ja sogar apa-
thische[n] Rolle«' abgefunden. Unter diesen Umstinden boten memes hochstens
eine Art Partizipation zweiter Ordnung oder wiren gar als Ersatzhandlungen fiir
tatsichliche politische Teilhabe zu betrachten, die primair affektive, stimmungs-
mifige Gratifikation ermoglichen — und wenig sonst. Diese Ersatzhandlungen
werden zudem in einer digitalen Offentlichkeit getitigt, das heifdt in einem ge-
meinhin in Privatbesitz befindlichen und Profitinteressen unterworfenen kom-
munikativen Kontext. Memes haben folglich eine januskopfige Qualitit, wie
andere Facetten der Internetkultur auch: eine Ambivalenz, von der oben im Zu-
sammenhang mit den Zensurbestrebungen auf Tumblr bereits die Rede war. »Ge-
rade jene« digitalen »Umgebungen« nimlich, die »neue Handlungsoptionen er-
offnen« (unter anderem die Teilhabe an memetisch-politischer Kulturtitigkeit),
»erweisen sich dann, wenn es um grundlegende Entscheidungen geht [..], als
vollig unbeeinflussbar.«’” Denn diese Handlungsumgebungen sind nun wirklich
>postdemokratisch« organisiert: Sie sind kein Gemeingut und unterliegen entwe-
der duflerst schwachen gesetzlichen Kontrollmechanismen oder werden durch
Gesetze wie den erwihnten FOSTA zu repressivem Verhalten gezwungen; sie sind
proprietires Privateigentum einer Handvoll maichtiger »Plattform-Gigantenc,
die eine »Refeudalisierung des Kommunikationsraumes«*® vorantreiben. Die in
diesem Raum entstehenden »connections and forms of participations, schreibt
Joseph Turner, »are dominated by protocols, algorithms, and consumer surveil-
lance«:* Auf diese Weise wird »die vermeintlich gelockerte Kontrolle iiber sozia-
les Handeln, wie sie sich fiir Shifman in der angeblich besonders partizipativen
meme-Praxis zeigt, jederzeit »mit einer verstirkten Kontrolle itber die Daten und
die Strukturbedingungen des Handelns selbst kompensiert«.?>

Statt kritische Alternativen zum Gegebenen zu formulieren, kann die Kultur
der Digitalitit also auch einfach das ohnehin schon Giiltige und Hegemoniale
reproduzieren; »the representation of social media« kann folglich als »extension

16 Strick2021: S. 458.

17 Siehe hierzuz.B. Ranciére 1995; Crouch 2008.

18 Crouch 2008:S.10.

19 Stalder2016:S. 230.

20 Porksen 2018:S.204.

21 Turner2019:S.174.

22 Stalder2016:S. 240. Vgl. zum Plattformkapitalismus auch Glaser 2018, S. 120f.
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of the political system itself«*”* fungieren und im Extremfall eine Art eingehegte,
kastrierte Kreativitit hervorbringen.? Oder anders ausgedriickt:

23 Turner2019: S.174.

24 Manifestationen einer gleichsam durch untberwindliche, axiomatisch giiltige Machtverhalt-
nisse beschrankten Kreativitat, selbst unter Bedingungen, die fir widerstindiges Verhalten
glinstig sein sollten, kdnnen auch am Schnittpunkt der Kultur der Digitalitat und der modernen
Arbeitswelt beobachtet werden. Der Anthropologe David Graeber hat eine vielbeachtete Studie
zu sogenannten >Bullshit Jobs< vorgelegt, also zu eigentlich unnétiger Lohnarbeit, deren offen-
sichtliche Sinnlosigkeit aber angesichts eines nebuldsen kapitalistischen Arbeitsimperativs we-
dervom Arbeitnehmer noch vom Arbeitgeber offen eingestanden werden kann. Graeber wirft
die berechtigte Frage auf, weshalb die unzahligen inhaltsleeren Stunden in 6den Biiros (jeden-
fallsvor der Covid-19-Pandemie) bislang nicht zu einem enormen Aufschwung an Kreativitat, an
kinstlerischer Produktivitat, an aktivistischer Vernetzung und Solidarisierung gefiihrt haben.
Er antwortet mit einer Hypothese, die durchaus auch fir die Memesis von Belang sein kénnte:
Die durch die Kultur der Digitalitat und die »bullshitization«vieler Berufe geschaffenen Freirdu-
me sind, so Graeber, nicht von kapitalistischen Verwertungslogiken ablésbar und erméglichen
nur augenblickshafte Ausbriiche aus dem Korsett des mehr oder weniger stark reglementier-
ten Arbeitsalltags. So miissen auch Inhaber*innen von>Bullshit Jobs<immer wieder zumindest
so tun, als wiirden sie sinnvolle Arbeiten verrichten, und nutzen unter diesem subtilen Perfor-
manzdruck ihre >freie¢, aber eben doch nicht wirklich freie Zeit eher, um Tweets zu lesen oder
aufInstagram zu posten, statt eine Oper zu komponieren oder mitanderen Leidtragenden eine
Revolution anzuzetteln. In Graebers Worten: »The most common complaint among those trap-
ped in offices doing nothing all day is just how difficult it is to repurpose the time for anything
worthwhile. One mightimagine that leaving millions of well-educated young men and women
without any real work responsibilities but with access to the internet —which is, potentially, at
least, arepository of almostall human knowledge and cultural achievement—mightspark some
sort of Renaissance. Nothing remotely along these lines has taken place. Instead, the situation
has sparked an efflorescence of social media [...]: basically, forms of electronic media that lend
themselves to being produced and consumed while pretending to do something else. [..] [E]ven
in the best of cases, the need to be on call, to spend at least a certain amount of energy looking
over one’s shoulder, maintaining a false front, never looking too obviously engrossed, the in-
ability to fully cooperate with others —all this lends itself much more to a culture of computer
games, YouTube rants, memes, and Twitter controversies than to, say, the rock ‘n’ roll bands,
drug poetry, and experimental theater created under the midcentury welfare state. What we
are witnessing is the rise of those forms of popular culture that office workers can produce and
consume during the scattered, furtive shards of time they have at their disposal in workplaces
where even when there’s nothing for them to do, they still can’t admit it openly. [..] It requires
ingenuity and determination to take time that’s been first flattened and homogenized — as all
work time tends to be [..] — then broken randomly into often unpredictably large fragments,
and use that time for projects requiring thought and creativity. Those who manage to do so
have already sunk a great deal of their — presumably finite — creative energies just into putting
themselves in a position where they can use their time for anything more ambitious than cat
memes. Not that there’s anything wrong with cat memes. I've seen some very good ones. But
one would like to think our youth are meant for greater things.« (Graeber 2018, S. 137ff.).
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[Slocial media platforms are not inherently open, neutral, or egalitarian but in-
stead discursively situated amid the competing interests of users, companies, ad-
vertisers, and policymakers. Indeed, this understanding of social media platforms
points to the need to understand platforms as designed spaces [..] with particular
technological affordances that are built into the hardware and software of social
media platforms, delimiting particular modes of user engagement and actions.”®

Die vermeintlich hyperpartizipative >Interaktivitit« der Digitalkultur kann somit
im politischen Bereich eine Form von >Interpassivitit< sein. Darunter versteht der
Philosoph Robert Pfaller »jede Bewegung [...], welche die Konsumtion eines Pro-
dukts von den Konsumenten zu einer stellvertretenden Konsumtions-Instanz
verlagert«.” sInterpassiv« in diesem Sinne ist fiir ihn dann etwa das »Dosenge-
lachter«*” in Fernsehkomddien, das unsere eigene »Konsumtion« — unser poten-
zielles Lachen tiber das Geschehen auf dem Bildschirm - in Form einer penetran-
ten Ubertragung vorwegnimmt und eigentlich substituiert. Frei nach Pfaller darf
man dann auch in der Memesis eine Art >Interpassivitit am Werk sehen: Latente
politische Energien konnen in memes »verlagert« werden, sodass die digitalen
Sinneinheiten, die wir lachend rezipieren oder auch selber produzieren, an unse-
rer Stelle fiir uns >titig« werden. So oder so waren wir in diesem Fall gleichsam
asthetisch aktiv, aber politisch eben méglicherweise nur (inter-)passiv.

Vom zeitlichen Abstand zwischen Shifmans optimistischer meme-Konzeption
und den spiter erfolgten politischen Erschiitterungen (und insofern von der ge-
ringen Halbwertszeit auch der vorliegenden Studie) zeugt auch die 2017 von Flora
Hartmann fir die Amadeu-Antonio-Stiftung erarbeitete Handreichung zum The-
ma memes. Dort wird namlich im Unterschied zu Shifman die manipulative und
gerade auch >rechte« Funktionalisierbarkeit memetischer Artefakte emphatisiert:

Das Potential von Memes, Inhalte (iberhoht und plakativ zu verbreiten und
fortzuschreiben, ist auch in der Propaganda seit je eingesetzt worden. Beson-
ders aus dem Nationalsozialismus sind uns Plakatelemente und Botschaften
zur s>bolschewistisch-jidische[n] Gefahr« prasent, die sich bis heute als Bilder
eingeprigt haben. [..] Ein beredtes Beispiel aus der jiingeren Vergangenheit fiir
diese Wirksamkeit und die Bestandigkeit und zugleich enorme Wandelbarkeit
von Memes ist die Entwicklung des Slogans >Wir sind das Volk! iiber >Wir sind ein
Volk!<zus>Wir sind das Volk!, der die gleiche Sinneinheit fiir drei sehr verschiedene
Kampagnen anwendet: erst als Ausdruck der Opposition zum Regime, dann als

25 Keller2019:S. 4.
26 Pfaller2002:S.29.
27 Ebd.
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Ausdruck des Wunsches nach deutscher Einheit und nun aktuell als Ausdruck einer
populistisch-ausgrenzenden Bewegung.?®

Wir mochten in diesem Kapitel neue Kategorien der Beschreibung und Analyse
etablieren, die das von Shifman selbst betonte »polyseme[] Potenzial«® politischer
memes ernst nehmen — dabei beriicksichtigen wir aber auch die propagandisti-
sche und kapitalistische Ausmiinzbarkeit memetischer Praktiken, auf die Hart-
mann mit Recht hinweist, und die in memes potenziell wirksame >Interpassivitit.

Wir stellen uns memetisch-politisches Handeln auf einer Skala vor: Ein Pol
bestiinde sozusagen in memes statt Politik, im spafRhaften Teilen von Inhalten,
aus dem keine im engeren Sinn politische Partizipation, kein Gang an eine Urne
oder Ahnliches folgt - in >Interpassivitit.. Genau auf der Mitte einer solchen Ska-
la kimen dann politische memes zu liegen, wie Shifman und andere Digitalopti-
mist*innen sie konzipieren — memes also als Erweiterung demokratischer Partizi-
pationsmoglichkeiten. Doch der andere Pol der Skala ist besorgniserregend: Hier
findet man memes, die es oder mittels derer es Diskursteilnehmer*innen darauf
anlegen, demokratische Deliberation zu (zer)storen. Politische memes gewihrleis-
ten namlich keineswegs zwingend eine idealtypische Diskursteilnahme im Sinne
einer Verhandlung »vielfiltige[r] Meinungen und Identititen«. Stattdessen ver-
folgen manche memes einen aggressiven, kimpferischen kommunikativen Impe-
tus, wie durch empirische Diskursanalysen belegt werden konnte. Ziel ist dann
die Delegitimierung durch Komisierung:

The most common intention expressed through Internet memes can be unders-
tood as an attempt to delegitimize a particular person, idea, or position that is cir-
culating within the wider social sphere or community (often circulated via main-
stream media). Indeed, memes are more likely to mock and to deride a particular
person, idea, or position more than to offer messages of support [..].%°

»Delegitimization«” kann zweifellos eine essenzielle Form der politischen Partizi-
pation sein. Sie ist aber ein deutlich engeres, fokussierteres Kommunikationsziel
als die von Shifman den memes zugeschriebene ergebnisoffene »Verhandlung« —
und vermag ein destruktives, nachgerade toxisches Wirkungspotenzial zu ent-
falten. Das soll nun am Beispiel von zwei auf den ersten Blick ideologisch komple-
mentiren memes oder meme-Konfigurationen gezeigt werden. Beide haben ihren
Ursprung im Medium Comic (im einen Fall in einem eher abseitigen, einem so-

28 Hartmann2017:S. 2.

29 Shifman 2019:S.143.

30 Rossund Rivers2017:S. 289.
31 Ebd.
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genannten Indie-Comic, im anderen Fall in einem Mainstream-Comic der Firma
Marvel). Die Rede ist zum einen vom schon erwihnten Pepe-the-frog-meme, das
im Zuge des US-Wahlkampfs 2016 auf 4chan von der rechtsextremen alt-right-
Bewegung appropriiert wurde. Zum anderen sollen mit Blick auf die Plattform
Tumblr und andere liberale oder linke Widerlager dieses alt-right-Kontexts ver-
schiedene memes diskutiert werden, die sich um den Superhelden Captain Ame-
rica gebildet haben. Allen voran ist das Cap-punches-Hitler-meme zu nennen, das
Donald Trumps Gegner*innen im Nachgang von dessen Wahlsieg fiir Proteste
gegen den neuen Prisidenten fruchtbar machten.

4.1 Punch a nazi: Patriotismus, Nationalismus und die linken Krafte

Eine besondere Rolle kam bei diesen Protesten der Bildlichkeit von Superheld*in-
nen zu.’? Als eines der wenigen kiinstlerischen und populirkulturellen Genres,
die in US-Amerika erschaffen wurden, war das Superheld*innengenre immer be-
sonders verstrickt in Diskussionen um die amerikanische Identitit und den poli-
tischen Kurs des Landes. In den spiten Dreifdigern erschienen Superheld*innen
erstmals auf den Comicseiten, ersonnen vornehmlich von jungen Amerikanern
aus jitdischen Familien, S6hnen von Einwanderern, die dem American Dream an-
hingen. Superman (erschaffen von Jerry Siegel und Joe Shuster), bis heute eine
der berithmtesten Superheldenfiguren, ist zuerst eine Art Ubermensch - ein
Aufierirdischer vom Planet Krypton, der die Immigrationserfahrung vieler Ame-
rikaner*innen (und solcher, die es noch werden sollten) exemplifizieren konnte,
siamtliche Probleme dieser Erfahrung aber mit auflerordentlichen physischen
Fihigkeiten zu bewiltigen wusste. Der Figurentyp des Superhelden oder der
Superheldin wurde schnell sehr erfolgreich, zuerst vor allem bei Heranwach-
senden und nicht zuletzt aufgrund des Kontexts des Zweiten Weltkriegs, in den
die Held*innen auf vielerlei Weisen involviert waren, auf der fiktionalen und der
meta-fiktionalen Ebene. Sie kimpften gegen auslindische Spione in Amerika,
teilweise traten sie selber an der Front auf. Selbst aus dem nationalsozialistischen
Deutschland liefRen die Reaktionen nicht lange auf sich warten: »Superman ist ein
Jude!«®, rief Joseph Goebbels, als Propagandaminister verantwortlich fiir Druck-
genehmigungen in Deutschland, an einer Reichstagssitzung des Jahres 1942. Die
Verdffentlichung der Superman-Comics blieb somit im nationalsozialistischen
Deutschland untersagt.

32 Vgl.zum Phianomen allgemein Salkowitz 2017.

33 Couperie1968: S. 63. Die AuRerung stand im Zusammenhang mit einer Geschichte, in der Super-
man eine amerikanische Invasion Europas vorbereitet.
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Doch schon bevor Amerika offiziell in den Krieg eintrat, machten die Schop-
fer der Superheld*innen Stimmung fir eine amerikanische Intervention, scho-
ckiert von dem, was sie iiber das Schicksal der europiischen Jiid*innen erfahren
mussten. Auf dem Jack-Kirby-Cover von Captain America 1, 1941, wird Hitler vom
titelgebenden Superhelden ein saftiger Faustschlag versetzt (Abb. 22). Eine Ku-
gel prallt nutzlos am Schild des Captains ab, das die amerikanische Flagge ziert.
Gewandet ist auch er in den einfachen Farben der amerikanischen Flagge: Rot,
Weif3 und Blau. Die Geschichte im Heft selber zeigt keinen Kampf gegen Hitler;
das Titelbild steht fir sich. Doch wird das Heft eréfinet durch einen Aufruf an
die »youth of our country«, das »peace-loving America« gegen die »ruthless war-
mongers of Europe«* zu verteidigen.

Abb. 22: Der Kampf des Captain
=l=APTAIN ==

AMERICA
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34 Captain America1,1941 (Joe Simon und Jack Kirby).
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Aus diesem Bild nun wurde ein meme, das Amerikas Widerstand gegen jede Art
von Faschismus und rechter Ideologie illustrieren und die von Trump und Kon-
sorten angefithrte politische Bewegung dementsprechend delegitimieren sollte.
Der Bezug auf Comics ist fiir Meme, wie nun schon mehrfach gezeigt, ja durchaus
typisch — auch in dsthetischer Hinsicht bedienen sich verschiedene beliebte Mem-
Subgattungen der Stilmittel des Mediums Comic u.a. der Anordnung in Panels
und einer cartoonisierten Darstellung. Hier nun wird ein ganzes Bild eins zu eins
entlehnt und fiir die memetische Agitation fruchtbar gemacht.

Besonders wihrend des Prisidentschaftswahlkampfs und in der Zeit un-
mittelbar nach der Wahl Trumps wurde das Bild im Internet massenweise wei-
terverbreitet und transformiert.”® Als Sinnbild Amerikas bietet sich der Captain
geradezu an, als politisches meme eingesetzt zu werden.* Eine populire Version
des meme zeigt etwa den Captain, der unter dem Schriftzug »make Captain Ame-
rica great again« einem altmodisch gekleideten Trump einen Kinnhaken versetzt
(Abb. 232).”” Eine andere Version aus Zeiten des Wahlkampfs stellt Bernie San-
ders ins Zentrum, den Prisidentschaftsanwirter des »sozialistischen< Demokra-
tenfliigels, der gegen einen Trump in Nazi-Uniform antritt: »Bernie Sanders for
president. Now is the time to vote for Bernie Sanders, the people’s choice! Join the
political revolution!« (Abb. 23b)*® Ein solches direkt zur Partizipation aufrufendes
Mem {ibernimmt in Shifmans Begrifflichkeit die Funktion »der Uberzeugung
oder politischen Fiirsprache«.

35 Vgl. z.B. https://img.memecdn.com/captain-america-punching-hitler_o_493519.jpg; https://4.
bp.blogspot.com/--k3AcaKtn2E/V6V6lslloil AAAAAAAAAWI/1vZbVPWQL)op-hldPGleurwpRW
kVCbFMQCEw/s1600/TrumpPunch_color_v1.jpg; http://i.imgur.com/zlpaQ8o.jpg; https://68.
media.tumblr.com/81co36cbb8a3gsé62bdffibeésierfdfi3/tumblr_oqe8skkXYgiuogbhgo1_1280.
jpg; https://res.cloudinary.com/teepublic/image/private/s--GRILB4tp--/b_rgb:eaeoc7,c_limit,f_
jpg,h_800,q_90,w_800/v1486359855/production/designs/1184970_1.jpg (5.11.2020). Auch in offiziellen
Comics finden sich Transformationen des Covers, wenn zum Beispiel die Figur America Chavez, eine les-
bische Latina, Hitler einen Hieb versetzt. America 1 (Gabby Rivera und Joe Quinones), https://www.blee
dingcool.com/wp-content/uploads/2017/04/America-Issue-1-pic2-768x1085.jpg (5.11.2020).

36 Vgl. fiir eine kritische Relektiire von Captain-America-Comics als Vehikel von Nationalismus Ditt-
mer2012.

37 http://sobored.org/wp-content/uploads/2016/05/CaptainAmerica-Punches-Trump-intheface-
DenisCaron.png (5.11.2020).

38 http://media.breitbart.com/media/2016/06/Bernie-Captain-America.jpeg (5.11.2020).
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Abb. 23a und Abb. 23b: Aktualisierte Faustschlige
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Die Bildlichkeit wird weiter variiert, wenn zum Beispiel die muslimische Super-
heldin Kamala Khan, Ms. Marvel, Trump einen saftigen Faustschlag versetzen
darf.* Der Symbolwert einer amerikanischen Muslimin, die den damaligen isla-
mophoben Prisidentschaftskandidaten titlich angreift, liegt auf der Hand. Der
Kinstler, Matt Stefani, legt Zeugnis ab von der grofRen Nachfrage nach einem
Cap-punches-Hitler-Mem mit der jungen Heldin:

After Trump made those comments about requiring all Muslims to wear ID cards
and be heavily monitored, there were a lot of comic fans asking specifically for Ka-
mala Khan v. Trump in the style of Kirby’s Captain America no.1. Not my original
idea, but when | saw the outcry forit, | knew | could take a decent crack at realizing

the image.*®

Das Cap-punches-Hitler-meme beziehungsweise der entsprechende Cluster ist
auf den ersten Blick einfach lesbar und symbolisch prignant. Dem meme scheint
tatsichlich ein partizipatorisches Potenzial zu eignen, wenn beispielsweise
Demonstrant*innen gegen Trump in der Uniform Captain Americas erscheinen

39 Gezeichnet von Matt Stefani. Bild abrufbar unter https://19818-presscdn-pagely.netdna-ssl.
com/wp-content/uploads/esc/65/kamalal.jpg (5.11.2020).

40 https://www.dailydot.com/parsec/kamala-khan-marvel-donald-trump-fanart/ (5.11.2020).
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oder wenn es eben Wihler*innen dazu aufruft, fiir Sanders an die Urne zu gehen.
Das Bild des Superhelden, der einen >Faschisten< durch einen Faustschlag demii-
tigt, wird zum Symbol fir Widerstand gegen Faschismus oder faschistoide Ten-
denzen, wie sie Gegner*innen Trumps in dessen Wahlkampf und Administration
wahrnahmen. »Captain America fought fascisme, antwortet ein solcher Aktivist
an Trumps inauguration, also an seiner Amtseinsetzungszeremonie, auf die Frage,
was sein Captain-America-Kostiim bedeute. »Donald Trump is a fascist so I think
this is appropriate«.”

Das Bild Captain Americas, mit zivilem Namen Steve Rogers, der einen >Nazi
verpriigelt, wurde zu Beginn der Prisidentschaft Trumps nicht nur mit anderen
populirkulturellen, sondern auch mit realweltlichen Bildern kurzgeschlossen, die
den Widerstand gegen den Faschismus und rechte Ideologien auf den Punkt zu
bringen schienen. In einer fiir die Internetkultur typischen Hybridisierung prig-
nanter Bilder verschmolzen also gleichsam mehrere unterschiedliche Bildquellen
miteinander, die in den Augen einer politischen und ideologischen Gemeinschaft
einen dhnlichen Komplex illustrieren. Am 20. Januar 2017 wird dem white nationa-
list Richard Spencer an Trumps inauguration von einem Passanten ein Faustschlag
versetzt. Spencer sprach gerade in einem Interview iiber seinen Pepe-the-frog-An-
stecker: »It’s Pepe, he’s become kind of a symbol —.«*> Der Vortrag iiber das Pepe-
meme, von dem hier spiter noch die Rede sein soll (vgl. Kapitel 4.4), wird jedoch
durch den Hieb abrupt unterbrochen, der ironischerweise seinerseits (als kurzer
Filmclip) zu einem duflerst populiren >linken< meme werden sollte. Das Video der
Szene wurde massenweise verbreitet und fand unter Trump- und alt-right-Geg-
ner*innen grof3en Zuspruch. Die Szene wurde mit dem Cap-punches-Hitler-meme
in Verbindung gebracht, da der Faustschlag zwar kurz nach dem Ereignis selber
publik wurde, aber vorerst kein Bildmaterial vorlag. In Ermangelung des Videos
postete ein Twitter-User das Cover von Captain America 1: »Artist’s depiction of
Richard Spencer getting punched in the face« (Abb. 24).

41 http://nation.com.pk/blogs/27-Jan-2017/captain-america-fought-fascism-dispatches-from-the-
inauguration-of-donald-trump (5.11.2020).

42 https://www.youtube.com/watch?v=9rhidhursal (5.11.2020).
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ADbb. 24: meme statt Video

¥ §5 Bob Calhoun 000
;\ @bob_calhoun

Artist's depiction of Richard Spencer getting punched in
the face.

9:46 pm - 20 Jan 2017 from Daly City, CA - Twitter for iPhone

Die memetisch produktive Idee eines snazi punchs, eines wahren Amerikaners,
der einen Faschisten korperlich ziichtigt und dessen Ideologie also durch einen
unmissverstindlichen, handfesten< Kommunikationsakt »delegitimiert, vereint
das Captain-America-meme und das seinerseits memetische und virale Spencer-
Video.® Ein*e Twitter-User*in schreibt zu einem Reblog des Spencer-Videos: »this
is as patriotic as I've felt in a long time«. Aus diesem neuen >Supermemx« resultierte
auch eine ethische Frage - ist es in Ordnung, Nazis zu schlagen? —, die auf den
sozialen Netzwerken** und in Publikationen wie The Guardian® debattiert wurde.
Reiterationen des meme tauchen in regelmifigen Abstinden auf, so etwa nach
den rechtsradikalen Protesten und dem Terroranschlag in Charlottesville im Jahr
2017,* als die Comickiinstlerin Gail Simone auf Twitter den #ComicsHateNazis-

43 Vgl. z.B. https://s-media-cache-ako.pinimg.com/originals/53/12/3a/53123a0bbe45781519177ad
8es185facjpg (5.11.2020). Zur Transformation des viralen Videos in ein Meme vgl. http://know
yourmeme.com/memes/richard-spencer-punched-in-the-face (5.11.2020).

44 Vgl. zur Geschichte des memes auch Ohlheiser 2017.
45 Vgl. Moosa 2017.

46 Vgl. zu Reaktionen aus der Comicszene allgemein https://www.bleedingcool.com/2017/08/12/
twitterverse-protests-charlottesville/ (5.11.2020).
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Hashtag initiierte.¥ Zahlreiche Bilder von Superheld*innen, die gegen Nazis
kampfen, wurden gepostet; viele davon sind selber wieder im Rahmen des Cap-
punches-Hitler-meme zu verstehen.

Die Sachlage scheint also eindeutig: Das meme mobilisiert auf den ersten Blick
sprogressives, linke Krifte, sich entschieden den Rechten, den white nationalists
und white supremacists entgegenzustellen und den Superhelden sowie den un-
erkannt gebliebenen Passanten zu imitieren. Die partizipative Qualitit des meme
wird ratifiziert durch sein Potenzial, die politischen Gegner*innen als >unameri-
kanisch« zu brandmarken, sie also durch eine humoristisch aufgeladene, durch
den mitschwingenden Hitler-Vergleich sehr konkrete Bildlichkeit einer direkt
auf ihre Person gerichteten »delegitimization« zu unterziehen. Natiirlich hat die
Verbreitung des meme im Netz vorwiegend performativen Charakter; es ist nicht
davon auszugehen, dass allzu viele seiner Verbreiter*innen den dargestellten
Handlungen im realen Leben nacheifern. Doch die Méglichkeit einer konkreten
politischen Mobilisierung ist sicher vorhanden, so problematisch diese dann wie-
der sein mag - glorifiziert sie doch kérperliche Gewalt und den Akt eines ver-
meintlich mutigen, wahrhaft patriotischen Individuums, anstatt auf gemein-
schaftlich organisierten, ideologisch fundierten Widerstand zu setzen, der nicht
zwingend unter dem Banner eines amerikanischen Patriotismus stehen miisste.

Unter den Gegner*innen des Beifalls, den das punch-a-nazi-meme fand, war
unter anderem der damalige Autor der Captain-America-Comics, Nick Spencer
(der das Ungliick hat, den Nachnamen des white nationalist Spencer zu teilen). Er
schrieb als Reaktion auf zahlreiche Reblogs und neue Posts iiber den Faustschlag:
»Today is difficult, but cheering violence against speech, even of the most detest-
able, disgusting variety, is not a look that will age well«.*® In der Folge wird er
von anderen Twitter-User*innen vehement angegriffen, die ihm vorwerfen, die
Essenz des Charakters nicht zu verstehen, dessen Narrative er bei Marvel entwi-
ckelte, des nazi punchers Captain America nimlich. »This aged well«, schrieb ein*e
User*in als Antwort an Nick Spencer, und postete wiederum das Kirby-Cover zur
ersten Folge von Captain America. Auch andere Comickiinstler*innen schalteten
sich in die Kontroverse ein: So postete Gerry Duggan (Deadpool, Hulk) am 20. Ja-
nuar 2017 auf Twitter eine Gegeniiberstellung des Covers zu Captain America 1,
eines Film-Stills aus Indiana Jones and the Last Crusade (1989) und eines Standbilds
des Faustschlags, den der anonyme Demonstrant Richard Spencer versetzte, und
kommentierte: »As American as apple pie« (Abb. 25).

47 Vgl. zum hashtag auch https://www.bleedingcool.com/2017/08/12/comicshatenazis-hashtag-
america-needs/ (5.11.2020).

48 Spencer fiihrte nach zahlreichen Angriffen in einem spateren Tweetaus: »Just because | see peo-
ple drawing an inaccurate line: once the nazi takes a swing, totally fair game. That’s my read.«


https://www.bleedingcool.com/2017/08/12/comicshatenazis-hashtag-america-needs/
https://www.bleedingcool.com/2017/08/12/comicshatenazis-hashtag-america-needs/
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ADbb. 25: Amerikanische Werte?

Gerry Duggan & 000
@GerryDuggan

As American as apple pie.

1:35 am - 21 Jan 2017 - Twitter Web Client

So eindeutig das Captain-America-meme und dhnliche memes aus seinem Umfeld
anscheinend als partizipativ und progressiv gewertet werden kénnen, so viel kom-
plexer prisentiert sich die Lage, wenn man einen weiteren Kontext in die Analyse
einbezieht. Gerade Captain America als politisches meme — beziehungsweise der
ihm innewohnende Delegitimierungsimpetus — muss nimlich notwendig ambi-
valent bleiben. Von den linken, progressiven Kriften als Sinnbild des Amerikas
vereinnahmt, fiir dessen Ideale sie einstehen, bietet der Captain sich doch gleich-
zeitig ebenso als Bild fir ein nationalistisches, rechtes Amerika an. In dieser
Hinsicht sind die Captain-America-memes und die politische >Partizipations, die
solche Bilder zu erlauben scheinen, doppeldeutig. Der blonde, blaudugige Cap-
tain kann ebenso fiir das Ideal eines >ethnisch reinen< Amerikas der rechtskon-
servativen Werte stehen, das Galionsfiguren der alt-right und white supremacists
und white nationalists wie Richard Spencer postulieren und das im Trump-Slogan
>make America great again« evoziert wird.

Zahlreiche Videos und Textbeitrage aus dem Internet kritisieren scharf eine
Vereinnahmung Captain Americas fiir die sogenannte social-justice-Bewegung
der progressiven Krifte in US-Amerika und insistieren auf der Anschlussfihig-
keit des Superhelden fiir die alt-right- und Trump-Anhinger*innen und/oder
die Gegner*innen eines angeblich emergenten oder schon dominanten »cultural



4. Politik

marxism«.* Ein meme zeigt beispielsweise Captain America aus den Comics, mit
dem Text: »Chris Evans« — der Schauspieler, der den Captain in den Marvel-Fil-
men verkorpert — »Alt Right Hero. A White Nation For A White People«.*® Ein an-
deres meme zeigt den Schauspieler in der Uniform des Superhelden und bezeich-
net ihn als »Aryan Hero of the Alt-Right«.”! Internetaffine Anhinger*innen der
alt-right-Bewegung protestieren mit Attrappen des Schilds von Captain America
furihrenvermeintlichen »free speech, gegen die verhasstepolitical correctness<.”

Diese beiden an die gleiche Bildlichkeit gebundenen, doch vollig kontriren
Interpretationen dessen, was Amerika und der nach ihm benannte Held sein
sollen, interagieren ihrerseits auf komplexe Weise mit den Narrativen, die zu-
erst Triger des einprigsamen Bilds waren: mit den Superheldencomics.” Die
memes, als eigenstindige Mikro->Erzihlungens, interagieren also mit einem weit
grofleren erzihlerischen Universum. Sie besitzen nicht nur eine semantisch rei-
che referenzielle Binnenstruktur, sondern sind in weit gefasste Rezeptions- und
Narrationszusammenhinge eingebettet. Diese Narrationszusammenhinge sind,
zumindest gemif} der gingigen Auffassung, bereits auf eine bestimmte politische

49 Vgl. z.B. https://[www.youtube.com/watch?v=2UV-hFufM4Y; https://www.youtube.com/watc
h?v=Z6jFzGfSV7w (5.11.2020). Der Begriff des scultural marxismc«ist erklarungsbediirftig. Die
entsprechende Konspirationstheorie scheint ihren Ursprung im angelsichsischen Raum zu ha-
ben (siehe Woods 2019a und Jamin 2014). Andrew Woods zeigt im Anschluss an Martin Jay, dass
wahrscheinlich ein Aufsatz von Michael Minnicino aus den frithen Neunzigerjahren den Aus-
gangspunkt dieser inzwischen in neurechten Kreisen salonfihigen Verschwérungserzahlung
bildet, wonach Georg Lukdcs und/oder die (als monolithische Institution imaginierte) >Frank-
furter Schule«gezielt die >westliche Zivilisation<marxistisch unterwandert und zersetzt hatten.
Das Schlagwort des >Kulturmarxismus« fallt bei Minnicino noch nicht, aber die verfiihrerische
Briihe aus frenetischem Antikommunismus und paranoidem Antisemitismus ist bereits ange-
rithrt (siehe hierzu Woods 2019a: S. 40ff. und Woods 2019b). Erzkonservative Theoretiker wie
William Lind beackerten dieses Feld im Lauf der Neunzigerjahre munter weiter, nun unter eif-
riger Verwendung des Begriffs »cultural marxism« im Sinne einer Ubertragung des agonalen
Klassenkampfmotivs aus dem Schlachtfeld materieller Verteilungskonflikte in den Bereich
des Intangiblen und Unteilbaren, eben des >Kulturellen«. Diesen Theoretikern gilt der >Kultur-
marxismus<als dezidiert unamerikanischer, namentlich europdischer, insbesonderesjiidischer«
Ideologieimport, dem von der verhasstenspolitical correctness«iiber die Zerstorung der hetero-
normativen Familienstruktur bis hin zur angeblichen>Sexualisierung«von Kindern durch schuli-
schen Aufklarungsunterricht alles angelastet werden kann, was »Western culture and Christia-
nity« bedroht (siehe etwa Lind 2009).

50 https://i.imgflip.com/inbxéb.jpg (5.11.2020).

51 https://imgflip.com/i/inbwua (5.11.2020).

52 https://3.bp.blogspot.com/-Hwiy3rIFYUw/WS-cN6PjG4I/AAAAAAAAM1Y/5QQFI7WbXPoD9mxaiZ
s9Fu)d-r3PUB6_wCLcB/s1600/Screen%2BShot%2B2017-06-01%2Bat%2B12.43.58%2BAM.png
(5.11.2020).

53 Der Begriff wird hier nicht gegendert, da es sich im Deutschen um eine stehende Wendung
handelt.
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Weise formatiert. Dem Superheldencomic ist gemif} Rob Salkowitz namlich im-
mer schon ein Keim des Widerstands gegen autoritire Regimes eingeschrieben:

Since their inception in the depths of the Great Depression, American superhero

comics have always been about standing up for the little guy against the arbitrary

power of bullies and malevolent power-seekers. They are also largely the product
of first-generation Jewish American creators who had no affection for fascism,
either European or homegrown, and little sympathy for anti-immigrant senti-
ment. With all of that coded into their DNA, it’s no surprise that comics have been

a vehicle for anti-authoritarian themes over the years, rarely veering into outright
political advocacy but nevertheless standing for cultural values associated more

with tolerance, hope and inclusion than fear, bigotry and nativism.>*

4.2 Interferenzen: Comics und memes als politische Narrative

Doch betrachtet man die Comicgeschichte kritisch, mag man einem solchen
Sentiment nur teilweise zustimmen. Von Anfang an partizipierten Superhelden-
comics zum Beispiel an rassistischen Diskursen iiber die jeweiligen Feinde Ame-
rikas. Vor allem die Darstellung von asiatischstimmigen Menschen allgemein
und Japanern im Besonderen (spezifisches Maskulinum!), die praktisch nur in
der Rolle von Antagonisten auftraten, entspricht allen rassistischen Klischees.*
Und auch in den Jahrzehnten des Kalten Kriegs beteiligten sich Comics an xeno-
phoben und militaristischen Diskursen, die die Stirke US-Amerikas auf Kosten
des >schwachen« Auslands feierten.* Bis in die heutige Zeit erstrecken sich Dar-
stellungen von Alleingingen amerikanischer Helden, die etwa ohne juristische
Legitimation in souverdne Staaten einmarschieren; auch und gerade nach 9/11
hiuften sich propagandistisch-interventionistische Superheld*innennarrative.”
Uberhaupt wurden die Figuren des Superhelden und der Superheldin an sich, also
der Individuen, die sich zum Beispiel aufgrund ihrer physischen Uberlegenheit
iiber die Masse und iiber demokratisch legitimierte Regierungen stellen, immer
wieder als krypto-faschistisch gelesen, zum Beispiel durch den Kulturkritiker
Umberto Eco®® und zuletzt in der auf Garth Ennis’ Comicreihe basierenden Ama-
zon-Serie The Boys (2019-).

54 Salkowitz2017:0.S.

55 Vgl. zu Rassismus in Superman-Comics Munson 2012: S. 5-15.

56 Vgl. zur Darstellung Captain Americas in der Reagan-Ara z.B. DuBose 2007.
57 Vgl. Scott 2007.

58 Vgl. Eco1984 [1964].
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An diese dunkle Seite der Geschichte von Superheldennarrativen und an ihre
philosophische und kulturkritische Problematisierung kann eine Erzahlung tiber
Captain America alias Steve Rogers angeschlossen werden, die tiber ein Jahr lang
die Seiten der nach ihm benannten Comics fitllte. Am 25. Mai 2016 waren Comic-
fans und, durch die extensive Berichterstattung, Teile der breiten Offentlichkeit
schockiert von der letzten Seite von Captain America: Steve Rogers. Die erste Folge
einer neuen Serie, geschrieben von Nick Spencer — dem Kritiker des punch-a-nazi-
meme — und gezeichnet von Jesus Saiz, endete mit einer verbliiffenden Wendung.
Der Captain, fiir viele ja schon lange Symbol des Kampfs gegen den Faschismus,
entpuppt sich als Anhinger eben der Organisation, die in den Comics lange® fiir
die realweltlichen Nazis stand: HYDRA. »Hail HYDRA«, proklamiert der Held
scheinbar gelassen (Abb. 26), nachdem er einen seiner Superheldenkollegen aus
einem Flugzeug gestofien und damit, wie anzunehmen ist,*® getotet hat. In den
nichsten Folgen stellt sich heraus, dass Captain Americas grofiter Feind, Johann
Shmidt alias Red Skull, mittels eines iibermichtigen Artefakts die Realitdt des
Captain umgeschrieben hat. Diese pervertierte Version von Steve Rogers wurde
schon als in prekiren Umstinden lebendes Kind in die faschistische Organisation
rekrutiert. Empérung machte sich breit auf den sozialen Netzwerken. Aus der
Seite, die in den Wochen nach der Veréffentlichung massive Verbreitung fand,
wurde ibrigens ihrerseits ein eher dadaistisches als aktivistisches meme.®

59 Vgl. zur Geschichte der fiktionalen Organisation http://marvel.com/universe/Hydra#axzz4q
1p7fvqY (5.11.2020).

60 Spater stellt sich heraus, dass der fragliche Held, Jack Flag, schwer verletzt iiberlebt hat und in
einem Koma liegt. In Captain America: Steve Rogers 10, 2017, erfahrt Rogers, dass Flags Familie die
lebenserhaltenden Maflnahmen einstellen ldsst, was ihm einen weiteren Mordversuch erspart.

61 Captain America: Steve Rogers 1, 2016.

62 Vgl. z.B. Twitter hashtag #SayNoToHydraCap: https://twitter.com/hashtag/SayNoToHydra
Cap?src=hash&ref_src=twsrc%sEtfw (5.11.2020). Auf 4chan fanden sich ebenfalls zahlreiche
Threads, in denen sich Befiirworter und Gegner der narrativen Entscheidung Dispute lieferten.
Das kurzlebige achan archiviert jedoch keine Konversationen. Vgl. zu den Reaktionen allge-
mein auch https://www.themarysue.com/say-no-to-hydra-cap/; www.mtv.com/news/2885635/
captain-america-hydra-nazi-allegiance-comics-marvel-fan-reactions/ (5.11.2020).

63 http://knowyourmeme.com/memes/captain-hydra-captain-america-hail-hydra-edits
(5.11.2020). Das Hail-Hydra-meme selber iiberschneidet sich teilweise wieder mit dem Cap-
punches-Hitler-meme, wenn der >echte< Captain etwa den HYDRA-Captain-America schlagen
darf; https://s-media-cache-ako.pinimg.com/736x/63/4b/6c/634b6coba8oco29cfosdosb3fsed4t
78--captain-american-hail-hydra.jpg (5.11.2020).
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ADbb. 26: Die dunkle Seite des Captain

Die Comicgeschichte entwickelte sich in den folgenden Monaten und noch vor der
Wahl Trumps zu einem eindringlichen Narrativ iiber Nationalismus und Patrio-
tismus, {iber Angste vor Uberfremdung, iiber Fanatismus und Intoleranz. Gera-
de der Held, der seine patriotische Einstellung so demonstrativ auf dem und am
Korper triagt, wird zum Zerrbild eines amerikanischen Ideals, wie man es sich
aus >linker< Warte vorstellt. Nach monatelangen Manipulationen im Verdeck-
ten tritt Steve Rogers ans Licht der Offentlichkeit, reifit die politische Macht an
sich und errichtet einen quasi-totalitiren Staat, in dem zahlreiche Minorititen
unterdriickt, sogar — in wenig subtiler Anspielung auf den Nationalsozialismus
und/oder die Internierung japanischstimmiger Amerikaner*innen wihrend des
Zweiten Weltkriegs — in Lager verfrachtet werden. Er hilt Reden, die fast wort-



4. Politik

wortlich auf die Rhetorik Trumps verweisen,* und bildet sich anscheinend tat-
sichlich ein, fiir das >gute« US-Amerika einzustehen, gegen ein korruptes Esta-
blishment, das den durchschnittlichen, das heif’t hier: weiflen Amerikaner und
seine Bediirfnisse vergessen habe. Das Narrativ gipfelte im grofien Event-Comic
Secret Empire, der im Herbst 2017 seinen Abschluss fand. Der Captain, einst das
Ideal des Amerikas, fiir das progressive, linke Krifte kimpften, wurde hier zum
ultimativen Feindbild eben der Kreise, die das punch-a-nazi-meme in seinen ver-
schiedenen Variationen verbreitet hatten.

In den sozialen Medien und auf anderen digitalen Plattformen wurde die Ver-
suchsanordnung anscheinend blofd von wenigen >linken< Leser*innen oder Fans
gewiirdigt:

Also, it isn’t like America as a country is above being suckered into rooting for ra-
cists when they feel like their livelihoods are in danger. A Cap who'’s been a secret
HYDRA operative all along might not be a symbol of the »idealc America, but per-
haps now he’s a symbol of what America actually is, or has become.®

Aber das Comicnarrativ ist trotz dieser Dekonstruktion des Helden durch und
durch patriotisch. Als Gegenfigur zu Steve Rogers tritt der afroamerikanische
Superheld Sam Wilson auf, der die superheldische Identitit Captain Americas
iibernommen hatte, als Rogers zeitweise arbeitsunfihig war. Der blonde, blaudu-
gige, krypto-faschistische Rogers und der afroamerikanische Wilson teilten sich
die superheldische Rolle bis zu Rogers’ Demaskierung als HYDRA-Anfiihrer. Nun
tritt dieses andere Amerika gegen die faschistische Ideologie des »alten< Captain
an, was auch visuell prignant umgesetzt wird. In einem Panel von Secret Empire
hilt der immer noch in die amerikanische Fahne gekleidete Rogers den Hammer
des mythologisch inspirierten Superhelden Thor hoch iiber seinen Kopf, in einer
Symbolik, die iiberdeutlich an nazistische Aneignungen der nordischen Mytholo-
gie erinnert.*® Das Gegenstiick dieses Bilds findet sich einige Comicfolgen spiter,
als Sam Wilson zum Anfithrer des Widerstands wird, ebenfalls in die National-
farben gehiillt und den charakteristischen Schild eines Captain America hoch er-

64 Was in der Internetkultur wiederum von Trump-Anhédngern oder allgemein von Gegnern der
progressiven, linken Krafte in Amerika aufgegriffen und scharf kritisiert wurde; vgl. z.B. https://
www.youtube.com/watch?v=26jFzGfSV7w (05.11.2020). Vgl. zur fiktionalen Prdsenz Trumps im
Universum der Marvelcomics auch http://marvel.wikia.com/wiki/Donald_Trump_(Earth-616)
(05.11.2020).

65 https://www.themarysue.com/say-no-to-hydra-cap/ (05.11.2020).

66 Free Comic Book Day: Secret Empire (Nick Spencer, Andrea Sorrentino), 2017.
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hoben. Im Hintergrund fliegt der Falke, der Sam Wilson als Helfer dient und hier
mehr als deutlich fiir den typisch >amerikanischen< Adler einsteht.*

Die moralische Stof8richtung des Narrativs ist eindeutig — der weifie, blonde,
blaudugige Steve Rogers als Antagonist steht ein fiir ein >rechtes< Amerika oder
ein alt-right-Amerika, in dem Rassismus und faschistoide Tendenzen herrschen,
wihrend der afroamerikanische Sam Wilson die >guten< amerikanischen Werte
reprisentiert, fiir die Gleichheit aller kimpft und den Widerstand gegen totali-
tire Tendenzen anfithrt. Erst im Finale des Narrativs wird die klassische Ord-
nung von Superheldencomics wiederhergestellt. Der swahre« Steve Rogers kehrt
zuriick, kimpft als »champion«®® der Amerikaner, als patriotisches Ideal und als
Inspirationsfigur gegen das Zerrbild seiner selbst, das er zuletzt besiegt. Trotz der
progressiven Tendenzen der Comicgeschichte wird der weif3e Captain als patrio-
tisches Ideal zuletzt wieder auf seinen Sockel gestellt. Pl6tzlich findet der Comic
auch (vorsichtigen) Beifall, wo er vorher nur auf Ablehnung stief3: »watching the
real steve rogers beat the crap out of a nazi version of himself gave me warm fuzz-
ies inside«;* »So glad to see real! Steve kick Nazi butt. None of that >no punching
nazis violence doesn’t solve anything« crap from him!«”

Solch halbherzige Wiirdigungen gehen jedoch fast unter im Sturm der Empé-
rung, den das Narrativ von Anfang an auf den sozialen Netzwerken und vor allem
auf Tumblr ausloste. Nick Spencer wurde als Autor der storyline teilweise mas-
siv angegriffen.” Im harmlosesten Fall wurde Spencer vorgeworfen, den Zeit-
geist vollig zu missachten, denn unter der Trump-Administration briuchten die
Comicleser einen positiv codierten Captain America, der sie dazu inspiriere, fiir
wahre amerikanische Werte einzustehen (und Nazis Faustschlige zu versetzen).”
Aus dieser Haltung resultierte sogar eine Petition auf www.change.org, die sich
ironischerweise der Rhetorik Donald Trumps bediente, um den >wahren< Captain
America zuriickzufordern:

67 Secret Empire7,2017.

68 Secret Empire10, 2017.

69 http://bartony.tumblr.com/post/164794662230 (05.11.2020).

70 https://sabrecmc.tumblr.com/post/164803787183/i-teared-up-at-realsteve-talking-to-that-litt
le; vgl. auch http://jayleeg.tumblr.com/post/164790595677/classic-realsteve-rogers-speech-i-mis
sed-him-so; http://jayleeg.tumblr.com/post/164789987152/finally-the-hellscape-is-over-our-ste
ve-is-back (05.11.2020).

71 Die Reaktionen reichten bis hin zu Todesdrohungen; vgl. z.B. https://www.bleedingcool.
com/2016/05/25/captain-america-writer-nick-spencer-gets-death-threats-on-social-media/
(05.11.2020).

72 Vgl. z.B. https://www.bleedingcool.com/2017/08/30/secret-empire-10-review-better-ending/
(05.11.2020).
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Alright who's [sic!] hot idea was it to make Captain America apart of Hydra?
(why?) Someone who’s always been a sign of justice and hope, is now a symbol
of racial and religious discrimination. So many young boys and girls look up to
Steve and his fellow heroes, It’s not fair that one of their role models gets to be
taken from them, and turned into something he never was ever intended to be.
#LetsMakeCaptainAmericaGreatAgain.”

Um nur einige der drastischeren Argumente zu nennen: Durch die Transforma-
tion von Captain America in den Agenten einer faschistoiden Organisation legiti-
miere Nick Spencers Geschichte durch die Hintertiir den Faschismus, snormalisie-
re< faschistische Ideologien;™ oder aber Nick Spencer sei hochstpersénlich schuld
an rechten< Aneignungen Captain Americas, wenn zum Beispiel ein Aufzug von
alt-right-Demonstrant*innen Symbole des Captain verwendet. »I hope Nick Spen-
cer is fucking proud of himself«, schreibt eine Twitter-Userin, und postet das Bild
eines rechten Demonstranten in Charlottesville, dessen gefliigelter Helm auf das
klassische Outfit des Superhelden anspielt.

Und weiter: Nick Spencers eigene politische Vergangenheit weise ihn ohnehin
als >Rechten« mit »fascist tendencies« aus, der auf den Seiten der Captain-Ameri-
ca-Comics seine Fantasien auslebe (wobei eine >rechte< oder konservative Gesin-
nung, wie sie dem jungen Spencer nachgewiesen werden soll, anscheinend pro-
blemlos in die Nihe des Faschismus geriickt und dem Comicautor als statische
Haltung untergeschoben werden kann).” Und die Verwandlung eines von zwei
Juden erschaffenen Helden in einen Nazi sei schon an sich rassistisch, sozusa-
gen eine Verletzung des verbindlichen »interpretativen Rahmens«,” den Teile der
Rezipient*innencommunity um die Captain-America-Bildlichkeit gezogen wissen

73 https://www.change.org/p/marvel-say-no-to-hydra-cap-211463b1-9d7d-4327-acbs-
9e1631a2044d (05.11.2020).

74 Vgl. z.B. http://Jonemuseleft.tumblr.com/post/159925031125/sabrecmc-colonelrogers-i-
know-hes-hydra-in (5.11.2020), mit dem Verweis, die HYDRA-Captain-America-Geschichte sei
»basically propaganda at this point«. Auf die zahlreichen entsprechenden Angriffe reagierte
Spencer miteinem Tweet: »It’s a weird fuckin world where writing a story where fascists are the
unambiguous villains makes you a fascist sympathizer.«

75 https://amazingcavalieri.blogspot.ch/2017/05/a-primer-on-nick-spencers-shitty.html
(05.11.2020). Eine langere Antwort auf den aus diesem Blogbeitrag resultierenden Aufschrei ver-
fasste Rich Johnston, der auch auf die Differenz zwischen gewissen >konservativen< Uberzeu-
gungen und den Ideologien hinwies, wie sie etwa die white supremacists vertreten. Vgl. https://
www.bleedingcool.com/2017/05/11/a-primer-on-nick-spencers-cincinnati-politics/ (05.11.2020).
Auch nach dem Finale der Geschichte und der Riickkehr des >guten<Captain findet sich auf den
sozialen Netzwerken Kritik an Leserinnen und Lesern, die nun willig seien, dem »liberal«»scum-
bag« Nick Spencer mit seiner»horribly racist platform«zu vergeben (http://krusca.tumblr.com/
post/164793317378/Imao-holy-fuckballs-ofc-i-come-back-to-txmblr-for; 05.11.2020).

76 Stalder2016:S.137.
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wollen: »You're disgusting for turning a character by Jewish people to be an anti-
Nazi symbol into a Nazi. Bravo. 2?22« »you made an anti nazi soldier originally cre-
ated by jewish writers a nazi sympathiser. can you not see how disgusting that is«;
»yeah, no. Considering that the original authors were Jewish men writing against
Nazi oppression this makes no sense at all.«”” Was dabei vollig unreflektiert bleibr,
istdie problematische Comicgeschichte, in der die Figur des Steve Rogersjaimmer
wieder fur Positionen zu stehen kam, die aus heutiger Sicht als >rechts, militaris-
tisch, sogar rassistisch betrachtet werden miissen. Damit Hand in Hand gehen
die Geschichte der Figur als Symbol eines konservativen bis rechten Amerikas, die
lange vor Nick Spencers Narrativ begann,” sowie die grundlegende Fragwiirdig-
keit einer weifen, minnlichen, extralegal operierenden und in die Nationalflagge
gehiillten Heldenfigur als Aushidngeschild einer ganzen Nation. Man ist versucht,
darauf hinzuweisen, dass auch das >linke« US-Amerika anscheinend teilweise er-
staunlich wenig tiber die Natur und Geschichte patriotischer Symbole reflektiert.

4.3 Ironische Subversion - memes als >terrorist media¢

Auf besonders absurde Weise kollidieren die zwei unvereinbaren Bilder Captain
Americas also in der Beurteilung eines Comicnarrativs, das auf eine Kritik an der
Trump-Administration und an faschistoiden Tendenzen in den USA tberhaupt
angelegt ist. Nick Spencer schreibt auf Twitter: »Goes to right wing web site:
Spencer’s captain america is liberal sjw [social justice warriors, s.0., Anm. d. Verf.]
propaganda. Goes to twitter: Spencer’s captain America is Nazi propaga [sic!]«.
Eine und dieselbe Erzihlung, ein und dasselbe narrativ grundierte meme, ein und
derselbe Mem-Cluster kann also von genau kontriren politischen Gruppierungen
in Anspruch genommen werden; ein und derselbe Bildkomplex kann diametral
entgegengesetzte, einander sozusagen neutralisierende Aufrufe zur politischen
Partizipation enthalten. Daran erweist sich die Problematik der komisieren-
den Delegitimierung als »most common intention expressed through Internet
memes«: Wer oder was eigentlich mit welcher »intention« »delegitimiert« werden
soll, ist in Ermangelung einer positiven, >legitimierenden< Kommunikationsab-
sicht unter Umstidnden und trotz vermeintlich eindeutiger Frontstellungen nicht
zu entscheiden.

Auch fiir memes gilt damit, was Albrecht Koschorke als basale Eigenschaft al-
ler Erzahlungen ausmacht, und insofern ist der Memesis eine dezidiert narrati-
ve Qualitit zuzusprechen: Memes konnen wie Erzihlungen »die Welt [..] in eine

77 Alle zitiert in https://www.bleedingcool.com/2016/05/25/captain-america-writer-nick-spencer-
gets-death-threats-on-social-media/ (05.11.2020).

78 Vgl.z.B. https://twitter.com/WeaponXKP21/status/898079731916173312 (05.11.2020).
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intelligible Form« bringen und dabei neue, unerwartete Bedeutungen schaffen,
also beispielsweise Captain America in memes oder neuen Comic-Storylines als
progressiven, >woken< Amerikaner resemantisieren. »[E]bensogut« aber kénnen
sie »in den Dienst des Abbaus von Sinnbeziigen gestellt werden, etwa durch die
Demontage von hegemonialen Sinnzwingen«:” Es spielt keine Rolle, was Nick
Spencer iiber die Wirkungsabsicht seiner Comic-Erzihlung sagt; diese kann von
ihren Rezipient*innen (den spiteren Produzent®innen von Captain-America-
memes) vollig frei und eben auch kontrir zur (angeblichen) Autorintention aus-
gelegt werden. Die trotz ihres durch Roland Barthes proklamierten symbolischen
Ablebens nach wie vor als kulturell signifikant geltende Autorinstanz wird also
in der und durch die Memesis entmachtet. In diesem Aspekt wird die enge Ver-
wandtschaft der inter- und multimedialen Trigerform meme zum Medium des
(erzihlenden) Texts offenbar. Aber selbst ohne diese Strukturiquivalenz wiren
memes im Sinne des durch den interpretive turn seit den Siebzigerjahren erweiter-
ten Textbegriffs immer schon als Texte zu verstehen: als »kulturelle Bedeutungs-
medien, die »Wahrnehmungen organisieren und Gefithle modellieren«.’® Die
Wirkung dieser ambivalenten Narrative beziehungsweise Texte ist dabei sowohl
eso- als auch exoterisch, und das kann fiir alle memes gelten, nicht nur die explizit
politischen. Sie fungieren zum einen, wie hier schon an diversen Beispielen ge-
zeigt wurde, als Bedeutungstriger fiir eingeschworene Gemeinschaften und kén-
nen in tibergeordnete semiotische und narrative Kontexte eingebettet sein. Zum
anderen vermogen sie — zum Beispiel iiber ihre Verwendung in 6ffentlich-politi-
schen Kontexten — eine Breitenwirkung bei einem Publikum zu entwickeln, das
ihre Ambivalenzen womdglich nur bedingt oder iiberhaupt nicht nachvollziehen
kann. Gerade weil memes oft aus Insiderwitzen hervorgehen, auf das notorisch
missverstindliche Stilmittel der Ironie setzen und gegebenenfalls auf weiter ge-
fasste Erzihlzusammenhinge verweisen, etwa ein komplexes Comicuniversum
— aus all diesen Griinden, kurzum, ist es oft schwierig, ihren Produzent*innen
und Rezipient*innen eindeutige Intentionen zuzuschreiben und die Form oder
die Motiviertheit ihrer >Partizipation< am politischen Prozess zu interpretieren.
Allzu zahlreich sind die »layers of faux-irony, playfulness and multiple cultural
nods and references«,® in die sich zeitgenossische Online-(Sub-)Kulturen hiillen.
Nagle wirft sogar die berechtigte Frage auf, ob »those involved in such [political]
memes« iberhaupt selbst »any longer know what motivated them and if they
themselves are being ironic or not«: »Is it possible that they are both ironic paro-
dists and earnest actors in a media phenomenon at the same time?«*

79 Koschorke 2012: S.11; Hervorhebungen im Original.
80 Bachmann-Medick 2014: S. 70.

81 Nagle 2017:S. 62.

82 Ebd.:S.7.
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Dabei ist einschrinkend anzumerken, dass Ironie eine profilierte eigene Hal-
tung nicht ausschliefdt, die sich durch unterschiedliche Ironiesignale kundtun
kann. Ironie kann als rhetorisches Verfahren — und vor allem als tolerante, ge-
lassene, ambiguititsoffene Lebenshaltung im Sinn, den Richard Rorty der Ironie
verlieh® — durchaus eine Herausforderung zur Mitarbeit, zum Mitdenken und
zur ErschlieBung der ironischen Verfremdung transportieren: So kénnen auch
sironisch« gemeinte memes, das sei einmal mehr betont, als »creations of dissent
or forms of resistance«® fungieren. Aber erstens ist (eingehegter, isthetisierter)
Dissens immer auch ein sogar eminent vermarktbarer Teil der kapitalistischen
Ordnung und insofern keine Abweichung von der herrschenden Norm - im
Gegenteil, diese benétigt ein Widerlager zur Betonung ihrer angeblichen Legi-

83 Rortys philosophische Konzeption der Ironie geht weit iiber die rhetorische Bedeutung des
Begriffs hinaus, auf die wir in diesem Buch primar referieren. Ein ironistc ist fiir Rorty eine
Person, die sich auf eine bestimmte Weise zu ihrem »final vocabulary« verhilt, also zu jenen
Begriffen, die Menschen nutzen »to justify their actions, their beliefs, and their lives« und die
insofernsfinalcsind, als sie axiomatisch lebenspragend wirken und keine tiber sie hinausweisen-
den argumentativen Begriindungen dulden (Rorty 1989: S. 73). Einsironistcgemafs Rorty ist nun
eine Person, die »radical and continuing doubts about the final vocabulary she currently uses«
empfindet, »because she has been impressed by other vocabularies [..] taken as final by people
or books she has encountered« (ebd.). Zudem begreift diese Person, dass »argument phrased
in her present vocabulary can neither underwrite nor dissolve these doubts«, und schlielich
glaubt sie nicht, »that her vocabulary is closer to reality than others« (ebd.). >Ironiker<oder eben
»ironists« sind solche Menschen fiir Rorty, weil sie sich selbst nie ganz ernst nehmen kénnen,
immer in einer gewissen ironischen Distanz zu sich selbst verortet sind: Sie haben eben, ganzin
der Nachfolge von Nietzsches Vorstellung eines sPerspektivismuss, verstanden, dass »anything
can be made to look good or bad by being redescribed« (ebd.). Diese Semantik des Ironischen

—Ironie als Lebenspraxis, als gelebte Ambiguitédtstoleranz, als Ethos der selbstdistanzierten Ge-
lassenheit—vermag sich in den>meme wars<erwartungsgemaf kaum Geltung zu verschaffen;
weder slinke< noch srechte« meme-Schmiede sind >ironists< in Rortys Verstandnis. In der meme-
Kultur dominiert vielmehr rhetorische Ironie, bei deren Mobilisierung hochstens ein Aspekt der
Rorty’schen Ironiedefinition gilt, unter Ausblendung deranderen—und zwar eben die Rede von
der Kontingenz aller Dinge, von der Umwertbarkeit aller Phanomene durch>Neubeschreibung:.
Bei Rorty bildet die Einsicht in diese Kontingenz — kombiniert mit sironischer« Selbstdistanz —
denn auch keineswegs eine nihilistische Rechtfertigung fiir Akte der Grausambkeit, sondern im
Gegenteil die argumentative Grundlage flr eine Konzeption von zwischenmenschlicher Solida-
ritat, die keine metaphysischen, essenzialistischen Begriffe notig hat: »The view | am offering
says that thereis such a thing as moral progress, and that this progressisindeed in the direction
of greater human solidarity. But that solidarity is not thought of as recognition of a core self, the
human essence, in all human beings. Rather, it is thought of as the ability to see more and more
traditional differences [..] as unimportant when compared with similarities with respect to pain
and humiliation« (ebd.: S. 192). Eine solche Erweiterung des Geltungsspektrums von Solidari-
tat und Empathie ist wohl eher selten im Spiel, wenn in memetischen Kontexten (rhetorische)
Ironie operationalisiert wird.

84 Rossund Rivers 2017:S. 289.
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timitdt und zur >Naturalisierung« ihres hegemonialen Status. Zweitens kénnen
sich diese anregenden Qualititen immer auch in toxischer Weise manifestieren.
»User-generated content, hilt der Kulturwissenschaftler und Spieldesigner Ian
Bogost provokativ fest, »has always been terrorist media«: »Given a little freedom,
even the simplest of tools becomes weaponized subversion.«** Solche »subver-
sion« kann eine kultur- oder gesellschaftskritische Dynamik entwickeln, wenn
beispielsweise Internetuser*innen, wie in verschiedenen von Bogost geschilder-
ten Fillen, auf kreative Weise Online-Werbekampagnen grofier Unternehmen
kapern und die einlullende, anbiedernde Werbeisthetik durch Techniken der
Verfremdung und Komisierung ins Leere laufen lassen. Auch die kritisch-humor-
volle Auseinandersetzung mit den sexistischen Zensuralgorithmen, von denen
oben die Rede war, schligt in diese Kerbe. Doch wie schon gezeigt (vgl. Kapitel 2.3
und 3.3), findet >Subversion« natiirlich nicht nur gleichsam >von links« statt. In den
Hinden der >Rechtenc kann das rhetorische Stilmittel der Ironie zur besonders
vernichtenden Waffe geraten, ohne je in das von Rorty beschriebene Telos eines
liberalen Toleranzdenkens zu miinden - und so vermégen politische memes eben
die Qualitit von »terrorist media« anzunehmen: »irony has a strategic function,
schreibt Alice Marwick, Co-Autorin eines vom US-amerikanischen Data & Society
Institute in Auftrag gegebenen Rapports itber Media Manipulation and Disinforma-
tion Online,* denn »[i]t allows people to disclaim a real commitment to far-right
ideas while still espousing them.«*” Wie im Humor-Kapitel schon thematisiert, er-
laubt es Ironie den Witzkonsument*innen und -rezipient*innen etwa, bestimmte
soziale Gruppen zu verunglimpfen und sich dann strategisch auf die Position zu-
riickzuziehen, es habe sich ja snur< um Witze gehandelt. Reproduktion und Sub-
version von repressiven Stereotypien und Dynamiken sind im ironischen Modus
oft kaum voneinander zu unterscheiden. -Weaponized irony« in Gestalt von poli-
tischen memes kann somit rechtsextremen Online-Communities als Schutzschild
dienen, hinter dem jegliche inhaltlichen und formalen Tabus gebrochen werden —
und als Rekrutierungstool fiir alle, die mehr oder weniger ernsthaft zu dieser zu-
tiefst ambivalenten Kommunikationskultur beitragen wollen.*® Dass die Instru-
mentalisierung der meme-Kultur durch konservative und rechtsextreme Krifte
derart iiberrumpeln konnte, mag, wie Douglas Haddow kurz vor den Prisident-
schaftswahlen 2016 im Guardian festhielt, eben mit einem auf eine antiautoritire
Stofrichtung verkiirzten Verstindnis von >Subversion< und >Kritik« generell zu
tun haben:

85 Bogost2016:0.S.

86 https://datasociety.net/pubs/oh/DataAndSociety_MediaManipulationAndDisinformation
Online.pdf (05.11.2020).

87 Siehe abermals Wilson 2017 zur>weaponized irony«.

88 Diese beiden Abschnitte entstammen mit einigen Anpassungen Reidy [in Vorbereitung].
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Back in 2010, the idea of using memes to political ends was still housed within a
fairly slim leftist-activist corridor — it was a tool that seemed entirely of our own
creation, and entirely under our control. We viewed memes as a vehicle through
which activists could speak truth to power—they were molotovJpegs to be thrown
at corporate hegemony’s bulletproof limousine. Never in our most ironic dreams
did we the think that the spirit of our tired, lager-fueled pisstakes would end up
leading to a resurgence of white nationalism and make the prospect of a fascist
America faintly realistic. But the internet is weird like that. It takes things and
twists them.®

4.4 Vom Stehpinkler zum Nazi: Pepe the frog

»It takes things and twists them«: Schillernde Formen der Ironie, die nun im
srechtenc politischen Lager gepflegt werden, kennzeichnen das Pepe-the-frog-me-
me. Wie gezeigt, wurde es ab etwa 2015 von einem harmlosen und vielseitig ein-
setzbaren Spaf3-meme zu einem einschligig politisch besetzten Symbol, nachdem
es zuvor schon in provokative memetische Zusammenhinge eingebunden und
auf 4Chan zu einem Symbol des incel-Kults erhoben worden war (siehe fiir eine ge-
nauere Rekonstruktion der Entwicklung den 2020 erschienenen Dokumentarfilm
Feels Good Man). Zwar ist kaum anzunehmen, dass Trump und Konsorten mit der
eingeweihten Kreisen vorbehaltenen Bedeutungsebene des Pepe-meme vertraut
waren, als sie es nutzten, wie das beispielsweise Trump selbst im Oktober 2015
in Form eines Retweets tat. Sie werden die ganzen Ausmafie des grotesken, tabu-
losen Humors der 4chan-Foren und die rechtsextremen Konnotationen des meme
nicht im Detail gekannt haben (und vielleicht noch immer nicht kennen). Eine
solche Kenntnis der sesoterischen< Bedeutungsebene des meme ist indes gar nicht
notig: Auch so stie die plotzliche rexoterische« Replikation der Bildlichkeit im
Mainstream auf grofie Begeisterung bei der 4chan-Community. In einem mittler-
weile geloschten Post jubilierte ein 4chan-Anonymus nach dem Trump-Tweet vom
Oktober 2015: »Trump PEPE confirmed«.”/Pol/- >politically incorrect:, das schon
erwihnte Politik-Forum von 4chan — erklirte den Republikaner zu >seinem< Kan-
didaten und glaubte in ihm eine Personifikation des sogenannten >smug Pepe,
einer selbstzufriedenen, boshaft lichelnden Version des Froschs, zu erkennen
(siche Abb. 27), die auch im Film Feels Good Man auftaucht und einem 4Chan-Post
vom 29. Oktober 2015 entstammt).

89 Haddow2016:0.S.

90 Zit. nach www.thedailybeast.com/4chan-4-trump (12.11.2020).
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Abb. 27: Donald Trump als ssmug Pepec

How Sweet ltls’

Men Who Take Risks
And Make Millions

GQ MAGAzine May 1984

Dabei ist anzunehmen, dass die Positionierung Pepes als alt-right-Figur und als
Avatar Trumps zunichst auf Zufall beruhte, auf der wohlbekannten Freude an
Zindelei, Blodelei und Provokation (bevor diese Vereinnahmung dann allerdings
von Trumps Wahlkampfteam gezielt vorangetrieben wurde, so etwa durch den
Digitalstrategen Matt Braynard, der auch in Feels Good Man zu Wort kommt). Als
im Frithling des Wahljahrs 2016 journalistische Versuche unternommen wurden,
das Auftauchen des Froschs auf der »politischen Bithne« zu verstehen, erklirten
zwar zwei vermeintliche Insider gegeniiber einer Journalistin, die Recherchen
zum Thema anstellte, Pepe sei durch eine breit abgestiitzte Verschworung rechter
Internetnutzer*innen planvoll zum Aushingeschild von alt-right und white natio-
nalism gemacht worden.” Das aber war, wie sich einige Monate spiter herausstell-
te (und wie auch die Rekonstruktion der Ereignisse im Film Feels Good Man zeigt),
nichts als Desinformation, oder, um es in der Lingo der digitalen Kulturen auszu-
driicken, trolling:** lustvolle Erzeugung von Verwirrung und Ambivalenz (zu dieser
Form memetischen Tuns spiter mehr; vgl. Kapitel 6.1). Pepes Transformation zur
politischen Ikone war offenbar gerade nicht »by design«®® geschehen, als Resultat
von Meetings, geheimen Absprachen und zielgerichteten Strategien. Diese Trans-

91 Siehe www.thedailybeast.com/how-pepe-the-frog-became-a-nazi-trump-supporter-and-alt-
right-symbol (12.11.2020).

92 Siehe http://dailycaller.com/2016/09/14/heres-how-two-twitter-pranksters-convinced-the-
world-that-pepe-the-frog-meme-is-just-a-front-for-white-nationalism/ (12.11.2020).

93 www.thedailybeast.com/how-pepe-the-frog-became-a-nazi-trump-supporter-and-alt-right-
symbol (12.11.2020).

141


http://www.thedailybeast.com/how-pepe-the-frog-became-a-nazi-trump-supporter-and-alt-right-symbol
http://www.thedailybeast.com/how-pepe-the-frog-became-a-nazi-trump-supporter-and-alt-right-symbol
http://dailycaller.com/2016/09/14/heres-how-two-twitter-pranksters-convinced-the-world-that-pepe-the-frog-meme-is-just-a-front-for-white-nationalism/
http://dailycaller.com/2016/09/14/heres-how-two-twitter-pranksters-convinced-the-world-that-pepe-the-frog-meme-is-just-a-front-for-white-nationalism/
http://www.thedailybeast.com/how-pepe-the-frog-became-a-nazi-trump-supporter-and-alt-right-symbol
http://www.thedailybeast.com/how-pepe-the-frog-became-a-nazi-trump-supporter-and-alt-right-symbol

Memes — Formen und Folgen eines Internetphdnomens

formation scheint vielmehr zufillig abgelaufen zu sein, entsprechend dem inhi-
renten »polyseme[n] Potenzial« aller memes und mit einigem nudging seitens der
offiziellen Trump-Kampagne.

Digitale Medialitit, kollektive Bearbeitung, schrankenlose Referenzialitit,
kreative Formen der Replikation, Transformation und Dissemination — alle diese
Eigenschaften eines typischen meme weist Pepe the frog auf. Zudem entstand das
meme in einem Kontext, der eine charakteristische Gleichzeitigkeit von suggerier-
ter Freiheit und Freiwilligkeit einerseits und scharfer Kontrolle des sinterpretati-
ven Rahmens«<andererseits aufweist:* 4chan mag sich anarchisch geben und den
Tabubruch zelebrieren, aber die Community hat keinerlei Verfiiggungsgewalt iiber
die in Privatbesitz” befindliche Plattform, und Postings und memes, die nicht den
etablierten interpretativen framings entsprechen, werden durch die User*innen
scharf sanktioniert. Wie gezeigt gliedert sich der Internet-Kosmos in eine Viel-
zahl an gemeinschaftlichen Formationen, also in »informelle Organisationsfor-
men, die auf Freiwilligkeit basieren«,’® wobei sich diese Freiwilligkeit angesichts
der zumeist impliziten, mit sanfter Gewalt durchgesetzten sozialen und kultu-
rellen »Protokolle[]« der gemeinschaftlichen Formationen als hochgradig ambi-
valent erweist.” Die gemeinschaftlichen Formationen »lenken« »die Aufmerk-
sambkeit der einzelnen Mitglieder aufeinander«, »strukturier[en]« dabei, »wie die
Mitglieder die Welt wahrnehmen und wie sie sich selbst und ihre Handlungsmog-
lichkeiten darin entwerfen konnen«, und fungieren insgesamt als »kooperativer
Filter-, Interpretations- und Konstitutionsmechanismus«.”® Sie bilden also, wenn
man so will, das »eigentliche[] Subjekt« oder Kollektivsubjekt der Kultur der Di-
gitalitdt, indem sie Prozesse der »Auswahl, Interpretation und [K]onstitu[tion]
[von] Handlungsfihigkeit«’® von der individuellen auf eine gemeinschaftliche
Ebene transponieren: In dieser Weise erzeugen gemeinschaftliche Formationen
»auf sich selbst bezogene Welten«,'® deren Verfithrungskraft aus der Illusion
einer totalen, nur durch kaum spiirbare, gleichsam organisch entstehende Nor-
men und Sanktionen demarkierten Handlungsfreiheit erwichst.

Diese Welten berithren sich zwar punktuell (so beispielsweise Twitter und
4chan, wenn Donald Trump ein Pepe-meme tweetet, oder Tumblr und 4chan
im 4chumblr-Mem), sie bleiben aber oft auch distinkt, wird doch den einzelnen

94 Siehe zu dieser Dynamik ausfiihrlich Stalder 2016: S.138-141.

95 Gegriindet wurde 4chan 2003 vom damals fiinfzehn Jahre alten Christopher Poole. 2015 ver-
kaufte er das Forum an seinen heutigen Besitzer Hiroyuki Nishimura.

96 Stalder2016:S.138.
97 Ebd.:S.156.
98 Ebd.: S.146.
99 Ebd.:S.151.
100 Ebd.:S.138.



4. Politik

User*innen, wenn sie sich einer gemeinschaftlichen Formation zugehérig fith-
len, zumeist »nur ein Ausschnitt einer vorgingig bestehenden Ordnung« gezeigt:
»Die Welt wird nicht mehr reprasentiert; sie wird fir jeden User eigens generiert
und anschliefend prasentiert« — ihrem Namen zum Trotz sind memes eben nicht
smimetische« Formen der Weltabbildung, sondern memetische Mechanismen der
»Welterzeugung«® auf Basis bereits bestehender Kontexte und Materialien. So
gesehen spielt es nicht die geringste Rolle, ob Pepes Recodierung zum Fascho-
Frosch geplant war oder nicht: In dem Moment, da diese »twisted transforma-
tion«’** 6ffentlich postuliert und journalistisch aufgearbeitet wurde, erlangte sie
Tatsachencharakter. Ein meme hat somit zwar fast immer eine je nach Stadium
des »joke cycle« mehr oder weniger erkennbare Quelle — das haben auch noch
die tibelsten rechtsextremen Pepe-memes —, aber ein autoritatives Original, dem
sozusagen eine stirkere ontologische Geltung zukidme als den von ihm abgelei-
teten Derivaten, gibt es in der Welt der digital operierenden gemeinschaftlichen
Formationen nicht. Entsprechend hilflos nehmen sich Versuche aus, tradierte
Vorstellungen von Originalitit in digitalkulturelle Kimpfe um die Diskurshoheit
einzubringen.

Die Anti-Defamation League (ADL), eine US-amerikanische NGO, die sich dem
Kampf gegen Antisemitismus widmet, hat jedenfalls den Vollzug der »twisted
transformation« anerkannt: Pepe figuriert in ihrem Register von »General Hate
Symbols«.”® Auch die ADL hilt fest, dass Pepe »originally« keine »racist or anti-
Semitic connotations« hatte und diese Konnotationen erst durch gemeinschaft-
liche Appropriation auf einschligigen Plattformen wie 4chan erhielt (und zwar,
als sei es ein Naturgesetz, dass Internetphinomene in Richtung »Hate« abdriften,
»inevitabl[y]«*®). An eine vermeintliche Autoritit des Originals wird hier folge-
richtig nicht appelliert — Pepe ist nun eben ein »Hate symbol« geworden. So sah
sich in einer besonders absurden Volte des Wahlkampfs von 2016 sogar das Stra-
tegieteam von Prisidentschaftskandidatin Hillary Clinton gezwungen, auf das
meme zu reagieren und einen »explainer«!® auf ihre offizielle Webseite zu stellen.
Dieser Text markiert sozusagen den terminus post quem, den Punkt, ab dem die
Gesetzmifigkeiten der memetischen Replikation Pepe endgiiltig zu einem Neo-
nazi-Symbol gemacht hatten — und an ihm erweist sich beispielhaft, dass dieslin-

101 Ebd.:S.189.

102 www.thedailybeast.com/how-pepe-the-frog-became-a-nazi-trump-supporter-and-alt-right-
symbol (12.11.2020).

103 Vgl. https://www.adl.org/education/references/hate-symbols/pepe-the-frog (12.11.2020).

104 Vgl.ebd.

105 Dieser Pepe-»explainer«istinzwischen nicht mehr auf Clintons Website aufgeschaltet; vgl. fiir
eine Reaktion auf den Originaltext https://www.theverge.com/2016/9/15/12926976/hillary-clin
ton-trump-pepe-the-frog-alt-right-explainer (12.11.2020).
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ken« Kritiker*innen des Pepe-memes an der Durchsetzung dieser Gesetzmif3ig-
keiten fleifdig mitgewirke hatten, bescherte doch gerade ihre scharfe Ablehnung
dem meme zusitzliche Aufmerksamkeit und zusitzliches Provokationspotenzial.
Pepes »twisted transformation, seine semantische Festschreibung, wurde durch
offentlichkeitswirksame Hinweise auf seine vorgeblich eindeutige Toxizitit und
durch hilflose Verweise auf das harmlose Original sicherlich unfreiwillig befor-
dert.”® Dass selbst der Pepe-Erfinder Matt Furie tradierte Autorschafts- und Ori-
ginalititskonzeptionen aufrief, indem er eine Erklirung auf der Webseite seines
Verlags veroffentlichte’ und in Zusammenarbeit mit der ADL einen Monat vor
den Wahlen 2016 eine Informationskampagne mit dem Hashtag #SavePepe'®
startete, bestitigte die »twisted transformation« nur noch und affirmierte gleich-
zeitig die bekannte These vom >Tod des Autors<: eine Maxime, die in der von alt-
hergebrachten Originalititsbeziigen unberithrten meme-Kultur neuartige Gitltig-
keit erhilt.!”” Kurz und gut, Pepe war nicht mehr zu retten. Im Mai 2017 zog Furie
die Konsequenzen und brachte Pepe in einem Comicstrip zu Tode.™

Um auf Shifmans Kategorien zuriickzukommen: Die politische Funktio-
nalisierung des Comicfroschs dient nicht der »Uberzeugung oder politischen
Firsprache« (oder héochstens insofern, als Trump in gewisser Weise mit dem
Frosch assoziiert wird und er symbolisch fiir ihn einstehen kann, aber das diirfte
unschlitssige Wahler*innen, die nicht Teil einer eingeschworenen digitalen Ge-
meinschaft sind, eher verwirrt als tiberzeugt haben). Sie kann nicht als »Gras-
wurzelaktion« taxiert werden (denn die Verwendung Pepes als Trump-meme war

106 In diese Kerbe schldgt auch Matt Goerzen: »Versuche von liberalen Autoritdten, wie der Kam-
pagne von Hillary Clinton und der Anti-Defamation League, das Narrativ eines Mems wie
»Pepe der Frosch<als bose umzuwerten (und ihm dadurch eine Eindeutigkeit und Macht zuzu-
schreiben, die es vorher nicht besaR), signalisieren gegnerischen Beobachtern nur erhebliche
Schwachstellen in der linken/liberalen Machtstruktur. Und natiirlich férdern solche [..] Ver-
suche der Zensur (die wohlgemeint, aber letztlich naiv sind) nur die Ausbreitung des rechts-
extremen Memplexes [d.h. des meme-Komplexes, Anm. d. Verf]. [.] Man kann sich nur schwer
vorstellen, wie diese Ideen ohne den eigenen, unbeabsichtigt beschleunigenden Aufmerk-
samkeitsrausch der liberalen Medien iberhaupt Teil der Mainstream-Konversationen hitten
werden konnen — was die liberalen Medien auch in den Augen des breiteren Publikums vor
allem Glaubwiirdigkeit gekostet hat.« (Goerzen 2017: 0. S.)

107 Vgl. http://fantagraphics.com/flog/truthaboutpepe/ (12.11.2020).

108 Vgl. https://www.adl.org/news/press-releases/adl-joins-with-pepe-creator-matt-furie-in-social-
media-campaign-to-savepepe#WAkCn_krLcs (12.11.2020).

109 Soauch Stalder2016: S.125.

110 https://www.bleedingcool.com/2017/05/07/matt-furie-killed-off-pepe-frog-free-comic-book-
day/ (12.11.2020). In der Zwischenzeit wehrte Furie sich erfolgreich gegen die Urheberrechts-
verstofRe der alt-right-Exponent¥innen, die seinen Frosch instrumentalisiert hatten, schaffte
es aber nicht, die ADL zu iiberzeugen, Pepe wieder vom Hasssymbolindex zu nehmen —diese
Abliufe werden in der schon erwahnten Dokumentation Feels Good Man (2020) geschildert.
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keine »koordinierte[]« und konzertierte Aktion, sondern arbitrire Spielerei mit
ungeahntem Momentum), und wenngleich Pepe als »Hate Symbol« in der Tat
eine Form des (allerdings kryptischen und nerdigen) politischen »Ausdrucks«
geworden ist und gewissermafien Eingang in den Mainstream gefunden hat, so
ist er doch keineswegs ein Vehikel »der 6ffentlichen Diskussion«. Shifmans Ka-
tegorienliste miisste also erweitert werden um den Typus des memetischen hate
speech, des korrosiven politischen meme. Diese memes wollen die »good political
practice« der »deliberationg, das heifdt des »free exchange«von Ideen und Positio-
nen unter den fiir alle beteiligten Akteure geltenden Bedingungen von »[plublicity,

M nicht konstituieren oder auch nur an ihr teilhaben.

reciprocity, accountabilityx,
Im Gegentelil, sie intendieren die Zerstorung dieser Praxis, indem sie Hass, Spal-
tung, Unklarheit, Verwirrung und Ambivalenz evozieren. Solche memes entspra-
chen dann der pessimistischen Maximalhypothese, die der eingangs zitierte Poli-
tologe Sebastian Stier als eine von mehreren diskursiven Optionen im Umgang
mit der Kultur der Digitalitat identifiziert: also der »antidemokratischen Hypo-

these«,'?

wonach die Phinomene und die kommunikativen Gepflogenheiten der
Digitalkultur immer auch das Potenzial haben, Prozesse der Meinungsbildung,
der Aushandlung und der Konsensfindung zu stéren und zu sabotieren. Shifmans
Beobachtung, wonach memes »in Demokratien« das »Angebot an Partizipations-
moglichkeiten«® erweitern und in »nichtdemokratischen Kontexten« gar eine
Form »demokratische[r] Subversion<™* darstellen konnen, muss also durch eine
wichtige und gegenliufige Tendenz bereichert werden: Gerade in nominell demo-
kratischen, aber de facto zumindest partiell postdemokratischen< Gemeinwesen
konnen memes, wie das Beispiel Pepe zeigt, auch eine Form un- oder antidemo-
kratischer Subversion sein.

Die Tendenz von memes zu irritierender Mehrdeutigkeit und hoher Informa-
tionsdichte kann solcher Subversion Vorschub leisten: Die in widerspriichlichen
und/oder enorm facettenreichen semiotischen Clustern organisierten memeti-
schen Informationen sind, wie gezeigt, an alle méglichen politischen Wirkungs-
absichten adaptierbar. In diesem Sinne gilt also: »[m]ore information does not
equal more understanding«, und »[tlhe limitless banquet of information has left

us sick«.®

>Mehr Information< bedeutet nicht automatisch >mehr Verstindigungs,
»mehr Konsens« oder >mehr Partizipations, sondern kann Uberdruss und Uber-
forderung erzeugen, lihmende Resignation begiinstigen — und schlimmstenfalls

die Maschinerien von Ausgrenzung und Diskriminierung élen, sie umso effizien-

111 Gomartund Hajer2003:S. 45.

112 Stier2017:S.15.

113 Shifman 2014:S.137.

114 Shifman 2014: S.117; Hervorhebungen im Original.
115 Turner2019:S.179.
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ter arbeiten lassen. Davon zeugt ein weiteres, noch eindeutiger als Pepe toxisches
und agonales meme, das allerdings vielleicht gerade wegen dieser Eindeutigkeit
eher marginal blieb: die auf 4chan ausgerufene memetische Graswurzelaktion
»>Operation Blue the Jew<."¢ Diese beruhte auf einer beiliufigen Bemerkung des
rechtsextremen Attentiters, der 2015 im Bundesstaat South Carolina einen rassis-
tisch motivierten Massenmord an neun Afroamerikaner*innen beging. In seinem
>Manifest hatte er das gingige Verschworungsnarrativ bedient, wonach >die Ju-
dencals Strippenzieher*innen die Vernichtung der »weifSen Rasse< durch Schwarze
Menschen mittels »agitation«'” organisieren wiirden. Daraus ergebe sich das (aus
der Geschichte des Antisemitismus wohlbekannte) »problems, dass diese angebli-
che s>Unterwanderung« nahezu unmerklich geschehe, denn »Jews look White, and
in many cases are White« — und deshalb stellt er folgendes Gedankenexperiment
an: »If we could somehow turn every jew blue for 24 hours, I think there would be
amass awakening, because people would be able to see plainly what is going on«."
Diesen Impuls nahm die digitalisierte Neonaziszene begeistert auf, indem ihre
Mitglieder im Kontext der >Operation Blue the Jew« systematisch >Jiid*innend"”
auf leicht greifbaren Fotografien blau einfirbten (beispielsweise innerhalb einer
Reihe von Portrits einflussreicher Medienunternehmer*innen und Chefredak-
teur“innen), um den angeblichen Einfluss jiidischer >Strippenzieher*innen< zu
veranschaulichen.”® Die 4sthetischen Mittel der Memesis werden hier — anders als
beim Fall Pepe tatsichlich in koordinierter Manier — den politischen Zielen von
Neonazis dienstbar gemacht, also zum Zweck der Hassrede, ja der Anstachelung
zu politisch motivierter Gewalt operationalisiert: Auch diese Toxizitit ist eine in
der und durch die Kultur der Digitalitit jederzeit garantierte Affordanz und inso-
fern ein integraler Bestandteil jeder ernst zu nehmenden Konzeption einer spezi-
fisch >politischen< meme-Kategorie.

116 Der entsprechende Thread ist nicht mehr verfiigbar, aber der Telegram-Kanal, auf dem die
Neonazis ihr Unternehmen koordinierten, ist noch zuganglich: https://t.me/s/operationbluet-
hejew (29.10.2020).

117 Zit. nach https://www.haaretz.com/charleston-shooter-s-racist-manifesto-blames-jewish-
agitation-1.5373330 (29.10.2020).

118 Zit. nachebd.

119 Was sowohl Menschen umfasst, die sich religios, kulturell und/oder ihrer Herkunft nach dem
Judentum zuordnen, als auch Personen, denen dies zugeschrieben wird.

120 Siehe hierzuauch Zannettous erklarenden Twitter-Thread: https://twitter.com/zsavvas9o/sta
tus/12004300453424537607s=20 (29.10.2020) sowie Lavin 2020: S. 21f.
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4.5 Systematisierung: Eine Typologie politischer memes

Um zusammenzufassen: Memes sind, produktionsisthetisch betrachtet, als»inter-
passive« Surrogate politischen Handelns herstellbar und rezipierbar und werden
nicht auf einer Allmende oder agora, sondern auf demokratisch weitgehend »un-
beeinflussbar[en]« gewinnorientierten Plattformen ausgetauscht. Zudem ver-
fiigen sie wegen ihrer intrinsisch verspielten Machart tiber eine grundlegende
wirkungsasthetische Ambivalenz. Mit anderen Worten: Wenn ihre »delegitimi-
2 immer schon verunklirt, ob memes eine wie auch immer geartete
spositive« Form politischer Partizipation itberhaupt intendieren, geschweige denn

zing capacity«

befeuern, dann wire ebenfalls zu fragen, ob solche Partizipation gegebenenfalls
nur einen Nebeneffekt einer spielerischen, funktionsentlasteten Tatigkeit dar-
stellt — und sollte sie beabsichtigt sein, welchem konkreten Impetus, welchen Ziel-
setzungen folgt sie dann? Politische memes wollen nicht unbedingt mehr sein als
»postdemokratischess, ironisch-spielerisch >delegitimierendes< Spektakel.

An meme-Konfigurationen rund um Captain America und Pepe the Frog haben
wir gezeigt, wie die Memesis zwischen Spiel und Ernst, Partizipation und Passi-
vitdt, konstruktiver politischer Intervention und Sabotage schwankt. Wegen der
Vieldeutigkeit, die Superheld*innen und Memen immer schon eignet, konnte Cap-
tain America zur Galionsfigur sowohl der Linken als auch der Rechten werden, die
sich denn auch im digitalen Raum eifrige Streite um Deutungshoheit liefern. Und
diese Debatten stehen in einem komplexen narrativen Kontext, der die scheinbar
einfache Symbolkraft der Bilder Liigen straft. An den Captain-America-memes
kondensieren sich Debatten um >wahre« amerikanische Identitit und Patriotis-
mus, wie sie von Linken und Rechten gleichermaflen gefithrt werden. Denn auch
fur die progressiven Krifte Amerikas ist der Captain vornehmlich als patriotische
Superheldenfigur ein relevantes politisches Symbol. Auch sie verstehen ange-
messenes politisches Handeln teilweise als genuin >amerikanische« Qualitit und
bleiben damit einem patriotischen Diskurs verhaftet, demgemif} ausgerechnet
ein blonder, blauiugiger, weifSer Mann, der in die amerikanischen Nationalfarben
gekleidet ist, sich als Aushingeschild fir Pluralismus, Multikulturalitit und To-
leranz anbieten kann.

Im Gegensatz zum Pepe-meme kann im Fall der widerspriichlichen politischen
Captain-America-memes nicht davon gesprochen werden, dass sie das >Bild« des
Captain von der Wirkungsisthetik seiner Quelle abkoppeln. Die jahrzehntelange
widerspriichliche Geschichte der Superheldencomics bietet tatsichlich Anhalts-
punkte sowohl fiir srechte« wie fiir >linke¢, auf Toleranz abhebende Lektiiren des
Charakters. Das ritselhaft-esoterische Pepe-meme scheint seinerseits geradezu
auf die Erzeugung von Volatilitit und Verunsicherung abzuzielen. Das Spiel mit

121 Rossund Rivers 2017: S. 289.
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vorgeblich festen Verstindigungsnormen, die Priferenz fiir das Chaos anstelle
von intersubjektiv gesicherter kommunikativer Stabilitit: Das sind die Prinzipi-
en der 4chan-Provokationen und der Kategorie des politischen Hass-meme. Man
konnte im Hinblick auf das Beispiel Pepe also im Sinne gréfRerer Prizision von
stoxischen politischen memes< sprechen.

Somit wird auch klar, dass und weshalb es sich bei memetischer Replikation
um ein Tun handeln kann (@aber natiirlich nicht muss), das nicht nur kommunika-
tiven, sondern eben auch destruktiven Zwecken dient. Semiotisch volatile poli-
tische memes passen nicht in einfach gestrickte, optimistisch grundierte Kate-
gorien. Sie tragen ihr Ziel eigentlich immer schon in sich selbst, insofern, als sie
nicht nur mobilisieren wollen, nicht primir iiber sich selbst hinausweisen wollen;
vielmehr intendieren sie die Verunsicherung und/oder Herabsetzung der Adres-
sat*innen durch »transgression and irreverence for its own sake«.”* Es geht also
in solchen Fillen nicht oder nicht nur um die Ubermittlung einer Botschaft, um
Uberzeugung oder Meinungsausdruck, sondern um die Schaffung gréftmogli-
cher semiotischer und semantischer Instabilitit und Verwirrung durch istheti-
sche, inhaltliche und kommunikative Grenziiberschreitungen.’ Diskursanaly-
tisch gesprochen, kénnen Meme folglich die Grenzen des Sagbaren verschieben;
sie dienen

als Mittel, um das sogenannte Overton-Fenster, das Diskursfenster, zu 6ffnen und
die politischen Konversationen des Mainstreams mit Ideen zu versetzen, die (iber
normative Kanile nicht den Raum fiir Betrachtung bekdmen. Dadurch erhielten
aufgrund der zdhen Eigenschaften der Memetik rechtsextreme Vorstellungen
liber Rasse, Geschlecht und nationale Grenzen Sendezeit—wobei alle Versuche der
etablierten Autoritdten, sie angemessen zu fassen und zu entlarven, diese Ideen
nur weiter verbreiteten und ihre memetische Wirkung in immer mehr Képfen ab-
laden [.]*

So liefe sich vielleicht in kulturwissenschaftlicher Terminologie erkliren, was
4chan-Exponent*innen meinen, wenn sie mantraartig behaupten, ihre Online-
Aktivititen >for the lulz« zu betreiben:

122 Nagle 2017:S. 67.

123 Nagle postuliert eine gewagte diachrone Verbindung zwischen der meme-Praxis und der Ent-
deckung von »extreme transgression« als Remedur und »counterforce« gegen »ennui, bore-
domandinertia«in der Romantik (ebd.: S. 35). Die von Nagle herausgearbeitete pikante Pointe
dieser Perspektivierung besteht dann darin, dass die meme-Rassisten der alt-right in eine pha-
senweise durchausslinke« Traditionslinie dsthetischen Nonkonformismus zu stehen kommen,
also beispielsweise als zum Nihilismus tendierende Erben der Situationisten und iberhaupt
der provokativen Gegenkultur der Sechzigerjahre verstanden werden kénnen.

124 Goerzen2017:0.S.
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sLulz¢is how trolls keep score. A corruption of >LOLc or>laugh out loud,>lulz means
the joy of disrupting another’s emotional equilibrium. >Lulz is watching someone
lose their mind at their computer 2,000 miles away while you chat with friends and
laugh,<said one ex-troll who, like many people | contacted, refused to disclose his

125

legal identity.

Die>lulz« als Freude am Ziindeln, Beleidigen, Einschiichtern und Blof3stellen sind
ein Effekt transgressiv-destruktiver Kommunikationsformen - und diejenigen
Polit-memes, die, wie Pepe, solchen gemeinschaftlichen Aktivititen in der digi-
talen Sphire Vorschub leisten, sind keine oder zumindest ganz sicher nicht nur
Triger von Partizipation, Kommunikation und Emanzipation. Eher sind solche
memes Mittel einer drastischen Form des trolling (vgl. Kapitel 6.1), wie sie etwa der
soeben zitierte unter dem Pseudonym Weev firmierende Hacker und Neonazi
Andrew Auernheimer praktiziert. Indem solche memes nimlich die Grenzen des
guten Geschmacks und der sogenannten spolitical correctness« verletzen, schei-
den sie die — amiisiert lichelnden — Eingeweihten von den - sich irritiert und
verstort abwendenden — normies (dies der abwertende Begriff fiir >normale« Men-
schen, die nicht an der Chan-/Kun-Kultur teilhaben). So dienen toxische memes,
drastisch ausgedriickt, jener »Internet eugenics«,'* die Weev anstrebt, also einer
brutalen Selektion, einer Abschottung der Insider-Wagenburg gegen die >norma-
le< AufRenwelt und ihre Zumutungen, und so gesehen sind sie nicht ein Mittel der,
sondern ein Statement gegen Partizipation: »] make people afraid for their lives. I
want everyone off the Internet. Bloggers are filth. [..] Blogging gives the illusion of
participation to a bunch of retards.«*”” Oder anders gefasst, mit einer luziden Aus-
sage Joel Finkelsteins im Film Feels Good Man: »It’s not just that memes generate the
violence, it’s that the violence becomes a meme«'?® — in ihrer Extremform konnen
toxische politische memes zu Hassrede, also zu einer Form von Gewalt, geraten
oder auch eine Aufforderung zur Gewaltausiitbung kommunizieren (das scheint
uns etwa bei >Blue the Jew« der Fall zu sein). Gemeinhin aber ist ihre >Toxizitit,
ihre zersetzende Kraft, subtilerer Natur: Sie verharmlosen Gewalt (und Ausgren-
zung, Diskriminierung, Herabsetzung etc.), indem sie sie komisieren, ironisieren,
fiir leichthindige vulgare Provokationen verfiigbar machen — und sie formulie-
ren in eins damit ein Identifikationsangebot, das allein auf der Verletzung, der

125 Schwartz 2008:0.S.

126 Zit.nachebd.:0.S.

127 Zit. nach ebd.: 0. S. Weev machte diese AufRerung im Jahr 2008; heute wiirde er wohl nicht
mehrvonsBloggern<sprechen, sondernvon denen, welche diesBlogger<beerbt haben, wennes
um die digitale Produktion und Rezeption von tagebuchartigen, subjektiv gefarbten Inhalten
geht: von User*innen auf Plattformen wie Twitter und Tumblr.

128 Feels Good Man (2020): 38.48.
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Verstorung, der Befremdung der >anderenc beruht, also auf einer trennscharfen

Scheidung von einer »out-groups, mit der keine Verstindigung moglich oder itber-

haupt wiinschenswert ist.’?

Politische memes und meme-Konfigurationen lief3en sich also am ehesten an-

hand der folgenden drei fliefend ineinander iibergehenden Kategorien fassen, wobei
Shifmans meme-Typologie in einen einzigen — den ersten — Subtypus zusammen-

gefasst werden kann. Hinzu kommen im Lichte der hier analysierten Dynamiken

zwei weitere Dimensionen des politischen meme, wobei ein meme auch mehreren

Kategorien angehoren kann, wie die untenstehende Visualisierung zeigen sollte
(Abb. 28):

Das politische meme als mit bestehenden erzihlerischen und bildlichen Kon-
texten verkniipfbares Medium, dessen >Botschaften< und Semantiken hart
umkimpft sind. Diese referenzielle Bindung ist eine formalasthetische Grund-
konstante der Memesis, die allerdings im Falle politischer memes signifikante
rezeptionsisthetische Weiterungen hat: Aus verschiedenen Kontexten und
Bildlichkeiten kénnen kontrire und in der Folge umkampfte Auslegungen abge-
leitet werden. Diese Dynamik wurde hier am Beispiel des Superhelden Captain
America herausgearbeitet; es ist exemplarisch dafiir, dass und wie politische
memes zu Trigern widerstreitender Bedeutungen werden konnen. Das geht
einher mit Konflikten um die Deutungshoheit in der digitalen und der >realenc
Welt im Zuge der »online culture wars«*° (die sich zunehmend auch »offline«"*
manifestieren): Der konkrete Gebrauch der Bildlichkeiten stof3t auf verfestigte
Rezeptionserwartungen beziehungsweise einen rigiden »interpretativen Rah-
men[]«; die den memes innewohnende Doppelcodierung von imitatio und Mu-
tation wird problematisiert, und zwar, wie die allseitige Ablehnung von Nick
Spencers Captain America deutlich macht, aufslinker< wie srechter« Seite.

Das politische meme als produktiver Beitrag zur politischen Kultur. Hier grei-
fen die kommunikativen und partizipatorischen Funktionsbestimmungen im
Sinne Shifmans (Uberzeugung, Fiirsprache, Graswurzelaktionen, Ausdruck
und Diskussion). Als Ausdruck >politischer« oder ideologischer Meinungen,
die wiederum zu Diskussionen anregen, lief3en sich zum Beispiel zahlreiche
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Als paradigmatische memetische Reprasentation dieser toxischen Destruktion von Kommu-
nikabilitat kann der >smug Pepe« gelten, eine schon erwihnte >selbstzufriedene« Variierung
des Froschgesichts, die eine spezifische replikatorische sInnovation<der 4Chan-Gemeinde dar-
stellt: Sie zeigt einen souveran iiber den Dingen stehenden, wissend, distanziert und ironisch
lachelnden Pepe und wird als >reaction image« eingesetzt, wann immer es einen diskursiven
>Siege liber die >Normies< zu feiern und die Kohdsion der eigenen gemeinschaftlichen Forma-
tion zu affirmieren gilt. Siehe hierzu auch Feels Good Man (2020): 38.59.

130 Nagle 2017:S.120.

131

Ebd.: S.117.
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memes verstehen, die im Kontext der Debatten rund um die Zensur weiblicher
Briiste entstanden, wie im Humor-Kapitel aufgezeigt, also etwa die memes
unter dem Hashtag #FreeTheNipple oder das Internet Acceptable Male Nipple
Template. Ebenso fiele die Verwendung memetischer Darstellungs- und Kom-
munikationsstrategien im Zuge der March-for-our-lives-Bewegung seit 2018
unter diesen Subtypus.

Das politische meme als semantisch volatile, toxische Form der Sabotage, also
der intendierten Disruption und Provokation. Am Pepe-meme wurde gezeigt,
dass memetische Kommunikation auch und gerade auf die Unterminierung
deliberativer Prozesse und politischer Partizipation abzielen kann. Diese
Form memetischen Handelns fiigt sich ebenfalls in einen interpretativen
Rahmen, von dem nicht abgewichen werden darf und aus dem die fragliche
Bildlichkeit kaum rekuperiert werden kann, wie Matt Furies vergebliche Be-
mithungen um eine >Dekontaminierung« Pepes belegen. Das toxische politi-
sche meme kann in bestimmten Fillen derart zugespitzt werden, dass es der
meme-typischen Ambivalenz verlustig geht und zur eindeutigen memetischen
Hassrede gerit (vgl. exemplarisch >Operation Blue the Jew«).

ADbb. 28: Venn-Diagramm politischer memes

p! ive pol.

« ,Free the nipple*
* March for our lives - Rucksack-Preisschild

« ,Truth coming out of her
well...*

« Best. Ausformungen des

Wash your lyrics‘-meme

Virgin vs.
Chad

41 Pepe
« Redpill /
Bluepill

L Best.
Formen des
Captain-
America-
meme

In best. Kontexte eingebettete
pol. memes:

Formalésthetische Grundkonstituente Toxische pol. memes:

aller politisch lesbaren memes

Nietzsche-
memes in alt-
right-
Kontexten

,Operation Blue the Jew*
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Abb. 29a und Abb. 29b: >Linke< Pepe-memes
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Gerade in Bezug auf diese dritte, agonale meme-Kategorie ergibt sich (wiederum
am Beispiel Pepe) ein weiterer, nimlich ein rezeptionsisthetischer Befund: Unab-
hingigvonihrer politischen Gesinnung gehorchen die allermeisten Nutzer*innen
toxischer politischer memes dem diesen zugeschriebenen interpretativen Rahmen
und vermeiden Ambivalenz tunlichst. So gibt es zwar vereinzelt slinke« Versuche,
Pepe zu (re-)appropriieren (Abb. 29a und b), doch zumeist lisst man sich auf die
von der alt-right vorgegebene Dramaturgie ein und produziert so wiederum toxi-
sche memes, die kaum als einer demokratischen Debatte und der politischen Deli-
beration forderlich bezeichnet werden kénnen. Es itberwiegen Darstellungen, in
denen Pepe Gewalt erleidet, wodurch er vollends zum Symbol der alt-right hypos-
tasiert, mithin aufgegeben und den Rechtsextremen iiberlassen wird. In diesem
Sinne kreierten etwa linke Demonstrant*innen im Rahmen der Proteste in Char-
lottesville eine Barrikade, auf der unter der Parole »alt-right scum your time has
comex ein gekopfter Pepe mit Ku-Klux-Klan-Kapuze zu sehen war (Abb. 30a), und
im Internet kursieren memes, in denen Pepe (zuweilen in Trump-Form) brutale
Faustschlige einstecken muss (Abb. 30b und c, eine entsprechende memetische
Darstellung ist sogar als T-Shirt-Design erhiltlich, s.u.).

Die urspriingliche Polysemie des memes scheint erst dann wieder zur Geltung
zu kommen, wenn man den kulturellen Kontext wechselt: Wie Attardo festhilt,
konnen memes gerade in autokratischen, nicht-demokratischen Staatswesen am
ehesten die »demokratisierende« kritische Wirkung entfalten, die dem ersten
oben beschriebenen Subtypus des politischen meme entspricht®* — und in einer
solchen Gemengelage kann dann selbst ein semantisch festgefahrenes, griind-
lich vergiftetes meme wie Pepe wieder mit ganz neuer, ganz anderer politischer
Bedeutung versehen werden. Denn ausgerechnet der Nazi-Frosch wurde 2019 zu
einem der wichtigsten Symbole der pro-demokratischen Proteste in Hongkong,
und die Demonstrant*innen distanzierten sich auf Nachfrage dezidiert von den
rechtsextremen Konnotationen des meme: ein seltenes Beispiel also fiir eine se-
mantische Neuaneignung, die so wohl nur in einem von den bisherigen Instru-
mentalisierungen dieser Bildlichkeit geschiedenen Kulturraum - also in einem
anderen interpretativen Rahmen — moglich war (Abb. 31).*

132 »Humorous memes are currently applied in nondemocratic contexts as well. In China, for in-
stance, Internet users crafted memes such as thesgrass mud horse<(which, with a shift of tone,
is pronounced in Mandarin the same as >fuck your motherq) as critical responses to the vast
censorship andspurifyingcactions carried out by the government. The widespread circulation
of subversive memes in such controlled settings serves as a powerful public display of criticism
and distrust« (Attardo 2014: S. 392).

133 Siehe hierzu https://www.nytimes.com/2019/08/19/world/asia/hong-kong-protest-pepe-frog.
html (12.11.2020), dort besonders folgende Aussage eines Demonstranten: »Mari Law, a 33-ye-
ar-old protester, knows how Pepe is perceived elsewhere, but said it did not matter because
Pepe did not carry the same toxic reputation in Hong Kong. Most of the protesters don’t know


https://www.nytimes.com/2019/08/19/world/asia/hong-kong-protest-pepe-frog.html
https://www.nytimes.com/2019/08/19/world/asia/hong-kong-protest-pepe-frog.html
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Abb. 30a, Abb. 30b und Abb. 30c: Anti-Pepe-Darstellungen

about the alt-right association, he said. To me, Pepe is just a Hello Kitty-like character,<he said.
Few Hong Kongers have shown awareness online about Pepe’s sinister side. There has been
little discussion about what symbolism he carries, and in the few occasions it has been pointed
out, it has mostly been met with a shrug. To Hong Kongers, he isjust one of them« (ebd.: 0. S.).
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Abb. 31: Pro-demokratische Pepe-Darstellung im Zuge der Hongkonger
Proteste 2019/20 — eigenwillige Kombination des Froschs mit einem
beriihmten Freiheitsslogan aus dem amerikanischen Unabhdngigkeitskrieg
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Am Beispiel dieses einschligigen, toxisch gewordenen politischen meme lassen
sich also die Grenzen memetischer Quellenbindung und semantischer Fixierung
beobachten, ebenso wie schliefllich die Grenzen des memetischen hate speech, an
die man zu stofRen scheint, solange noch eine Restambivalenz vorhanden ist. Zwar
konnen politische memes offensichtlich binnen kiirzester Zeit ein fatales Ausmaf}
an Aufmerksamkeit erregen, propagandistische Wirkung entfalten und verwir-
rende Uberlappungen der >esoterischen< und der >exoterischen< Rezeptionskrei-
se bewirken. Doch scheint sich die Uberfithrung der (toxischen) memetischen
in eine (toxische) >politische« Praxis, die Schaffung tatsichlicher aktivistischer
Teilhabe jenseits der >lulz«-Generierung, dann doch nicht immer einfach zu ge-
stalten. Davon zeugt ein virales Video,”* das einen jungen Trump-Anhinger mit
mutmafilichem alt-right-Hintergrund an einer rassistischen Demonstration in
Houston zeigt: Die offenbar nicht besonders internetaffinen Rechtsextremen ent-
fernen den Demonstranten gewaltsam, als er Transparente mit dem Pepe-meme
aufstellt; seine Proteste (»but these are good memes!«) fruchten nichts (»dude, this
isn’t Comic-Con!«*). Diejenigen Akteure, die sich nicht an der digital und meme-
tisch replizierten und vermittelten Realitit orientieren, sondern genuinen rechts-
extremen Aktivismus betreiben, akzeptieren Pepe (noch?) nicht. Das inhdrente
»polyseme[] Potenzial« selbst der korrumpierten Bildlichkeit des Cartoonfroschs
wird augenscheinlich von jenen intuitiv als Bedrohung empfunden, die sich in
ihrem gemeinschaftlichen Handeln vollkommener und ginzlich unironischer
Eindeutigkeit verschrieben haben: Wo die eingefleischten Rassisten und Sexisten
am Werk sind, werden >lulz« und Mehrdeutigkeit, wird kommunikative Ambiva-
lenz nicht toleriert — und wiirde allenfalls nur die maximal pointierte memetische
Hassrede etwa der >Operation Blue the Jew< goutiert.

134 https://streamable.com/ypyeo (12.11.2020).

135 Comic-Cons sind in verschiedenen Stadten vornehmlich US-Amerikas und Europas stattfin-
dende Comic-Veranstaltungen, auf der Comicliebhaber*innen und -Autor*innen aus aller Welt
zusammenkommen.


https://streamable.com/ypye0

5. Intermezzo: Memes und der (politische) Mainstream
Kriegsverbrecher und Nobelpreistrager

Was haben der rechtsextreme Terrorist, der am 15. Mdrz 2019 einen Anschlag auf
zweil Moscheen im neuseelindischen Christchurch veriibte, und der Schriftsteller
Peter Handke gemeinsam? Es mutet anst6Rig an, die beiden itberhaupt im glei-
chen Atemzug zu nennen: Der Erstgenannte ermordete 51 Muslim*innen, Letz-
terem wurde im Oktober 2019 trotz seiner kontroversen Haltung zu den Jugosla-
wienkriegen der Literaturnobelpreis zugesprochen. Und doch berithren sich die
Gedankenwelten des Massenmorders und des poeta laureatus an einem gar nicht
einmal so entlegenen, fiir die Sache dieses Buchs einschligigen Punkt.

Der Terrorist, der hier nicht namentlich genannt werden soll, komplementier-
te seine Bluttat durch audiovisuelle memetische signifier, gestaltete sie als eine Art
perverse meme-Performance — und bewies dadurch, kontrir zur Anekdote, mit der
das vorangehende Kapitel endete, dass der Transfer von memetischer Polysemie
zu terroristischer Eindeutigkeit inzwischen vollzogen werden kann. Seine Waffe
trug den Schriftzug »Kebab remover«, und in seinem Auto spielte er ein Lied ab,
das den bosnisch-serbischen Kriegsverbrecher Radovan Karadzi¢ verherrlicht.!
Der Song wie auch der Slogan verweisen auf ein serbisches Propagandavideo, das
wihrend der Jugoslawienkriege entstand und schon vor Jahren unter dem Schlag-
wort »Remove Kebab« zu einem unzihlige Male in ebenso unzihligen Variationen
geteilten meme mit deutlichen islamophoben Unterténen wurde.? Das Video zeigt
drei serbische Soldaten oder Paramilitirs, die das Propagandalied »Bor je Cpbuu
u oH he Hac yyBaTu« — etwa: Gott ist ein Serbe und wird uns behiiten — zum Bes-
ten geben. Einer der Soldaten hat dabei besonderen memetischen Rang erlangt,

1 Siehe zu diesen Begleitumstdnden des Attentats: https://www.aljazeera.com/news/2019/03/
zealand-mosque-gunman-inspired-serb-nationalism-190315141305756.html (27.03.2020);
https://www.vice.com/en_us/article/vbwn9oa/decoding-the-racist-memes-the-new-zealand-
shooter-used-to-communicate (27.03.2020).

2 Siehe zum Ursprung und zur Verbreitung des Videos https://knowyourmeme.com/memes/ser
bia-strong-remove-kebab (27.03.2020).


https://www.aljazeera.com/news/2019/03/zealand-mosque-gunman-inspired-serb-nationalism-190315141305756.html
https://www.aljazeera.com/news/2019/03/zealand-mosque-gunman-inspired-serb-nationalism-190315141305756.html
https://www.vice.com/en_us/article/vbwn9a/decoding-the-racist-memes-the-new-zealand-shooter-used-to-communicate
https://www.vice.com/en_us/article/vbwn9a/decoding-the-racist-memes-the-new-zealand-shooter-used-to-communicate
https://knowyourmeme.com/memes/serbia-strong-remove-kebab
https://knowyourmeme.com/memes/serbia-strong-remove-kebab
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wurde sozusagen zu einem meme im meme: Der grimmig dreinblickende Akkor-
deonspieler ist als »dat face soldier« in den meme-Kanon eingegangen (Abb. 32).?

Abb. 32: Novislav Dajic, der »dat face soldier«

Hier kommt nun Peter Handke wieder ins Spiel, denn bei besagtem Musikanten
handelt es sich um Novislav Paji¢: jenen verurteilten Kriegsverbrecher, auf den
Handke in seinem Stiick Die Fahrt im Einbaum oder das Stiick zum Film vom Krieg
(1999) womoglich in einer apologetischen oder zumindest entsprechend ange-
hauchten Rolle anspielt und als dessen Trauzeuge er Geriichten zufolge fungiert
haben soll.* In zugegebenermafien maximaler formalidsthetischer Distanz — hier
stupide, ressentimentgesittigte memes, dort das elaboriert-allegorische Theater-
stiick eines feinsinnigen Literaten — werden doch vergleichbare Appelle evoziert:
Sowohl in seinem grotesken Nachleben in Form millionenfach geklickter »Remo-
ve Kebab«-memes wie auch in seiner (mutmafilichen) dramatischen Stilisierung
zum >schuldlos-schuldigen<« sWaldldufer< durch Handke erscheint Daji¢ als meme-
tische, als wahlweise komische oder tragische Faszinations- und Identifikations-
figur. Die Demarkationslinie, die man intuitiv zwischen unflitigem meme-Hu-
mor< und kanonisierten dichterischen Erzeugnissen ziehen wiirde, scheint also
permeabel, diffus, alles andere als trennscharf — die Grenze zwischen Memesis
und sogenannter Hochkultur ist porés, kann jederzeit kollabieren, und Letztere

3 Sieheebd.

4 Siehe hierzu: https://www.tagesanzeiger.ch/ausland/europa/iein-blinder-auf-dem-balkani/stor
y/12073937 (27.03.2020); zur angeblichen Trauzeugenrolle Handkes siehe: https://www.welt.de/
print-welt/article589675/War-Handke-Trauzeuge-von-Kriegsverbrecher.html (27.03.2020). Zu
den von Handke in der Fahrt im Einbaum aufgebotenen Inszenierungsstrategien siehe Denka
2010: S. 259f.


https://www.tagesanzeiger.ch/ausland/europa/iein-blinder-auf-dem-balkani/story/12073937
https://www.tagesanzeiger.ch/ausland/europa/iein-blinder-auf-dem-balkani/story/12073937
https://www.welt.de/print-welt/article589675/War-Handke-Trauzeuge-von-Kriegsverbrecher.html
https://www.welt.de/print-welt/article589675/War-Handke-Trauzeuge-von-Kriegsverbrecher.html

b. Intermezzo: Memes und der (politische) Mainstream

vermag an sinistren Formen memetischer Replikation ebenso leicht zu partizipie-
ren wie Erstere.

5.1 Die Kultur in der Digitalitat: Mainstream und Deutungsmacht
im kognitiven Kapitalismus

Nach diesem anekdotischen Einstieg — und vor seiner methodischen und thesen-
haften Klirung - eine Binsenweisheit: Was wir >Kultur< nennen, ist das (zumeist
medial fixierte) Ergebnis kollektiver Prozesse der Bedeutungsgenese und der Wer-
tung, die gesellschaftliche Normen und Zwinge subvertieren, affirmieren oder
allererst erzeugen kénnen. Wir gehen also im Wesentlichen von der Annahme aus,
dass Raymond Williams’ kanonische Kulturdefinition ihre Giiltigkeit bewahrt hat.
Williams begreift Kultur als »the signifying system through which necessarily [...]
a social order is communicated, reproduced, experienced, and explored.«* Diese
Praxis der Sinnbildung ist keineswegs eine autonome Provinz hehrer menschli-
cher Schaffenskraft, wie das vielleicht noch etwa der elitiren Kulturkonzeption
der Weimarer Klassik mit ihrer Idealisierung der griechischen und rémischen
Antike entsprechen wiirde. Das kulturelle »signifying systemc« ist vielmehr eben
als Teilaspekt einer bereits bestehenden, sich stets von Neuem bestitigenden oder
auch neu konstituierenden Ordnung zu begreifen: Kulturelle Hervorbringungen
sind nicht »derived from an otherwise constituted social order but are themselves
major elements in its constitution.«®

An diesen Kulturbegriff schlief’t in jiingerer Zeit auch Stalders eingangs be-
handeltes Konzept einer >Kultur der Digitalitit« an. Fiir Stalder ist >Kultur< eben-
falls dasin weiter gefassten Zusammenhingen situierte Resultat von Handlungen
und Aushandlungen, nimlich die Gesamtheit »jener Prozesse [...], in denen soziale
Bedeutung, also die normative Dimension der Existenz, durch singulire und kol-
lektive Handlungen explizit oder implizit verhandelt und realisiert wird« — und
insofern wirken diese Prozesse »handlungsleitend und gesellschaftsformend«,’
eben als »major elements« in der Herausbildung einer »social order«. So umfasst
das »Feld des Kulturellen« schlechterdings alle »Bereiche[l«, in denen »konkur-
rierende Optionen«® als »verhandelbar[e]«’ Variablen manifest werden. Jegliche
normative Differenzierung zwischen einer angeblichen Hoch- und einer angeb-
lichen Populirkultur spielt also fiir den hier vertretenen Kulturbegriff (auch das

5 Williams1981: S.13.
6 Ebd.:S.12f.
7 Stalder2016:S.16.
8 Ebd.:S.s8.
9 Ebd.:S.16.
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ist spitestens seit der »Postmoderne« eine Binsenweisheit) keine Rolle; unser Er-
kenntnisinteresse am memetischen »signifying systemc ist deskriptiver Natur.

Dieses Erkenntnisinteresse ist deshalb aber nicht minder selektiv und ziel-
gerichtet. Wir orientieren uns grundsitzlich an der Unterscheidung zwischen
einem »weiten« und einem »spezifischen Begriff der Kultur«, wie sie Reckwitz vor
einiger Zeit traf. Eingedenk der Tatsache, dass »siamtliche soziale als kulturelle
Praktiken« (weite< Kulturkonzeption) zu begreifen und Unterscheidungen zwi-
schen >high« und >low culture« eben hinfillig sind, untersuchen wir in dieser Stu-
die kulturelle sTokens<im sengeren« Sinne, das heif3t: spezifische

Einheiten des Sozialen (Objekte, Subjekte, Raumlichkeiten, Zeitlichkeiten, Kol-
lektive), die eine besondere Eigenschaft haben: ihnen wird gesellschaftlich nicht
oder nicht nur Nutzen oder Funktion, sondern Wert zugeschrieben. Neben diesem
Wertcharakter haben die Kultureinheiten eine zweite signifikante Eigenschaft:
Sie affizieren, sie produzieren in betrachtlichem Umgang [..] Affekte.™

sWerte« versteht Reckwitz hier nicht als axiomatische Grossen, sondern als pra-
xeologisch konstituierte, also immer wieder neu ausgehandelte und letztlich »er-
gebnisoffen[e] und konflikthaft[e]«" Zuschreibungen.

Memes als >Forminhalte mit memetischer Funktion« (siehe Kapitel 1.1) sind nun
kulturelle »Einheiten« in diesem Sinn: Sie sind Bausteine eines gemeinschaftlich
erzeugten »signifying systemc, in dem sich eine »social order« herausbildet und
stabilisiert oder in dem sie kritisch gespiegelt wird; sie sind »durch singulire und
kollektive Handlungen [..] realisiert[e]« Beitrige zur Produktion von »Bedeu-
tungc; sie reprasentieren »konkurrierende Optionen« der Weltwahrnehmung;
sie erfahren im Zuge einer »Zirkulationsdynamik«'? eine Valorisierung, die sie in
irgendeiner Weise aus dem »Meer des Kulturellen«? heraushebt, und sie vermo-
gen es, ihre Betrachter*innen zu »affizieren«.* Mit ihrer replikatorischen Appell-
struktur iberfithren memes dabei den dsthetischen Code der aristotelischen Mi-
mesis, der »moglichst vollstindige[n] Nachahmung der Wirklichkeit«, den schon
Friedrich Schiller dem lingst verlorenen »Zustand[]«"® einer Einheit von Mensch

10 Reckwitz 2017:S. 76; Hervorhebungen teils im Original, teils von den Verfasser*innen.

11 Ebd.:S.80.

12 Ebd.

13 Ebd.:S.77.

14 Wodurch im Ubrigen keineswegs schon konkrete Handlungsoptionen vorgespurt sind; affek-
tive Betroffenheit ist erst einmal ein amorpher Zustand, der in ganz unterschiedlicher Weise
kanalisiert werden kann — und auch gar nicht in Handlungen Uberfiihrt werden muss (siehe
hierzu Strick 2021: S. 65ff.).

15 Schiller179s: S. 734.
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und Natur zuordnete, in denjenigen einer Memesis. Darunter verstehen wir, um es
nochmals zu wiederholen, eine replikatorische, zu eigenstindiger, >antwortender«
Produktivitit anregende Produktionsisthetik, die referenziell ist, sich folglich auf
bestehendes kulturelles beziehungsweise memetisches Material bezieht, dabei in
gemeinschaftliche Formationen eingebunden ist und gemifd nachgerade algorith-
misch fundierten Regularititen funktioniert. Die so konzeptualisierte Memesis
bildet Gegebenes nie einfach ab, sondern leistet der Erzeugung neuer kultureller
Sinngebungen, Valorisierungen und Affizierungen Vorschub, die wiederum in
Konkurrenz zu anderen memetisch generierten Texten, Narrativen und Bildlich-
keiten treten.

Memetische Sinngebungen kénnen also salte< Bedeutungszusammenhinge
im hegelianischen Sinne >aufhebenc: Sie konnen sie gleichzeitig iiberwinden, be-
wahren und erweitern, und dasselbe kann ihnen durch neu emergierende meme-
tische Sinngebungen widerfahren. So kassiert die meme-Asthetik, wie ebenfalls
bereits angemerkt, alle tradierten Vorstellungen von Originalitit. »Produktion
und Rezeption« kultureller Sinnoptionen verlaufen im digitalen Kontext »nicht« —
oder nicht mehr — »linear«," sondern beziehen sich auf vielfiltige Weise aufeinan-
der. Rezeption kann sofort in Produktion miinden, und deren Resultate sind nicht
Produkte >zweiter Ordnungs, sondern konnen den gleichen Originalititsstatus
beanspruchen wie ihre sVorlage«. Das »eigentliche Subjekt der Kulturproduktion
unter den Bedingungen der Digitalitit« ist mithin »nicht der Einzelne, sondern
die nichstgrofRere Einheit«:” Bei dieser Einheit handelt es sich um die bereits
beschriebene gemeinschaftliche Formation,® die zwar de facto immer noch im
Schatten >kulturindustrieller« Homogenitit operieren mag, aber immerhin iiber
dasverfiigt, was Adorno und Horkheimer im Kulturindustriekapitel der Dialektik
der Aufklirung so schmerzlich vermissten — tiber die »Apparatur[en] der Replike,”
die passive Rezipient*innen zur aktiven Kulturproduktion ermachtigen.

Part and parcel des referenziellen, gemeinschaftlichen und algorithmischen
Prinzips der memetischen Replikation (siehe Kapitel 2.3) sind Prozesshaftigkeit und
Performativitit: Eigenschaften, die ohnehin jeder Partizipation an einer als »sig-
nifying system« verstandenen Kultur innewohnen. Memesis muss somit als von
technischen »Apparaturfen] der Replik« getragene kulturelle Praxis gemifd Alas-
dair Maclntyre begriffen werden: und zwar als

coherent and complex form of socially established co-operative human activity
through which goods internal to that form of activity are realised in the course of

16 Stalder2016:S.16.

17 Ebd.:S.128.

18 Siehe hierzu abermals Stalder 2016: S.138; S. 146ff.; S. 151.
19 Horkheimer und Adorno 2004: S.130.
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trying to achieve those standards of excellence which are appropriate to [..] that
form of activity, with the result that human powers to achieve excellence, and hu-
man conceptions of the ends and goods involved, are systematically extended.?

Zweierlei spricht fiir die Einbettung memetischer Praktiken in einen solchen be-
grifflichen und methodischen Rahmen. Erstens impliziert die an Williams, Reck-
witz und MacIntyre geschulte Vorstellung einer >Kulturpraxis«< keine moralische
Wertung von kulturellen Artefakten im Sinne einer xaloxdyoabio (kalokagathia),
eines Zusammenfallens von &sthetischer >Schénheit« und moralischer >Gut-
heit;, und doch lisst sie Raum fiir die Analyse jener (amoralischen) Prozesse der
»Valorisierung«, der Zuschreibung oder des »Absprechens von Werts, durch die
»zertifiziert wird, was tiberhaupt [..] als Kultureinheit zihlt«*'. Die Vorstellung
einer »Kulturpraxis< umfasst also auch jene hochgradig ambivalenten, dubiosen,
gemeinschaftlich hervorgebrachten Produktionen, wie sie unter anderem im
vorangehenden Kapitel zu politischen memes analysiert wurden. Im Kontext des
kulturellen »signifying system« sind Formen von »co-operative human activity«
denkbar, die ausnehmend >hisslich« sind und moralisch bedenkliche Implikatio-
nen haben, die destruktive Effekte zeitigen und an verwerflichen sWertenc« bezie-
hungsweise »standards of excellence« gemessen sein wollen. Es sind daher keine
terminologischen Verrenkungen oder sonstige Legitimationsbemithungen von-
noten, um memetische Kulturpraktiken als adiquate Gegenstinde kulturwissen-
schaftlichen Interesses erkennbar zu machen.

Zweitens macht eine solche Kontextualisierung tiberhaupt erst deutlich, dass
es ein Fehler wire, memes in einem semiotischen Ghetto, sozusagen jenseits der
sKultur< zu verorten, bei marginalen Nerds und kauzigen Chan- oder Tumblr-
Aufenseiter*innen. Eine derartige Klassifizierung memetischer Phinomene ent-
sprache ganz dem verbreiteten Klischee, wonach »>das Internet« gar keine spezi-
fische >Kultur¢, geschweige denn eine niherer Betrachtung wiirdige >Kultur der
Digitalitit« gestiftet habe, sondern tendenziell jeglichen Kulturcharakter ver-
missen lasse. Einer solchen These liegt natiirlich genau jenes Kulturverstindnis
zugrunde, das wir in diesem Buch nicht teilen - die Vorstellung nimlich, dass
es eine Hoch- und eine deutlich von ihr geschiedene und minderwertige Mas-
senkultur gibt, eine Massenkultur, die gegebenenfalls nicht einmal der Analyse
wert ist. Wir hingegen verstehen Kultur als geteilten Horizont der Sinngebung
und Wertzuschreibung, der medial ausgehandelt und dokumentiert wird, und
damit pragt gerade das allgegenwirtige Massenmedium Internet die momentane
»Kultur< (oder besser: die meisten Kulturen) iiber alle MafRen: Wenn Kultur immer

20 Maclntyre1987:S.187.
21 Reckwitz 2017:S. 78; Hervorhebung im Original.
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»dort« ist, »wo gesellschaftlich Wert zugeschrieben wird«*?, dann ist die digitale
Sphire der Aushandlungsort »des< Kulturellen schlechthin.

Ein geteilter Sinnhorizont, der sich online konstituiert, kann nun durchaus
extremistisch und fiir Auflenstehende unzuginglich sein (beziehungsweise un-
zuginglich sein wollen), wie wir unter anderem in der Analyse des Pepe-meme und
seiner Rezeptionsgeschichte gezeigt haben (vgl. Kapitel 4.4). Gesamtgesellschaft-
lich, auf der Makroebene, kénnen Internet(sub)kulturen somit zu Spaltungen
und Polarisierungen beitragen.?? Auf der Mikroebene hingegen, der Ebene der
einzelnen Internet(sub)kultur, fordern die sozialen Medien einen geradezu ex-
zessiven Konsens. Anders ausgedriickt: Die gemeinschaftlichen Formationen in
der Kultur der Digitalitit produzieren nicht Spaltung, sondern im Gegenteil eine
jeweils mit anderen Weltbildern konkurrierende Einigkeit — und dieser durch
gewitzte Algorithmen befoérderte Konsens kann eben auch in geteilten faschisti-
schen, rassistischen und verschwérungstheoretischen Uberzeugungen bestehen.
Dementsprechend florieren Verschworungsideologien wie lange nicht mehr, man
denke wiederum an >querdenkende« Corona-Leugner*innen oder Anhinger*in-
nen des QAnon-Kults, die ihre Weltsichten ja jeweils besonders gerne iiber memes
vermitteln (vgl. Kapitel 3). Die von Lavin beobachtete?* Migration rechtsextremer
User*innen auf immer hermetischere Plattformen - von 6ffentlich zuginglichen
Foren zu privaten Telegram-Kanilen, von Twitter zu Parler und Gab, also zu soge-
nannten alt-tech-Plattformen — leistet solchem kollektivem confirmation bias nur
noch Vorschub. Das zeigte sich in exemplarischer und geradezu grotesker Wei-
se wihrend der gewaltsamen Proteste von Trump-Anhinger*innen am 6. Januar
2021 anlisslich der parlamentarischen Bestitigung des Wahlsiegs von Joe Biden:
Ein durch den scheidenden Prisidenten aufgehetzter Mob stiirmte das Kapitol in
Washington D. C., besetzte zeitweise die Parlamentssile, bedrohte demokratisch

22 Ebd.:S.79.

23 Vgl.dagegen Rau und Stier 2019, die belegen, dass noch keine dem Internet anzulastende »Frag-
mentierung 6ffentlicher Aufmerksamkeit entlang politischer Praferenzen feststellbar«sei, wie
es im Abstract ihres Artikels heifdt. Ein Report von 2016 hat zudem fiir die Schweiz aufgezeigt,
dass die »Veranderungen der Nutzungsgewohnheiten von Nachrichtenmedien« zumindest in
diesem Land »nicht zu einer gréReren Fragmentierung der politischen Offentlichkeit« gefiihrt
haben: Es bestehen »weiterhin grofke Uberschneidungen zwischen den Publika der verschie-
denen Informationsmedien, und diese werden nicht geringer, wenn sich die Menschen (iber-
wiegend oder ausschliefllich online informieren«. Problematisch sei allerdings die »Zunahme
der indirekten Nutzung von Nachrichtenmedien Uber soziale Netzwerke und zwar insbeson-
dere, wenn diese nicht erganzt ist durch die regelmafiige Nutzung traditioneller Nachrichten-
medien«. Die Untersuchung konstatierte, dass auf solchen sozialen Netzwerken oftmals nicht
unterschieden werden kann zwischen sseriésen<Informationsangeboten, Satire-Seiten und»al-
ternativen< Medien. Vgl. https://www.defacto.expert/2017/03/24/dd-individualisierter-medien-
nutzung/ (09.03.2020).

24 Vgl. nochmals Lavin 2020: S. 46ff.
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gewihlte Mandatstriger*innen und demolierte deren Biiros* — und die Protestie-

renden taten all das im Glauben, als aufrechte Verteidiger*innen der Verfassung
gegen versuchten Wahlbetrug zu agieren, einem Glauben, der ganz wesentlich in
den immer engeren, immer geschlosseneren Zirkeln »alternativer< Social-Media-

Plattformen gefestigt und befeuert worden war.>

Wenn also rechtsextreme Terrorist“innen mit meme-Flaggen und Pepe-Mas-

ken (siehe Abb. 33) ein Parlamentsgebiude stiirmen, zeigt sich in aller Deutlich-

keit, dass es keinen Grund gibt, memes in irgendeiner Weise anders zu analysieren

als jede andere kulturelle Praxis auch. Sie sind nicht von der >wirklichen Welt ge-

25

26

Interessant ist dabei nicht nur, was die Randalierer*innen im Kapitol taten, sondern gerade

auch, was sie nicht taten: Sie machten Selfies (unter anderem auch mit Polizist*innen) und iiber-
trugen ihren Putschversuch per Livestream. Selbst die zeitweise Besetzung des Zentrums der
(legislativen) Gewalt — nota bene des vermeintlichen Nexus einer >deep state«Verschworung

aus Wahlbetriger®innen und Kinderschiander*innen —, selbst dieser nicht nur propagandisti-
sche, sondern ganz konkrete >Erfolgc also, konnte augenscheinlich nur in mediatisierter Form,
als memetisch reproduzierter Bilderstrom genossen werden. Es schien folglich nicht die ge-
waltsam herbeigefithrte physische Priasenz im Parlamentsgebiude zu sein, die ein Gefiihl

euphorischer Selbstwirksamkeit erregte; vielmehr stellte sich dieses Gefiihl erst durch die

Einspeisung von besonders spektakuldrem Content in die immergleichen digitalen Kandle her.
Oder anders gesagt: Einmal >drinnen< angekommen, machten die Mochtegernputschist®in-
nen dasselbe, was sie >draulen< ohnehin schon getan hatten. Dass sie offenbar nicht so recht

wussten, was sie mitsich anfangen sollten, istim Grunde nur folgerichtig: Fiir diese im digitalen

Raum radikalisierten Menschen hat>Macht< keinen physischen Ort und ist schon gar nicht das

konkrete, in Verordnungen und Gesetzestexten manifeste Resultat von Deliberation und Kom-
promissbildung; sie ist vielmehr ein fliichtiger, intangibler Rausch, den man als Mitglied von

online operierenden, memes und Ideologeme produzierenden gemeinschaftlichen Formatio-
nen mitunter empfindet. In diesen Formationen hatten die Pseudo-Revoluzzer*innen allererst

das Selbstkonzept und die Wahnvorstellungen geformt, die sie zum Eindringen in das Kapitol

bewogen, und so ist es denn auch nicht erstaunlich, dass die Versorgung dieser Communities

mit neuen Bildern und Streams fiir die Terrorist*innen auch dann noch hdchste Prioritat hatte,
als sie langst machttrunken und ratlos im Parlamentssaal standen. Zu dhnlichen Beobachtun-
gen kam unmittelbar nach der Terrorattacke auch die Journalistin Elise Thomas, siehe https://
twitter.com/elisethomas/status/1347052842419245058 (08.01.2021). Siehe zur Aufbereitung des

Putschversuchs in den sozialen Medien auch: https://www.buzzfeednews.com/article/elami

nabdelmahmoud/trump-mob-social-media-insurrection (12.01.2021).

Siehe hierzu https://www.nytimes.com/2021/01/06/us/politics/protesters-storm-capitol-
hill-building.html#story:~:text=Renee%20DiResta%2C%20a%20researcher%20at%20the,
the%20claims%200f%20voter%2ofraud%zo0and (07.01.2021). Schon am Tag nach den Pro-
testen erhielten diese einen Eintrag in knowyourmeme.com: https://knowyourmeme.com/
memes/events/2021-save-america-rally-dc-protest (07.01.2021). Vgl. auch Barry, Mcintire und

Rosenberg 2021.


https://twitter.com/elisethoma5/status/1347052842419245058
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https://knowyourmeme.com/memes/events/2021-save-america-rally-dc-protest
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schieden; ihre affektive Appellstruktur macht sie unter Umstinden sogar zu be-
sonders geeigneten Katalysatoren >wirklicher« Gemeinschaftsbildung.?”

ADbb. 33: Memetische Bildlichkeiten finden einmal mehr den Weg ins >real lifec

Kevin Roose & 000
/' @kevinroose

Hard to overstate how online this mob is. Here's a guy
outside the Capitol in a Pepe mask and a Kekistan flag.

NaiL

".

9:44 PM - Jan 6, 2021 - Twitter Web App

Die realweltliche Wirkung und Bindungskraft memetischer Texte lisst sich
natiirlich nicht nur beim Aufmarsch (noch) marginaler, durch memetische Kon-
sensbildung fanatisierter Gruppierungen beobachten. Generell sind memes in viel-
filtiger Weise mit jener besonders sichtbaren Teil6ffentlichkeit verschrinkt, die
man gemeinhin den>Mainstream<nennt und, wiederum mit Williams’ Vokabular,
als »the >dominant«?® bezeichnen kénnte. Die Produktion und Rezeption meme-

27 Siehe hierzu auch Strick 2021: S. 22 (Hervorhebung im Original), der diese emotionalen Affor-
danzen als konstitutives Merkmal der sich online formierenden Extremismen begreift: »Ich
verstehe das>Was<dieses Faschismus vor allem als eine affektive Struktur, als eine Gefiihlswelt.
In den intimen Offentlichkeiten des Internets sind rechte Gefiithle omniprasent und fiir Nut-
zer*innen beheimatend.« In diesem Sinne spricht Strick denn auch von einer »intime[n] Rech-
ten« (ebd.: S. 27), die mit den technologischen und dsthetischen Mitteln der Kultur der Digitali-
tat ganz unverhohlen und offen agitiert und um neue Anhinger*innen wirbt.

28 Williams1977:S.120.
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tischer Inhalte ist immer auch und immer schon an hegemoniale Normen und
Pramissen gekniipft, an Vorstellungen, welche die bestehende soziale Ordnung
stiitzen. Daraus folgt, dass der von Ross und Rivers konstatierten >delegitimie-
renden< Grundtendenz aller memes (siche Kapitel 4) eine bislang wenig beachtete
Gegentendenz zur Legitimierung herrschender Verhiltnisse entsprechen kann. In
Sachen Humor (vgl. Kapitel 3) wire hier die Tendenz anzufiihren, zum Beispiel se-
xistische und rassistische Stereotypisierungen in memes zu reproduzieren und so-
mit zu»legitimierenc. Der konservative Humor, den Shifman und Lemish in ihren
Studien populirer memes iiberwiegend nachweisen konnten, stiitzt bestehende
Machtdynamiken; Gruppen, die dem politischen, religiosen, geschlechtlichen,
sexuellen etc. Mainstream angehoren, lachen tiber Minorititen, marginalisierte
und machtlose Gruppen.

Nun stellt sich natiirlich die Frage, was je und je unter dem >Dominantenc
zu verstehen ist. Sind sexistische memes Ausdruck der kruden Gedanken einer
Minderheit oder reprisentieren sie doch das durch oberflichliche Héflichkeits-
standards notdirftig verschleierte Denken einer Mehrheit? Auch im vorliegenden
Buch schillert die Semantik des >Mainstream« Mal sprechen wir von der alt-right
als randstindiger Gruppe, die einen im weitesten Sinne liberalen und demo-
kratischen sMainstream« bedroht, dann wiederum begreifen wir groRe Teile der
rechtsextremen Weltanschauung als Elemente ebendieses >Mainstream«. Diese
Ambivalenz ist (hoffentlich) keinem terminologischen oder methodischen Defizit
geschuldet, sondern der Tatsache, dass kulturelle Phinomene nicht vereindeutigt
werden konnen und je nach Zeitpunkt der Analyse und je nach eingenommener
Perspektive einen anderen Status haben. Sie sind eben, wieder mit Reckwitz ge-
sprochen, Teil einer »Zirkulationsdynamike, in der »eine Praxis der Valorisierung«
und eine Praxis der »Entvalorisierung«® ineinandergreifen, in der also Sinn und
Bedeutung umkimpfte Qualititen sind, die bald verliehen, bald entzogen wer-
den. Anders ausgedriickt: Weil auch »Kritiken an der liberalen Mehrheitsgesell-
schaft stindig aus ebendiesen Gesellschaften selbst entstehen«* — sonst wiren
sie ja nicht liberalc —, gibt es nicht immer trennscharfe Grenzen zwischen dem,
was noch >Kritik« und mithin marginal, und dem, was schon Konsens und mithin
hegemonial ist.

Um die alt-right als konkretes Beispiel zu nennen: Diese Bewegung ist noch
emergent, sie inszeniert sich als revolutionire, manchmal auch als demokrati-
sche® (und jedenfalls als vorderhand unterdriickte) Kraft, die erst den Anspruch
erhebt, hegemonial zu werden und die verhassten alten >Eliten« in die Wiiste zu
schicken; zugleich ist ihre Ideologie in Teilen schon, noch oder wieder »domi-

29 Reckwitz 2017:S. 8of.
30 Strick2021:S. 28.
31 Vgl. hierzuebd.: S. 31ff.
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nant, also Element der »ruling definition of the social«*> - immerhin zu einem so
hohen Grad, dass ihr beispielsweise ein US-amerikanischer Prisident nicht nur
rhetorische Zugestindnisse machte, sondern auch ihren Exponenten wie Steve
Bannon oder Stephen Miller hohe Beamtenposten verschaffte und die menschen-
feindliche Deportations- und Grenzsicherungspolitik seines angeblich slinksli-
beralen< Amtsvorgingers noch intensivierte. Aspekte der alt-right-Ideologie sind
zugleich aber im Begriff, in den Zustand des >Residualenc itberzugehen, respek-
tive sind bereits Manifestationen >regressivers, entvalorisierter< Denkweisen.
Nach Williams handelt es sich bei dieser Residualitit um den Zustand, in dem
ein kulturelles Phinomen noch alltagspraktische Bindungskraft hat, aber in ge-
wissen Belangen tiberholt und schon »archaisch« ist. So mag ein mit der alt-right
sympathisierender Sexist zwar glauben, dass Frauen aufgrund ihrer biologischen
Beschaffenheit nicht in der Lage sind oder sein sollten, ein politisches Amt auszu-
itben - eine residuale Denkweise, die nicht mehr ganz salonfihig, aber doch noch
oftanzutreffen ist. Auf der -dominanten< Ebene kultureller Normen lisst sich das
Rad der Zeit dagegen nicht mehr zuriickdrehen. In demokratisch organisierten
Staaten konnen sich Frauen heute iiblicherweise zur Wahl stellen und auch tat-
sichlich gewihlt werden.

Langer Rede kurzer Sinn: Dass in diesem Buch und anderswo bestimmte kul-
turelle Gegebenheiten, begriffen als die Ergebnisse von Praktiken der Valorisie-
rung, paradoxerweise zugleich als geltende Norm und als marginale Irrlichtereien
erscheinen, hat mit dieser Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen zu tun — mit der
Simultaneitit »emergenters, >residualer< und >dominanter< Erscheinungsformen
der Kultur, mit der Gleichzeitigkeit von >Valorisierung« und >Entvalorisierung:.
Diese Gleichzeitigkeit erweist sich auch oder erst recht, wenn man mit dem von
Reckwitz erarbeiteten theoretischen und terminologischen Riistzeug konkrete
rezeptionsisthetische Praktiken der (Be-)Wertung und Entwertung kultureller
Gegebenheiten in den Blick nimmt. Reckwitz unterscheidet zwischen verschie-
denen Formen der Valorisierung, die jeweils entweder fiir die soziale Logik der
(auf Formalisierung, Standardisierung und Effizienzsteigerung abzielenden)
>Moderne« beziehungsweise »des Allgemeinen« charakteristisch sind - oder eben
die »soziale Logik der« Spitmoderne mit ihrer Pridilektion fiir »Singularititen«*,
fir das Besondere und Einzigartige, prigen. So betrachtet, ist das »Bewerten« in-
nerhalb einer auf das >Allgemeine« geeichten sozialen Logik

darauf aus, festzustellen, ob etwas dem gewiinschten Standard entspricht oder
nicht, ob etwas als normal und akzeptabel gilt. Besonderheiten werden dort zum
Opfer negativer Sanktion, das Bewerten ist ein evaluatives Einsortieren in Dualis-

32 Williams1977:S.125.
33 Reckwitz 2017:S. 66.
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men, Rangfolgen und Skalen. In der Logik der Singularititen bedeutet Bewerten
hingegen das Zuschreiben von Wert im starken Sinne. Es bezeichnet eine Praxis der
Valorisierung, in deren Kontext die singuldre Entitat einen Status als wertvoll erhilt
(oder nicht) — Bewerten heifdt hier Zertifizieren. Ganz generell werden die Kriterien
des Erstrebenswerten umgekehrt: Nun ist das Singuldre wertvoll, wihrend die
bloRRen Exemplare des Allgemeinen profan erscheinen und abgewertet werden >

Zur grundstiirzenden Popularitit der Kultur der Digitalitit und insbesondere
der Memesis diirfte nun beitragen, dass sich hier diese fiir Reckwitz eigentlich
inkompatiblen Logiken der Valorisierung vermengen: Memes werden massen-
haft produziert und blitzschnell rezipiert, wobei es zu (Be-)Wertungen im erst-
genannten Sinn kommt — zu »evaluative[n] Einsortier[ungen]« auf einem Spek-
trum zwischen den Polen des>Gelungenen< und sMisslungenenc. Gleichzeitig wird
natiirlich die Variierung des >Allgemeinen« — der Quellenbindung, der erkennbar
bleibenden Verpflichtung auf ein bestimmtes formalisthetisches oder inhalt-
liches Muster — durch Elemente des >Besonderen« primiert, werden also memes
immer auch als>singulire« »zertifiziert«. Diese spannungsvolle produktions- und
rezeptionsisthetische Hybridisierung disparater wertender Codes kreiert ein
nachgerade explosives kiinstlerisches Gemisch: In der Kultur der Digitalitit kann
sich eine Insistenz auf authentischer Singularitit problemlos mit einer Riickbin-
dung an vermeintlich allgemeinverbindliche Standards, Wertungsskalen oder
eben auch - auf der Inhaltsebene - Ideologeme vertragen. Ein rechtsextremes
Pepe-meme zum Beispiel kann einerseits Anspruch auf szertifizierbar« singulire
Witzigkeit erheben und sich andererseits »evaluativ¢, also mit einem besonderen
Qualititsanspruch, in der Gesamtheit aller Pepe-memes >einsortieren< — und dabei
auch inhaltlich den brutalstméglichen Logiken der »Dualismen, Rangfolgen und
Skalen«verpflichtet sein, nimlich der Rassenideologie, dem Antisemitismus, der
Misogynie und so weiter.

So sind memes zugleich randstindig und omniprisent, nerdig und trendy,
subkulturell und breitenwirksam, Exempel kultureller >Singularitit« und dsthe-
tischer >Standardisierung« »Internet memes are a key fixture of digital culture
that have spread from the fringe corners of the web into mainstream culture with
the shift to a more user-friendly web environment [...].«** Dementsprechend konn-
te eine quantitative Analyse nachweisen, dass/pol/sowie alt-right-Gruppierungen
auf Reddit grofien Einfluss auf die News haben, die auf Twitter geteilt werden
und Prominenz erlangen; ihre >alternativen< Fakten und Narrative dringen auf
diese Weise in den Mainstream ein und werden validiert beziehungsweise ver-

34 Ebd.; Hervorhebungen im Original.
35 DeCook2018:S. 485.
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schieben den Geltungsbereich des sDominanten<.* Doch was macht ein meme zu
einem »erfolgreichens, vielfach geteilten kulturellen Artefakt, das vielleicht sogar
— wie Pepe — eine Karriere vom >emergenten< zum >dominanten< kulturellen Phi-
nomen durchliuft? Wie kommt es zur kontraintuitiven Kombination von Absei-
tigkeit und Geltung, von an>Standards< messbarer >Exzellenz< und >Singularitit?

Zuerst einmal wire zu konstatieren, dass bestimmte Plattformen und Com-
munities besonders erfolgreich darin zu sein scheinen, >thre« memes zu verbreiten,
ein Prozess, der im Internet auch mit den Begriffen attention hacking« oder »wea-
ponizing« bezeichnet wird. Zannettou et al.’” haben eine Methode entwickelt, die
es erlaubt, die Verbreitung von einzelnen Memen tiber das Internet zu messen,*
und sie auf die vier Plattformen Twitter, Reddit, 4chan und Gab angewandt. Der
breit genutzte und in keiner Weise >subkulturelle« Dienst Twitter — man denke
nur an die Tweets von Donald Trump - wird dabei als die Plattform betrachtet,
die Aussagen iiber den Erfolg von memes in einer breiten Offentlichkeit oder eben
im Mainstream erlaubt. Besonders geschickt darin, memes in den Mainstream zu
bringen, sind oder waren laut den Forscher*innen 4chans Subboard/pol/sowie der
inzwischen geschlossene Sub-Reddit The_Donald, auf dem sich Unterstiitzer*in-
nen von Donald Trump tummelten. Es zeigte sich, dass/pol/mit rassistischen und
politischen Memen den stirksten Gesamteinfluss hatte, The_Donald aber gemes-
sen an der Anzahl produzierter memes weit effizienter darin war, >seine<« memes
breit zu streuen.” Viele memes wanderten von/pol/zum Sub-Reddit The_Donald
und von dort aus in den Mainstream, also auf Plattformen wie Twitter, Facebook
und Instagram und womdglich sogar in journalistisch aufbereitete Nachrichten-
gefisse.

Allgemein stellen Zannettou und Kolleg*innen fest, dass »one of the key com-
ponents to ensuring they [scil. die memes] are disseminated is ensuring that new
»offspringc« are continuously produceds,* eine Terminologie, die natiirlich an die
Biologie und speziell den Vulgir-Darwinismus erinnert, ebenso wie an Knobels
und Lankshears Rede von der »fecundity«. Memes werden hier wiederum als eine
Art Organismen imaginiert, die sich fortpflanzen (oder als Viren, die sich eben »vi-
ral« verbreiten). Dabei haben die Studien von Zannettou et al. in einer Art meme-

36 Zannettou et al. 2017; Zannettou et al. 2018. Siehe zu diesem Phdnomen der »Informationswa-
sche«auch Porksen 2018: S. 36; mehr dazu spater.

37 Ebd.

38 Sehr vereinfacht ausgedriickt: Meme wurden anhand von Bilderkennungsverfahren identi-
fiziert und nachverfolgt, was ihre Haufung in bestimmten Communities und zu bestimmten
Zeiten sichtbar werden ldsst. Die so entdeckten meme-Cluster wurden mit der Datenbank Kno-
wYourMeme abgeglichen, um zu etablieren, welche Botschaft (z.B. Alltagshumor, Rassismus,
Antisemitismus etc.) durch ein meme vermittelt wird.

39 Vgl. Zannettou etal. 2018: S.16f. u. 6.

40 Zannettouetal.2018:S.15.



Memes — Formen und Folgen eines Internetphdnomens

tischen Variation des Beobachterparadoxons selber dazu beigetragen, gewissen
meme-Subgattungen Selektionsvorteile zu verschaffen. Da wire zum Beispiel
eine Art Meta-Mem, das einen Artikel iber die Forschungsergebnisse illustrierte,
und zwar eine Variation des Galaxy-Brain-meme* (eine iber mehrere Panels nutz-
bare Bildreihe, die den >Erleuchtungsgradc einer Person durch ihre HirngréfRe in
Relation zu bestimmten Aussagen visualisiert). Das neue meme nun beschriftet
die Bilder der zunehmend >kliigeren«< Figur mit: »Look at memes — Join 4chan -
Use a meme template — Create a new meme — Write paper about memes«.*

Die Riickkoppelungseffekte zwischen vermeintlich marginalen Internetcom-
munities und der sNormalitit« sind aber nicht nur diskursiver Natur. Sie kénnen
auch handfeste Formen annehmen, und zwar in einem besonders grausamen
Sinn. Das zeigen die rechtsextremen Terrorattacken in Christchurch oder El Paso
(2019), deren Tater sich vorgingig im Internet radikalisiert hatten und die dann
kurz vor der Durchfithrung der Anschlige ihre kruden, meme-gesittigten >Ma-
nifeste« auf 8chan/8kun publizierten. Vermittels der perversen Performativitit
ihres Tuns verlieRen sie die digitalen gemeinschaftlichen Formationen, die sie
gepragt hatten, und erbrachten den Nachweis, dass der Hass problemlos aus dem
ortlosen Digitalraum in reale physische Riume exportiert werden kann. Der At-
tentiter von Christchurch ging gar so weit, seine Tat mit memetischen Spriichen,
Bildlichkeiten und Klingen zu untermalen (siche oben) und seinem Anschlag eine
mit dem fiir internetbasierte Communities iiblichen Fachvokabular durchsetzte
sProduktionsisthetik« zuzuschreiben. Der Massenmérder kiindigte namlich sei-
nen Anschlag auf dem imageboard 8chan/g8kun mit folgender Formulierung an:
»Well lads, it’s time to stop shitposting and time to make a real life effort post«.”
Der Terrorist profilierte mit dieser Aussage sein Handeln in Rekurrenz auf die
Polaritit von shitposting und effort posting: Ersteres bezeichnet die unreflektierte
und unsorgfiltige Produktion massenhafter Wortmeldungen in internetbasier-
ten Kommunikationszusammenhingen, Letzteres das genaue Gegenteil, also
korrekt formulierte, durchdachte und originelle Posts, die ein gewisses Maf} an
Aufwand, an effort, erfordern. In der Eigenlogik des Terroristen gibt es offenbar
eine Art Scharnierstelle zwischen shitposts — in diesem Fall wohl etwa der Abson-
derung islamophober, rassistischer Aussagen auf 4chan und 8chan/8kun — und
»real life« effort posts — konkretem gewaltsamem, ja terroristischem Handeln.
Wenn man zusitzlich bedenkt, dass der Tater seine Attacke per Livestream iiber-
trug und eben, wie gesagt, in actu mit allerhand memetischen Spriichen kom-
mentierte, so liegt eine Kongruenz digitalkulturellen und >realen< Handelns vor.

41 Vgl. hierzu https://knowyourmeme.com/memes/galaxy-brain (05.06.2020).
42 Auf https://qz.com/1296094/most-popular-memes-finally-a-scientific-list-of-the-most-popular-
memes-on-the-internet/ (05.06.2020).

43 Zit. nach Macklin 2019.
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Von solchen Ubereinstimmungen zeugt auch generell die Tatsache, dass
memetische Bilder, Slogans und Darstellungsmodi sich nicht nur kulturelles Ma-
terial aneignen, es persiflieren etc. Sie strahlen selber lingst in den Alltag, den
Slang, die Jugendsprache, die Werbung und die Produktionen der Kulturindus-
trie aus. Kurzum: Die vermeintlich abseitige Nerdkultur und die Phinomene der
Kultur der Digitalitit sind schon lange (auch) Teil des kulturell \dDominantens, was
sich zum Beispiel auch am Erfolg einer Fernsehserie wie The Big Bang Theory (2007-
2019) mit ihren >nerdigen< Hauptfiguren und vermeintlichen Insiderwitzen zei-
gen lieRe.* Diese Entwicklung wird von eingefleischten Postern, die sich einer
snerdigen«< Subkultur zurechnen, sehr wohl registriert — und scharf abgelehnt:
»Versuchen von Nicht-Usern (Normies), [...] Meme[s] zu appropriieren und damit
zu verdinglichen, wird mit virulentem Widerstand begegnet«.* Ohne Erfolg — be-
reits 2014 musste die New York Times halb belustigt, halb schockiert feststellen:
»we're all nerds now«.*

Die Kommerzialisierung, Normalisierung, ja Universalisierung der Nerd-
kultur hat natiirlich auch eine alles andere als harmlose Kehrseite: Die besonders
unappetitlichen Auswiichse dieser Subkultur sind ebenso Teil unserer >Normali-
tdt« wie ihre scharmanten< und lustigen Seiten. So hilt Kracher etwa mit Recht
fest, dass es verfehlt wire, die bereits erwihnte incel-Subkultur als Ansammlung
»psychisch krankler] [..] Freaks« und Nerds abzutun, also »als etwas, mit dem
der ganz normale Mann itberhaupt nichts zu tun hat«: Im Gegenteil, »der durch-
schnittliche Mann und der Incel [sind] ideologisch gar nicht so weit voneinander
entfernt« — wie kénnte es auch anders sein in einer Gesellschaft, die nach wie vor
»systematische Unterdriickung von Frauen« kennt und in der keineswegs nur in-
cels »mit Gewalt auf die narzisstische Krinkung« reagieren, »von einer Frau abge-
lehnt zu werden«*? Und Strick konstatiert mit Blick auf die grofie Resonanz, die
rechtsextremen Ideologen und Ideologemen in und dank der Kultur der Digitali-
tit zuteil wird:

Was heifdt es [..], die >Rechtenc<ernst zu nehmen? Es bedeutet zuerst, sie nicht auf
dem Dachboden, im Keller oder im Untergrund zu vermuten — also in einer obs-
kuren Phantasiewelt, aus der ab und zu Nachrichten und Gewalttaten heraus-
fallen. Heute gelten 4chan und zahllose andere Chatboards als Nachfolger dieses
Hinterzimmerfaschismus [.]. Ich stelle [.] [die Abseitigkeit dieser Plattformen]

44 Vgl.dazuz.B. Bednarek 2012.

45 Goerzen 2017: 0. S. Die vielleicht einschneidendste Manifestation des Backlash gegen die Nor-
malisierung und Mainstreamisierung der Nerdkultur war die sogenannte GamerGate-Bewe-
gung ab 2014, siehe hierzu zusammenfassend Lavin 2020: S. 101ff. sowie Strick 2021: S. 215-231.

46 https://www.nytimes.com/2014/09/14/sunday-review/were-all-nerds-now.html (31.03.2020).

47 Kracher2020:S.13.
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aber grundlegend in Frage, und damit auch die vermeintliche Ferne der far right
[ein Begriff des Politologen Cas Mudde, Anm. d. Verf]: 4chan, BitChute, DeinTube
und Telegram sind von jedem gewohnlichen Computer und Smartphone mit weni-
gen Klicks einsehbar [..]. Mithilfe der Digitalisierung haben rechte Strategien und
Inhalte die Parlamente, den Journalismus und breite Offentlichkeiten erreicht.*®

Memesis und die Kultur der Digitalitit generell lassen sich, um es auf den Punkt zu
bringen, nicht auf eine Form kultureller »Geltung« — auf>Dominanz, sResidualitit
oder aufstrebende sEmergenzs, auf eine Logik des >Allgemeinen«< oder des >Singu-
laren«< — vereindeutigen; sie sind alles zugleich. Sie bilden sozusagen >6ffentliche
Gegenoffentlichkeitens, die dann eben auch und gerade in ihren extremistischen
Erscheinungsformen »etwas iiber die briichige und porose Welt des sogenannten
>Normalen«* verraten. In diesem Sinne erzeugt Memesis neben neuartigen Aus-
drucksmoglichkeiten und emanzipatorischen Gruppendynamiken auch Toxizitit
und Hass und beférdert extremistische Symboliken und Inhalte in »breite Offent-
lichkeiten«. Es wire also, um es nochmals in aller Deutlichkeit zu sagen, abwegig,
die memetische Produktion solcher Symboliken und Inhalte zu pathologisieren
und als sabnormal« zu brandmarken: Die so gewonnene vermeintlich »unbeteilig-
te« und objektive Beobachterposition verkennt, dass die Akteur*innen der Meme-
sis aus dem Bereich des >Normalen< kommen und auf ihn einwirken — auch die
Formationen und Produkte der Kultur der Digitalitit partizipieren am »Wandel
dessen, was >Normalitit« sein soll«.*°

Die isthetische Regelhaftigkeit der Memesis ist mithin immer auch ver-
schrinkt mit spezifischen »Agitations- [..] Emotionspraktiken«,” mit ideologi-
schen Axiomen dariiber, wie die Welt »sein sollte«. Diese Regelhaftigkeit ist, kurz-
um, auch denkbar als eine Anhiufung neuer Zwinge und als Persistenz bereits
vorhandener apodiktischer Vorannahmen - und insofern als ein Symptom der
Funktionsweise und Zumutungen des sogenannten >kognitiven Kapitalismus«.
Die dem Konzept des kognitiven Kapitalismus zugrunde liegende These, wonach
»sich der Kapitalismus die kognitiven Kapazititen menschlicher Arbeitskraft im-
mer mehr aneignet, kann in einer optimistischen Haltung miinden, wenn man
von der Annahme ausgeht, dass das »Kapital im kognitiven Kapitalismus erneut
stirker von Arbeitskraft abhingigist und dies zu einer méglichen Unabhingigkeit
und Selbst-Organisation des>Kognitariats« fithren kann«.”* In der schrankenlosen
Verbreitung kultureller, im weitesten Sinne >kognitiver« Inhalte lige dann neues

48 Strick 2021:S.18.

49 Ebd.:S.22.

50 Ebd.:S.46f.

51 Ebd.:S.50.

52 Beverungen 2018:S.37.



b. Intermezzo: Memes und der (politische) Mainstream

»emanzipatorisches Potential«,*® wie es optimistische Stimmen ja auch der Digi-
talkultur zuschreiben. »Was« aber, fragt Armin Beverungen,

wenn kognitive Kapazitidten nicht nur menschlicher Arbeitskraft zuzuschreiben
[sind], sondern [..] auch und gerade in digitalen Medientechnologien verfestigt
werden kénnen? Was also, wenn sich Kapital die kognitiven Kapazititen digitaler
Medientechnologien aneignet und sich somit weiter von Arbeitskraft unabhangig
und das Kognitariat von sich abhingig macht?*

In dieser Ablosung kognitiver Prozesse von (bezahlter) menschlicher Produktiv-
kraft liegt selbstverstindlich eines der grofRen Versprechen von Algorithmisie-
rung, Digitalisierung und der sogenannten kiinstlichen Intelligenz. Man kénn-
te diesbeziiglich von einer doppelzangigen Entwicklung sprechen. Zum einen
kommt es (nicht nur in der kognitiven Okonomie der Kultur der Digitalitit, dort
aber in beispielhafter Form) zur Autonomisierung entmaterialisierter, wissens-
basierter Wertschopfungsketten: Prozesse der Bedeutungsgenese, der Semiose,
flottieren >freic im Internet und sind losgel6st von den Intentionen der Produ-
zent*innen und Rezipient*innen. So hatte und hat Matt Furie als Erfinder der
Pepe-Figur keine Kontrolle iiber deren memetische Funktionalisierung(en), und
auch fiur die Mem-Konsument*innen ist es, wie oben gezeigt, nicht ohne Weite-
res moglich, einen slinken< Gegenentwurf zum von der alt-right monopolisierten
Pepe-meme zu kreieren. Zum anderen und damit zusammenhingend sind kapi-
talistische Akteur*innen generell dank »digitaler Medientechnologien« in immer
geringerem Mafd von bezahlter Arbeitskraft abhingig. Die Datenspuren, die man
ohnehin im Internet hinterlisst, werden monetisiert, und alle isthetischen Arte-
fakte, die man produziert oder variiert, konnen freimiitig appropriiert werden —
bis hin zur Jugendsprache, die in >witzige« Tweets von Firmenaccounts Eingang
findet.”® Wir alle sind in der Kultur der Digitalitit rund um die Uhr als >Geistes-
arbeiter*innenc« titig.

Natiirlich gehoren gewiefte semiotische Aneignungskunstgriffe stets zum
Instrumentarium des Kapitalismus — man denke an das schon klischeehaft an-
mutende Beispiel des zum T-Shirt-Motiv gewordenen Revolutionirs Che Gueva-
ra —, nur markiert der >kognitive Kapitalismus« eine neue Entwicklungsstufe die-
ser Strategien. Er zehrt von einer Verselbstindigung der »kognitiven Kapazititen
digitaler Medientechnologien«, welche die Moglichkeit neuer Abhingigkeiten

53 Vercellone 2007: S. 35, zitiert in Beverungen 2018: S. 40.

54 Beverungen2018:S.37.

55 Beispiele von>corporate accountss, die sich (sehr gekonnt) an der meme-Produktion beteiligen,
wadren die Fast-Food-Ketten Denny’s und Wendy’s. Atad 2019 analysiert exemplarisch, wie der
Streaming-Dienst und Film- sowie TV-Produzent Netflix auf Twitter agiert.
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begriindet, indem Datenspuren und semantisch gesittigte kulturelle Artefakte
nun mit nie dagewesener, nachgerade algorithmischer« Leichtigkeit in das sym-
bolische Arsenal von Werbekampagnen und Firmenkommunikation eingespeist
werden kénnen. So werden memes und ihre Asthetik in einem ganz handfesten
Sinn>kanonisiert« (mehr dazu in Kapitel 6) — sie werden in quasi standardisierten,
berechen- und bis zu einem gewissen Grad dereinst wohl auch automatisierbaren
Formen und Formeln zu Teilen einer »allgemeinen« Kultur, einer Kultur, der ein*e
Einzelne*r in kapitalistisch geprigten und von Werbung gesittigten Gesellschaf-
ten kaum ausweichen kann. Das wire dann die dystopische Seite des >kognitiven
Kapitalismus¢, wie sie Bernard Stiegler anschaulich beschreibt: »[W1ith cognitive
technologies, it is the cognitive itself which has been proletarianized. In this con-
sists, then, cognitive capitalism [...]. And this is concretely expressed in the fact
that the cognitive has been reduced to calculability [...]«.*¢

5.2 Die Macht der memes: Narration, Folklore und Hegemonie

Zusammenfassend und rekapitulierend ist also abermals zu betonen, dass allen
»fixture[s] of digital culture« eine ideologische Indifferenz eignet, die sie mit
anderen narrativen Formen, mit anderen Texten, teilen: eine Adaptierbarkeit an
alle méglichen Wirkungsabsichten, an >subversive« Inszenierungsstrategien aus
dem ganzen ideologischen Spektrum, aber auch an Herrschaftsinteressen, die
bestehende Hierarchien bewahren und Profit aus »kognitive[n] Kapazititen«
schlagen wollen. Gleichzeitig weisen memes eine bisweilen iberraschende, durch
ihre zuvor beschriebene Quellenbindung erzeugte semiotische Stabilitit auf, de-
ren Beharrlichkeit das spielerische Replikationsprinzip immer spannungsvoll
konterkariert.”” Ist die Semantik eines meme erst einmal in einer bestimmten
gemeinschaftlichen Formation etabliert, wird es, wie das Exempel Pepe zeigt,
schwierig, sie durch gezielte Aktionen >umzupolens, also sozusagen eine neue
Quellenbindung zu etablieren. Die scheinbar schrankenlose Gestaltungsfreiheit
der memetischen Form interferiert immer mit der >witzzyklisch« variierenden
Quellenbindung und den Erwartungen, die sich in der entsprechenden Rezep-
tionsgemeinschaft bereits verfestigt haben. Oder anders gesagt: Wenn der Co-

56 Stiegler2010:S. 46.

57 Stefka Hristova spitzt diesen Aspekt dergestalt zu, dass sie memes nur den Anschein anarchi-
scher und neuartiger Sinnpotenziale zuschreibt und in Wirklichkeit eine Persistenz untergriin-
diger Festschreibungen am Werk sieht: »memes appear to be democratic in their widespread
use and mutation as they survive and grow through participation, while they remain structural-
ly autocratic in their conservation of a key idea« (Hristova 2014: S. 266; Hervorhebung nichtim
Original).
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mic-Frosch erst von einer geniigend grofen Zahl von Rezipient*innen als Hass-
symbol wahrgenommen wird, kann auch die Insistenz auf seiner urspriinglichen
Harmlosigkeit nichts mehr an dieser gemeinschaftlich erzeugten und geteilten
Semantik dndern. Man denke nur an die berithrende Szene in der Pepe-Doku-
mentation Feels Good Man (2020), in welcher der Pepe-Erfinder Matt Furie vergeb-
lich bei der Anti-Defamation League um eine Streichung des Froschs vom Index
der >hate symbols< ersucht: Die originire Quellenbindung der Bildlichkeit wurde
sozusagen im Verlauf des »joke cycle«, im Prozess der memetischen Replikation,
durch eine »evolutionir« stirkere, ideologisch firmere ersetzt.

Ryan Milner und Whitney Phillips assoziieren diese Ambivalenz der meme-
tischen Kulturpraxis mit folkloristischen Ausdrucksformen. Das tertium compara-
tionis zwischen memes und »traditionelle[r] Volkskultur« besteht dabei zunichst,
wie auch Stalder festhilt, in der Tatsache, dass »Produktion und Rezeption, aber
auch Reproduktion und Kreation« in beiden Bereichen »weitgehend zusammen-
fallen«, weil es kaum Hiirden gibt, welche die »aktive Teilnahme«*® an diesen kul-
turellen Praktiken verhindern kénnten. Memes und Folklore basieren indes auch
auf vergleichbaren >Poetologien« memetische und folkloristische Produktionen
konnen inhaltlich, medial und produktionsisthetisch neuartig sein, verharren
aber in der Regel zumindest partiell im Bereich des wirkungsisthetisch und se-
miotisch Vertrauten. »[Flolklore«, heifdt es bei Trevor J. Blank,

is the traditional knowledge of individuals and/or their community that is acqui-
red through oral, print, or mediated communication. What makes somethingtra-
ditionalkis not its origin or the influence of time but rather continuities and consis-
tencies that allow a person or group to perceive expressions as traditional, locally
derived, or community generated.*

Folklore denotiert also nicht das immer schon Vertraute, Tradierte und Gegebene,
sondern dessen regelhafte Fortschreibung in Rekurrenz auf dsthetische »conti-
nuities«, die auch neue »expressions« als erkennbar traditionsgebunden markie-
ren. >Folkloristische« Kultur erwichst dann aus der »transformation of familiar
expressions as they spread through new moments and audiences« und folgt in-
sofern den »twin laws of conservatism and dynamism«:

conservative folkloric elements are stable; they are the aspects of a particular tra-
dition that are passed down from generation to generation. Dynamic elements

58 Stalder2016:S.124.
59 Blank2013:S. XIV.



Memes — Formen und Folgen eines Internetphdnomens

are those that evolve over time, and allow participants to personalize an event or
behavior while still maintaining ties to tradition.®®

Alle in dieser Monographie beschriebenen Kriterien der Memesis, einschlieflich
der Aspekte der niederschwelligen und zur Produktion anregenden Rezeption,
der Quellenbindung und der digitalkulturellen >unfreiwilligen Freiwilligkeit« in-
nerhalb gemeinschaftlicher Formationen, sind also auch in folkloristischen Kul-
turpraktiken zu beobachten.

Hier ist allerdings prazisierend anzumerken, dass Milner und Phillips den
Folklore-Vergleich iiberdehnen, indem sie ihn verabsolutieren und »the folkloric
lens« zum »natural fit for internet memes«® erkliren. Zwar sind memes mit fol-
kloristischen Produktionen vergleichbar, aber das bedeutet noch nicht, dass sie
platterdings — im Sinne eines »natural fit« — Folklore sind. Memes wie der Corona-
Kinderreim (vgl. Kapitel 3) appropriieren folkloristische Formen, doch sie gehen
tiber die Funktionsweisen der Folklore hinaus. Diese Differenzierung ist wichtig,
weil memetische Verfahren als »joke cycles« im Vergleich zu folkloristischen Ver-
fahren eine stirkere Lockerung, ja gegebenenfalls sogar eine Resemantisierung
der Quellenbindung, also eine gréfRere Distanz zur >Tradition< ermoglichen. Das
erweitert das Spektrum insbesondere der wirkungsisthetischen Potenziale:
Folklore bleibt, mit Pierre Bourdieu gesprochen, an »duferliche[] Referenten«®
gebunden, ist eben »locally derived«, wohingegen memes im Verlauf der referen-
ziellen Replikation zu beinahe vollstindiger semantischer, formaler und >lokaler«
Autonomie gelangen kénnen — wie der harmlose Slacker-Comicfrosch Pepe, der
zur Nazi-Ikone wird.

Wenngleich der Konnex zwischen Memesis und Folklore nicht ganz so trag-
fihig sein mag, wie Phillips und Milner behaupten, so besteht doch zumindest
eine erhellende Familiendhnlichkeit: Es gibt offenkundig Wechselwirkungen
zwischen memes und dem kulturell Hegemonialen; in der meme-Kultur wie in der
Folklore wirken das Neue und das schon Gegebene, wirken Dynamisierung und
Bewahrung zusammen. Fiir diese Interdependenzen und Interferenzen ist ein im
weitesten Sinne >folkloristisches« Zusammenspiel von Konservieren und Dyna-
misieren, von >Volksausdruck« (»populist expression«) als Alternative zur »domi-
nant power«* von eminenter Wichtigkeit. Ausgehend von allen diesen Befunden
scheint nun doch eine Klirung des spannungsvollen Verhiltnisses zwischen den
Feldern des >Kulturellen<und des >Politischen¢, zwischen den Polen >conservatismc
und >dynamismy, angezeigt, zumal in jiingerer Zeit auffilligerweise gerade in Be-

60 Milner und Phillips 2017: S. 24.

61 Ebd.:S.31; Hervorhebung nichtim Original.
62 Bourdieu1987:S.22.

63 Ebd.:S.27.
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zug auf die Digitalkultur eine Trennung dieser Bereiche postuliert wurde — para-
digmatisch ist etwa Hristovas Behauptung, »that digital space has remained the
space of the civil and the cultural, and not of the political«,** die einfach voraus-
setzt, dassthe culturalc und »the political« gerade in der Digitalkultur zwei trenn-
scharf voneinander zu scheidende Sphiren sind.

Memes und das >Politische« — diese Beziehung bleibt immer spannungsvoll.
Durch Memesis werden Ideologeme, Positionen, Meinungen, Inhalte etc. zwar
scheinbar dynamisiert, komisiert, subvertiert und kritisiert, doch kénnte man
mit Blick auf die dabei greifenden dsthetischen Kriterien und Voraussetzungen
ebenso gut von der gegenteiligen Moglichkeit sprechen, von der Méglichkeit also
einerinterpassiven« Stabilisierung, ja Erstarrung des politischen Denkhorizonts
im Zeichen (kognitiv-)kapitalistischer Verwertungslogik. Es wire ja auch kurios,
wenn sich ausgerechnet memes jener Stimmung entziehen kénnten, die der Kul-
turkritiker Mark Fisher prazise als hegemonialen »capitalist realism« bezeichnete:
Auch die Kultur der Digitalitit ist vom diffusen Gefiithl durchdrungen, dass »it is
easier to imagine the end of the world than it is to imagine the end of capitalism«*
- und dass es geradezu unméglich geworden sei, sich eine »coherent alternative«®
zur herrschenden Gesellschaftsordnung auch nur vorzustellen.

Die bleierne Atmosphire des »capitalist realismg, »acting as a kind of invisible
barrier constraining thought and action«,*” verdankt sich einem altbekannten und
bereits erwihnten Mechanismus: Innerhalb des »signifying system« der Kultur
ist, mit dem zuvor zitierten Raymond Williams gesprochen, das Neue und Emer-
gente steten Appropriierungsversuchen durch das bereits sDominante« ausgelie-
fert (das Che-Guevara-Shirt!). Solche Versuche sind dann in der Regel auch er-

64 Hristovas Argument lautetin seiner ganzen polemischen Zuspitzung: »l argue thatdigital space
has remained the space of the civil and the cultural, and not of the political. Considering the
predominant use of the Internet by users for entertainment purposes as well as the ever-ex-
panding corporate control of cyberspace, | argue that digital democracy, as participatory and
decentralized as it might be, functions within the hegemonic political narrative of the state. Its
revolutionary potential [..] is curtailed to a large extent by its highly structural nature, which
often becomes translated into structured formulaic content as well. Used to advocate for Pre-
sidential candidates or to make other specific political demands, it reworks traditional politics
but does not transform the political itself« (Hristova 2014: S. 274).

65 Fisher2009:S. 2. Case in point: Wahrend der Covid-19-Pandemie priorisierten Politiker*innen in
Westeuropa und den USA die sWiederer6ffnung« der im Zuge diverser sLockdowns< entschleu-
nigten Volkswirtschaften gegeniiber den Ratschligen einer Mehrheit von Epidemiolog*innen
und Virolog*innen. Es resultierten zusatzliche Wellen< der Pandemie, die nun zwar nicht ge-
rade das »end of the world« bedeuteten, aber doch unfassbares Leid verursachten —eben weil
kapitalistische Erwagungen vorgangig Prioritat gegeniiber medizinwissenschaftlichen genos-
sen hatten.

66 Fisher2009:S.2.

67 Ebd.:S.16.
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folgreich, gerade wegen der perfid-genialen Fahigkeit des Kapitalismus, sich allen
moglichen Umstinden anzupassen und sich alle Hervorbringungen menschlicher
Denk- und Arbeitsleistung einzuverleiben. Um diese Tendenz zur Arretierung
und Homogenisierung aller Kulturtitigkeit, zur Einschliferung aller utopischer
Fantasie durch einen schleichend Iihmenden »capitalist realism«, wussten schon
Marx und Engels in ihrem Kommunistischen Manifest — Fisher verweist seinerseits
auf die entsprechende Schliisselpassage:

Sie [die kapitalistisch wirtschaftende Bourgeoisie] hat die buntscheckigen Feudal-
bande, die den Menschen an seinen natiirlichen Vorgesetzten knlipften, unbarm-
herzig zerrissen und kein anderes Band zwischen Mensch und Mensch iibriggelas-
sen, als das nackte Interesse, als die gefiihllose >baare [sic!] Zahlung. [..] Sie hat
die personliche Wiirde in den Tauschwert aufgel6st und an die Stelle der zahllosen
verbrieften und wohlerworbenen Freiheiten die eine gewissenlose Handelsfrei-
heit gesetzt.%®

Antonio Gramsci spann diesen Gedanken zu Ende, indem er die Hegemonie des
Kapitalismus — den Primat der >baaren Zahlung« — eben auch als kulturelle He-
gemonie begriff. Dabei war ihm klar, dass solche kulturelle und politische He-
gemonie nie allein durch Gewalt und Indoktrination zustandekommt, sondern
eines integrativen Moments bedarf, um potenziell >revolutionire« Bestrebungen
durch (kulturelle) Aneignungsprozesse zu entschirfen, sie also gleichsam in einer
Umarmung zu ersticken. Wenn >Hegemonie« darauf basiert, dass Partikularinte-
ressen erfolgreich als universelle Interessen ausgegeben werden,* dann vermag
sie sich immer nur durch eine »Kombination von Zwang und Konsens«” zu konsti-
tuieren. Entstiinde Hegemonie nimlich ausschliefilich durch Zwang und Gewalt,
wire die Substitution des Universellen durch das Partikulare zu offensichtlich als
Verblendungszusammenhang erkennbar. Das vermeintlich Marginale und Op-
positionelle kann folglich sehr wohl zur Erzeugung und Aufrechterhaltung einer
sdominantenc« gesellschaftlichen Realitit beitragen. Es tut dies unter Umstinden
schon allein dadurch, dass es iiberhaupt in seiner >Partikularitit existieren darf,
also implizit oder zuweilen auch explizit Aufnahme in den kulturellen >Konsens«
findet: So ratifiziert es die angebliche Offenheit und universelle Gilltigkeit des Be-
stehenden und tiberdeckt die ihm innewohnenden Zwange und Asymmetrien (vgl.

68 Marx und Engels 1848: https://www.deutschestextarchiv.de/book/view/marx_manifestws_
1848?p=1(04.02.2021); auch zitiert in Fisher 2009:S. 4.

69 Siehe zu dieser fir alle sHegemonie« zentralen Dynamik Laclau 2000: S. 55f.; Hinweis auch bei
Wullweber 2014: S. 275.

70 Zit. nach Wullweber 2014: S. 274; Hervorhebung nicht im Original.
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in diesem Zusammenhang nochmals die Ausfithrungen zur Trope der Ironie in
Kapitel 4.3).

Mehr noch: Die Maschinerie solcher sKonsensbildung« im Sinne eines »capita-
list realismc« ist in Fishers Augen mittlerweile so gut geélt, dass die von Williams
beschriebene Aufnahme des >Emergenten«< ins >Dominante« gar nicht mehr zwin-
gend vonnoéten ist. Diese ist vielmehr immer schon ein fait accompli, weil der Ka-
pitalismus das Denken der Menschen gleichsam in toto kolonisiert hat. In diesem
Sinne hilt er fest:

What we are dealing with now is not the incorporation of materials that previous-
ly seemed to possess subversive potentials, but instead, their precorporation: the
pre-emptive formatting and shaping of desires, aspirations and hopes by capita-
list culture. Witness, for instance, the establishment of settled »alternative< orsin-
dependent«cultural zones, which endlessly repeat older gestures of rebellion and
contestation as if for the first time.>Alternative<and independent«<don’t designate
something outside mainstream culture; rather, they are styles, in fact the domi-
nant styles, within the mainstream.”

Zu dieser Einsicht kam Tiziana Terranova schon einige Jahre vor Fisher in einem
visioniren Aufsatz iiber die >free labor, die digitalem content in aller Regel eben
zugrundeliegt:

[1tis not [..] about the bad boys of capital moving in on underground subcultures
or subordinate cultures and incorporating the fruits of their production [..] into
the media food chain. [..] Rather than capital incorporating from the outside the
authentic fruits of the collective imagination, it seems more reasonable to think
of cultural flows as originating within a field that is always and already capitalism.
Incorporation is [..] about [..] a more immanent process of channelling collective
labor (even as cultural labor) into monetary flows and its structuration within ca-
pitalist business practices.”

Und mit Jackson wire hier fur eine US-zentrische digitale Kultur zu erginzen,
dass die Appropriierung von symbolischem Kapital in Sachen race nicht neutral
ist, sondern sich besonders gerne die »collective imagination« und die Sprache
von Schwarzen Menschen aneignet, Prozesse, die nur mit intersektionaler Sensi-
bilitit angemessen analysiert werden kénnen:

71 Fisher2009:S. 9; Hervorhebungen im Original.
72 Terranova 2013 [2000]: S. 38.
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We know that internet culture depends on Black people. We know that, much like
culture at large, the internet circulates and derives capital from content created
by my skinfolk; that in the tenuous trade of meme profiteering, the actual au-
thors remain largely absent from the monetary benefits of their own creations.
We know thata lot of popular memes employ diasporically Black vernaculars. That
Black language itself works as a sort of metastasized meme, seized by non-Black
entities and replicated (not so clumsily, anymore) to gain access to a kind of mass
appealing Cool.”

An memes erweist sich also die Allgegenwart, die totalitire epistemische Gewalt
des »capitalist realism«. Gerade weil die politische, institutionelle und ékonomi-
sche Verabsolutierung dessen, was Marx und Engels das »nackte Interesse« nen-
nen, auch kulturelle Hegemonieeffekte zeitigt, konnen >kulturellecund »politische«
Machtanspriiche nie voneinander getrennt werden, und das gilt nun eben selbst-
verstindlich auch fir die Hervorbringungen der Kultur der Digitalitit. Das haben
wir in unseren bisherigen Ausfithrungen und Fallstudien gezeigt, ja im Grunde
stillschweigend vorausgesetzt. Nach der nun erfolgten Pointierung diirfte aber
abschlieRend klar geworden sein, dass memetische Phinomene zwar einer-
seits das Potenzial haben, Kritik und Subversion manifest zu machen und Rezi-
pient*innen zu mobilisieren (siehe Kapitel 4) — also vielleicht sogar im Sinne jener
Alternative zum »capitalist realism« zu wirken, die Fisher vor dem Hintergrund
seiner apokalyptischen Zeitdiagnose dann doch noch entwirft: Mit ihrem tabu-
losen Humor und ihren iiberraschenden sVerfremdungseffekten< konnen memes
einer »politicization« Vorschub leisten, die das Selbstverstindliche, das »ta-
ken-for-granteds, in ein Verhandelbares, ein »up-for-grabs«™ transformiert und
somit neue Diskussionen oder gar neue Formen von Offentlichkeit jenseits der
vom »capitalist realism« okkupierten Zonen ermdglicht. Die Produkte der Digi-
talkultur sind jedoch andererseits stets integrierbar in einen kulturindustriellen
Machtzusammenhang und mithin immer auch Objekte politischer Begehrlich-
keiten, Trager von Ideologie. Gesten des Widerstands und utopische Sehnsiichte
nach dem >ganz Anderen< werden entschirft, indem sie, wie auch der Habitus
des>Rebellischen< und >Alternativen« iberhaupt, platterdings zu einem Teil dieses
Machtzusammenhangs beziehungsweise der durch ihn konstituierten >Normali-
tit erklirt werden — eine Art vorwegnehmende Inbesitznahme, die Fisher eben
als »precorporation« bezeichnet.

Wollte man also allen Ernstes behaupten, dass die Felder des >Kulturellen<
und des >Politischen< einander in der Digitalkultur nicht beriihren, witrde man
ungewollt eine Apologie fiir die ja wohl zweifelsohne >politischen< Einhegungs-

73 Jackson 2016:0.S.

74 Fisher2009:S.79.
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strategien des »capitalist realism« formulieren — und dariiber hinaus fir die in
der meme-Kultur zweifellos vorhandenen toxischen, destruktiven, menschen-
feindlichen oder auch einfach nur affirmativen und unkritischen Sinnstiftungs-
optionen.” Diese sind schlieflich eminent >politisch« und nicht >nur« symbolische,
semiotische, >kulturelle« Spielerei: Sie konnen, wie das Beispiel des Pepe-meme
anschaulich gezeigt haben sollte, geeignet sein, den Begriff des Politischen selbst
zu >transformieren< und radikal zu erweitern. In der Auseinandersetzung mit di-
gitalkulturellen Phinomenen ist also auf jeden Fall ein Riickfall in jenes — eben —
»seit Gramscik, streng genommen aber doch eigentlich schon seit dem Kommunis-
tischen Manifest aufgebrochene Denkmuster einer »Entgegensetzung von Kultur
und Okonomie« zu vermeiden. Das >Kulturelle« ist selbstverstindlich ebenso ein
»gesellschaftlicher Strukturgeber«® wie das explizit >Politische«. Das vermeint-
lich >Andere« (mit grofiem A) von >Kultur< und »Demokratie< kann zu deren beson-
ders adidquater Formel geraten. Oder, um es mit Benita Heiskanen einfacher und
klarer auszudriicken: »Politics do not take place outside of culture, just as culture
does not take place outside of politics«.”

Um diesen Befund mit Bezug auf die Thematik der Memesis zu prizisieren und
zu erweitern: Wer digitalkulturellen Handlungen und Gebilden eine irgendwie ge-
artete politische Wirkung zuschreibt, st6f3t zwar auf nicht ganzlich unberechtigte
Kritik.”® Diese kann subtil und reflektiert sein oder auch duflerst kurzsichtig,
wie zum Beispiel im mittlerweile reflexartigen Naivititshabitus vieler Spielent-
wickler*innen, wonach games vollkommen apolitisch seien.” Solcher Kritik oder
(vorgeschiitzten) Naivitit muss aber eine elaborierte Auffassung von kultureller
Praxis und ihrer vielfiltigen Verstrickung in politische Praxis entgegengestellt
werden, damit schon nur terminologisch klar wird, was gemeint ist, wenn wir
memes und anderen Internetphinomenen ein sowohl subversives als auch affir-
matives Wirkungspotenzial zuschreiben. Dementsprechend ist an dieser Stelle
im Anschluss an Eugen Pfister festzuhalten, dass der >Kultur der Digitalititc und
ihren Produktionen nicht nur ein erweiterter Kulturbegriff, sondern zusitzlich
ein »moglichst inklusive[r] Politikbegriff«*® adiquat ist, der nicht hinter bereits
gefithrte Diskussionen und lingst geleistete Begriffsklirungen zuriickfallt.

75 Siehe Strick 2021: S. 15ff. zur Rhetorik solcher Distanzierungsgesten, mit denen srechte« Bestre-
bungen vom>Mainstream<abgegrenzt statt als Teil des>Mainstream<begriffen werden.

76 van Dyk2019:0.S.
77 Heiskanen 2017:0.S.
78 Siehe beispielhaft abermals Hristova 2014.

79 Siehe zu diesem Diskurs insbesondere Pfister 2017 und 2018 sowie Pfister und Winnerling 2020.
Siehe zur wechselseitigen »affektivlen]« Durchdringung »[d]igitale[r] Spiele- und rechter Ge-
fliihlswelten« (Strick 2021: S. 347) auch Strick 2021: S. 346ff.

80 Pfister2018:0.S.
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Einen solchen maximal inklusiven Politikbegriff bietet in jingerer Zeit Ute
Frevert, die »das Politische« auch »in seinen sprachlich-bildlichen Symbolstruk-
turen« terminologisch zu fassen versucht und somit eine rein institutionelle
oder »soziodkonomische Verkiirzung« des Politischen vermeidet. >Das Politische«
fasst Frevert als Konglomerat von »vielfiltige[n] Machtbeziehungen, die sich als
politische dort konstituieren, wo es um die Begriindung, Verteidigung und Ab-
lehnung ungleicher sozialer Beziehungen geht«, wobei »diese Machtbeziehun-
gen in einer symbolischen Praxis« dingfest zu machen sind, »die Sinndeutungen
sowohl vorgibt als auch kommunikativ verhandelt«.® Damit schlief3t sie an ein
Politikverstindnis an, das zuvor beispielsweise Bourdieu starkgemacht hatte, das
heifdt an eine Konzeption von Politik, fiir welche die Aushandlung von Differen-
zen nie allein auf die 6konomische Dimension reduzierbar ist, sondern stets eine
ssymbolisches, eine kulturelle, eine isthetische Komponente aufweist. »Politike,
hilt Bourdieu fest, ist immer »ein Kampf um die Durchsetzung eines legitimen
Prinzips der Anschauung und Einteilung, das als [...] verdientermaflen vorherr-
schend anerkannt wird, also ausgestattet mit symbolischer Macht«.®> Um eine
»symbolische Praxis« mit dem Anspruch auf »symbolische[] Macht« handelt es
sich nun auch bei der in >folkloristischer« Manier zwischen »conservatism« und
»dynamism« schwankenden, dabei »Machtbeziehungen« bald legitimierenden,
bald delegitimierenden Memesis: Die Erzeugnisse der Digitalkultur, die unter die-
sen Begriff fallen, konnen somit niemals distinkt vom Politischen oder diesem
ginzlich vor- oder untergeordnet sein; sie gehoren zum Feld des Politischen als
Schlachtfeld im Kampf um Hegemonie, der immer eine konomische und eine
symbolische Dimension aufweist.

81 Frevert2005:S. 23.
82 Bourdieu2013:S. 280.



6. Kanonisierung
Know your meme I: Die Memesis und der Kanonbegriff

Damit ist in aller Deutlichkeit ausgedriickt, worum es nun gehen soll: um das kul-
turelle Spannungsfeld zwischen sValorisierung« und >Entvalorisierungs, zwischen
der Stabilisierung und der Destruierung von Normen, in dem memetische Prak-
tiken angesiedelt sind. Thema ist also die Intersektion der >Kultur der Digitali-
tdt« (im Sinne Stalders) und des Politischen (im Sinne einer stets auch symbolisch
und dsthetisch grundierten Verhandlung von »Machtbeziehungen«). Zwei Punkte
im zwischen den Polen >dynamism« und >conservatism« aufgespannten Koordi-
natensystem sollen gegen Ende des Kapitels als Fallbeispiele genauer unter die
Lupe genommen werden: einerseits die memetischem trolling verpflichtete Nor-
malisierung von Dominanzhierarchien und Geschlechterdeterminismus, wie sie
sich im durchschlagenden Erfolg des Pop-Psychologen Jordan Peterson zeigt, an-
dererseits das >dynamische« und >subversive« Spiel mit memetischen Kulturprak-
tiken, das beim dsterreichischen Autor Clemens J. Setz neuartige Hybridformen
hervorbringt. Um dieses Vorhaben noch in einen weiteren Kontext zu setzen, sind
allerdings zunichst weiterfithrende konzeptuelle und begriffliche Klirungen
vonnoten. Denn die erstgenannte Trajektorie, also diejenige der Normalisierung,
des Zusammenfallens von Memesis und dem kulturell -Dominantens, dem »capi-
talist realismg, soll im Folgenden genauer mit dem Begriff der Kanonisierung er-
fasst werden — und das ist erst einmal legitimationsbediirftig.

Memes sind wie alle Texte Prozessen der Kanonbildung ausgesetzt. Auch
von memes gibt es einen >Kanons, gibt es >Kanones«. Unter einem >Kanonx« ist hier
schlicht eine finite Menge von Texten, also ein Korpus von Sinneinheiten zu ver-
stehen, »das eine Gesellschaft oder Gruppe fiir wertvoll hilt und an dessen Uber-
lieferung sie interessiert ist«.! Die Kanonisierung, das heifdt, der Prozess der Va-
lorisierung, durch den sich ein meme-Kanon bildet oder memetische Phinomene
Eingang in etablierte Kanones finden, verlauft wie im Fall literarischer Texte ge-
mif »historisch und kulturell variab[len]« »Kriterien«: Die Setzung von Kanones
ist kein neutraler Vorgang, sondern zumeist wenigstens partiell durch spezifische
Institutionen geprigt und sowieso abhingig »von der jeweiligen Triger- oder In-

1 Winko 2003: S. 585.
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teressengruppe [..], die die Kanonisierung vollzieht.«<* Konstant bleibt dabei al-
lerdings das identitits- und sinnstiftende Bediirfnis, dem sich diese Prozesse al-
lererst verdanken und das sich in »drei wichtige[] Funktionen« aufgliedern lasst.
Erstens tragen die Kanones

zur Selbstdarstellung und Identitatsstiftung einer Gruppe oder Gesellschaft bei:
Die Mitglieder der Gruppe sehen in ihnen Normen und Werte reprisentiert, die
die Gruppe konstituieren. Zweitens haben Kanones Legitimationsfunktion; sie
dienen der Rechtfertigung und Abgrenzung der Gruppe gegen andere. Und drit-
tens liefern Kanones Handlungsorientierung. Kanonisiert werden Texte, die prag-
nante Formen von Wissen, dsthetische Normen, Moralvorstellungen und Verhal-
tensregeln kodieren [..]. Diese Funktionsbestimmung kann die Kanonpluralitat,
also das Neben- und Gegeneinander verschiedener Kanones erklaren: Verschiede-
ne Tragergruppen haben abweichende Selbstdarstellungs- und Legitimationsbe-
diirfnisse und kanonisieren daher unterschiedliche Texte.?

Das nun etablierte terminologische und methodische Fundament macht die heu-
ristische Setzung dieses Buchs, die Memesis, also das Prinzip der memetischen Re-
plikation, als Kulturpraxis lesbar, die an folkloristische Asthetiken gemahnt und
eine spezifische Form von Text erzeugt. Dieser memetische Text kann ebenso
Eingang in diverse Kanones finden wie jeder andere Text auch, wobei nicht nur
dieselben oder dhnliche Logiken der Valorisierung greifen, sondern zuweilen gar
dieselben kanonisierenden Instanzen und Institutionen im Spiel sind.* Damit
sollte klar geworden sein, dass die Kulturwissenschaften den selbstbewussten
Anspruch formulieren miissen, in der Auseinandersetzung mit der >Kultur der
Digitalitit als Leitdisziplinen anerkannt zu werden, denn hier sind ihre Begriffe,
Konzepte und Methoden gefragt, hier geht es um dieselben produktions- und re-
zeptionsisthetischen Prozesse, die sie auch anderwirts untersuchen — hier wird
ihre Sache verhandelt.

Insbesondere unterliegen memes wie alle Produktionen des gesellschaftlichen
Teilsystems >Kunst« oder >Kultur« einer — um es mit Bourdieu auszudriicken und
um Reckwitz’ Rede vom >Wert« zuzuspitzen — potenziell distinktionssteigernden
Unterscheidung zwischen den Codes des dsthetisch(-memetisch) >Gelungenenx
und des >Nicht-Gelungenen«. Diese Differenzierung wird in der digitalkulturel-

2 Ebd.:S.596.

3 Ebd.:S.597.

4 So archiviert etwa in den USA die Library of Congress schon seit Jahren akribisch exemplarische
Facetten der Internetkultur und stiitzt sich dabei unter anderem auf die Expertise von Folklore-
Forscher®innen. Siehe hierzu: https://www.nytimes.com/2020/04/07/style/internet-archive-lib
rary-congress.html?action=click&module=Editors%20Picks&pgtype=Homepage (08.04.2020).
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len Metakommunikation der verschiedenen gemeinschaftlichen Formationen
genauso selbstverstindlich praktiziert und forciert wie im Feuilleton einer tradi-
tionellen gedruckten Zeitung oder in gymnasialen Lehrplinen: Es gibt >schlechte«
memes, die scheinbar verdientermafien dem Vergessen anheimfallen, und dann
gibt es »gutes, ja nachgerade >klassische« memes, deren Kenntnis bei internetaf-
finen Nutzer*innen oder sogar bei einem breiteren Offline-Publikum vorausge-
setzt wird. Zu verstehen ist diese fiir die Wirkungsasthetik der jeweils in Frage
stehenden memes augenscheinlich wichtige Scheidung nur mit Hilfe etablierten
kultur- und literaturwissenschaftlichen Riistzeugs: eben auf der Grundlage
eines Kulturbegriffs, der Dynamiken der sValorisierung« und >Entvalorisierung«
beriicksichtigt. Mitlachen oder gar bei der meme-Produktion mitmachen kann
jedenfalls nur, wer die memetischen Referenzstrukturen auch zu lesen< und sich
im meme-Kanon zu orientieren vermag, wer also eine Vorstellung von den wert-
zuschreibenden und wertabsprechenden »Zirkulationsdynamiken« hat.?

So ist eine der Verschlagwortungen auf der zuvor erwihnten meme-Daten-
bank knowyourmeme.com denn auch das tag >classic, mit allen Konnotationen
der Hoherwertigkeit und zeitlosen Giiltigkeit, die dem >Klassischen<innewohnen.
Ein aktuelles Beispiel fiir ein dergestalt >klassisches< (obwohl es Stand Dezember
2020 noch nicht mit dem entsprechenden tag versehen wurde), ja kanonisiertes,
in den Mainstream eingedrungenes meme ist \OK Boomer«: eine resignativ-herab-
lassende Kurzformel, mit der jiingere Menschen seit einiger Zeit nicht nur in den
sozialen Medien auf Auflerungen privilegierter Babyboomer reagieren und sie
somit implizit als dimmlich, ermiidend und nicht diskussionswiirdig markieren.
Der in den Mainstream eingegangene Spruch hat es nimlich - als Paradebeispiel
fir memetische Klassizitit — in Sitzungsprotokolle des neuseelindischen Parla-
ments,® in Zeitungskolumnen’ und auf Merchandising-Gegenstinde wie Tassen
und T-Shirts® geschafft.

5 Siehe zu solchen Prozessen der Relevanzzuschreibung innerhalb gemeinschaftlicher Formatio-
nen generell Stalder 2016: S. 147f. und abermals Reckwitz: S. 78ff.

6 Vgl. https://knowyourmeme.com/memes/ok-boomer#fn27 (26.12.2019).

7 Vgl. https://[www.theguardian.com/world/commentisfree/2019/nov/09/my-ok-boomer-comme
nt-in-parliament-symbolised-exhaustion-of-multiple-generations (26.12.2019).

8 Vgl. abermals https://knowyourmeme.com/memes/ok-boomer#fn27 (26.12.2019).
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ADbb. 34: Typische memetische reaction aus dem >OK boomer«
meme-Cluster (hier basierend auf dem sogenannten doge-meme)

ADbD. 35: Eine beliebte Variation des >OK boomer-meme

SHU& THE FUCK UP

WA

Die Strenge der qualitativen Scheidung in >classic< oder eben >nicht-klassisch<und
die verbliffende Stringenz, mit der solche Valorisierungen im digitalen Diskurs-
raum durchgesetzt und in »analogen« Archiven wie der Library of Congress repro-
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duziert werden,’ weisen memetische Kulturpraktiken sogar als besonders raffi-
niert aus. Uber diese Raffinesse unterscheiden sich memetische Aktivititen und
Produkte dann doch dezidiert von genuin folkloristischen Kulturpraktiken. Denn
in ihrer trotz niederschwelliger Produzier- und Rezipierbarkeit oft esoterisch an-
mutenden Komik sind memes Ausfliisse dessen, was Bourdieu als »Autonomie
der Produktion« bezeichnet: Es besteht, dhnlich dem lart-pour-lart-Prinzip, ein
Vorrang der (meme-spezifischen) »Form« vor dem (im Grunde beliebig wihlbaren)
wInhalt«, und es gelten die in der bestehenden memetischen »Tradition [..] se-
dimentierten« formalen »Notwendigkeit[en]«.!® Memes gehéren damit nicht zur
Kategorie einer mimetischen, »die Natur imitierenden Kunst«, sondern konstitu-
ieren qua Memesis eine eigentlich enorm anspruchsvolle, autoreferenzielle, gera-
dezu isthetizistische, eine »die Kunst imitierende[] Kunst«:" Sie werden keines-
wegs »unter dem Aspekt ihres Nutzens und ihrer Funktion klassifiziert«, ihnen
eignet vielmehr »ein Wert im starken Sinne, ein Eigenwert, das heif3t ein nicht
abgeleiteter Wert«, der aus ihrer »anerkannte[n] Eigenkomplexitit«? erwachst.
So speist sich auch die meme-Kultur aus >Kunst;, indem sie existierendes »Roh-
material«” nutzt und auf Traditionen und topische Stilmittel rekurriert, die nicht
exogen sind, sondern aus anderen memes oder aus bereits memetisch genutztem
kulturellem Material bezogen werden. Die Vorstellung einer >Kanonizitit, und
zwar einer meme-spezifischen Form der Kanonizitit, die scharf zwischen >gutenc
und >schlechten« Erzeugnissen differenziert, schwingt bei der meme-Produktion
mit, und so verlangt einem die gekonnte Rezeption eines Mems einen nachgerade
»historischen Blick«*, einen »Expertenblick«ab — in diesem Sinne behalten die von
Reckwitz der >klassischen Moderne« zugeordneten, auf ein normatives »evalua-
tives Einsortieren« ausgerichteten Bewertungsmodalititen iiberraschenderweise
auch und gerade in der Kultur der Digitalitit ihre Gilltigkeit.

Der beste Beleg dafiir ist vielleicht, dass diese dsthetizistische Raffinesse,
dieses >Qualititsbewusstsein, selbst memetisch geworden ist und Meta-memes
hervorgebracht hat: Ein bekanntes meme (Abb. 36), das auch auf Know your meme
verzeichnet st, stellt die Zyklen und Konjunkturen der smeme economy<beziehungs-
weise ihrer hier im Wortsinn verstandenen >Valorisierungen« dar. Die komisieren-
den Briiche - die Parodie auf Investoren-buzzwords und gingige Visualisierungen
von Expertenwissen und komplexen Daten, die autoreferenzielle Anspielung auf

9 Vgl. abermals https://www.nytimes.com/2020/04/07/style/internet-archive-library-congress.ht
ml?action=click&module=Editors%20Picks&pgtype=Homepage (08.04.2020).

10 Bourdieu1987:S. 21f.
11 Ebd.:S. 22f.

12 Reckwitz2017:S.78.
13 Stalder2016:S.97.
14 Bourdieu1987:S. 22.
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Know your meme — sollten nicht tber den durchaus >ernsten« Tatbestand hinweg-
tauschen, der hier vorliegt. Die Gemeinschaft der meme-Produzent*innen und

-Rezipient*innen pflegt im Umgang mit den Produkten der smeme economy« eine

klassifikatorische Hypersensibilitit; auf dem meme-Markt ist die Unterscheidung
zwischen >guten< und >schlechten< memes gemifd strengen Kriterien eine Selbst-
verstindlichkeit — und mit zunehmender Popularisierung (»overuse[]«, »Normies
usage«) verliert ein meme denn auch an >Wert« (beziehungsweise an esoterischer
Aura) und kann von den Kenner*innen nur noch »ironisch« verwendet werden.

ADbb. 36: Ein meme iiber den Lebens- und Popularititszyklus von memes

Buzzfeed
Valuation first panic sell
Delusion .
Normies usage
Greed
Institutional Public
Smart Money g
investors
know your meme article written
Posted to other sites
overused in original community
o Firstreposts —"  Beartap __ _ _ - —-—---—"""7
Originalpost _—7 __------"7
Stealth Phase Awareness Phase ManiaPhase Blow off Phase
Time

Die dsthetische Wertung eines gegebenen meme gehorcht also genau der Dynamik
von >Valorisierung« und >Entvalorisierungs, die Reckwitz zur Grundkonstituente
des kulturellen Felds im engeren Sinne erklart — und sie bleibt in einem weiteren
Sinne einer auf Standards und Normen gestiitzten evaluativen Valorisierungs-
praxis der sozialen Logik des >Allgemeinenc« verhaftet, auch wenn memes zugleich
einen Anspruch auf formale und inhaltliche >Singularitit« erheben mégen. Diese
Wertungen entsprechen damit auch jenen Parametern intellektualisierter Ken-
nerschaft, die man bereits als Moglichkeitsbedingungen einer seriésen Auseinan-
dersetzung mit lingst etablierten und funktional autonomen Kunstformen kennt:
Eine solche Wertung muss, wenn sie denn Anspruch auf Giiltigkeit erheben will,
»auf den Gesamtbereich der vergangenen und gegenwirtigen« memetischen
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»Kunstwerke«bezogen sein, nicht aber aufirgendeinen »duferlichen Referenten«*
(einen >3uflerlichen< Wertmafistab bildet héchstens der jeweilige Bekanntheits-
grad eines meme, wie obige Abbildung zeigt — also ein abstraktes Kriterium, dasja
auch und gerade elitiren Produktionen eines >I'art-pour-lart«-Ethos innewohnt).
Entscheidend ist, kurzum, sowohl bei der wertenden Auseinandersetzung mit
Werken der sogenannten sHochkultur< als auch mit memes, ein Bewusstsein fiir
die »anerkannte Eigenkomplexitit« der in Frage stehenden Artefakte. Einem
konkreten dsthetischen werkexternen Standard sind aber nun eben folkloristische
Kunstwerke durch ihre unauflgsliche Riickbindung an eine immer auch lebens-
weltliche, gemeinschaftlich gepflegte, niemals nur auf das jeweilige >folkloris-
tische« Kunstwerk bezogene Tradition unweigerlich verpflichtet. Dagegen sind
memes, zumindest wenn sie intrikate meme-Cluster bilden, imstande, ihre eige-
nen, reigenkomplexen< Wertmafistibe zu setzen, neue Traditionen zu generieren:
Sie entspringen referenziell-replikatorischen Gestaltungsverfahren, und diese
haben, um nochmals Stalder zu zitieren, »keinen Anfang und kein Ende«. Nur
die wahren Connaisseure werden also zu einer adiquaten »dsthetischen Wahr-
nehmung« vorstofien, womoglich unter Zuhilfenahme von Ressourcen wie eben
knowyourmeme.com, in Zukunft wohl auch von Nationalbibliotheken wie der
Library of Congress. Dem »naiven« Betrachter« dagegen entzieht sich »die genui-
ne Wahrnehmung von Kunstwerken, deren Sinn oder besser Wert sich einzig im
Kontext der spezifischen Geschichte einer kiinstlerischen Tradition erschlief3t«.¢
Eine provokative Konsequenz dieser Uberlegungen wire dann, dass selbst das
nicht mehr zeitgemife und in diesem Buch ja auch nicht praktizierte Beharren
auf iiberkommenen normativen isthetischen Wertmaf3stiben konsequenterwei-
se zur Integration der Mem-Asthetik in das Paradigma der >Hochkultur« fithren
milsste. Denn wie alle »Produktionen eines zu hoher Autonomie gelangten kiinst-
lerischen Feldes« erfordern, wie soeben gezeigt, auch memes eine spezifische
»asthetische Einstellung«” auf Seiten der Rezipient*in, zuvorderst den erwihn-
ten »historischen Blick«. Triviale Hervorbringungen der angeblichen low culture
dagegen, der »populiren Asthetik«, in deren Ecke viele Betrachter*innen das
Mem wohl instinktiv stellen wiirden, griinden gemeinhin wie die Folklore »auf
dem Postulat eines bruchlosen Zusammenhangs von Kunst und Leben« und sind
an rexterne< dsthetische Kriterien oder gar an ein »ethisch fundiertes Normen-
system«*® gekoppelt. Der Genuss dsthetisch (wenn auch eben nicht politisch oder
moralisch) »autonomer« Kunstwerke, die ihre eigenen formalen Normen setzen
und komplexe Referenzbeziehungen zu bestehendem kulturellem Rohmaterial

15 Ebd.

16 Ebd; Hervorhebungim Original.
17 Ebd.

18 Ebd.:S.23f.


http://www.knowyourmeme.com

Memes — Formen und Folgen eines Internetphdnomens

eingehen, bedingt im Kontrast dazu eine »besondere[] kulturelle[] Kompetenz«.”
Er miisste insofern auch einen stirkeren Distinktionsgewinn fiir die >richtigc und
verstehend GeniefRenden mit sich bringen — und er tut das tatsichlich, wenn sich
die memetisch >geschulten< User*innen hochnisig von den >Normies< abgrenzen,
die memes nur aus dritter Hand auf Mainstream-Plattformen wie Facebook und
9GAG rezipieren.

6.1 Know your meme ll: trolling als basale memetische Praktik

Erst durch das semantische Feld des >Kanons« beziehungsweise der >Kanonisie-
rung< und der >Valorisierung« wird klarer, welche Leistungspotenziale Meme als
Texte eigentlich bereithalten. Wie alle kulturellen tokens, die durch bestimmte
Rezipient*innengruppen gemifd bestimmten Wertungskriterien klassifiziert
werden, kénnen auch sie Gemeinschaft stiften — zum Beispiel die tempordre, iro-
nisch gebrochene Gemeinschaft der Tumblr- und 4chan-User*innen im 4chumblr-
meme —; sie konnen Ein- und Ausschliisse legitimieren und »Handlungsorientie-
rung« bieten. Konkurrierende Kanones (Stichwort »Kanonpluralitit«) kénnen
alle diese Funktionsbestimmungen wiederum (zer-)stdren; fortschreitende »joke
cycles« etablieren neue und konfligierende Quellenbindungen und Kanonisie-
rungseffekte. Memes vermogen die distinkten Ausdrucksformen verschiedener
Communities mit einer spezifischen Tonalitit, einer angemessenen inhaltlichen
und formalen Textur zu versehen; sie sind, abermals in Anlehnung an Bourdieu
formuliert, Auflerungen »within certain fields and a certain habitus«.?° Pointiert
ausgedriickt: Am Ende einer memetischen Replikationskette kénnen Salonfi-
higkeit und Identititsstiftung stehen, kann das meme seine Einsatzfihigkeit als
gemeinschaftsstiftender Sinntriger in einem >nicht-digitalen< Diskursraum wie
dem Parlamentssaal unter Beweis stellen.

Weil memes bislang nicht selbstverstindlich einem kulturwissenschaftlichen
Geltungsbereich zugeordnet, also nicht selbstverstindlich als Texte beziehungs-
weise als »linguistic utterances« in einem sozialen Handlungsfeld gelesen wurden,
sind die Mechanismen ihrer affirmativen Kanonisierung und ihrer delegitimie-
renden >Entvalorisierung« wie auch der dabei mitzudenkenden Kanonkonkur-
renz noch kaum verstanden. Denn wenn wir Memesis als die konkrete Operatio-
nalisierung der replikatorischen meme-Asthetik begreifen, so muss auch die Rede
vom pragmatischen, vom performativen und isthetischen Rahmen sein, in dem
sich diese kulturelle Praxis gemeinhin abspielt. Diesen Rahmen bildet, nicht im-
mer, aber sehr oft und in geradezu symbiotischer Verschrinkung mit der Memesis,

19 Ebd.:S.22.
20 DeCook2018:S. 488f.
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das sogenannte trolling. Die hier vorgeschlagene Lokalisierung memetischer Phi-
nomene an der Schaltstelle zwischen hegemonialen und subversiven gesellschaft-
lichen Standorten, am Nexus von conservatism«und »dynamisms, von Kanon und
Kritik, von >Valorisierung« und >Entvalorisierungs, wird erst vor dem Hintergrund
einer differenzierten Konzeption des trolling verstindlich: einer Konzeption des
trolling namlich, die den engen Zusammenhang zwischen trolling und Memesis
ebenso freilegt wie das soeben untersuchte, beiden digitalkulturellen Aktivititen
inhirente Zusammenspiel von Subversion und Affirmation - ihre kontraintuitive,
bald untergriindige, bald offen zutage liegende Komplizenschaft mit dem, was
als>normal« gilt.

Das Syndrom von trolling und Memesis lisst sich im europiischen Kontext
etwa an den Strategien des (inzwischen aufgelosten) rechtsextremen troll-Netz-
werks >Reconquista Germanica< demonstrieren. Angehorige dieses Netzwerks
nutzten den Chatdienst Discord, um Kampagnen zu planen. Diese basierten ganz
wesentlich auf der Flutung sozialer Medien mit strollenden< memetischen Posts,
wie die Plattform Netzpolitik.org 2018 zeigen konnte.? Wenn also durch Ex-
ponent“innen der Gruppe auf Discord zum »Sturmangriff«** geblasen wird und
sich der »Oberbefehlshaber« Nikolai Alexander mit einem »Chefappell«** zu Wort
meldet, dann geht es nicht nur um Hinweise auf neue Propagandavideos oder
geplante Aufmirsche: Es geht dabei immer auch um »Metapolitik«, wie sie die
kulturkdmpferische >Neue« oder >Alternative Rechte« mit memetischer Inbrunst
praktiziert, also um »das dem unmittelbar Politischen vorgelagerte« (aber eben
eng mit diesem verwandte) »Feld des Kulturellen«.** So fanden sich auf dem Re-
conquista-Discord-Server Aufrufe, »sinnvolle Kommentare«* unter den Youtube-
Videos von Verbiindeten zu hinterlassen, und im Discord-Kanal #memwerkstatt
wurden — sozusagen als toxischer Widerpart zu den >sinnvollen Kommentaren<
- pfannenfertige rechte memes geteilt, bereit zum Einsatz in Posts von »Vetranen
[sic]] des Meme-Wars«*¢ (Abb. 37). Das Unterfangen der strollenden«< Diskurssto-
rung beziehungsweise der Prigung neuer Diskurse von rechtsextremer Seite ist
hier also ganz selbstverstindlich mit der visuellen Rhetorik der memes verkniipft.
Dabei miisste man solche auf den ersten Blick befremdlichen Tendenzen zur Mi-
litarisierung der Digitalkultur streng genommen als eine folgerichtige Bewegung

21 Siehe Reuter und Biselli 2018: https://netzpolitik.org/2018/getarnt-als-gamer-einblicke-in-eine-
rechtsradikale-troll-armee/ (03.02.2021).

22 Zit.nachebd.:0.S.

23 Zit.nachebd.:0.S.

24 Weifd 2017: S. 54. Siehe zur sMetapolitik« auch die von einem memetischen Fallbeispiel ausge-
henden Erlduterungen in Strick 2021: S. 74ff.

25 Zit. nach Reuter und Biselli 2018: 0. S.

26 Zit. nach ebd.
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sback to the roots« taxieren: SchlieRlich hat das Internet seine Wurzeln in For-
schungen der Advanced Research Projects Agency (ARPA), also des Forschungs-
und Entwicklungsarms des US-Militirs — und dessen aktuelle Ausprigung, die
Defense Advanced Research Projects Agency (DARPA), betreibt selbstverstind-
lich Recherchen zur sstrategischen< Nutzbarkeit von Social-Media-Kanilen.” Die
sMainstreamkompatibilitit« der also nur auf den ersten Blick kuriosen Rede von
den >meme-Kriegen« erweist sich dann ebenfalls in wiinschbarer Deutlichkeit,
wenn etwa das »official Journal of the NATO Strategic Communications Centre
of Excellence« einen Aufsatz mit dem Titel »It’s Time to Embrace Memetic War-
fare«®® publiziert.

ADbb. 37: Memetischer Internetaktivismus von rechts
Welcome to the beginning of the #wichtige-info-an-alle-neuen channel.
Willkommen auf unserem Server. Wir méchten unseren Nutzern ein gewisses vertrauenswirdiges Umfeld

bieten, und auch uns Admins eine aktive Gruppe zur Verfiigung stellen. Deswegen bitten wir alle neuen
Interessenten darum, sich kurz privat bei einem zustandigen Admin vorzustellen.

[Die entsprechenden Admins kdnnen rechts in der Nutzerliste angeschrieben werden

Bewerbung an:

Diese Gruppe ist in erster Linie fir Aktivismus in den sozialen Medien, insbesondere Twitter. Wenn Du Dich
hier bewirbst macht es also Sinn, einen oder mehrere Social Media Accounts fir diese Zwecke zu haben. Halte
sie bereit, dass ein Admin fur die Bewerbung mal einen kurzen Blick reinwerfen kann.

Du kannst Dich dann bei einem Admin kurz vorstellen.
Solltst Du keinen Social Media Account haben, dann erkldre warum Du trotzdem Teil der Gruppe sein méchtest.

Anfangs wirst Du nur fir die unteren Ebenen freigeschaltet, die héheren Ebenen sind nur fiir trusted Member
und Vetranen des Meme-Wars.

Um zu verdeutlichen, wie diese agonale, ja im Extremfall geradezu martialische
Kollusion von trolling und Memesis genau funktioniert — und zwar, wie ein weite-
res Beispiel zeigen wird, iiber sprachliche und kulturelle Grenzen hinweg —, sind
einige definitorische Differenzierungen angezeigt.

Gemif} einer bis heute dominanten Bestimmung wird trolling als »game about
identity deception« begriffen,

albeit one that is played without the consent of most of the players. The troll at-
tempts to pass as a legitimate participant [in an online discussion, Anm. d. Verf],

27 Vgl. https://www.darpa.mil/program/social-media-in-strategic-communication (09.10.2020).

28 Giesea 2015; Hinweis auch bei Goerzen 2017.
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sharing the group’s common interests and concerns; the [..] [other participants,
Anm. d. Verf], ifthey are cognizant of trolls and other identity deceptions, attempt
to both distinguish real from trolling postings and, upon judging a poster to be a
troll, make the offending poster leave the group.?

Diese einflussreiche trolling-Definition von Judith S. Donath hallt bis in die jiings-
te Vergangenheit nach, so etwa noch in Flora Hartmanns bereits zitiertem Leit-
faden der Amadeu-Antonio-Stiftung zum Thema memes, wobei hier der Zusam-
menhang von Memesis und trolling in die Begriffsbestimmung einbezogen wird.
Trolling ist dann gemifd Hartmann eine dezidiert »memetische Technik«: Ein troll
ist ein"e Akteur*in, der*die »durch das eigene Verhalten negative, erboste, erhitz-
te Reaktionen zu provozieren versucht. [...] [Dlas Hauptziel des Trollens [ist] die
Stérung normaler Diskussionsabliufe«.* Diese dichotomischen Modellierungen
von trolling sind so diskurspriagend wie problematisch: Sie postulieren eine schar-
fe Grenze zwischen dem trollenden Subjekt und einer wie auch immer gearteten
s>Normalitit.. Trolls sind aus dieser Warte Verkorperungen oder Agent*innen eines
»>Anderen, die >Alteritit« performen und dadurch >Identitit« im Sinne einer Norm-
konformitit >stéren<. Diese Sichtweise greift in dhnlicher Weise zu kurz wie die
héchstens intuitiv schliissige Annahme, dass memes in einem pauschal kritischen,
irreverenten Verhiltnis zu kulturellen Normen stehen. Sie klammert nimlich aus,
dass das vermeintlich >Alternative, um nochmals Mark Fisher zu zitieren, keines-
wegs »outside mainstream culture« lokalisiert ist, sondern eben im Gegenteil eine
stabilisierende Funktion »within the mainstreamc erfiillen kann.

Natiirlich ist es verfithrerisch, trolling durch die Linse der Definitionen von Do-
nath und Hartmann zu betrachten. Mit Recht hilt Whitney Phillips in ihrem Stan-
dardwerk This is why we can’t have nice things fest, dass »cultural aberration« nur als
solche verstindlich wird, wenn bereits »the context of an existing social system«
besteht:

Thus by examining that which is regarded as transgressive within a particular cul-
ture or community, one is able to reconstruct the values out of which problematic
behaviors emerge. Trolls’ behaviors, which are widely condemned as being bad,
obscene, and wildly transgressive, therefore allow one to reconstruct what the do-
minant culture regards as good, appropriate, and normal.*

29 Donath 1998: S. 14: http://vivatropolis.com/papers/Donath/IdentityDeception/IdentityDecepti
on.pdf (05.01.2021).

30 Hartmann2017:S. 6, Anm. 5; Hervorhebung nichtim Original.

31 Phillips2015:S.7.
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Soweit zumindest die Theorie. Denn, und das ist der Schénheitsfehler der >klas-
sischens, dichotomischen trolling-Definitionen, »the demarcation between >good«
and >badc [..] is never so straightforward in practice«.’? Gerade ein differenzierte-
rer Blick auf das trolling als privilegierte Erscheinungsform der Memesis kann des-
halb geeignet sein, den »overlap between negative and positive, transgressive and
acceptable, even cruel and just behavior«® freizulegen, also das sich »alternativ«
Gebende als Teil der Mainstreamkultur zu entlarven: »[T]he more carefully one
examines trolling, the more one struggles to differentiate this ostensibly abnor-
mal, deviant pursuit from pursuits that are [...] natural, necessary, and downright
normal«.®*

Deshalb formuliert Phillips eine nuanciertere, eine integrative Definition des
trolling. Ausgehend von der Primisse, dass trolls nicht als »counterpoint to >cor-
rect online behavior« agieren, sondern als »the grimacing poster children for the
socially networked world«,* erhellt sie anhand einer Vielzahl von Fallstudien die
normbildende und -stabilisierende Funktion, die memetischem trolling innerhalb
der Kultur der Digitalitit zukommt:

[TIrolling behaviors are similar in form and function tosnormal< behaviors [..]. [..]
[TIrolls are born of and embedded within dominant institutions and tropes, which
are every bit as damaging as the trolls’ most disruptive behaviors. [..] [O]nline trol-
ling is par for the mainstream course. [..] Not only do trolls scavenge, repurpose
and weaponize myriad aspects of mainstream culture [.], mainstream culture
normalizes and at times actively celebrates precisely those attitudes and beha-

32 Ebd.

33 Ebd.:S.7f.

34 Ebd.:S.8.

35 Ebd. Dasgilt natiirlichimmerschon fiirsharmloses, spielerische, auf humoristische Effekte statt
Verletzung zielende Formen des trolling, die in Phillips’ kritisch gefarbter, stark auf>Transgres-
sivitatcund Aggressivitat abhebender Perspektivierung hochstens am Rande auftauchen. Man
denke etwa an den viral gegangenen und memetisch gewordenen ssharks are smoothe«troll, der
darin bestand, dass ein Comiczeichner stur auf der irrigen Annahme beharrte, Haifischhaut sei
glatt, nachdem ihm mehrere Besserwisser*innen einen entsprechenden Fehler nachgewiesen
hatten: Er vertrat keine Position aufier der gespielten Insistenz auf seinem Fehler und lockte
durch diese trollende Provokation seine Gesprachspartner®innen aus der Reserve — das trolling
besteht in diesem Beispiel also in einer spezifischen, sehr produktiven Kommunikationsstra-
tegie, die darauf abzielt, blasierte Pedanterie zu entlarven und der Lacherlichkeit preiszuge-
ben, ganz ohne >Transgressionen< und personliche Angriffe. Solches Verhalten durfte in etwa
der von Donath als fiir das trolling konstitutiv behaupteten »identity deception« entsprechen,
bildet aber eben, wie Phillips aufzeigen konnte, héchstens eine hinreichende, nicht eine not-
wendige Komponente des trolling (vgl. https://www.boredpanda.com/comics-shark-skin-
smooth-rough-people-correct/?utm_source=google&utm_medium=organic&utm_cam
paign=organic, 03.12.2020).
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viors that in trolling contexts are said to be aberrant, antisocial, and cruel. [..] [T]
rolls are hardly anomalous. They fit comfortably within the contemporary Ameri-
can media landscape, and they effortlessly replicate the most pervasive [..] tropes
in the Western tradition. In that sense, trolls are model ideological subjects. [..]
[11f you want to know what food sources are available to, say, a bear, then find a
pile of excrement and figure out what it’s been eating. Similarly, if you want to un-
derstand the contours of the contemporary media environment, then study the
content trolls adopt, the jokes trolls make, and the groups trolls most frequently
target. In short, there is a great deal of cultural information embedded in the shit
trolls produce [..].%¢

Und der »shit trolls produce«, das sind in der Regel eben memes. Ahnlich wie sich
also im Riickgriff auf kulturtheoretische und kultursoziologische Modelle ein en-
ger Zusammenhang zwischen Memesis und Mainstream beobachten lisst, kann
von einer ausgeprigten Komplizenschaft zwischen trolling als der memetischen
Kulturtechnik schlechthin und dem besagten Mainstream gesprochen werden.
Memes konnen im kulturellen Valorisierungsprozess Kanonizitit erlangen, und
ebenso konnen trolls, die vermeintlichen Schmuddelkinder der Digitalkultur, zu
Akteur*innen und Instanzen der Kanonbildung beziehungsweise zu Vertrer*in-
nen des bereits Kanonischen werden. Die smeme-Soldat*innen« von >Reconquista
Germanica< mdgen noch die tradierte trolling-Konzeption im Sinne Donaths ver-
korpern: Hier haben wir es tatsichlich mit extremistischen Auflenseiter*innen
zu tun, die durch rechte memes einen liberalen, demokratischen Mainstream zu
schockieren und zu unterwandern versuchen.

Aber die memetisch aktiven trolls stehen nicht zwingend in einem derartigen
Oppositionsverhiltnis zum >Giiltigens, >Akzeptierten< und >Normalenc. Ihre pri-
mare Funktion ist, anders als Ross und Rivers behaupten, eben nicht die »delegiti-
mizations, die Entvalorisierung«* Sie sind wie alle kulturellen Produkte auch Teil
von Prozessen der >Valorisierungs, der Wertzuschreibung, und kénnen in diesem
Sinne stabilisieren, stiitzen und affirmieren, was ohnehin schon als Norm, als
sWerts, als Regel anerkannt ist. Memes konnen also, anders gesagt, als »Brechungs-
linsen fiir das >Normale«?® fungieren, und ihre trollenden Produzent*innen sind
dann »agents of cultural digestion«, deren »grotesque displays« das »surrounding

36 Phillips 2015: S.10f; S. 49; S. 134f.

37 Wenn in den hier unternommenen Analysen toxische, extremistische oder sonstwie destrukti-
ve Formen des trolling im Vordergrund stehen, soll dadurch nicht suggeriert werden, dass kon-
struktive, produktive und inklusive Formen der trollenden sValorisierung< oder >Entvalorisie-
rung<unmoglich sind. Eine entsprechende Strategie des Gegenangriffs auf extremistische Troll-
Netzwerke skizziert etwa Strick 2021: S. 460f. unter dem Begriff des»Countertrolling«.

38 Strick2021:S. 22.
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cultural terrain«® nicht etwa im Vollzug einer »identity deception« destabilisie-
ren, sondern spiegeln, beackern und (stirker) normalisieren — so wie ja oben am
Beispiel der alt-right bereits erliutert wurde, dass widerstreitende >dominantes,
sresiduale« und >emergente« Tendenzen oft in einer spezifischen gemeinschaft-
lichen Formation zusammenfallen,* und wie ja auch das von >Reconquista Ger-
manica« vertretene rechtsextreme Gedankengut zumindest teilweise, wenngleich
zumeist im Gewand euphemistischer Rhetorik, auch schon zur demokratischen
Norm geworden ist, verkorpert beispielsweise durch die (Stand Mirz 2021) 88 Ab-
geordneten der AfD im deutschen Bundestag.

Ein Beleg fur diese »verdauendes, >valorisierende<, normbildende und norm-
stabilisierende Funktion des memetischen trolling im Unterschied zu seiner meist
tiberhellten und tiberschitzten destruktiven Stofdrichtung ist der strolling day«.
Diesen rief 2015 eine >Hacktivisten«-Gruppe aus, die sich — wie viele andere, etwa
auch Teile der 4chan-User*innen — >Anonymous«< nannte (vgl. Kap. 2.1). Dieser
strolling day« richtete sich gegen die Terrororganisation ISIS/Daesh: Wahrend
eines »day of rage« versuchten die selbsternannten Netzaktivist“innen die Ter-
rorist*innen zu >trollen¢, und das heifdt, memes zu teilen, welche die gewalttitigen
Fundamentalist*innen verspotten.” Zwar betonten die meme-Krieger*innen wie
iblich die »offen[sive]«, also die normbriichigen, verletzenden Qualititen ihres
bevorzugten memetischen Kriegsmittels.*” Dennoch klangen ihre platten Ver-
lautbarungen zum >day of rage« in Teilen wie eine Pressemitteilung einer west-
lichen Regierung:

They thrive off of fear [sic!] they hope that by their actions they can silence all of us
and get us to just lay low and hide in fear. But what many forget and even they do
is that there are many more people in the world against them than for them. And
thatis the goal of this mass uprising, on December 11th we will show them that we
are not afraid, we will not just hide in our fear, we are the majority and with our

39 Phillips 2015: S.10.

40 Zu einem ahnlichen Befund kommt Lavin in ihrer Analyse exemplarischer >Manifeste< von
rechtsextremen Terroristen: »[l]nternet slang and memes were threaded throughout manifes-
tos that referenced ancient deeds. Sacred texts, poems, and papal decrees rubbed elbows with
the casually dropped racial slurs and staccato sentences that fill anonymous message boards
daily. [..] [The] documents shift wildly in register, reflecting a desire to synthesize 4chan-friend-
ly rhetoricand high-minded statements of purpose.« (Lavin 2020: S. 139f).

41 Siehe hierzu https://www.independent.co.uk/life-style/gadgets-and-tech/news/anonymous-
trolling-day-against-isis-begins-with-group-s-day-of-rage-mostly-consisting-of-posting-
a6769261.html (03.12.2020).

42 Siehe hierzu den Anonymous-Tweet, in dem die Gruppe sich iiber diejenigen lustig macht,
die »ourt [sic!] tweets« verletzend fanden: https://twitter.com/YourAnonNews/status/6752
6304014158233875=20 (21.04.2020).
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strength in numbers we can make a real difference. We will mock them for the
idiots they are.”®

Diese Rhetorik ist alles andere als transgressiv. Sie steht ganz im Dienst der Sta-
bilisierung und der Affirmation der angeblich >westlichen< Errungenschaft der
Freiheit, insbesondere der Redefreiheit, in Abgrenzung zu sorientalischems, zu
smuslimisch« konnotiertem autoritirem Stumpfsinn — im Dienst also einer Es-
senzialisierung und eines othering des Terrors, wodurch eben dieser Terror als
etwas intrinsisch >anderes< erkennbar gemacht werden und sein Zusammenhang
mit der Aufienpolitik westlicher Staaten iiberdeckt werden soll. Man wire inso-
fern nicht tiberrascht, diese Prosa in George W. Bushs beriichtigter Ansprache vor
dem US-Kongress zu lesen, die er am 20. September 2001 im Ausgang der Atten-
tate vom 11. September hielt:

Americans are asking »Why do they hate us? They hate what they see right here
in this chamber: a democratically elected government. Their leaders are self-ap-
pointed. They hate our freedoms: our freedom of religion, our freedom of speech,
our freedom to vote and assemble and disagree with each other.**

Natirlich begegnete die US-amerikanische Regierung der islamistischen Be-
drohung nicht mit memes, sondern mit Angriffskriegen und extralegalen Droh-
nentotungen. Indes sind der rhetorische Gestus und die epistemische Feindbild-
produktion, auf deren Grundlage die Frontstellung zwischen der unschuldigen,
freiheitsliebenden in-group und der bedrohlichen, freiheitsverachtenden out-group
(»they hope that [..] they can silence all of us«) hergestellt und legitimiert wird, in
den Verlautbarungen des troll-Kollektivs und der Rede des US-Prisidenten sehr
dhnlich. Agonales, memetisches trolling mag dsthetisch grotesk sein — inhaltlich
aber kann es sich problemlos auf die Verteidigung einer herrschenden Ordnung
und auf die Ausklammerung und Alterisierung der durch diese Ordnung teilwei-
se selbst erst erzeugten Bedrohungen verpflichten.

Das wird auch dann offenbar, wenn man die memetische Aktivitit des trolling
historisiert und kontextualisiert, statt sie einfach als Spezifikum der Kultur der
Digitalitat zu betrachten. So lisst sich etwa zeigen, dass Fernsehsender wie der
ultrakonservative US-amerikanische Kanal Fox News regelmifig trollenden Ge-
stalten und ihren Plattformen ein Forum bieten und dergestalt zur Verbreitung

43 Zit. nach https://www.independent.co.uk/life-style/gadgets-and-tech/news/anonymous-trol
ling-day-against-isis-begins-with-group-s-day-of-rage-mostly-consisting-of-posting-a67
69261.html (03.12.2020).

44 Wortlaut der Rede gemafd https://www.washingtonpost.com/wp-srv/nation/specials/atta
cked/transcripts/bushaddress_092001.html (21.04.2020).
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ihrer Inhalte und vor allem zur Normalisierung ihres Tuns beitragen.* Weit da-
von entfernt, auf das Transmissionsmedium Internet beschrinkt zu sein, erwei-
sen sich memetische Darstellungsformen und die Rhetorik des trolling in solchen
Kontexten als geradezu universell einsetzbar. So kommt es auch zu Riickkoppe-
lungseffekten, wenn Medienkonzerne nicht nur als »catalyst[s]« fir trolls und
ihre meme-Produktion agieren, sondern durch die Publikation von Nachrichten
tiber trolls und ihre Aktivititen wiederum »the trolling lexicon«*¢ erweitern, also
sozusagen ihrerseits zu meme-Produzent*innen werden. Und Medienkonzer-
ne konnen sich gar, beispielsweise durch kumpelhaft-humoreske, offen partei-
ische Berichterstattung iiber einen mit Fox News freundschaftlich verbundenen
US-Prisidenten, als genuine trolls betitigen. Auch wenn die Vertreter*innen der
salten Medien«< dabei weitgehend bestrebt sind, »trolls’ exploitative behaviors«*
als unmoralisch, normbriichig und marginal zu verurteilen,*® legen besagte Jour-
nalist*innen doch oftmals »similarly exploitative behaviors«* an den Tag. Das
ist wenig iiberraschend: Solche »behaviors« sind naheliegend, bedenkt man die
Orientierung eines Grof3teils der journalistischen Branche an einer in der Logik
des profitorientierten >Medienmarkts< besonders attraktiven Asthetik des Spek-
takels und an primir quantitativen Erfolgskriterien (zum Beispiel in Form von
Klickzahlen und empérten Leser*innenkommentaren). Die kulturellen Voraus-
setzungen, unter denen trolling entsteht, gelten eben auch abseits der dunkelsten
Ecken des Internets.*

Aber nicht nur vermeintlich objektive, serids arbeitende, fest im Mainstream
verankerte Medienhiuser und Journalist*innen der Gegenwart sind den trolls
vielleicht niher verwandt, als man denken konnte. Phillips zeigt akribisch auf,
dass zentrale Aspekte trollender Memesis weder im Flackerschein von PC-Moni-
toren noch auf dem Mist aufmerksamkeitsgieriger Medienkonzerne gediehen,
sondern im Grunde konstitutiv fiir die Geschichte >westlichen Denkens¢, den in-
tellektuellen Kanon der »okzidentalen Kultur« sind. Das troll-typische »privileging
of cool rationality over emotionalism, coupled with their emphasis on >winning«,
der Wunsch, Kontrahent*innen rhetorisch zu >dominieren< und dabei stets »cool,

45 Siehe hierzu z.B. Phillips 2015: S. 58ff. zu einer am 27. Juli 2007 durch Fox News ausgestrahlten
Reportage liber >Anonymouss, durch welche die Plattform 4chan einem breiteren Publikum
bekannt gemacht wurde. Phillips hilt mit Recht fest: »Although Fox News didn’t create Anony-
mous, the [..] News Report gave Anonymous a national platform, upon which trolls built larger
and ever-more conspicuous structures. What once had been an underground site, known only
to the few thousand active participants, became a household name [..].« (ebd.: S. 59f)).

46 Ebd.:S.61.

47 Ebd.:S.69.

48 Fiirein Beispiel siehe ebd.: S. 60f.

49 Ebd.:S.69.

50 Ubersetztaus ebd.
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calm, and unflinchingly rational«” zu bleiben: Das alles entspricht in Sachen Rhe-
torik, wie Phillips mit Recht festhilt, ziemlich genau dem, was die feministische
Philosophin Janice Moulton schon in den Achtzigerjahren als sadversary methods
beschrieb und kritisierte, nimlich einem hegemonialen, minnlich sexuierten
(und dabei weifd rassifizierten) »paradigm of philosophy« — einem »paradigm, in
dem das »philosophical enterprise« immer schon und immer nur darin besteht,
im Rahmen einer »unimpassioned debate between adversaries who try to defend
their own views«** die >korrekte« Position zu identifizieren. Die epistemologische
Pramisse dieses Denk- oder Diskursparadigmas ist also, dass »the only, or at any
rate, the best, way of evaluating work in philosophy is to subject it to the stron-
gest or most extreme opposition«: Je konfrontativer und kontroverser die Debatte,
desto eher ist angeblich gewihrleistet, dass die in Rede stehenden Argumente in
ihrem Rahmen einer »value-free«”* Priifung ausgesetzt werden. Moulton unter-
zieht dieses >paradigm of philosophy« einer Ideologiekritik, indem sie belegt, dass
seine »conceptual conflation of aggression with positive concepts«<** — die Uber-
tragung eines »normative status on styles of behavior stereotypically described
as male«” — keineswegs einem objektiven Risonieren entspricht. Vielmehr fithrt
es zu Fehlschliissen und Irrtiimern und befordert dabei »androcentrisme, indem
»male-focused thinking« normalisiert und >naturalisiert« wird:

[Tlhe adversary method presupposes the superiority of male-gendered traits (ra-
tionality, assertiveness, dominance) over female-gendered traits (sentimentality,
cooperation, conciliation). In the process, it privileges and in fact reifies an expli-
citly androcentric worldview while simultaneously delegitimizing less confronta-
tional discursive modes.*

Man muss nicht lange suchen, um in dieser Charakterisierung einer androzent-
risch-agonalen Diskursivitit den (also nicht zufillig stereotyp mannlichen) troll
wiederzuerkennen. Zwar kann man einwenden, dass die »adversary method«
immerhin auf Erkenntnisgewinn abzielt und die Normalisierung destruktiver,
maskulin gegenderter Verhaltensweisen nur ein Epiphinomen seriéser Denk-
arbeit sei. Fiir die antike Tradition, der diese Methode des Risonierens und Dis-
kutierens entstammt, mag das stimmen. Tatséchlich lisst die »adversary method«
etwa in uberlieferten Dialogen Ciceros Raum fiir diskursive Ergebnisoffenheit,

51 Ebd.:S.124.

52 Moulton1983: S.152f.
53 Ebd.:S.152.

54 Ebd.:S.150.

55 Code1991:S. 23.

56 Phillips 2015: S.124.
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fur Kommunikation auf Augenhdhe - fiir »civilized openness« im Rahmen eines
»exchange of views among social and intellectual equals«”’, wie das Stephen
Greenblatt formuliert. Nur ist es gemeinhin nicht diese konstruktive, erkenntnis-
fordernde Qualitit der >adversary methods, die in der Rezeptionsgeschichte der
antiken Philosophen iiberhellt wird. Dass es sehr wohl eine dem trolling eng ver-
wandte philosophiegeschichtliche Tradition der provokativen Anstofligkeit um
ihrer selbst willen gibt, zeigt Whitney Phillips an zwei Beispielen auf.

Als erstes Beispiel nennt sie Arthur Schopenhauers nachgelassene Schrift Er-
istische Dialektik (entstanden ca. 1830, verdffentlicht 1864 aus dem Nachlass), in
der die »Kunst, Recht zu behalten«, als Selbstzweck affirmiert wird, der um je-
den Preis, »per fas et nefas«’®, also mit erlaubten und unerlaubten Mitteln zu er-
reichen sei. Wie viele gute trolls instrumentalisiert Schopenhauer dabei die Kluft
zwischen der »objektive[n] Wahrheit eines Satzes« und der »Giiltigkeit desselben
in der Approbation der Streiter und Horer«.” In genau dieser epistemischen Li-
minalitdt, dieser Spalte zwischen der >Wahrheit« und ihrer gelingenden oder
misslingenden diskursiven Geltendmachung nisten die trolls; aus dieser rheto-
risch ausbeutbaren Differenz zwischen den Tatsachen und ihrer argumentativen
Affirmation oder Widerlegung erwichst ihre Lust an Provokation und Verun-
sicherung — hier setzen ihre memetischen Stratageme an. Dass diese sogar im
Angesicht iiberwiltigender gegenteiliger Evidenz ihre Wirkung entfalten konnen
(man denke an die memetisch gewordene Pragung »alternative facts< durch die
Trump-Beraterin Kellyanne Conway®), liegt laut Schopenhauer an der »natiir-
lichen Schlechtigkeit des menschlichen Geschlechts«.®! Sie fithrt dazu, dass wir
in gemif} der sadversary method« ablaufenden Konfrontationen keinesfalls »blof3
darauf ausgehen, die Wahrheit zutage zu férdern, ganz unbekiimmert, ob solche
unsrer zuerst aufgestellten Meinung oder der des Andern gemif$ ausfiele«®* (also
etwa die eigentlich unstreitige »Wahrheit« dariiber, wie viele Zuschauer*innen
denn nun Trumps Amtseinsetzungszeremonie im Januar 2017 beiwohnten). Eher
noch sehen sich die Gesprachspartner*innen (oder besser: Gesprichsgegner*in-
nen) durch ihre »angeborne [sic!] Eitelkeit«*® gezwungen, iiberzeugende Gegen-
argumente, ja selbst die dem eigenen Standpunkt widersprechende Evidenz als
scheinhaft abzulehnen, aufihrer Position zu beharren und die Kontrahent*innen

57 Greenblatt2011:S. 69f.
58 Schopenhauer 2014 [1864]: S.10.
59 Ebd.

60 Vgl. etwa https://www.washingtonpost.com/news/the-fix/wp/2017/01/22/kellyanne-conway-sa
ys-donald-trumps-team-has-alternate-facts-which-pretty-much-says-it-all/ (09.12.2020).

61 Schopenhauer 2014 [1864]: S.10.
62 Ebd.:S.10.
63 Ebd.:S.10f.
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durch allerlei um die »Approbation der [...] Horer« buhlende rhetorische und intel-
lektuelle Tricks zu >besiegenx.

Ganz im Sinne einer auf die Tradition der antiken Sophisten rekurrierenden
>Eristik¢, eben einer Kunst, um jeden Preis Recht zu behalten, expliziert Schopen-
hauer in seiner Schrift achtunddreiRig >Kunstgriffe, mit denen man in jedem Dis-
put bestehen kann - und die sich bisweilen wie eine Art Handbuch fiir die trolls der
Gegenwart lesen. Besonders einschldgig: >Kunstgriffc Nummer 27, in dem Scho-
penhauer emotionale Reaktionen des Kontrahenten auf >trollenden« Starrsinn als
Zeichen der Schwiche und Indikatoren fiir seine baldige >Niederlage« deutet:

Wird bei einem Argument der Gegner unerwartet bose, so muss man dieses Argu-
ment eifrig urgieren: nicht blof}, weil es gut ist, ihn in Zorn zu versetzen, sondern,
weil zu vermuten ist, dass man die schwache Seite seines Gedankenganges be-
rithrt hat und ihm an dieser Stelle wohl noch mehr anzuhaben ist, als man vor der
Hand selber sieht.®*

Und wenn alles nicht verfingt, weifd schon Schopenhauer um den Kénigsweg aller
trolls. Im letzten, achtunddreifdigsten sKunstgriff heifdt es:

Wenn man merkt, dass der Gegner iiberlegen ist und man unrecht behalten wird;
so werde man personlich, beleidigend, grob. Das Personlichwerden besteht darin,
dafd man von dem Gegenstand des Streites (weil man da verlornes Spiel hat) ab-
geht auf den Streitenden und seine Person irgend wie angreift [..]. [.] Beim Per-
sonlichwerden [..] verlafst man den Gegenstand ganz, und richtet seinen Angriff
auf die Person des Gegners: man wird also krankend, hamisch, beleidigend, grob.
Es ist eine Appellation von den Kréaften des Geistes an die des Leibes, oder an die
Tierheit. Diese Regel ist sehr beliebt, weil Jeder zur Ausfithrung tauglich ist, und
wird daher haufig angewandt.®®

Was Schopenhauer mit diesen und anderen argumentativen >Kunstgriffen< un-
wissentlich antizipiert, ist der zuvor beschriebene Primat der >lulz« (siche Kapitel
4.5): Auch wenn es trolls weniger ums >Rechthabenc als vielmehr um Provokation
geht (und der von Phillips vorgeschlagene Vergleich mit Schopenhauers Eristik in-
sofern nicht ganz passend ist®), kann man doch festhalten, dass Schopenhauer

64 Ebd.:S.56.

65 Ebd.:S.75.

66 Hinzu kommt, dass Schopenhauer sich natiirlich nicht in der Position dessen imaginiert, der
»unrecht behalten wird«und Lustgewinn durch Provokationen anstrebt. Im Gegenteil, er antizi-
piert, dass er der>Sieger<sein werde, der mit»[g]rof3e[r] Kaltbliitigkeit« reagieren wird, »sobald
der Gegner personlich wird« (ebd.: S. 76) und sich wie ein>Tierc gebardet. Schopenhauer kann
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bereits eine Form der agonalen Kommunikation beschreibt, in der die Partizi-
pant*innen nicht nur auf Erkenntnisgewinn aus sind, sondern auch auf Gratifika-
tion qua Provokation — und schlimmstenfalls nur so tun, als wiirden sie sich »zur
Sache« duflern. »[Tlhe joy of disrupting another’s emotional equilibrium«’ ist
kein postmodernes, digitalkulturelles Phinomen, sondern philosophiegeschicht-
lich vorgepragt. Vorgeprigt ist es streng genommen nicht in der rhetorischen Tra-
dition per se, sondern in der Rhetorik der Sophisten, deren Vertreter Protagoras
bereits in Aristoteles’ Rhetorik zitiert und gescholten wird. Wer sophistisch argu-
mentiere, so Aristoteles, schrecke nicht davor zuriick, wie Protagoras »das schwa-
chere Argument zum stirkeren zu machen«, um den»Sieg<in einem Disput davon-
zutragen: Dariiber »gerieten die Leute auch zu Recht in Zorng, denn durch dieses
Manoéver werde die Suche nach der Wahrheit durch »scheinbare Wahrscheinlich-
keit« ersetzt und die Redekunst zu einem Instrument der »Liige«.®® Oder anders
gesagt: Die Lust an der beckmesserischen Empérung, die einem entgegenschligt,
wenn man wissentlich etwas Falsches behauptet, ist beim Sophisten und beim
troll grosser als die Lust an der Suche nach Wahrheit. Die Priorisierung von Pro-
vokation, lustvoller Pedanterie und »scheinbare[r] Wahrscheinlichkeit« (die anti-
ke Version von »alternative facts<?) weist also das trolling als duflerst traditions-
reiche Kulturpraktik im Geiste des griechischen Sophismus aus.

Phillips zweites Beispiel fiir die unerwartet enge Verstrebung von Memesis, trol-
ling und Mainstream, nach Schopenhauer, bezieht sie von den trolls selbst. Sie ver-
weist auf die »obsession«* der vermeintlich marginalen troll-Kultur mit einer regel-
rechten Personifikation dessen, was man gemeinhin als swestliche Kultur« versteht
und valorisiert: mit dem antiken Philosophen Sokrates. In der Encyclopedia Dramat-
ica, einer Art troll-Wikipedia,™ ist ihm ein eigenes Lemma gewidmet, in dem er als
»a famous IRL troll of pre-internets [sic!] Greece« bezeichnet wird, »credited with

also keineswegs als Modell-troll beansprucht werden: Er formuliert zwar eine treffende Be-
schreibungtrollender<Verhaltensweisen, will aber selber keinesfalls die Rolle des troll besetzen.
Vielmehr pladiert er am Ende seiner Ausfithrungen iiber die Eristik fiir einen konsequenten dis-
kursiven Elitarismus, um den trolls méglichst aus dem Weg gehen zu kénnen: »Die einzig sichere
Gegenregel ist daher die, welche schon Aristoteles im letzten Kapitel der Topica gibt: Nicht mit
dem Ersten Besten zu disputieren; sondern allein mit solchen, die man kennt, und von denen
man weif3, dass sie Verstand genug haben, nicht gar zu Absurdes vorzubringen und dadurch be-
schamt werden zu mussen; und um mit Griinden zu disputieren und nicht mit Machtspriichen,
und um auf Griinde zu héren und darauf einzugehn; und endlich, dass sie die Wahrheit schitzen,
gute Griinde gern horen, auch aus dem Munde des Gegners, und Billigkeit genug haben, um es
ertragen zu kénnen, unrecht zu behalten, wenn die Wahrheit auf der andern Seite liegt. Daraus
folgt, dass unter Hundert kaum Einerist, der wertist, dass man mitihmdisputiert« (ebd.: S. 76f.).

67 Schwartz2008:0.S.

68 Aristoteles 2019: 1402a.

69 Phillips 2015: S. 126.

70 Vgl. www.encyclopediadramatica.se (09.01.2020).
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inventing the first recorded trolling technique and otherwise laying the foundation
of the science of lulz«™ (vgl. Abb. 38). Die trolls vereinnahmen Sokrates also nicht
einfach als einen der ihren, sondern nachgerade als ersten und zugleich iibelsten
troll iberhaupt: »He is widely considered to be the most irritating man in history«.”
Natiirlich ist das eine humoristisch-hyperbolische Verkiirzung — die Selbstbeschrei-
bung der trolls im troll-Kanon der Encyclopedia Dramatica ist ihrerseits ein Akt des
trolling —; natiirlich zielt die >adversary methods, wie Sokrates sie praktizierte, auf
maeutischen Erkenntnisgewinn ab, nicht auf »the joy of disrupting another’s emo-
tional equilibrium«. Und dennoch verrit die Attraktivitit der Identifikationsfigur
Sokrates sowie der >adversary method« fiir die trolls etwas vom »inherent sexism«
bestimmter Trajektorien der »Western tradition«.” Sie verrit, salopp ausgedriicke,
dass der »figure of the asshole white-male intellectual« in unserer »culture« eine
»totemic quality«™ eignet (uneingedenk der Tatsache, dass moderne Kategorien wie
swhiteness< natiirlich nicht ohne Weiteres auf die griechische Antike tibertragen
werden konnen, denn das scheint die trolls wenig zu kiitmmern).

Abb. 38: Memetische Vereinnahmung des Philosophen Sokrates
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71 https:/lencyclopediadramatica.se/Socrates (09.01.2020).
72 Ebd.

73 Phillips 2015: S.126.

74 Penny2017:0.S.
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Man kann und sollte auf die qualitative produktions- und wirkungsisthetische
Differenz zwischen den von Sokrates und Schopenhauer formulierten Philo-
sophemen und deren >trollender< Vereinnahmung pochen (und darf kritisieren,
dass Phillips das nicht in ausreichendem Mafe tut). Es ist aber kaum zu be-
streiten, dass sich in den Schriften oder Aussagen solcher und vergleichbarer
(mannlicher) Denker immer auch Tendenzen zeigen, die fir trolls hochgradig
anschlussfihig sind. Die >sokratische Methode« (eine Schopfung Platons, nicht
Sokrates’, aber das ist hier nicht weiter relevant) und Schopenhauers >Kunstgrif-
fe« sind philosophiegeschichtlich einschligige Beispiele dafiir, wie »the borders
of >correct< philosophical engagement« gezogen werden, innerhalb deren sich »a
particular discursive mode«” manifestiert oder manifestieren darf. Dieser »dis-
cursive mode« ist demjenigen der troll-Nervensidgen zumindest familiendhnlich,
und insofern ist »the fact that trolls have chosen as their intellectual mascot one
of the most venerated and fetishized figures in the Western tradition, whose rhe-
torical method is taught to every college undergraduate in the United States, ein
wichtiger Befund:

[Wihile trolls and trolling behaviors are condemned as aberrational, similarly an-
tagonistic—and highly gendered — rhetorical methods are presumed to be somet-
hing to which every eighteen-year-old should aspire. This is, to say the very least, a
curious double standard. Trolling might be more consciously outrageous, offen-
sive, and damaging than traditional discursive modes, but what does it say about
the cloth if misogyny can so easily be cut from it?"

Zu erkliren ist dieser »curious double standard« nur dann, wenn man die meme-
tische Praxis des trolling als Facette einer umfassenden Kultur der Digitalitit
denkt und diese wiederum als Teilmenge >dominanter, shegemonialer« oder >ka-
nonisierter< Denk- und Handlungsweisen. Dann zeigt sich, dass der vermeintli-
che »double standard« keiner ist, weil trolls und memes nicht zwingend das Wi-
derlager (»aberrational [behavior]«) des Mainstream (»venerated [...] tradition«)
bilden, sondern als dessen >Verdauungssystem« fungieren kénnen und somit
eine ganz bestimmte kulturelle Funktion wahrnehmen: die normstabilisierende
Funktion von Agenten des >Dominanten, die sich als Reprisentanten des sEmer-
genten< ausgeben; die Funktion der Hofnarren, die Subversion performen diirfen
und in Wahrheit nur gerade eine aus »Zwang und Konsens« gebildete Hegemonie
stiitzen; die Funktion, kurzum, eines unter kapitalistischen Bedingungen produ-
zierten und vertriebenen Che-Guevara-T-Shirts.

75 Phillips 2015: S.127.
76 Ebd.:S.128.
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Trolling und Memesis sind also auch und gerade in ihrer Ambivalenz eng ver-
wandte Kulturpraktiken. Den folkloristischen »twin laws of conservatism and dy-
namism« unterworfen, ermoglichen sie zugleich scharfe, schockierende Abgren-
zungen vom >Normalen« und dessen Affirmation. Memes und memetisches trolling
unterliegen beide einer spannungsvollen Produktions- und Rezeptionslogik, in
der das Postulat des Neuartigen und Originellen mit strengen Erwartungen an
bestimmte Formen von Konventionalitit und mit als selbstverstindlich begrif-
fenen Vorgingen der Wertung — der Kanonkonformitit — zusammenwirkt. Fiir
beide Phinomene gilt folglich, was Pérksen mit Bezug auf online grassierende
»Fake-News-Inhalte« festhielt: Wie diese »kombinieren« memes und trolling »den
Wow-Effekt der Uberraschung mit dem Sedativum der Bestitigung dessen, was
man ohnehin« schon kennt oder »fiir richtig hilt«.”” So kénnen im weitesten Sinne
memetische, im engeren Sinne strollende« Aktivititen Prozesse der Kanonisie-
rung, der normativen Stabilisierung des herrschenden »capitalist realism« ansto-
Ren. Insofern diirften die vielfiltigen, hier vor allem an den Beispielen Sokrates’
und Schopenhauers aufgezeigten Interferenzen zwischen memetischem trolling
und kanonisierter Tradition niemanden mehr iiberraschen. Umgekehrt kann es
an der Intersektion von Memesis und trolling aber auch zur Erschiitterung ver-
meintlich unverbriichlicher Normen kommen, kénnen etablierte Wertungskate-
gorien und Pramissen der Kanonisierungsvorgange in Frage gestellt werden. Das
kritische Potenzial von Hervorbringungen der Kultur der Digitalitit soll hier, das
sei einmal mehr betont, keinesfalls negiert, sondern um eine Mahnung an das
ebenso gegebene Potenzial zur Erzeugung von Komplizitit und Konformitit er-
ganzt werden.

6.2 Fallstudie: Der trollende Professor

Im Januar 2018 fithrte die Fernsehjournalistin Cathy Newman auf dem britischen
Channel 4 ein Interview mit dem kanadischen Psychologieprofessor Jordan Peter-
son. Aus dieser auf den ersten Blick wenig spektakuliren Konstellation entstan-
den unzihlige memes; das Interview ging viral und verzeichnet Stand Dezember
2020 tiber 24 Millionen views. Wie wird aus einem unscheinbaren konservativen
Professor ein meme? Was an seiner Rhetorik, seinem Habitus, seinem Gebaren
macht ihn sowohl fiir die >Kultur der Digitalitat als auch fir die etablierte Mas-
sen- und Feuilletonkultur, hier reprisentiert durch eine zumindest der Ambition
nach seriose Interviewsendung auf dem 6ffentlich-rechtlichen Channel 4, derart
anschlussfihig?

77 Porksen2018:S.34.
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Die Viralitit und memetische Ausschlachtbarkeit des Interviews beruht
wohl primir auf Petersons stoischer Weigerung, Newman irgendwelche Zu-
gestindnisse zu machen und sich durch kritische (durchaus iberspitzt formu-
lierte) Interviewfragen aus der Reserve locken zu lassen. Eine substanzielle
Verteidigung seiner kuriosen Faszination fiir angeblich naturgegebene Do-
minanzhierarchien — auch und gerade zwischen Mann und Frau - lieferte er
in diesem Gesprich keineswegs, was aber auch gar nicht nétig war. Sein dis-
kursiver >Sieg« iber eine Reprasentantin der verhassten liberalen Medien- und
Deutungselite ist in den Augen von tausenden schadenfreudigen YouTube-
Kommentator*innen allein schon dadurch verbiirgt, dass hier einer im Gegen-
wind angeblicher spolitical correctness< mit cooler Standhaftigkeit noch auf sei-
nen provokativsten Standpunkten beharrte und sermonartig reiterierte, er habe
nun einmal alle Fakten auf seiner Seite, ganz im Sinne der >adversary method,
also, wie oben gezeigt, im Sinne eines zugleich kanonisierten, mainstreamkom-
patiblen Kommunikationsmodus und eines im Kern dem trolling verpflichteten
Gestus.

Genau in diese Kerbe schlagen jedenfalls die meisten aus der Interviewsen-
dung hervorgegangenen memes, die — eine typische Trajektorie — aus/pol/und
4chan in den Internetmainstream ibergingen. Basierend auf leicht variierten
templates aus vertikal angeordneten Screenshots legen diese Image Macros Pe-
terson banale, vollig unkontroverse Aussagen in den Mund - in Form von einer
Art Untertiteln — und riicken Newman in die Position der »getriggertens, hyper-
sensiblen, zugleich erfolgreich >getrollten< und durch einen tberlegenen Intel-
lekt >besiegten< Diskutantin. Diese kann sich nur mit irrationalen Provokationen,
mit Ubertreibungen und Liigen behelfen, wihrend der stoische Professor derart
skandal6sen >bad faith< keiner Erwiderung mehr wiirdigt, sondern in den jeweils
die Pointe bildenden reaction shots mit einer Mischung aus Resignation, Uberle-
genheit und Weltschmerz auf die schamlose Kontrahentin blickt (siehe Abb. 39a
und 39b unten):
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Abb. 39a und Abb. 39b: Aus dem Channel 4-Interview abgeleitete Peterson-memes
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Peterson bietet nun ein Paradebeispiel fir genau die Dynamik des trolling, die wir
oben beschrieben haben. Als respektierter >Pundit’® verbindet er meisterhaft sein
Fachwissen oder zumindest die Legitimation, die ihm seine universitire Karriere
verleiht, mit Kompetenzen im Bereich der modernen Medien, ja im Bereich der
Kultur der Digitalitit mit all ihren Facetten. Nur eben diese Beispielhaftigkeit ist
hier von Interesse. Es wird im Folgenden also weniger um die konkreten Inhal-
te gehen, die Peterson artikuliert, als vielmehr um seine exemplarische Position
innerhalb des »signifying system« der Kultur der Digitalitit und um die kom-
munikativen und semiotischen Mechanismen, die diese Position begriinden und
absichern. Und was ist das fiir eine Position? Es ist die Position eines Diskurs-
teilnehmers, der nicht trotz, sondern wegen seiner troll-affinen Rhetorik und
mithin seines konsequent memetischen Gestus sowohl in den diistersten Ecken
des Internets als auch in den Mainstream-Medien Gehor findet — der Myriaden
nerdiger Fans auf Plattformen wie 4chan, Reddit und YouTube gefunden hat, aber
auch Sendezeit auf anerkannten offentlich-rechtlichen Kanilen erhilt und im

78 Vgl.Joffe 2003.
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Feuilleton gemeinhin als respektabel geltender Tageszeitungen zu »eine[m] der
wichtigsten Intellektuellen der Gegenwart«” geadelt wird.

Hier ist nicht der Ort fiir eine fundierte, kulturwissenschaftlich informierte
inhaltliche Kritik an Petersons Wortmeldungen, obwohl auch und gerade eine sol-
che Kritik ein Desiderat darstellt: Schliefilich greift Peterson mit Vorliebe und weit-
gehend unbeleckt von genaueren Kenntnissen der entsprechenden theoretischen
Debatten die kulturwissenschaftlich ausgerichteten humanities als Keimzellen
einer grofangelegten >kulturmarxistischen« Verschworung an.*® Aber was er dabei
erzahlt, ist weder besonders originell noch besonders interessant und insofern we-
niger wichtig als die Art und Weise, wie er es erzihlt — und wen er dabei adressiert:

Peterson is popular partly because he criticizes social justice activists in a way
many people find satisfying, and some of those criticisms have merit. He is popular
partly because he offers adrift young men a sense of heroic purpose, and offers
angry young men rationalizations for their hatreds.®'

Mit Recht fithrt Nathan J. Robinson hier Petersons Beliebtheit nicht auf den Inhalt
seiner Ergiisse zuriick, sondern auf den Trost und die Befriedigung, die ein ganz
bestimmtes Zielpublikum aus ihrem hyperbolischen, pathetischen und polemi-
schen, ihrem durch trolling und memetische Dissemination amplifizierten Stil
zu beziehen vermag. Laurie Penny erfasst die Lage noch klarer: »It is the idea of
Peterson that matters, not Peterson’s actual ideas. He doesn’t have a cohesive phi-
losophy so much as he has an aesthetic«.®>

Diese »aesthetic« interessiert uns hier. Sie macht Peterson allererst zu einem
geeigneten Fallbeispiel fiir die in diesem Kapitel verhandelten Anliegen. Die Per-
formativitit, die Petersons im Mainstream und in den abseitigen Winkeln des
Internets gleichermaflen verankerter (oder kanonisierter) Persona zugrunde
liegt, hat memetische Qualititen, sodass man dem Kanadier durchaus attestie-
ren konnte, eine »objectifying[] transition from person to meme«* durchlaufen

79 So beispielhaft die Neue Ziircher Zeitung: https://[www.nzz.ch/feuilleton/jordan-peterson-der-
bessere-feminist-ld.1491223?reduced=true (14.01.2020).

80 Gute Ansatze zu einer Peterson-Dekonstruktion bieten Penny 2018; Southey 2017; Manne 2018b
und insbesondere Robinson 2018. Sehr aufschlussreich ist aufRerdem der von der YouTuberin
und Kulturwissenschaftlerin Contrapoints (Natalie Wynn) produzierte Video-Essay tiber Peter-
son: Wynn 2018. Vom verschworungstheoretischen Konzept eines subversiven >Kulturmarxis-
mus<war bereits die Rede; siehe hierzu abermals grundsatzlich Woods 2019a.

81 Robinson2018:0.S.

82 Penny2017:0.S.

83 Phillips 2015: S. 119. Dafiir spricht auch, dass Peterson auf www.knowyourmeme.com ein eige-
nes Lemma gewidmet ist — als ware er selbst ein meme (https://knowyourmeme.com/memes/
people/jordan-peterson, 09.10.2020).
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zu haben. Diese Persona kann sozusagen als lebender Beweis fiir eine hier ver-
tretene Leitthese gelten, namentlich die These, dass allein die zuvor als integra-
tiv beschriebene Konzeption des trolling zu erkliren vermag, wie das komplexe
Verhiltnis zwischen der Kultur der Digitalitit und den >dominanten«< Aspekten
des existierenden gesellschaftlichen »signifying system« beschaffen ist — und in
welcher Weise digitalkulturelle Aktivititen geeignet sind, >-dominantes, shegemo-
niale« Interessen zu legitimieren und abzusichern.

Mit Blick auf Petersons populirwissenschaftlichen Weltbestseller 12 Rules
for Life (2018) und seine Auftritte und Interviews lisst sich grob eine erstaun-
lich konsistente tripartite Appellstruktur beschreiben, sodass die sozusagen von
den Rindern in den Mainstream diffundierende Faszinationskraft dieses public
intellectual ein schirferes Profil erhilt. In einem ersten Schritt geht seine Argu-
mentationsdramaturgie fir gewdhnlich von empirisch gesicherten, wenig um-
strittenen Tatsachen aus, die der Psychologe aufgrund seiner wissenschaftlichen
Qualifikationen und seiner Eloquenz auch glaubwiirdig und verstindlich zu ver-
mitteln vermag. So enthilt sein Buch, im Stil eines self-help-Ratgebers gehalten,
jede Menge unkontroverse, unmittelbar einsichtige, im Grunde banale Empfeh-
lungen wie etwa die, dass man grundsitzlich die Wahrheit sagen und sich mit
Menschen umgeben sollte, die es gut mit einem meinen. Und so bestreitet er, um
ein weiteres Beispiel zu nennen, im Fernsehinterview mit Cathy Newman keines-
wegs die Existenz des gender pay gap, sondern formuliert lediglich eine Hypothe-
se tiber die Griinde fiir dessen Existenz, die er, so kontrovers sie auch sein mag,
immerhin mit empirisch fundierten Argumenten stiitzt. Der eigentliche Kniff
folgt erst zweitens im Zuge der eigentlichen Prisentation dieser Meinungen und
Tatsachen, in der performance des professoralen Habitus oder, rhetorisch ausge-
driicke, in elocutio und actio. Auf dieser Analyseebene besteht die Appellstruktur
der Peterson’schen Gedanken gleichsam in der konsequenten Affirmation einer
Norm oder einer Tatsache. Dabei kann dunkel bleiben, welche Handlungsfolgen
sich aus der behaupteten Norm oder Tatsache ergeben (sollten). Oder aber ein
bestehendes Ubel kann relativiert, wenn nicht gar legitimiert werden, indem Pe-
terson es ohne weitere Begriindung auf eine vermeintliche oder wirklich erfolg-
te Abweichung von der behaupteten Norm oder Tatsache zuriickfithrt und ihm
somit eine gewisse Folgerichtigkeit zuspricht. Wenn Peterson etwa im Interview
mit Newman festhilt, dass Frauen im gesellschaftlichen Durchschnitt stirker
zum Personlichkeitsmerkmal der >agreeableness« tendieren als Minner (also zu
Freundlichkeit, Konzilianz etc.), so ist das vorerst nur eine empirisch verifizier-
bare Tatsachenaussage.®* Wenn er dariiber hinaus argumentiert, dass diese Ten-

84 Siehe etwa Weisberg et al. 2011. Die Tatsache, dass dieser Forschungsbeitrag als erstes Google-
Resultat auftaucht, wenn man Petersons entsprechende AufSerung im Newman-Interview zu
verifizieren versucht, sollte nichtals Indikator fiir die Faulheit der Verfasser*innen dieses Buchs
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denz zur >agreeableness< ein Grund dafir sein konnte, dass Frauen in Gehalts-
verhandlungen schlechtere Resultate erzielen als ihre im Durchschnitt forscher,
offensiver agierenden minnlichen Kollegen, so ist das immer noch keine allzu
spektakulire oder schockierende Hypothese, wenngleich sie natiirlich auch nicht
unumstritten ist.* Sie wird aber, wie alles Vorangehende, in einer von professo-
ralem Nimbus getrankten Manier vorgebracht, und das von einem Menschen, der
qua seiner Expertise dazu befugt scheint, zwischen Normalitit und Abnormitit
zu unterscheiden. Und dieser vermeintlich objektive Experte sieht nun keiner-
lei Griinde, an einer gesellschaftlichen Realitit, die Frauen offensichtlich syste-
matisch benachteiligt, irgendetwas zu indern. Andern sollen sich vielmehr die
unter dieser Benachteiligung leidenden Frauen, indem sie ihr Verhalten an die
vermeintlich unumstéfilichen und legitimen Normen anpassen.

Aus seinen weitgehend unkontroversen rhetorischen Eréffnungsmanévern
zieht Peterson also im Akt der elocutio entweder gar keine Schliisse — das heifst, er
lisst einfach ihr Provokationspotenzial wirken, das implizit bleiben darf —, oder
aber er formuliert auf Nachfrage Handlungsempfehlungen, welche die Schuld an
jeglichen Missstinden beim Individuum verorten und die herrschende Ordnung
mit ihren Asymmetrien und Ungleichheiten als naturgegebene und deshalb ver-
meintlich gerechtfertigte Norm setzen. Im Fall des gender pay gap heifdt das dann
etwa, dass Peterson betroffenen Frauen ein professionelles >assertiveness trai-
ning« empfiehlt; eine Dienstleistung, die man zufilligerweise bei Fachleuten wie
ihm fir gutes Geld in Anspruch nehmen kann. Ob nicht auch eine Gesellschafts-
und Wirtschaftsordnung denkbar wire, die sagreeableness« stirker valorisiert als
das womdglich gar nicht so produktive und effiziente Dominanzgehabe, ob nicht
alle, also auch Manner oder als mannlich gelesene Personen unter vergeschlecht-
lichten Rollenerwartungen leiden und ob bei der Beseitigung von Ungerechtig-
keiten nicht ohnehin die Gemeinschaft oder ihre demokratisch legitimierten
Institutionen in die Pflicht genommen werden sollten statt das zum Einzelkdmp-
fertum verdammte Individuum — diese Fragen stellt er nicht einmal. Was ist, ist
qua seiner Existenz auch moralisch legitim und wiitnschenswert.*

dienen, sondern die Funktionsweise von Petersons >Poetologie« veranschaulichen: Am Anfang
seiner Auerungen stehen in aller Regel unkontroverse, gesicherte, leicht zu bestatigende und
kaum zu widerlegende Positionsbeziige. Problematisch werden seine Schriften und Auerun-
gen erst, wie im FlieRtext ausgefiihrt, im rhetorischen Vollzug, also in der Art und Weise, wie
diese Tatsachen vorgebracht werden und was aus ihnen abgeleitet wird — oder eben gerade
nichtabgeleitet wird.

85 Siehe hierzu etwa https://www.thecut.com/2019/03/women-do-ask-money-work-salary-raise.
html (30.07.2020).

86 Auf diese basale Volte von Petersons Denken macht auch die Philosophin Kate Manne in ihrer
Rezension von 12 Rules for Life aufmerksam: »Critiquing [...] hierarchical structures and finding,
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Spitestens hier, bei dieser Operationalisierung seiner wissenschaftlichen cre-
dentials und seines rhetorischen Geschicks, wird Peterson unredlich, und spites-
tens hier manifestiert sich die Sprengkraft seiner Positionen. Er ist im Grunde
eine wandelnde is-ought-fallacy respektive eine Personifikation von Hume’s Law:
Immer wieder schliefdt er von einem Sein auf ein Sollen, von mehr oder weniger
objektiven Beschreibungen der Realitit auf normative Bestimmungen der Realitit
— oder er lisst, noch eleganter, seine Aussagen iiber Ist-Zustinde einfach stehen
und tiberlisst es seiner Zuhorerschaft, die is-ought-fallacy zu begehen, den unzu-
lassigen, aber verfithrerisch-gemiitlichen Schluss vom Sein aufs Sollen zu ziehen.
Insofern ist es nicht verwunderlich, dass Peterson in seiner Debatte mit Newman
und anderwirts oft wie der >Sieger« wirkt. Wer iiberzeugend, distanziert und rhe-
torisch geschickt darlegen kann, dass ihm die Kritikpunkte des Gesprachspart-
ners schlicht egal sind, gibt sich das Ansehen eines souverinen Zeitgenossen, der,
au-dessus de la mélée, die Welt einfach so sieht und nimmt, wie sie >ist«. Dass er
besagte Kritikpunkte damit keineswegs widerlegt oder entkriftet hat, fallt unter
dem Eindruck von so viel Coolness vielleicht gar nicht auf. Die misogynen Impli-
kationen der Ist-Zustinde, auf die sich Peterson bezieht und fiir deren Giiltigkeit
er einsteht, miissen dabei gar nicht explizit genannt werden, sondern diirfen je-
des Gesprich als implizite Vorannahmen, als vermeintlich neutrale, axiomatische
Komponenten einer angeblich objektiven Realititsbeschreibung vorstrukturieren.
Peterson operiert hier also insgesamt sozusagen in Analogie zu jenem Diskrimi-
nierungsparadigma, das Stuart Hall als »inferential racism« bezeichnete: Im
Gegensatz zum expliziten »overt racism« umfasst jener »inferential racism« die

apparently naturalized representations of events and situations relating to race,
whether>factual or>fictional, which have racist premises and propositions inscri-
bed in them as a set of unquestioned assumptions. These enable racist statements to

be formulated without ever bringing into awareness the racist predicates on which

the statements are grounded.®’

Man ersetze »race« durch >gender< und »racist« durch >misogynist« oder >sexist«
und man wird eine akkurate Beschreibung von Petersons modus operandi erhalten,
weshalb man fiir diesen in Anlehnung an Hall den Begriff inferential misogyny<
oder auch inferential sexism<® geltend machen kénnte.

when possible, a way to live outside of them in more co-operative ways are obvious alternatives
for human beings about which Peterson says little« (Manne 2018b: 0. S.).

87 Hall1981:S.36.

88 Ob in Bezug auf eine gegebene Kommunikationssituation von >inferential sexism« oder »infe-
rential misogyny«zu sprechen wire, ist abhingig vom jeweiligen pragmatischen AufRerungszu-
sammenhang und von der Perspektive und Position der Rezipientin, getreu der von Kate Manne

Al
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Angesichts von Petersons Penchant fiir Verletzungen von Hume’s Law, durch
die er sich in>inferential sexism/misogyny« ergehen kann, ist es somit keineswegs
verwunderlich, dass er beispielsweise den gender pay gap fir eine vollkommen
akzeptable, nicht einmal diskussionswiirdige Tatsache hilt: Es gibt ihn, weil
Frauen im Durchschnitt nicht »assertives, nicht genug durchsetzungsstark sind,
und das heifdt dann, dass die Welt wohl so sein soll. Begriindungspflichtig ist
aus dieser Sicht nicht die Aufrechterhaltung eines ungerechten Zustands, die
Perpetuierung einer Ungleichheit. Deren Vorhandensein ist Teil eines »set of un-
questioned assumptions«, einer »naturalized representation« von Weiblichkeit, die
man(n) evozieren darf, ohne dass ihre sexistischen Pramissen tiberhaupt »into
awareness« geraten. Begriindungspflichtig wird aus Petersons durch Hume’s Law
und »inferential sexism/misogyny« informierter Position im Gegenteil jede eman-
zipatorische Haltung, die nicht bereit ist, im schon Gegebenen, im Sein, auch eine
Norm, ein Sollen, impliziert zu sehen. Eine solche Umkehr der eigentlich erwart-
baren argumentativen Bringschuld ist natiirlich attraktiv fiir ein Publikum, das
von den bestehenden gesellschaftlichen Zustinden profitiert.*

vorgelegten Unterscheidung zwischen Sexismus und Misogynie: »| propose taking sexism to be
the branch of patriarchal ideology that justifies and rationalizes a patriarchal social order, and
misogyny as the system that polices and enforces its governing norms and expectations. So se-
xism is scientific; misogyny is moralistic.« (Manne 2018a: S. 20; Hervorhebungen im Original)
Will man also den pseudowissenschaftlichen, auf die Naturalisierung von Ungleichheit abzie-
lenden Impetus von Petersons Aussagen betonen, muss man von»inferential sexism<sprechen.
Betrachtet man dagegen den konkreten kommunikativen Zusammenhang, in dem diese Aufle-
rungen getétigt werden — zum Beispiel gegeniiber der eine traditionell mdnnlich konnotierte
»diskursmachtige¢, namlich eine Gatekeeper-Position besetzenden Journalistin Cathy Newman
—, springt die ihnen eignende sinferential misogyny«ins Auge, also der Versuch, ménnliche Su-
prematie angesichts einer durch eine Frau vertretenen Gegenposition zu affirmieren bezie-
hungsweise zu restituieren.

89 Diesen spezifischen Appell von Petersons Ratgeberprosa hat Manne als Erste luzide benannt:
»Peterson’s advice is primarily directed towards, and has resonated with, a very particular au-
dience: those predominantly white, straight, cis, and otherwise privileged men who fear being
surpassed by their historical subordinates — people of colour and white women, among others

— and losing their loyal service. [..] Peterson’s 12 Rules For Life is a fast-acting, short-term anal-
gesic that will make many of his readers feel better temporarily, while failing to address their
underlying problem. On the contrary, the book often fuels the very sense of entitled need which,
when it goes unsatisfied, causes such pain and outrage. Peterson might have done a good thing
by reaching and trying to talk young white men out of their unwarranted resentment, which is
the predictable result of social norms changing for the better and the fairer. Some historically
subordinate group members can sometimes now compete with and defeat the historically do-
minant person, who may subsequently have to master the art of losing gracefully. This might
have been said with the candour, and sometimes ruthlessness, which Peterson clearly prides
himself on being capable of elsewhere. Unfortunately, when it comes to this morally important
battle, Peterson shrinks from conflict, and thereby avoids provoking — or improving — his rea-
ders« (Manne 2018b: 0. S.).
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Die auf maximale Reaktionsbereitschaft fragiler (zumeist minnlicher) Egos
getrimmte Appellstruktur von Petersons Duktus ist schliefSlich perfekt, wenn der
Kanadier seine Ergiisse in einem dritten Schritt auch noch mit einem Potpourri
kulturpessimistischer Versatzstiicke aus den letzten circa 150 Jahren anreichert,
mit Topoi und Denkfiguren, die sich so oder dhnlich schon bei Denkern und Auto-
ren finden, deren Frauenverachtung zumindest im Modus der indirekten Bezug-
nahme ebenfalls >inferential bleiben kann, weil sie ja nicht mitzitiert zu werden
braucht. Das so entstehende diskursive Gemisch ist widerspriichlich, kaum ver-
standlich oder wenigstens polysemisch® — und explosiv: »panting with moralistic
propaganda, but exuding a disingenuous appeal to the scientific method«.”

Nun ist Peterson natiirlich nicht der einzige konservative Intellektuelle, der
seine Expertise und sein ganzes rhetorisches Arsenal in den Dienst der Zementie-
rung des Status quo und der Rechtfertigung von Dominanzstrukturen stellt. Er
ist aber in singulirer Weise beispielhaft fiir die Uberginglichkeit von Memesis und
Mainstream, von >Kultur der Digitalitit« und Kanonizitit. Denn Peterson geriert
sich einerseits als eine Art Edel-troll: Dafiir sprechen seine konsequente Mobilisie-
rung der »adversary method« und seine Maximierung der eigenen Reichweite mit-
tels unermiidlicher autoreferenzieller Replikation, also mittels memetisch repli-
zierbarer Bildlichkeiten®® und Schlagworte in Streams, Videos, Tweets, Podcasts
etc. Man ginge nicht zu weit, wenn man ihm attestierte, dass er gerade qua der
Digitalkulturtechnik des trolling seine riesige memetische Strahlkraft entfaltet.”
Dennoch darf Peterson andererseits, wie gezeigt, unwidersprochen als mafigeb-
licher public intellectual gehandelt werden, zumal er es versteht, die problema-
tischsten Seiten seiner Ideologie im Bereich des sinferential, des Impliziten, zu

90 Robinson 2018: 0. S. zeigt zum Beispiel im Detail auf, dass Peterson eine Vorliebe fiir Schopen-
hauers 36. troll-Kunstgriff zu hegen scheint, also fir die Technik, den Gesprachsgegner mit be-
sonders komplizierten, fremdwortgesittigten und inkoharenten Formulierungen zu verwirren

—die so resultierende Deutungsoffenheit maximiert das wirkungsasthetische Potenzial seiner
AuRerungen und verstarkt seinen Nimbus als >Intellektuellerc »[H]is vacuous words are a kind
of Rorschach test onto which countless interpretations can be projected. [..] Obscurantism is
more than a desperate attempt to feign novelty, though. It’s also a tactic for badgering readers
into deference to the writer’s authority.« (Robinson 2018: 0. S.).

9

92 Als besonders fruchtbar erwies sich in dieser Hinsicht Petersons Vergleich zwischen Dominanz-

a

Penny 2017: 0. S.

hierarchien unter Hummern und Menschen, gekoppelt an die vulgirevolutionsbiologische
Empfehlung, sich doch den Hummer zum Vorbild zu nehmen. Eine einfache Google-Bildersu-
che offenbart eine Vielzahl von Peterson-Hummer-memes. Mehr zum memetischen Potenzial
von Petersons Prosa und Persona: Weller 2018.

93 Die schon mehrfach erwahnte Datenbank knowyourmeme.com gibt Aufschluss iiber die quan-
titativ beeindruckende memetische Anschlussfahigkeit und Inspirationskraft von Petersons
Persona — siehe hierzu das oben schon verlinkte Peterson-Lemma unter https://knowyourme-
me.com/memes/people/jordan-peterson (09.10.2020).


http://www.knowyourmeme.com
https://knowyourmeme.com/memes/people/jordan-peterson
https://knowyourmeme.com/memes/people/jordan-peterson
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belassen. Auch wenn Peterson also zweifelsohne in der Kultur der Digitalitit, der
Kultur von Memesis und trolling zu Hause ist, ja ein Produkt dieser Kultur ist (sei-
nen Status als Galionsfigur der Rechten erlangte er durch virale Youtube-Videos),
werden seine Meinungen durch die Presse kanonisiert, das heif’t, ihnen wird zu-
gestanden, dass sie »prignante Formen von Wissen, dsthetische Normen, Moral-
vorstellungen und Verhaltensregeln kodieren«.”* Er kann ein Kiinder unangeneh-
mer, vermeintlich marginalisierter Wahrheiten sein, der angeblich fiirchten muss,
von Agenten einer oppressivenlinken< Hegemonie und einer »politisch korrektenc
Sprachpolizei mundtot gemacht zu werden — und gleichzeitig einer »der wichtigs-
ten Intellektuellen der Gegenwart«, der mit der Welt, wie sie ist, ganz zufrieden
sein darf, zumal ihm der Status quo seine Privilegien als weifder, heterosexueller
Mann sichert und er nach seinem coming out als Neoreaktiondr in besonders guten
Zeiten monatlich 80.000 US-Dollar an Spenden einnahm.*

Die grundlegende Kompatibilitit von Digitalkultur und >kanonisiertemx«
Mainstream ist damit einmal mehr erwiesen — und die gesicherte Tatsache, dass
verschiedene gesellschaftliche Gruppen unterschiedliche »Kanones«* pflegen,
erlaubt es uns zudem, die Kontroversen um Figuren wie Peterson als Phinomene
einer Kanonkonkurrenz zu begreifen. Wenn in dieser agonalen Gemengelage ein
liberaler, emanzipatorischer Meinungskanon seine Giiltigkeit behalten soll, ist es
eminent wichtig, Phinomene wie Peterson ernst zu nehmen und sich nicht der
trostlichen Illusion einer impermeablen Membran zwischen den troll-Zonen des
Internets und den Instanzen der >Kanonisierungs, der Codierung und Konstituie-
rung von Wissen, Moral und Normativitit hinzugeben.

Dass von einer solchen Membran nicht (mehr?) die Rede sein kann, lisst sich
anschaulich am Umgang des Schweizer paper of record, der Neuen Ziircher Zeitung,
mit Peterson zeigen. Dort rechnete etwa der Kolumnist Milosz Matuschek im
April 2019 den kanadischen Professor — nota bene einen Leugner des anthropo-
genen Klimawandels,” einen paranoid raunenden Verteidiger des »masculine
spirit«®® (was immer das sein soll) gegen nebuldse feministische Anfechtungen,
einen Anhinger der Verschworungstheorie von den kommunistisch beziehungs-

94 Winko 2003:S.597.

95 Siehe https://www.theguardian.com/technology/2018/may/14/patreon-rise-jordan-petersono
nline-membership (17.01.2020). Inzwischen ist Peterson nicht mehr auf der Crowdfundingplatt-
form Patreon aktiv.

96 Winko 2003:S.597.

97 Siehe https://www.theguardian.com/education/2019/mar/20/cambridge-university-rescindsjo
rdan-peterson-invitation (15.09.2021).

98 https://www.nytimes.com/2018/05/18/style/jordan-peterson-12-rules-for-life.html (10.12.2020).


https://www.theguardian.com/technology/2018/may/14/patreon-rise-jordan-peterson-online-membership
https://www.theguardian.com/technology/2018/may/14/patreon-rise-jordan-peterson-online-membership
https://www.theguardian.com/education/2019/mar/20/cambridge-university-rescinds-jordan-peterson-invitation
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weise >kulturmarxistisch« unterwanderten >cultural studies<” — diesen Professor
also rechnete Matuschek zu einem »Bollwerk kritischer Intellektueller«, die sich
gegen die Machtanspriiche anmafiender Linksliberaler wehren und »freiheitli-
che[] Standards«'*° verteidigen. Petersons Kritiker bezeichnet Matuschek dabei
schlankerhand als »Kulturmarxisten,'® unter Verwendung also eines bei der alt-
right und der deutschsprachigen Neuen Rechten beliebten, beispielsweise auch
im >Manifest< eines bekannten norwegischen Terroristen prominent figurieren-
den verschworungstheoretischen Labels.®® Dieses Schlagwort diirfte keine seris-
se Redaktion, kein seriéses Lektorat passieren, zum einen wegen seiner proble-
matischen politischen Besetztheit, zum anderen und damit zusammenhingend
wegen seiner primiren Funktion als >Feindbegriff< im Sinne Reinhart Kosellecks:
Es handelt sich beim >Kulturmarxismus< um einen Terminus, der keinen anderen
Zweck hat als die perlokutionire Erzeugung von Hass und Feindschaft durch die
Instrumentalisierung »semantische[r] Opposition[en]«.!”® Wenn also die seit fast
drei Jahrzehnten von der extremen Rechten beackerte, im Kern »antisemitische
Verschworungserzihlung«’® iiber die zersetzenden Aktivititen der >Kulturmar-
xisten< ungeschiitzt, unironisch und ungefiltert in einer wenigstens ihrer Repu-
tation nach seridsen, einer >kanonischen< und >kanonisierenden< Tageszeitung
herumgeistert, dann zeugt das von einem diskursiven Dammbruch.

Dieser Befund ist reprisentativ fiir jene Makro-Trendlinie, durch die sich ge-
maf dem Politologen Cas Mudde rechtsextreme Tendenzen seit etwa dem Jahr
2000 von fritheren entsprechenden Bestrebungen unterscheiden. Neu und be-
sorgniserregend ist fiir Mudde nicht irgendeine inhaltliche Innovation rechts-
extremer Diskursteilnehmer, sondern in erster Linie die Ausweitung des Sag-
barkeitsspektrums, des Meinungskorridors — das in vollem Gang befindliche
»mainstreaming of the far right«.”” Zu den Werkzeugen, mit denen dieser Pro-

99 Siehe etwa https://www.theepochtimes.com/jordan-peterson-explains-how-communism-came-
under-the-guise-of-identity-politics_2259668.html (10.12.2020).

100 Siehe Matuschek 2019:0.S.

101 Ebd.:0.S.

102 Siehe zu den US-amerikanischen Wurzeln dieser antisemitischen Verschwoérungsideologie
und ihrer Popularitit bei neurechten Stromungen abermals Woods 2019a und 2019b.

103 Koselleck1993:S. 282.

104 Quentund Rathje 2019: S.171. Dieser Aspekt schwingt in den diversen Evokationen des>Kultur-
marxismus< bald mehr, bald weniger deutlich mit, ist aber konstitutiv fir seine >feindbegriff-
lichecSemantik und immer zumindest als Hintergrundrauschen prasent, wenn dieskulturmar-
xistische« Zerstorung »des Westens< konsequent jidischen Denkern wie Lukacs, Horkheimer,
Adorno oder Walter Benjamin angelastet wird. Eine offen und stringent antisemitische Ver-
wendung des Schlagworts findet sich etwa im bereits erwahnten terroristischen >Manifests,
siehe hierzuebd.: S.171ff.

105 Mudde 2019:S. 20.


https://www.theepochtimes.com/jordan-peterson-explains-how-communism-came-under-the-guise-of-identity-politics_2259668.html
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zess bewusst oder unbewusst vorangetrieben wird, zihlen nun eben, wie das vor-
liegende Buch an vielen Beispielen zu zeigen versucht, immer auch digitalkultu-
relle Bedeutungstriger und Inhalte, und ganz besonders memes.’* Ein weiterer
Mainstreamingeffekt im Sinne Muddes ist, wiederum am Beispiel der Neuen Ziir-
cher Zeitung, in der Berichterstattung iiber die medial schamlos ausgeschlachtete
Debatte zwischen Peterson und Slavoj ZiZek zu beobachten, die im April 2019 in
Toronto stattfand. Das Gesprach zwischen dem slowenischen Intellektuellen und
dem klinischen Psychologen aus Kanada wurde im framing der Neuen Ziircher Zei-
tung kurzerhand zum »Philosophenduell«, zum Clash zweier »Philosophen«, zum
veritablen »Philosophieseminar«.”” Handstreichartig wird hier der adversary
method«troll Peterson, der zwar ein Meister der memetischen Selbstinszenie-
rung ist, in der Fachwissenschaft der Philosophie aber allenfalls dilettiert, zum
ebenbiirtigen Gegner eines — was immer man sonst von ihm halten mag - pro-
movierten Philosophen. Diese paradigmatischen Beispiele fir die unkritische
Faszination, mit der das Feuilleton dem Phinomen Peterson begegnet, belegen
in wiinschbarer Deutlichkeit, dass sich die folkloristisch-memetischen Struktur-
elemente des >dynamism« (des aufsehenerregenden Tabubruchs) und des >con-
servatisme« (des Beharrens auf Traditionen, Werten und althergebrachten Rollen
und Hierarchien) ohne Weiteres innerhalb einer wirkungsmaichtigen 6ffentlichen
Persona in Einklang bringen lassen.

Fiir die Logik der Kanonisierung memetischer, digitalkultureller Formen und
Inhalte - fiir die GesetzmifRigkeit ihres Aufstiegs aus den Niederungen der Chans
in die Spalten der NZZ — hat Porksen im Zusammenhang mit dem Problem der
Fake News den anschaulichen Begriff der »Informationswische« gepragt. In die-
sem Begriff biindeln sich sozusagen die Erkenntnisse aus den zuvor erwahnten
Forschungen von Zannettou et al. (vgl. Kapitel 5.1):

106 Siehe zum eminent memetisch grundierten Prozess dieses >mainstreaming« Goerzen 2017: 0.
S.; Hervorhebungen im Original: »Hier ein Wort zur>Neuigkeitc Faschistische und rassistische
Ideen sind mit Sicherheit nicht neu. Doch diese Ideen wurden wie ein lahmer Konsumartikel,
der mit WiFi-Empfang und einer zeitgendssischen Politur aufgepeppt wird, durch die zeitge-
nossische Rechte so neu verpackt und umgelabelt, dass sie ganz besonders neuartig erschei-
nen. Medien-Gatekeeper wiederum haben sich auf die Meme der Rechten gestiirzt und sie
ihrem jeweiligen Publikum sogar erklart (und damit ganz freiwillig einen Teil der memeti-
schen Arbeit lbernommen). [..] Dadurch erhielten aufgrund der zéhen Eigenschaften der Me-
metik rechtsextreme Vorstellungen ber Rasse, Geschlecht und nationale Grenzen Sendezeit

—wobei alle Versuche der etablierten Autoritaten, sie angemessen zu fassen und zu entlarven,
diese Ideen nur weiter verbreiteten und ihre memetische Wirkung in immer mehr Képfen ab-
laden [..]«

107 https://www.nzz.ch/feuilleton/iek-ich-wollte-sie-irritierslavoj-iek-und-jordan-peterson-
haben-sich-in-toronto-duellierten-peterson-das-haben-sie-geschafft-1d.1476563 (24.01.2020).
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[Mit>Informationswiasched ist gemeint, dass im leichtgingigen Prozess des Kopie-
rens, des wechselseitigen Zitierens und Verlinkens auch komplett unseritse Be-
hauptungen schrittweise aufgewertet werden und von bestenfalls randstédndigen

Medien aus in die Mitte und die Breite der Gesellschaft diffundieren kénnen, weil

zunehmend unklar wird, aus welchen seltsamen Kanilen und zweifelhaften Quel-
len die Urbotschaft eigentlich stammt %

Der »leichtgingige Prozess des Kopierens«, »Zitierens« und »Verlinkens« ist cha-
rakteristisch fir das Prinzip der memetischen Replikation. Es ist also seinerseits
geeignet, die memetisch verbreiteten Bildlichkeiten und Informationen saufzu-
wertens, indem es sie auch »in die Mitte und die Breite der Gesellschaft diffun-
dier[tl«. Das Beispiel Peterson belegt somit die im ersten Teil dieses Kapitels gedu-
Rerte kultursemiotische Befiirchtung: Die Praktik der Memesis hat ihre Unschuld
nicht verloren, sie hatte sie nie. Wo immer Informationen und Bedeutungen er-
zeugt und disseminiert werden, stellt sich die Frage der Legitimitit, der Kanoni-
zitit, der Normkonformitit, und die Antwort auf diese Frage kann immer auch
zu Gunsten der herrschenden Ordnung ausfallen. So vermag die virale Faszina-
tionskraft eines konservativen kanadischen Professors die meme-Produktion in
den obskursten Regionen des Internets anzutreiben und gleichzeitig die Edelfe-
dern respektabler Feuilletonredaktionen in Andacht zu versetzen. Die konkreten
Bildlichkeiten und Aussagen variieren, aber es besteht in jedem Fall die Gefahr,
dass dubiose Positionen durch memetische Replikationsrhetorik und einen dem
trolling verwandten agonalen Duktus ein >smainstreaming« erfahren — und so das
Ressentiment >reingewaschen«< wird, das alledem zugrunde liegt, im Falle Peter-
sons ebeninferential sexism/misogyny« und generell jenes distinkt minnlich und
weif$ konnotierte Affektkonglomerat, das Michael Kimmel als »aggrieved entitle-
ment«’® bezeichnet hat.

Am Beispiel Peterson erweist sich auch endgiiltig die oben beklagte Insuffi-
zienz >klassischer« trolling-Konzeptionen, die solche Figuren als memetisch ge-
wiefte Storer >normaler« diskursiver Prozesse klassifizieren. Trolls lassen sich im
Licht der hier vorgebrachten Uberlegungen und des Fallbeispiels Peterson nicht
linger als Akteure begreifen, die irgendeine Form von »identity deception« betrei-
ben. Ja, sie sind destruktiv eingestellte, sich diverser humoristischer, rhetorischer
und in erster Linie memetischer Praktiken bedienende Diskursteilnehmer, aber
die Logik ihres kommunikativen Handelns konstituiert sich nicht aufierhalb »nor-

108 Porksen 2018:S. 36.

109 Siehe Kimmel 2013: S. 32: »aggrieved entitlement — that sense that >wes, the rightful heirs of
America’s bounty, have had what is rightfully >ours< taken away from us by >thems, faceless,
feckless government bureaucrats, and given to sthems, undeserving minorities, immigrants,
women, gays, and their ilk.«
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maler Diskussionsabliufe«. Vielmehr werden die trolls von genau jenem Main-
stream mit hervorgebracht, von dem sie sich abzugrenzen eben nur scheinen und
als dessen wertvolle Stiitzen sie sich wider Erwarten erweisen konnen. Deshalb
soll hier die von Matt Goerzen vorgeschlagene trolling-Definition starkgemacht
werden, der gemif trolling

die Praxis [ist], durch das Provozieren von peinlichen, oftmals kompromittieren-
den Reaktionen [..] zu Lulz (eine Uberschreitende Form des Schadenfreude-arti-
gen Humors) zu kommen. [..] Bei dieser Aktivitat erwiesen sich Internetmeme
—sei es als Baits, Shibboleths oder iterative Archive, in denen die Lulz fiir die Nach-

welt aufbewahrt werden konnten —als besonders geeignete Techne."

In dieser Definition wird trolling als memetische Kulturtechnik begriffen, ohne
dass eine letztlich unhaltbare Frontstellung zwischen trolls und Mehrheitsgesell-
schaft affirmiert wiirde, denn eben und immer wieder: »trolls< actions are imbri-
cated in the same cultural systems that constitute the norm - a point that casts
as much aspersion on the systems themselves as it does on the trolls who har-
ness and exploit them«."™ Im meme-affinen troll tritt uns kein“e Aufierirdische*r,
kein*e Fremde®r, kein*e >andere*r« entgegen, sondern immer nur die zur Kennt-
lichkeit entstellte Logik unseres eigenen kulturellen Kanons. Wenn der ¢roll ein
sFeind« ist, dann ausschliefllich im engen Sinn, den Carl Schmitt diesem Begriff
gibt: Er ist »unsere eigene Frage als Gestalt«."? Das Fallbeispiel Peterson zeigt an-
schaulich, dass und in welcher Weise Interferenzen und Interdependenzen das
Verhiltnis zwischen der Kultur der Digitalitit und der Politik, zwischen Margi-
nalitit und Mainstream pragen — und dass in ebendiesem Mainstream das >Digi-
tale¢, das Nerdige, die Rhetorik und die memetischen Replikationsstrategien des
trolling lingst zu Machtfaktoren geworden sind, die auch und gerade zu Gunsten
reaktionirer Interessen ausgemiinzt werden.

6.3 Fallstudie und Synthese: Die dichtende Worddatei.
Memetische Autorschaft als kreativitatspsychologische Strategie

Ahnliche Befunde, allerdings mit harmlosen Implikationen, legt unser zweites
Fallbeispiel nahe, das nun nicht die politische Adaptierbarkeit memetischer
Phinomene vor Augen fithrt. Vielmehr soll es belegen, dass auch die Asthetik der
memetischen Replikation lingst kanonisiert worden ist. Dieses letzte Fallbeispiel

110 Goerzen2017:0.S.
111 Phillips 2015: S.115.
112 Schmitt1963:S. 87.



6. Kanonisierung

fihrt am weitesten weg vom sklassischen< meme, von der humorvollen Kombina-
tion von Medien wie Bild und Text im Raum des Digitalen. Wihrend Peterson, der
sich memetischer Techniken bedient, noch selber zum Sujet zahlreicher konkre-
ter memes wurde, steht nun vollends die Memesis als Kulturtechnik im Zentrum
— als Kulturtechnik mit einer >kanonisierten< Asthetik, die »prignante Formen von
Wissen« und »dsthetische Normen« zu transportieren vermag.

Dieser Beleg findet sich im von Angelika Klammer erarbeiteten, aber unter
Clemens J. Setz’ Namen publizierten Buch Bot. Gesprich ohne Autor (2018). Die-
ser Text ist auch unbeschadet seiner memetischen Qualititen paradigmatisch
fur eine der >Kultur der Digitalitit« adiquate Produktionsidsthetik. Konzipiert
war Bot zunichst als »eine Art Gesprachsband«,™ als konventionelles Interview
in Buchlidnge, das Setz mit Klammer fithren sollte. Allerdings stellte sich schnell
heraus, dass mit den »transkribierten Antworten« des Autors »wenig anzufangen
war«.™ Statt das Projekt »ab[zu]brechen«, stellte Setz seiner Gesprichspartne-
rin daraufhin seine »Journale, eine »elendslange[] Worddatei«, zur Verfiigung:
So wurde »anstatt des verstockt dahinplaudernden Autors einfach diese Datei
[..] befrag[t] [..], als wire das Worddokument ein lebender Gesprichspartner«.'
Klammer »stellte also ihre vorbereiteten Fragen und suchte in der Datei nach Ant-
worteng, scrollte aber auch zuweilen »nach dem Zufallsprinzip auf eine beliebige
Seite« — so entstand ein »in gewissem Sinne[] postumes« Buch, in dem »der Autor
selbst fehlt«'" oder jedenfalls zu fehlen scheint.

In Bot ist somit nicht nur der sTod des Autors«< zur in noch nie dagewesener
Deutlichkeit spiirbaren Tatsache geworden. Das Buch vollzieht zusitzlich an-
scheinend eine Substitution des gestaltenden Akts durch die Autopoiesis algo-

rithmisch »kombinierbaren«’

Rohmaterials und damit eine Verabschiedung
tradierter Vorstellungen von Originalitit. Schliefilich gilt, um nochmals Stal-
der zu zitieren: »Referentielle Verfahren haben keinen Anfang und kein Ende«.
Neben vielen anderen digitalkulturellen Strategien erprobt Bot genau das: Ein
literarisches Schreibverfahren ohne klar determinierten Anfang und ohne klar
determiniertes Ende, das man mit einer Mdbiusschleife vergleichen und, wie
gleich genauer zu zeigen sein wird, als smemetisch« bezeichnen kénnte. Da die
Autorinstanz mattgesetzt ist, situiert sich dieses Schreibverfahren auflerdem
zumindest auf den ersten Blick jenseits der Kategorien von Originalitit, Inspi-
ration, Autorschaft, Kreativitit und wie die seit der >Geniedsthetike des 18. Jahr-
hunderts sattsam bekannten dsthetischen Parameter alle heiffen mogen. Im glei-

113 Setz2018:S.9.
114 Ebd.

115 Ebd.:S.10.
116 Ebd.:S.10f.
117 Ebd.:S.11.
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chen Zug und in einem paradox anmutenden Mangver aber beansprucht der Text
doch auch die >Kanonisierung« dieses neuartigen Schreibverfahrens, da er es in
Rezeptionszusammenhinge und kulturelle Doméinen einschwirzt, in denen alle
diese vermeintlich obsoleten Parameter durchaus noch Geltung beanspruchen
(Bot erschien beim renommierten Suhrkamp-Verlag und wurde in zahlreichen
respektablen Feuilletons besprochen). Und: Erméglicht wird diese eben nur ver-
meintliche Autopoiesis erst durch die von einer dienstbaren weiblichen Co-Auto-
rin vollzogenen Gestaltungsakte — die Suggestion einer entkorperlichten, »algo-
rithmischen< Autorschaft ist also um den Preis einer durchaus problematischen
Eskamotierung weiblicher Autorschaft erkauft.

Das alles lasst sich an einer exemplarischen Passage zu Beginn des Gesprichs
ohne Autor festmachen. Auf die Interviewfrage, »[wlas« man sich »von der Lite-
ratur abschauen« kénne, findet Klammer in Clemens Setz’ Word-Datei eine Ant-
wort, die es wert ist, hier ausgiebig zitiert zu werden:

Wolfseule twitterte einen Gedichtbandtitel, Ich bin ein Bauer und mein Feld brennt.
Das ladt sehr zum Ubernehmen und Weiterdichten ein:

Ich bin ein Vatikan und mein Papst brennt.

[.]

Ich bin ein Plattenladen und mein Jazz brennt.

[.]

Ich bin ein Kalender und mein Mai brennt.

Ich bin ein Zahnarzt und meine Schi-Alpin-Poster iiberall an jeder Wand brennen.
[.]

Ich bin ein Salzburg und mein Ménchsberg brennt.

[.]

Ich bin ein Geld und meine Kaufkraft brennt.

[.]

Ich bin eine Kirche und mein Chor brennt.

[.]

Ich bin eine Luther-Bibel und mein Hiob brennt.

[.]

Ich bin eine Wolfseule und mein Twittergenie brennt."®

Die regelhafte, komisierende und mutierende Replikation einer erkennbar blei-
benden Quelle — des von der Userin >Wolfseule« getwitterten Titels eines Gedicht-
bands von Halldér Laxness Haldérsson (der allerdings nicht namentlich genannt
wird) — in potenziell unzahligen Variationen: Das ist, wie Ségoléne Colin als Ers-
te bemerkt hat, die Asthetik der Memesis, die von Setz allerdings mit einem be-

118 Ebd.: S.14f.
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merkenswerten twist aktualisiert wird. Hier tauchen niamlich »in einem Buch,
in einem Medium der Gutenberg-Galaxis, Elemente der Kultur der Digitalitit,
Meme,« auf, es wird also »ein Phinomen der Kultur der Digitalitit in ein Medium
der Gutenberg-Galaxis [...] ibertragen.«'*

Alle Elemente der Memesis und der Kultur der Digitalitit sind in Setz’ Anver-
wandlung von Halldérssons Titelei gegeben. Seine Improvisationen sind, ihrer
kommunikativen Situierung nach, replikatorischer Natur, wobei diverse Schat-
tierungen der Referenzialitit, der Bezugnahme auf existierendes kulturelles Roh-
material, den Produktionsprozess durchkreuzen und als de facto gemeinschaft-
lichen ausweisen (am Anfang steht der intertextuelle Verweis auf Halld6rsson, der
seinerseits iiber eine Twitter-Bekanntschaft vermittelt ist und ohnehin nicht vom
Autor selbst, sondern von Angelika Klammer ausgewihlt und aufbereitet wird).
Schliefilich folgen die von Setz formulierten Sitze einer spezifischen Eigenlogik,
die eben nicht mimetisch, sondern memetisch fundiert ist. Sie referieren nicht ab-
bildend auf eine Realitit, auf ein Referenzsystem, das auflerhalb der Sprache be-
ziehungsweise des als meme-Quelle auserkorenen Titels situiert ist; stattdessen
unterliegen die Propositionen einer generativen Struktur, welche die regelhafte
Produktion neuer Beitrige zum kulturellen »signifying system« unter Wahrung
einer (je nach dem Stadium, in dem sich der »joke cycle« befindet) relativ locke-
ren Quellenbindung garantiert. Diesen produktionsisthetischen Mechanismus
kann man mit Fug und Recht als algorithmisch bezeichnen, basiert er doch auf der
Operationalisierung konstant bleibender Handlungs- und Gestaltungsschritte.
Nach dem Vorbild der Quelle gestaltet Setz alle seine memetischen Variationen
als durch Konjunktionen verbundene Satzverbindungen, in denen zwei Elemente
in einem bald wortlichen, bald metaphorischen oder metonymischen Besitzver-
hiltnis zueinander stehen.'*°

Auf den ersten Blick ist hier in nuce jenes poetologische Prinzip realisiert, von
dem Bot iiberhaupt gepragt scheint: Das von Kenneth Goldsmith geprigte Prinzip
des »uncreative writing, also einer mit der conceptual art verwandten Schreib-
weise, welche die Modalititen der Textproduktion aufwertet und die Kategorie
des geschlossenen, kohisiven, originellen und singuldren >Werks«< verabschiedet.

In uncreative writing the idea or concept is the most important aspect of the work.
When an author uses a [sic!] uncreative form of writing, it means that all of the
planning and decisions are made beforehand and the execution is a perfunctory
affair. The idea becomes a machine that makes the text. This kind of writing is not

119 Colin2019:0.S.

120 Colin 2019 unterziehtin ebd.: 0. S. alle memetischen Setz-Satze einem sehr aufschlussreichen,
an Aristoteles’ Kategorienlehre ausgerichteten close reading, um die ihnen zugrundeliegenden
Komisierungsstrategien freizulegen.
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theoretical or illustrative of theories; it is intuitive, it is involved with all types of
mental processes and it is purposeless. It is usually free from the dependence on

the skill of the writer as a craftsman.'”

Auch in Bot herrscht grundsitzlich der Primat des Konzepts — die »idea« eines
sautorlosen Werks, der Ersetzung der kreativ produzierenden und ordnenden In-
stanz durch die Selektions- und Konfigurationstitigkeit von Angelika Klammer —
iiber jegliche tradierte Vorstellung vom >Werk« und vom »Autor«. Die Einschaltung
einer (jedenfalls angeblich) aller auktorialen Kontrolle entzogenen interaktiven
Schlaufe in den Prozess der Textgenese erweist sich als Kunstgriff, der die Ope-
rationalisierung memetischer (replikatorisch variierender) und >epistemisch di-
gitaler« (referenzieller, gemeinschaftlicher und algorithmischer) Verfahren im auf
den ersten Blick >falschen< Medium erlaubt, im Medium des gedruckten Buchs.
Einmal mehr wird deutlich, dass solche Darstellungsmodi gerade nicht fiir »di-
gitale Einheiten« spezifisch sind, wie es etwa Shifmans mehrfach zitierte meme-
Definition statuiert, sondern in alle méglichen, auch in ganz unerwartete mediale
und semantische Zusammenhinge hineinwirken.

Die qua >Befragung« eines Word-Dokuments »>interaktive« Machart von Bot
vollzieht jenen »grundlegenden Wechsel im Konzept des Autors« nach, der ge-
meinhin mit der Einbindung »maschinelle[r] Feedback-Strukturen« in kiinst-
lerische Prozesse assoziiert wird: eben die Entmachtung der Autorinstanz. Die
entsprechende ideengeschichtliche Zisur — Stichwort sTod des Autors«< — fillt zu-
sammen mit einer mediengeschichtlichen Umwilzung. Diese fithrt Angela Kre-
wani auf die Etablierung der Kybernetik ab der Mitte des 20. Jahrhunderts zuriick,
also auf die Emergenz einer neuen »Wissensform, die sich auf kommunizierende

122 erlaubte. Ein Bei-

Systeme [...] bezog« und neuartige »asthetische Experimente«
spiel dafiir, das auch Krewani anfiihrt, ist Gordon Pasks Musicolour System (1953),
eine Maschine, »die einen Feedback Loop (Riickkoppelung) zwischen dem Musi-
ker, dem Tonerzeuger und dem musikalischen Instrument erzeugte, welcher [..]
in Form einer Lichtinstallation an das Umfeld abgegeben wurde«." Zu den Affor-
danzen von Interaktivitit zihlt augenscheinlich das Aufbrechen einst tendenziell

linearer (wenn auch nicht unidirektionaler'*!) Produktions- und Rezeptionska-

121 Goldsmith (0.].): http://ubu.com/papers/kg_ol_goldsmith.html (20.03.2020).

122 Krewani2017:S.78.

123 Ebd.

124 Der Gedanke, dass es einen »Rezeptionsmodus zwischen Beobachtung und Identifikation«
gibt, der fir interaktive Medien wie das Computerspiel typisch sei und im Unterschied zu
traditionellen Medien »beobachtbares identifikatorisches Handeln in medialen Raumen und
Szenarien unter Einbezug des Korpers der Spielenden« voraussetzt, ist weit verbreitet und in-
tuitiv einsichtig, fallt aber hinter die Erkenntnisse der Rezeptionsasthetik zuriick (Krotz 2008:
S.166). Denn selbstverstandlich kommt es auch bei der Lektiire literarischer Texte oder beim
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nile durch die Erzeugung »operative[r] Ketten«,' durch die Algorithmisierung
der Kunst, wenn man so will. Der Punkt ist: Sobald »der Maschine« im Prozess
der Genese kiinstlerischer Werke ein »Spielraumc« »ein[gelriumt« wird, schwin-
det »die Vorherrschaft des autorisierenden Subjekts«;?¢ in die Position des inspi-
rierten, genialen Individuums riickt »der kommunikative [...] Mensch-Maschine-
Austausch«.'” Ein dhnliches Beispiel konnten wir im Kapitel zum memetischen
Humor beobachten: »Send Dunes«-Meme sind von Menschen und von einem
zensierenden Algorithmus geschaffen; besonders >gelungenc sind sie, wenn der
Algorithmus gegriffen und >blockiert« hat, wenn also nicht nur die menschliche
Memproduzent®in als »autorisierende[s] Subjekt« gewirkt, sondern auch der Al-
gorithmus sichtbare Spuren auf der sMemoberfliche« hinterlassen hat.

Das meme wire dann die algorithmisch-konzeptualistische Keimzelle eines
neuartigen >unkreativen« Schreibens, das als referenzielles Verfahren ohne kla-
ren »Anfang«'®® oder jedenfalls ohne auratisierten, gegeniiber seinen Derivaten
aufgewerteten Anfang zu verstehen ist. In diesem Sinne erwiese sich die Produk-
tionsasthetik der Memesis nicht nur, wie bereits ausgreifend gezeigt, als duflerst
kompatibel mit kanonisierten, universell akzeptierten Formen kultureller Ti-
tigkeit: Die Memesis konnte dariiber hinaus eine veritable Befreiung vom Kanon
leisten, von der Verpflichtung auf das Mustergiiltige, >Klassische, Normative. Sie
konnte eine Kreativitit ohne Kreativitit begriinden, eine literarische Produktivi-
tdt ohne den erdriickenden Stempel dessen, was Harold Bloom als anxiety of influ-
ence bezeichnete.

Bloom begreift die ganze Literaturgeschichte als »Konkurrenzmodell[]«,'” in
dem die kiinstlerische Fruchtbarkeit des Nach- und Spitgeborenen, des sephebe,
erst durch die agonale Beziehung zum Vorginger, zum sprecursor¢, ermoglicht

wird, und zwar durch eine produktive Uberformung von dessen Schaffen:*

Poetic Influence [..] always proceeds by a misreading of the prior poet, an act of
creative correction thatis actually and necessarily a misinterpretation. The history
of fruitful poetic influence [..] is a history of anxiety and self-saving caricature, of

Gang ins Kino und ins Theater zu »beobachtbare[m] identifikatorische[m] Handeln in me-
dialen Rdumen und Szenarien«: Kénnte man Kunstwerke vollig passiv als output« rezipieren,
ware jegliche Textexegese hinfillig und gébe es die Philologie als solche nicht. Mehr zu dieser
und verwandten Fragen in Nowotny und Reidy 2017.

125 Krewani2017:S.79.
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128 Stalder2016:S.124.

129 Zumsteg2011:S. 80.

130 Diese Formulierung entstammt mit leichten Anpassungen Reidy 2014: S. 339.
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distortion, of perverse, wilful revisionism without which modern poetry as such
could not exist.™

Bloom beschreibt sechs Strategien, sogenannte »revisionary ratios«,”* mit deren
Hilfe die Einflussangst abgewehrt werden kann. Ein siebtes Verfahren, das der in
der Gutenberg-Galaxis beheimatete Bloom noch gar nicht auf dem Schirm haben
konnte, miisste nun angesichts des in Bot beispielhaft erprobten memetisch-un-
kreativen« Schreibens ebenfalls profiliert werden: Die Durchbrechung der Ein-
flusskette und die Uberwindung der Notwendigkeit, einer tief empfundenen »an-
xiety« mit »wilful revisionism« zu begegnen, dank der Ersetzung von Kreativitit
und Originalitit durch Algorithmizitit und Konzeptorientierung. Wer gar nichts
vollstindig Neues schaffen, sondern sich qua Referenzialitit in eine memetische
Replikationskette einschreiben will, muss zwar den mehr oder weniger diffusen
Normen der dabei in Betracht kommenden gemeinschaftlichen Formationen und
den Modalititen der Memesis Geniige tun — Einflussangst muss man aber nicht
empfinden, geschweige denn zu irgendeinem >precursor« in ein »agonales< Ver-
hiltnis treten.

Diese ganze Versuchsanordnung scheint beispielhaft zu sein fiir das von Gre-
gory Turner-Rahman geprigte Konzept einer »abductive authorship«,’** auf das
auch Krewani hinweist. Turner-Rahman kniipft an Charles S. Peirces Begriff der
»abduction« an, der sich auf eine vorliufig-spontane, noch nicht theoriegeleitete
(»preparatory«) Form des logischen Schliefiens bezieht: »In abduction the conside-
ration of the facts suggests the hypothesis«, das heift, ein abduktives Schlief}en
erfolgt noch ohne Vorannahmen und entspricht im Grunde allererst dem »process
of choosing a hypothesis« — zunichstist »abduction [..] nothing but guesswork«."*
Dieses spielerische, ergebnisoffene, lustvoll spekulative Moment veranlasst Tur-
ner-Rahman zur Ubernahme des Abduktionsbegriffs, wenn er als Schliisselmerk-
male des »abductive authorship« einerseits die »distinct exploratory interactions
with seemingly limitless digital toolsets«, andererseits »the spontaneity of com-
munal discourse«® bestimmt. Beide Aspekte sind in Bot in beispielhafter Weise
realisiert. >Intradiegetisch« (wenn man so will) zehren Setz’ Notate offensichtlich
von einer systematischen, nachgerade algorithmisch grundierten »exploratory
interaction[]« mit den Moglichkeiten und Quellenreservoirs der sKultur der Digi-
talititc (der Abschnitt mit den memetischen Variationen auf Laxness’ Buchtitel ist

131 Bloom 1997: S. 30. »Be me but not mecis the paradox of the precursor’s implicit charge to the
ephebe« (ebd.: S. 70).

132 Ebd.:S.14.

133 Turner-Rahman 2013: S.151.

134 Peirce1966:S.136f.

135 Turner-Rahman 2013: S.151.
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nur das augenfilligste Beispiel). Dariiber hinaus ist hier der subjektive Schreib-
impuls ganz auf den »communal discourse« ausgerichtet (man denke an die Ins-
pirationsquelle des Textbeispiels, die Twitter-Freundin sWolfseuleq. >Extra-< oder
smetadiegetisch«ldsst sich sodann das ganze Buch als Manifestation einer »explo-
ratory interaction[] with seemingly limitless digital toolsets« und eines »commu-
nal discourse« lesen, entsteht es doch aus der maschinengestiitzten >Befragung«
einer digitalen Ressource durch eine nicht mit dem Autor identische Person, die
das Buch im Rahmen einer projekthaften Kollaboration rerzeugt« (aber eben nicht
im konventionellen Sinn autorisiertd.

So, im Geist dieser abduktiven Poetologie, kann Bot — kann Clemens Setz oder
kann Angelika Klammer - den von Halld6r Laxness Hald6rsson unwissentlich
angestofienen Prozess memetischer Poiesis freimiitig fortschreiben, ohne dabei
den urspriinglichen Gedichtbandtitel in >agonaler<, den precursor iberschattender
oder verneinender Manier srevidieren« oder s>pervertierenc zu miissen. Die Zu-
riickdringung des »autorisierenden Subjekts« durch einen »Mensch-Maschi-
ne-Austausch« (Angelika Klammers Autopsie der Word-Datei) ermdglicht in
Kombination mit der Operationalisierung digitalkultureller, memetischer Dar-
stellungsmodi eine spielerische literarische Produktivitit; diese ist insofern von
Einflussangst unbelastet, als sie sich auf semi-aleatorische, abduktive Vorliufig-
keit und memetische Replikation verpflichtet, nicht auf den Mythos individueller
Selbstwirksambkeit, Originalitit und Genialitit. Dank diesem sleight of hand voll-
zieht Bot gleichsam eine Emanzipation vom Kanon und den durch ihn potenziell
ausgeldsten paralysierenden Angsten, und das — hier kommt der eigentliche Clou

— in einem von Kanonizitit und Konvention, vom Nimbus der Genialitit und bil-
dungsbiirgerlichen Konventionalitit nachgerade imprignierten medienistheti-
schen Trager: in einem bei Suhrkamp erschienenen gedruckten Buch.

All das wire schon Beleg genug, dass die Asthetik der Memesis ebenso Teil des
als giiltig, normativ und kanonisch Akzeptierten ist wie ihre oben am Fallbeispiel
Peterson untersuchten politischen Ramifikationen. Der Befund einer Integrier-
barkeit des vermeintlich Neuartigen und Subversiven — der Kultur der Digitalitit
und der Memesis — in das formal und medial Bekannte bewahrt seine Giiltigkeit
nun auch oder sogar gerade dann, wenn man die soeben vorgeschlagene Lesart
von Bot umkehrt, den Text also nicht als Generalprobe neuer auktorialer Verfahren
versteht, sondern im vermeintlich Kithnen auch die residuale Beharrungskraft
des Konventionellen zu erkennen versucht. Deshalb war oben denn auch die Rede
davon, dass sich Bot nur nahtlos in das Paradigma des >uncreative writing< (und
letztlich auch dersabductive authorship< einzupassen scheint. Zwar kann man das
Buch als Resultat einer >abduktiven< Mensch-Maschine-Kommunikation lesen,
aber die Maschine weifR am Ende doch immer nur das, was der >Menschs, also Cle-
mens J. Setz als Autor der von Angelika Klammer bearbeiteten Word-Datei, schon
wusste und in sie einspeiste. Der Autor als »autorisierendes Subjekt[]« wird hier
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in einer paradoxen Geste zugleich zuriickgenommen und restituiert, als Zentrum,
um welches der Text dann eben doch kreist. Somit eignet Bot auch eine womdglich
unbeabsichtigte, aber doch bedenkliche Genderdynamik, von der oben schon die
Rede war: >aufgeschrieben<und >angeordnet« wurde der Text von einer als Instanz
der Mensch-Maschine-Kommunikation eingesetzten Frau, im eigentlichen Sinne
sgeschrieben< — und unter seinem Namen publiziert — hat ihn aber dann doch der
hinter dem Bescheidenheitstopos der >uncreativity« als >Genie< wirkende minn-
liche Autor. Und von dessen Ruf als »genialer Autor« zehrt der Erfolg des Buchs,
das es eben in die feinsten Feuilletons der deutschsprachigen Welt geschafft hat.
Obwohl also mit Bezug auf Bot durchaus die Rede davon sein kann, dass ein
>Konzept« die Parameter des sWerks< und der >Originalitit iiberwichst, wird bei
genauem Hinsehen kein >uncreative writing« im eigentlichen Sinne prisentiert,
sondern eine neue Schattierung von Kreativitit, sozusagen eine achte >revisio-
nary ratio« Das »autorisierende[] Subjekt[]« ist immer noch der prime mover der
Textproduktion, es versteckt sich nur unter der Tarnkappe einer auf eine dritte
am kreativen Prozess beteiligte Person verschobenen Mensch-Maschine-Relation.
Und unter dieser Tarnkappe, geriistet mit memetischen Verfahren der apotro-
paischen Einflussangstabwehr, schleicht es sich von neuem in seine schon verlo-
ren geglaubte Machtposition, indem es den vom precursor Haldérsson verfassten
Buchtitel dann doch memetischen Persiflagen und Mutationen unterzieht. Das
Kriterium des »skill of the writer as a craftsman« wird in Bot nimlich nur schein-
bar kassiert. Es bleibt eine ebenso relevante produktions- und rezeptionsisthe-
tische Kategorie wie der Kanon als Speicher »pragnante[r] Formen von Wissen«
und »dsthetische[r] Normen«. Setz’ >revisionistische« Fortschreibungen des Lax-
ness-Titels sind aus dieser Warte gerade keine »uncreative« Schreibakte, sondern
hochgradig regelhafte Sprachspiele in guter modernistischer und postmoderner
Tradition.”®® Diese kénnen wie alle memes als »structurally autocratic«’®” gelten,
sind sie doch in einem Spektrum &sthetischen Ge- oder eben Misslingens zu si-
tuieren, im Spannungsfeld eben einer mehr oder weniger gelungenen >witzzyk-
lischen« Variierung der einmal etablierten und im Sinne einer >Quellenbindung«
auch einigermafien stabil bleibenden memetischen Replikationsregeln. Der
Uberfithrung digitalkultureller, memetischer Darstellungsverfahren in die Gu-
tenberg-Galaxis eignet also eine doppelte Lesbarkeit. Sie kann den Abschied vom

136 Dieser Eindruck bestatigt sich bei der Lektiire von Setz’ Tibinger Poetikvorlesungen aus dem
Jahr 2015, indenen erausgehend von der captatio benevolentiae, doch nur»interessante Anekdo-
ten (iber das seltsame Verhalten von Menschen auf der Erde« erzahlen zu wollen, seine Poeto-
logie gewitzt in die Tradition der dsthetischen Verfahren der>Situationistischen Internationa-
lenceinordnet—und nichtetwa in ein ganz neuartiges, »digitalescoder>abduktives<Paradigma
(vgl. Setz und Passig 2016: S. 23 und S. 60).
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6. Kanonisierung

Kanon, die Uberwindung der Einflussangst durch die >unkreative« Ausschaltung
von Traditionsbindung und Originalititszwang bedeuten. Oder sie kann das au-
torisierende Subjekt erneut heimlich an die Macht bringen und somit gegen die
Einflussangst wirksam werden, indem ausgerechnet altbekannte, tradierte krea-
tivititspsychologische Normen aufgerufen werden.

So oder so erweist sich mit Blick auf Bot immer wieder die Kompatibilitit von
Memesis und Digitalkultur mit dem, was man intuitiv fiir davon distinkt halten
konnte: mit >der< Kultur als »signifying system« schlechthin, ihren etablierten,
tradierten, kanonisierten, im Mainstream fixierten Formen, Medien und Moti-
ven. Diese Kompatibilitit umfasst, wie dieses Kapitel in seiner Ginze zu zeigen
versuchte, alle Facetten der Memesis, von der produktionsisthetischen Mikro-
Ebene bis hin zur Makro-Ebene ihrer politischen Ausbeutbarkeit. Immer wieder
zeigt sich also, wie man im Anschluss an Goerzen reiterieren konnte, dass das,
was neu zu sein scheint, eben nicht zwangsliufig neu ist oder auch nur neuen Ten-
denzen Vorschub leisten muss. Das lingst Bekannte, Dominante und Kanonische
rettet sich seine Hegemonie sogar — und manchmal gerade — im Angesicht seiner
vorgeblichen Entmachtung durch die Memesis und die Kultur der Digitalitit.
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Der bereits mehrfach erwihnte Politologe Sebastian Stier hat ein dreischichtiges
Begriffsmodell vorgeschlagen, um den Diskurs iiber >das Internet« — oder genau-
er: iber die Kultur der Digitalitit — in seiner widerspriichlichen Mannigfaltig-
keit zu erfassen. Er unterscheidet zwischen drei konkurrierenden >Thesenc itber
die Interferenzen zwischen Digitalkultur und Offentlichkeit, zwischen Internet
und Politik, die je nach Debattenlage und in Abhingigkeit von dufleren Einflits-
sen Konjunktur haben. So betont die optimistische »Mobilisierungsthese« die ge-
meinschaftsstiftende Wirkung der Kultur der Digitalitit; sie geht davon aus, dass
zunehmende interaktive »Vernetzung« einen héheren demokratischen Organi-
sationsgrad ermogliche und »Machtstrukturen egalisieren[]«* werde. Shifmans
Ausfithrungen zum politischen meme lieRen sich grob dieser Primisse zuordnen.
Ob die neuen Affordanzen der Digitalkultur jedoch wirklich emanzipativ und
demokratisierend zu wirken vermogen, wird immer wieder in Zweifel gezogen,
und zwar durchaus zu Recht, wie unsere Ausfithrungen zu dieser Frage gezeigt
haben sollten: Vertreter*innen einer »sozialdeterministisch[en]« Position, die
Stier als »Normalisierungsthese« bezeichnet, gehen denn auch davon aus, dass
im digitalen Raum primir reproduziert wird, was offline schon gilt — und dass
dieser Raum frither oder spiter ginzlich von jenen Akteuren kontrolliert wer-
de, die sowieso »institutionell und finanziell«* dominant seien. Aus dieser War-
te hitte die Kultur der Digitalitit dann weder ausschliefilich >mobilisierende«
noch ausschliefdlich demobilisierende Konsequenzen, sondern wiirde einfach
nur bestehende »Machtverhiltnisse« spiegeln oder sogar noch verstirken.’ Eine
Pointierung erfihrt diese eher pessimistische Sichtweise dann in Form jener Dis-
kursbeitrige, die Stier unter das Stichwort der »antidemokratischen Hypothese«
einordnet: Darunter versteht er grundsitzliche Problematisierungen der Internet-
offentlichkeit(en) aus demokratietheoretischer Sicht, die etwa auf die digitalkul-
turellen Tendenzen zur »Fragmentierung«,* die Oberflachlichkeit der Internet-

1 Stier2017:S.15.
2 Ebd.
3 Ebd.
4 Ebd.
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kommunikation oder mangelnden Datenschutz als Bedrohungen fir deliberative
demokratische Prozesse hinweisen.

Jede dieser Sinnoptionen bestimmt bald die Diskussion, tritt bald in den Hin-
tergrund; meistens konkurrieren gleich alle drei Perspektiven um Aufmerksam-
keit und Deutungshoheit. Aulere Faktoren spielen dabei eine entscheidende Rol-
le: Okonomische Entwicklungen wie die >New Economy« in den Neunzigerjahren
oder historische Zisuren wie der wesentlich auf den sozialen Medien organisierte
>Arabische Frithling« 2011 gaben der optimistischen Mobilisierungsthese Auf-
trieb, wihrend die Konsolidierung grofRer Internetkonzerne und die Kommerzia-
lisierung der Nerdkultur die Normalisierungsthese bekriftigt. Anhinger*innen
der antidemokratischen Hypothese wiederum diirften sich durch die Snowden-
Enthilllungen tber die allgegenwirtige nachrichtendienstliche Internetiiberwa-
chung oder durch Donald Trumps totalitarismusverdichtige Twitter-Exzesse be-
stitigt sehen.

Die hier vorgestellten Uberlegungen zum digitalkulturellen Phinomen der memes
beziehungsweise zu ihrer spezifischen Produktions- und Wirkungsisthetik, fir
die wir den Neologismus Memesis vorschlugen, bestitigen und widerlegen alle
drei Maximalhypothesen iiber die Kultur der Digitalitat im gleichen Mafie. Unse-
re Studie legt nahe, dass man der Sphire der digitalen Kommunikation mit ihren
Normen, Asthetiken und Ideologemen nur dann analytisch gerecht werden kann,
wenn man ihren ganzen Facettenreichtum anerkennt. Um es auf den Punkt zu
bringen: Stiers Deutungsschema eignet sich wunderbar zur Beschreibung der
polarisierten, zyklisch verlaufenden und oft von einem gewissen Vereindeu-
tigungseifer gepragten Debatten iber die Kultur der Digitalitit, bietet aber kein
adiquates Interpretationsraster fiir die Auseinandersetzung mit den gemeinhin
ambivalenten Produkten der Kultur der Digitalitit. In diesen sind ndmlich so gut
wie immer mehrere und widerspriichliche diskursive Energiepotenziale enthal-
ten, die sich erst durch Akte der Rezeption, der memetischen Replikation und
Mutation und der humoristischen und/oder politischen Operationalisierung je
und je konkretisieren.

Memes konnen sich produktiv auf die sogenannte Hochkultur beziehen, sie
konnen komplexe Verweisstrukturen aufweisen und sich inspirieren lassen durch
die Kunst- und Literaturgeschichte, avancierte dsthetische Verfahren zur An-
wendung bringen und sie gleichzeitig ironisieren. In ihrer ganzen formalen Viel-
schichtigkeit konnen sie konkrete aktivistische Zwecke verfolgen und gleichzeitig
iiber die Kultur der Digitalitit reflektieren respektive deren Instrumente und
Limitationen gekonnt und selbstreflexiv einsetzen, zum Beispiel, wenn die Zen-
surpolitik und -algorithmen grofer Plattformen ins Kreuzfeuer humoristischer
Kritik geraten. Die Algorithmen werden sogar in den Rang von >Memeproduzen-
ten< erhoben, wenn man sie durch aufgeklebte Nippel austrickst oder bestimmte



1. Fazit

Inhalte gezielt »blockieren« lisst, um offenzulegen, dass die Zensurmechanismen
Diinen fiir Briiste halten — und ihre vermeintliche Autoritit so einem befreien-
den Lachen auszusetzen. Solche memes stehen insofern im Dienst »progressiver«
Anliegen, als sie einem antiautoritiren, im weitesten Sinne emanzipatorischen
Impetus folgen. Sie zeigen, wie User*innen in der Digitalkultur jederzeit gegen
die Plattformen memetisch agitieren konnen, auf denen sie ihre Inhalte posten
und Gruppenidentititen ausbilden, die durch Selbst- und Fremdzuschreibungen
geprigt sind. Das geschieht freilich nicht ohne die Ironie, dass auch die erfolg-
reichste, kreativste und frechste meme-Kampagne ihrerseits nur wieder zum Er-
folg der jeweils doch eigentlich kritisierten oder licherlich gemachten Plattform
beitrigt, ohne dass deren Eigentiimer*innen irgendwelche Konsequenzen aus
den artikulierten Anliegen ziehen miissen.

Ein ganz anders gearteter >Aktivismus« lisst sich beim Cartoonfrosch Pepe
beobachten: Er ist eine memetisch fruchtbare, aber harmlose Comicfigur, kann
also im Netz dasselbe sbedeuten« wie offline, ganz im Sinne der Normalisierungs-
hypothese. Gleichzeitig ist er ein Symbol des Neofaschismus und eine Ikone der
Hongkonger Demokratiebewegung, >mobilisiert« folglich widerspriichliche Kraf-
te und Kollektive >im wirklichen Leben¢, darunter auch so unheilvolle, dass man
den Frosch als Beleg fiir eine demokratiezersetzende Wirkung der Internetkultur
zitieren konnte — die Bilder der Pepe-Masken und -Flaggen beim Sturm auf das
Kapitol in Washington D. C. am 6. Januar 2021 sind pragnant. Ahnliches liefe sich
iiber den Superhelden Captain America sagen, der in >seinen< Comicgeschichten
mal als aus heutiger Sicht hochst zweifelhafter Hyper-Nationalist und Repri-
sentant eines weifSen US-Amerikas auftrat, in neueren Geschichten dagegen als
progressive Figur und Verkérperung von Toleranz erscheint, und der memetisch
sowohl von den amerikanischen >Linken« als auch von der sogenannten alt-right
als Emblem reklamiert wurde.

Mehrdeutig und facettenreich sind sodann schon nur die basalen Techniken
der Komisierung, die in der meme-Welt zur Anwendung kommen: Sie sind, wie
wir zu zeigen versuchten, anschlussfihig an bestimmte komikgeschichtlich ein-
schligige Traditionen, mit denen sie sogleich wieder lustvoll brechen. Sie leisten
so einem semantisch kaum zu fassenden, schwierig zu rezipierenden Para- oder
Meta-Humor im Sinne Attardos Vorschub. Mit dem Riickgriff auf passende lite-
ratur- und kulturwissenschaftliche Konzepte arbeiteten wir schlieflich heraus,
dass die Kultur der Digitalitit allen moglichen wirkungsisthetischen Zwecken
dienstbar gemacht werden kann. Die Kunstform des meme in ihrer schillernden
Vieldeutigkeit, in ihrer bald subtilen, bald drastischen und brachialen Komik, in
ihrer wechselweise appellierenden, witzigen, rithrseligen, gemeinschaftsbilden-
den oder ausgrenzenden Rhetorik — diese Kunstform, kurzum, ist das Prisma,
durch das die grundstindige Widerspriichlichkeit, Fluiditit und leider auch In-
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strumentalisierbarkeit der Kultur der Digitalitit besonders scharf in den Fokus
riicken.

Das vorliegende Buch versteht sich im Lichte all dessen auch als Ausbruchs-
versuch aus den von Stier nachgezeichneten >Debattenzyklen<. Es will, ganz im
Sinne Pérksens, »der vielgestaltigen Welt der digitalen Offentlichkeit und ihren
Krisen weder« mit »pauschale[r] Euphorie« noch mit »pauschale[m] Pessimis-
mus« begegnen, sondern »Schénheit und Schrecken, Ambivalenz und Polymor-
phie, mediale Zwinge und individuelle Freiheiten gleichermaflen sichtbar [..]
machen«.’ Erst wenn die neuen medialen und kommunikativen Umgebungen als
»bewegliches Korsett«® verstanden werden, dessen referenzielle, gemeinschaftli-
che und algorithmische Moglichkeiten immer wieder neu verhandelt und vor al-
lem genutzt werden miissen, erst dann also bietet sich die Chance, die »Phase der
mentalen Pubertit im Umgang mit neuen Moglichkeiten« zu itberwinden und die
»Wachstumsschmerzen der Medienevolution«’ zu stillen.

In diesem Sinne sind die Verwerfungen, die Griben, die konstruktiven, lusti-
gen, schockierenden oder gar gewaltférmigen Sprechakte, von denen dieses Buch
handelt, nie als eindeutige Argumente fiir eine der drei sThesenc iiber >das< Inter-
net zu verstehen. Sie sprechen vielmehr fiir ein Klima der Unsicherheit, Uberfor-
derung und Vieldeutigkeit, oder positiv gewendet: der Offenheit und Indetermi-
niertheit, das nicht erst seit dem annus terribilis 2020 unsere ganze Lebenswelt
durchdringt. Memes sind eben, mit anderen Worten, paradigmatisch fiir die Tat-
sache, dass inzwischen jede*r »zum Sender geworden«® ist. Und wenn sich immer
mehr und vor allem immer mehr »unterschiedliche Menschen«® zu Wort melden,
werden viele bislang totgeschwiegene Konfliktlinien tiberhaupt erst sichtbar.

Der Chaotisierung und der vermeintlichen Verhirtung des 6ffentlichen Dis-
kurses durch die Internetkultur im Allgemeinen und durch die Memesis (und das
trolling!) im Besonderen ist dann vielleicht doch noch eine optimistische Pointe im
Sinne der >Mobilisierungsthese« abzugewinnen. Die Uberhitzung, fiir die memes
und die Kultur der Digitalitit immer auch stehen, ist nimlich auch ein Symptom
der Sichtbarmachung und der beginnenden Nivellierung von Ungleichheit. Das
affirmierte jiingst in anderem Zusammenhang die feministische Denkerin Fran-
ziska Schutzbach mit Verweis auf das sogenannte Tocqueville-Paradox:

Es kommt nicht in dem Moment zu Auseinandersetzungen, in dem die Ungleich-
heit besonders gravierend ist —in einer Situation unhinterfragter Unterdriickung

5 Porksen 2018:S. 21.

6 Ebd.

7 Ebd.

8 Ebd.:S.63.

9 Schutzbach 2020:0.S.
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ist es namlich schwierig, Ungleichheit anzuprangern, Kritik zu formulieren und
Forderungen zustellen. Es kommtvielmehrdann zu Auseinandersetzungen, wenn
mit Reformen begonnen wurde und bereits mehr Partizipation méglich ist. [..] An-
ders gesagt: In dem Moment, in dem wir mehr Teilhabe und Gleichheit haben, er-
scheint die Cesellschaft paradoxerweise erst einmal besonders ungerecht. Umso
lauter und wiitender fallen entsprechend Empérung, Kritik und die Forderungen
nach Verdnderung aus. Die gute Nachricht also lautet: Die vielen Kontroversen
der Cegenwart bedeuten nicht, dass alles immer schlechter wird, im Gegenteil.
Sie sind auch ein Effekt zahlreicher Fortschritte beim Kampf um eine gerechtere,
inklusivere Gesellschaft. Daneben gibt es aber auch die — je nach Perspektive —
schlechte Nachricht: Die Auseinandersetzungen um Gerechtigkeitsfragen werden
bis auf weiteres nicht ab-, sondern eher zunehmen.

In diese Gemengelage méchten wir memes, Memesis und unsere Uberlegungen
dazu abschliefRend einordnen: Woméglich ist einiges gewonnen, wenn wir sie
in einem spannungsgeladenen Diskursklima verorten, das zwar stets in Brutali-
tit und Toxizitit zu kippen droht (und das oft tatsichlich tut), aber durch seine
schiere Existenz bereits einen Teilerfolg emanzipatorischer Bestrebungen ver-
biirgt. Dass die Kultur der Digitalitit Wut und Bedringnis sicht- und hoérbar
macht, kann verstoren, weil auch die Wut und Bedringnis der Diskriminieren-
den, der Hassenden sicht- und horbar gemacht werden — aber zugleich entsteht
so ein rhetorischer, dsthetischer und kommunikativer Moglichkeitshorizont, vor
dessen Hintergrund bestimmte »Auseinandersetzungen« erstmals iiberhaupt
ausgefochten werden kénnen. In diesen »Auseinandersetzungen« werden memes
und Memesis immer eine Rolle spielen, und je besser wir diese Phinomene ver-
stehen, desto produktiver und konstruktiver wird besagte Rolle ausfallen. Das ist
nun wirklich eine eindeutig gute Nachricht.

10 Schutzbach 2020:0.S.
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