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Neuerscheinungen: Besprechungen und Hinweise

Im Blickpunkt

Svlvie Lindeperg: Nuir et brouillurd. Un film dans Phistoire
Paris: Odile Jacob 2007, 288 S., ISBN 978-2-7381-1864-4, € 29.-

Nuit et brouvillard (Nacht und Nebel). der Film von Alain Resnais aus dem Jahr 1955
(iber das nationalsozialistische KZ-System. hat die | Bilder der Tat (Habbo Knoch)
erstmals nach der unmittelbaren Nachkriegszeit in Frankreich und Deutschland
sowie in zahlreichen anderen Liandern einem groBen Publikum vermittelt. Seine
Anschauungsbilder haben die Tkonografie der NS-Reprisentation und damit die
Vorstellungsbilder vom Nationalsozialismus und der Judenvernichtung nachhaltig
geprigt. Als Meilenstein des Dokumentarfilms und Klassiker™ der Filmgeschichte
cbenso wie als L lieu de mémoire portatif™ (tragbarer Erinnerungsort. S.201).
handelt es sich um ein facettenreiches. in vielfacher Hinsicht aufschlussreiches
Phinomen, wie die Studie von Sylvie Lindeperg deutlich macht. Das Verdienst der
Historikerin ist es, neben ciner beeindruckenden Archivrecherche und zahlreichen
neuen Erkenntnissen zu Nuit et browillard, die Spannbreite der unterschiedlichen
Dimensionen — mediale, film--historische. dsthetische, politische. inter--nationale
und erinnerungskulturelle — methodisch fruchtbar zu machen. In ihrer ,.microhis-
toire en mouvement™ {Mikrogeschichte in Bewegung. S.10) greift sie auf Ansétze
zuriick. die sie in thren vorherigen Publikationen (Les écrans de {'ombre. La
Seconde Guerre mondiale dans le cinéma francais [1944-1969]. Paris 1997: Clio
de 5a 7 Les actualités filmées de la Libération: archives du futur, Paris 2000, vgl.
MEDIENwissenschaft 42002, S.468ft) an umfangreichen Korpora entwickelt hat
und nun beispielhaft auf einen Film anwendet. Grob lisst sich ihr Vorgehen als
.doppelte Palimpsestanalyse” beschreiben: Filme werden als Palimpsest einerseits
auf der Ebene der Produktion und andererseits auf der Ebene der Distribution’
Rezeption betrachtet. Das mediale Produkt ist also keine fest gefligte Entitit,
sondern erschlieft sich erst in den verschiedenen Schichten seiner Entstehungs-
und Gebrauchsgeschichte. Dieses Muster bestimmt gleichzeitig die Struktur des
Buches: Zunichst vollzieht Lindeperg die einzelnen Etappen der Filmherstellung
von der Idee tber verschiedene Drehbuchversionen bis zum Dreh und Schnitt
anhand von Produktionsunterlagen, Zeitzeugeninterviews und einer detaillierten
Analyse des filmischen Texts nach. Als zweiten Schritt untersucht sie die Verof-
fentlichung mit thren Zensurskandalen und die internationale Auswertung des
Films bis in die Gegenwart. Den fehlenden, 66-seitigen Fufinotenapparat — in der
Publikation wird nur auf zentrale verwendete Werke und Quellen verwiesen — hat
der Verlag aus dkonomischen Erwidgungen als pdf-Datei auf seiner Homepage
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veroffenthcht (www odilejacob.frs NuitBrouillardNotes pdf). was die Benutzer-
freundlichkeit nicht gerade steigert.

Fine Besonderheit der Studie st dass dic Untersuchung des Films in die
Biografie der tranzosischen Historikerin Olga Wormser eingebettet wird. Was
zuniichst iiberrascht. rechtfertigt sich durch die Rotie, dic Wormser als Spezialistin
der Deportationsgeschichte sowie Mitarbeiterin des von Henri Michel geleiteten
Comité d'histoire de la Seconde Guerre mondiale” tiir das Fitmprojekt spielte: Am
Ausgangspunkt standen namlich Wormser und Michel, die die Idee. einen awirk-
lich historischen Film™ mit Lausschhieflich rein historischen Dokumenten™ (S 43)
7u realisicren, bet den Vorbercitungen zu ciner Ausstellung 1934 entwickelten.
Betde waren weitaus mehr als nur Inttiatoren und dic im Abspann genannten histo-
rischen Berater: Ohne Michels gute Kontakte zur Regierung wiire dic Finanzierung
kaum zustande gekommen und Wormser begleitete den Hersteltungsprozess aktiv
und kreativ in allen Phasen bis in den Schneideraum hincin. Lindeperg erschlicBt
so eince bisher voltkommen vernachlissigte Dimension des Films und den seltenen
Fall, wie historische Erkenntnisbildung und kiinstlerisches Schatfen produkiis
meinander greiten: Neue Dokumentfunde. wic 2.B. die Bilder vom Himmlerbe-
such in Auschwitz 1942, die ein differenzierteres Verstandnis des Prozesses der
Vernichtung durch Arbeit erméglichten, tithrten noch withrend der Dreharbeiten
zu entscheidenden Anderungen der Filmstruktur, Die Emstehungsgeschichte von
Nuit ¢t brouillard wird damit gleichzeitig zur Wissenschaftsgeschichte der For-
schung zum Nationalsozialismus und sciner Verbrechen,

Der Abschnitt zum Herstellungsprozess von Nuit ef hrowuillard ist eme span-
nende Lektitre, die unbekannte Detatls enthiillt, wie 7.B.. dass Resnais beim Dreh
I Auschwitz auch Schwarzwei3film dabei hatte und damit filmte. Mchrere dieser
Einstelungen fanden in den Film Eingang, zur Ergiinzung des aut die Vergan-
genheit verweisenden. schwarszweiBBen Archivimaterials, das im Kontrast zu den
farbigen Sequenvzen der Gegenwart von 1955 steht. Lindeperg hat es nicht notig.
diese Entdeckung werbewirksam zu vermarkten und etwa mit medienkritischem
Impetus den Filmemachern (Filschung nachzuweisen.  Da es den Archivhild-
diskurs mit dem Authentizitidtsmythos des Originaldokuments 2ur Entstehungssent
des Films noch nicht gab, wiire dies auch Kaum sinnvoll. - Vorwiirte ven der Warte
heutigen Wissens aus. wice z.B.. dass die Spezifik der Judenvernichtung nicht the-
matisiert wird. begleiten nach wie vor hiufig unreflektert die Auseinandersetzung
mit Nuir ¢t hrouillard.

Beeindruckend ist Lindepergs akribische Recherche zu den einzelnen im Film
verwendeten Dokumenten, deren Herkunft bestimmt und deren Inhalte proble-
matistert werden - etwa ein Foto. das nicht wie damals angenommen 1943 Juden
im Sammellager V¢l d'Hiv zeigt. sondern nach der Befreiung 1944 im gleichen
Lager als Kollaborateure Inhattierte. Dariiber hinaus zeichnet die Autorin auch
die weitere Verwendung der von Nuwir ¢r hrovillard in Umlaut gebrachten Bilder
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nach. die zu .. Ikonen der Vernichtung™ (Cornelia Brink) geronnen sind - bspw.
das Bild des kleinen Jungen mit erhobenen Hinden im Warschauer Ghetto. der
zumeist in reduziertem Bildausschnitt in keiner Dokumentation tehlen dart. In
den 1970¢r Jahren wurde thm aus Griinden der Eindeutigkeit noch ein Stern auf
die Jacke retuschiert und in den 1990ern fand er sich sogar auf dem CD-Cover
der franzosischen Rock-Band Trust wieder ...

Lindeperg charakterisiert die Herstellung des Films als schmerzhaften Pro-
zess, dessen Gelingen fragwiirdig war: Die Dokumente der Verbrechen und
grausamen Bilder auch nach tormalen Kriterien zu bewerten, war fiir Alain
Resnais oft jenseits des Ertriglichen. Der Schriftsteller Jean Cayrol konnte die
Bilder, dic ihn an dic eigene KZ-Haft erinnerten, nicht aushalten und verfasste
den Kommentartext ohne den Film vor Augen zu haben - die bildgenaue Abstim-
mung ist vor allem Chris Marker zu verdanken. Der fiir die Musik gewonnene
Hanns Eisler hatte extreme Schwicrigkeiten beim Komponieren und nur mit viel
Cognac soll die Musik schlieBitich rechtzeitig fertig geworden sein. Aber nicht
nur aufgrund der stindigen Bedrohung des Scheiterns im Produktionsprozess
durch die psychische Belastung aller Beteiligten charakterisiert Lindeperg Nuir
et brouillard als _{ragilen Film™, der trotz allem™ (S.139) existiert: Auch inhalt-
lich ist er fragil, misstraut Erinnerungsbildern und Blickstrukturen sowie den
eigenen narrativen und formgebenden Moglichkeiten. Diese im Film reflektierte
.Schwiiche’ macht zugleich seine Starke und Aktualitit aus. wie Lindepergs
versierte Analysce der filmasthetischen Gestaltung verdeutlicht.

Angesichts des selbstreflexiven. zweifelnden Charakters des Films ist es um
so erstaunlicher. wice die Verwendungsgeschichte zum Teil gegen den Inhalt
von Nuit et brouillard gearbeitet und bizarre Bliten getrieben hat: Nach den
bekannten Zensurskandalen in Frankreich und vorsichtiger Begutachtung in
Deutschland - der Film wurde sogar dem Bundestag vorgefiihrt -, entwickefte
er sich in beiden Lindern relativ schnell zum nationalen Erinnerungsort. Als
.pidagogische Allzweckwaffe” kam der Film in Frankreichs Schulen an Gedenk-
tagen und nach rassistischen oder antisemitischen Vorfillen regelmaBig zum
Einsatz. Dabei wurde Nuit et brouillard aufgrund seines Archivmaterials als
Bewets fir die Judenvernichtung eingesetzt, auch wenn er deren Spezifik, ent-
sprechend dem Stand der damaligen historischen Forschung, nicht thematisiert.
Die piadagogische Zweck-orienticrung tberforderte oft die Kinder. denen der
Film ohne entsprechende Einfiihrung gezeigt wurde und aut den kiinstlerischen
Aspekt wurde kaum Riicksicht genommen. Aus Kostengriinden wurden sogar
viele der 16mm-Kopien fiir die Schule schwarzwei3 gezogen, obwohl die teil-
welise Farbigkeit zur Markierung der Zeitebenen eine zentrale dsthetische und
diskursive Funktion erfitlt.

In der Bundesrepublik schrieb sich der Film ¢in in die Diskussion um den
Umgang mit der Vergangenheit und in die Auseinandersetzung der Eltern- mt
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der sogenannten 68er-Generation, wie thn das Kino sclbst thematisierte: In
Margarethe von Trottas an die Biografien der Ensslin Schwestern angelehmten Film Die
Bleierne Zeir (1981) wird Nuchi und Nebel fur die jugendlichen Protagonistinnen
zum Schockerlebnis. Resnais™ Film steht hier tiir das Beschweigen der Vergan-
genheit durch die Flterngeneration. was den RAF-Terrorismus motiviert. Ein
diesbeziiglich ironisch gebrochener Kommentar findet sich in Die innere Sicherheit
(2000) von Christian Petzold. Darin sicht die Tochter cines sich aut der Flucht
betindenden Terroristenpaares Nucht ind Nebel in der Schule, ohne dass der Film
ber den Kindern eine Reaktion hervorruft. Die inmnere Sicherheir zeigt die letzte
Sequenz von Nuchr und Nebel mit dem Wort \ENDE™, womit ¢ine Epoche der
Bundesrepublik abgeschlossen scheint, in der der Film cin geschichtspolitisches
Argument war.

Neben der erinnerungskulturellen Rolle und den intertextucllen Verweisen des
Films im deutschen Kontext. ist Lindepergs Studic fiir ¢in deutsches Publikum
zudem von besonderem Interesse. weil sie sich ausfithrlich mit den verschicdenen
Sprachfassungen beschitttigt: Das bezicht sich nicht nur aut dic heute bekannte
westdeutsche Version von Paul Celan mit ihren signifikanten Unterschieden zum
franzésischen Original. dic detailliert beschrieben werden. Auferund des Kalten
Krieges sollte es auch noch dret ostdeutsche Fassungen geben, da der Celan-Kom-
mentar den Verantwortlichen in der DDR missfiel. Zudem befiirchtete Ost-Berlin.
dass die am Filmende erwiithnte Kontinuitdt der Lager - die sich im franzosi-
schen Original gegen den Algerienkricg wandte - aut die UdSSR und dic cigene
Geschichte bezogen werden kounte. Eine erste DDR-Sprachfassung lehnte der
franzosische Produzent wegen Kaltem Kriegs-Vokabular ab. Darauf erstellte die
DEFA cine zweite Version in nahezu wortlicher Ubersetzung des Originals. dic
aber viel zu lang war, so dass der Sprecher den Bildern hinterher stolpert. Ohne
sich um di¢ Rechte zu kitmmern produzierte in den 1960c¢r Jahren das DDR-
Fernsehen eine eigene Kommentartassung. die nicht iiberliefert ist.

Anhand des internationalen Vertriebs und der Schnittauflagen. die zum Teil
¢in Dritiel des Filis betrafen. liee sich auch cine Sittengeschichte der betrottenen
Lander schreiben: So passierte Nuwir et brouillard den japanischen Zoll wegen
Verletzung des offentlichen Schamgetihls™ (S.201) erst gar nicht. Obwohl durch
Polen mitfinanziert. das ca. 50 Prozent (1) des Budgets beisteuerte. kam der Film
dort nicht in den Verleih. weil er laut den Erinnerungen des polnischen Koprodu-
zenten nicht ausreichend antideutsch™ (S.203) war. Nachdem der Film in den USA
zuniichst keinen Verleih gefunden hatte. erwarb ein amerikanischer Fernsehsender
die Rechte. um Ausschnitte in der Sendung Remember Us (18.7.1960) gemischt
mn Zeitzeugeninterviews zu zeigen. Diese und andere in der Publikation genannte
Beispiele verweisen auch auf den kulturelten Umgang mit bewegten Bildern und
deren je nach medialem. nationalem und historischem Kontext ditferierende Funk-
tion. Indem Lindeperg die verschiedenen Funktionen diachron nachvollzieht. [ost
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sie das Versprechen des Buchtitels ein, nicht nur zu zeigen, wie Nuit et browillurd
zzur” Geschichte, sondern auch .in’ der Geschichte steht.

Alain Resnais hat sich zu seinem Werk nicht mehr geduBlert und es scinen Weg
mit den hier angedeuteten Um- und Abwegen gehen lassen. Lindepergs Analyse
gelingt es mit dem Werkzeug der Historikerin beispiclhaft, das Monument Nuir
et brouillard in cin ebenso vielschichtiges wie aussagekriftiges Dokument zu
verwandeln, gleichzeitig aber auch dem Film und den fiir scine Realisicrung
Verantwortlichen ein cinfiihlsames Denkmal zu setzen,

Matthias Steinle (Marburg)
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