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Diese #uBerst anregende und gut lesbare Arbeit aus der DDR bezieht
sich nicht, wie der Titel vermuten liBt, auf Chomsky, sondern eher
auf den Strukturalismus in der Variante Jurij Lotmans. In einem
didaktisch einleuchtenden Wechselschrittverfahren von Theoriebildung

und Uberpriifung an konkreten Filmen interessieren den Autor in
erster Linie Spielfilme mit offener Komposition, also einer Auflssung
der narrativen Stringenz, weil gerade deren Interpretation sich eher
iiber eine Analyse der Tiefenstruktur erschlieBt. Die Tiefenstruktur
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einer Filmkomposition umfaBt fiir Wuss "jene Gesamtmenge von wenig
evidenten Teilstrukturen, die bei der Rezeption einer fritheren Lern-
phase entsprechen", im Gegensatz zur Oberflichenstruktur, deren
stirker evidente Teilmengen einer spiteren Lernphase entsprechen,
will sagen: Die kognitive Invariante von Erscheinungen muB nicht erst
ermittelt werden, sondern ist "vom Rezipienten schon integriert".

In Anlehnung an Umberto Ecos Konzeption vom "offenen Kunstwerk"
und diese erweiternd, unterscheidet Wuss zwischen “sigmatischer Of-
fenheit", die sich in "Unbestimmtheit der Handlung" suBert, "pragma-
tischer Offenheit", die zu "Unbestimmtheit der Evokation" fiihrt, und
"syntaktischer Offenheit", der eine "Unbestimmtheit der kulturellen
Intention" entspricht.

Unbestimmtheit der Handlung ist Kennzeichen des sujetlosen Films,
bei dem die semantische Funktion von der Oberflichen- auf die
Tiefenstruktur iibergeht. Fiir Filme, denen pragmatische Offenheit
attestiert werden kann, untersucht der Autor, wie das Verhiltnis von
Oberfliachen- und Tiefenstruktur solch unterschiedliche Wirkungsweisen
wie Verfremdung, Pathos und Katharsis steuert.

Man mag dariiber streiten, ob die Beispiele, die Wuss zur Illustration
seiner theoretischen Uberlegungen wihlt, immer optimal sind (so
leuchtet dem Rezensenten nicht ein, daB die fabelwirksame Michtig-
keit der Oberflichenstruktur in Tarkovskijs 'Der Spiegel' groBer sein
soll als in dessen 'Andrej Rubljow'). Wegen ihrer iiber den Rahmen
dieser Untersuchung weit hinausgehenden anregenden Benutzbarkeit
seien jedoch die umfangreicheren Einzelanalysen aufgefiihrt. Wuss
untersucht detailliert die folgenden Filme: 'Die Verlobte' von Riicker
und Reisch (fiir die geschlossene Komposition), Fellinis '8 1/2' (fiir die
offene Komposition%, 'Citizen Kane', 'Rashomon', 'L'Avventura',
'Andrej Rubljow', Konrad Wolfs 'Der nackte Mann auf dem Sport-
platz', 'Paisa', 'Seltsame Leute' von Wassili Schukschin (sie alle als
Beispiele unterschiedlicher Konsequenz im sujetlosen filmischen Er-
zghlen), 'Asche und Diamant', 'Jules und Jim', '1900', 'Einer flog iiber
das Kuckucksnest' und Nikita Michalkovs '"Unvollendetes Stiick fiir ein
mecha)nisches Klavier' (diese als Exempla filmischer Wirkungsmoglich-
keiten).

Es ist beeindruckend, mit welchem FleiB der Autor wissenschaftliche
Publikationen aus angrenzenden Gebieten (von der Literaturwissen-
schaft iiber die Semiotik bis zur Wahrnehmungspsychologie) - auch aus
dem Westen und aus der jlingsten Forschung - auswertet, um weit
uber den im Titel geduBerten Anspruch hinaus, zu so etwas wie einer
integrativen Theorie des Films zu gelangen. Die Lektiire dieses Buchs
sei wiarmstens empfohlen.

Thomas Rothschild



