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Margrit Frolich, Reinhard Middel, Karsten Visarius (Hg.): Alles wird
gut. Gliicksbilder im Kino

Marburg: Schiiren Verlag 2003 (Arnoldshainer Filmgespriche, Bd. 20), 212
S., ISBN 3-89472-420-X, € 16,90

Nachdem die letzten Arnoldshainer Filmgespriche sich den Kérperbildern wid-
meten, kehren ste nun mit dem Begriff des Gliicks zu einem ihrer traditionellen
Themen zuriick: Diesmal sind es die Gliicksbilder im Kino, die im Zentrum des
Interesses stehen.

Die Herausgeber formulieren im Vorwort den Anspruch, sich unter dem
Motto ,,Alles wird gut™ verschiedenen Facetten des Kino- und Mediengliicks zu
widmen. Der Sammelband vereint unterschiedliche Beitrige, von allgemeinen
Uberlegungen zu Gesetzen des Gliicks, einer Betrachtung der Inszenierung des
Gliicks durch die Massenmedien, dem Vergleich des Gliicks in Film und Bibel
bis hin zu konkreten Filmanalysen.

Thomas Koebner geht auf verschiedene Dimensionen des Kinogliicks ein: das
Gliick der Sieger, wie es beispielsweise in Fikior und Viktoria (1933) entfaltet
wird, oder das aus einer sich plotzlich ergebenden Solidaritit entstehende Gliick
der Einigkeit, wie es in The Full Monty (1997) durch die lustvolle Bestitigung
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der cigenen Kompetenzen erreicht wird. Das sich erst am Ende der Handlung
ergebende Gliick der Vereinigung von Liebenden fasst er unter den Begriff der
LLast second rescue und belegt dies anhand von Breakfase ar Tiffany's (1960,
When Harrv met Sallv (1989). Manhartan (1978Y und Sense and Sensihility (1993,
Micha Brumlik nimmt in scinem Artikel nur jeweils kurz und recht oberilichlich
Bezug auf'das Glick im Kino. withrend erim Hauptreil des Artikels die Entwick-
lung des Gliicks in der Philosophie beschreibt, auf T'reud. Aristoteles und die Sto-
iker verweist, uim iiber Glick und tugendhaties Leben sowie die Unvertriglichkeit
von Glitck und Lust zu philosophieren. Zweitelhait bleibt fiir den Leser ferner der
Sinn der Abbildung von Filmszenen aus His Girl Fridav (1940) und The Awful
Truth (1937), da er diese beiden Filme in seinem Artikel gar nicht erwihni.
Thomas Anz sieht Literaturund Kunstals dem Spiel vergleichbare-Medien. die
die Gliicks- und Ungliicksgetithle beim Leser produzieren. Seine Austiihrungen
basieren aut der Lust am Leseakt, jedoch sind sic - wic er dies selbst cinleitend
betont — auf andere Kunst- und Mediengeniisse {ibertragbar, auch auf die im
Kino (S.37). Unter Berufung auf Freud. Gocethe, Bithler und Lausberg fiihrt er
vor, dass die Lust beim Lesen der Bewidltigung von heraustordernden Schwicerig-
Keiten entspringt und dass sie gerade dann besonders intensiv wird. wenn der
Leser optimal gefordert ist. ohne dabel iibertordert zu sein. Anz tibertrifft den
von thim selbst gesetzten Anspruch. indem er nicht nur zum Nachdenken anregt.
sondern systematisch zentrale. stimmige Thesen formuliert. Jo Reichertz gcht
der Frage nach. wie die Medien Vorstellungen vom Gliick prigen. Er skizziert
{iberzeugend und mit Hilfe von Beispielen aus Fernsehinszenterungen gut nach-
vollzichbar den Wandel der Auftassung von medialem Gliick. Dabei zeiet er aut.
dass Menschen dic Medien nutzen, um ihire Vorstellungen vom Gliick zu entwer-
fen. withrend die Medien systematisch Matertal datiir in Form von theatralischen
Inszenterungen lictern. Er bringt scine Uberlegungen mit dem Aulzeigen von
Entwicklungstendenzen des .Mediengliicks™ auf den Punkt. Werner Schneider-
Quindeau betrachtet ansfiihrlich das Glick in der Bibel und zicht eine nicht fiir
jeden Leser nachvollzichbare Parallele zwischen Bibel und Kino. Ursula von
Keitz analysiert die fiir sie im Zentrum stehende Hauptfigur George Bailey in
Frank Capras [1's « wonderful life (1946). Der schr anschaulich eeschriebene
Text beschreibt das Leben Batlevs bis hin zu dem ihm von himmlischen Michten
gemachten., ungewdshnlichen Gliicksversprechen. Marl Feldvols betrachtet Otar
losselianis Les favoris de la lune (1984). zicht Parallelen zu dem Werk von lacques
Tati und kommt zu dem Schiuss. dass sowohl Tau als auch losschiant ..Ghick und
Fortschritt letztlich als unvereinbar™ (S.124) inszenieren. Karsten Visarius gceht
ausfihrlich und in anschaulichen Beschreibungen auf die dret unterschiedlichen.
zum Teil erheblich voneinander abweichenden Filmversionen von Cinema Paru-
diso 7 Nuoveo Cinema Paradiso (198871989 2002) ein. Auf das Glitckshild in diesem
Film kommt er aber erst mit dem Ende zu sprechen, in welchem er Leine Summa
der Kinoerfahrung, in der Kinogliick und Kinotrdnen verschmelzen™ (5142
sicht, Mathias Hevbrok stellt dar. dass Wavne Wangs Smoke (1994 scheinbar
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kemne Gliicksverwirklichungen verspreche, aber dennoch von groflem, durch
den unerngeschrankten Lebenswillen sciner Figuren ausgedriickten  Optimis-
mus gepriigt sei. Die Protagonisten verwirklichen thr Glick auf sehr soziale
Art, indem nicht individuclle, sondern kollektive Tugenden gepflegt werden. Mit
Ritckverweisen auf Freud und Lacan nihert sich Margrit Frélich Todd Solondzs
Happiness (1998), der keineswegs Gliicksmomente inszentert, sondern ., dic Fas-
saden des Gliicks des weiffen amerikanischen Mittelstandes demontiert™ (S.157).
Heike Kiihn wiederum richtet den Blick der Leser auf das iranische Kino. Sie
fithrt zunichst in die Besonderheiten tranischer Filme ein. um sich dann Majid
Majidis Rang-FE Khoda (1999) zu widimen. Jan Distelmeyer riickt das crtahrbare
Gliick in Aki Kaurismikis Der Mann ohne Vergangenheit (2002) in das Zentrum
unserer Aufmerksamkeit. Dieses, so schliefit er am Ende des gut lesbaren Arti-
kels. Hege nicht nur  wie die Jury der Evangelischen Filmarbeit urteilte - jen-
seits der GliicksverheiBBungen der Konsumgesellschatt™ (S.184), sondern auch
jenseits der Gliicksverheiffungen der Filmgeschichte, indem hier Erinnerung und
Vergangenheitsbewiltigung zum Erreichen des Gliicks nicht notwendig sind. Rein-
hard Middel richtet den Blick aul den franzésischen Welterfolg Le fabuleux destin
d’Amélie Poulain (2001), Nach einer weitgehend chronologischen Beschreibung
des Filmgeschchens komimt die Untersuchung der durch den Film ausgelosten
Gliicksgefithle etwas kurz. Die Frage nach dem grofien. tiber das Ende des Films
andauernden Gliickspotential, das von vielen Zuschauern und Kritikern betont
wurde. beschrinkt er hauptsidchlich auf die Wirkung des Happy Ends. Auch
die Gliicksquelle, die die Musik von Yann Tiersen darstellt, bleibt unbeachtet.
Dic abschlieBende Einordnung des Films in dic Filmbiografie des Regisseurs als
Summe aus Jeunets bisherigem Schatften™ (5.207) wird nicht ausreichend belegt.
So ist es nicht nachvollzichbar, dass er das von Jean-Pierre Jeunet kreierte
tabelhattc Universum als ,.von Phobien und Verlustingsten getricben™, den . Lie-
bes- und Glicksbeschwdrungen in Serie™ [ Angstvisionen bis hin zu verpuppten
Todessehnsiichten™ (S.208) zur Scite gesetzt sicht.

Die ersten vier Beitrdge dieses Sammelbandes sind cher allgemein gehalten
und gehen nicht primér auf das Medium Kino ein, sondern verweilen bei litera-
rischen bzw. allgemeinen philosophischen Uberlegungen iiber das Gliick. so dass
man eher von verschiedenen Facetten und Entwicklungen des philosophischen,
literarischen und medialen Ghicks sprechen kann. An Verwersen auf die Ver-
ankerung des Gliicks in der amerikanischen Vertassung, wie auch auf die phi-
losophischen Uberlegungen Freuds und die geschichtliche Entwicklung des
Gliicksdiskurses mangelt es nicht. wihrend filmanalytisch priazise Analysen spe-
zifischer Gliicksmomente und Gliicksbilder im Kino in einigen Artikeln etwas zu
kurz kommen. In diesem Sinne scheint der Titel des gut lesbaren und durchaus
zu emplehlenden Bandes ctwas irrefithrend, Gliicksbilder in den Medien wire
weitaus tretfender gewesen.

Nicole Kallwies (Mannheim)
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