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Hans-Georg von Arburg, Philipp Brunner, Christa M. Haeseli,
Ursula von Keitz, Valeska von Rosen, Jenny Schrodl, Isabelle Stauffer,
Marie Theres Stauffer (Hg.): Mehr als Schein.

Asthetik der Oberfliche in Film, Kunst, Literatur und Theater

Ziirich, Berlin: diaphanes 2008, 304 S., ISBN 978-3-03734-006-6, € 29,90

Der vorliegende Sammelband ist aus der Arbeitsgruppe Oberflichenphdinomene
hervorgegangen, in der sich Nachwuchsforscher/innen verschiedener deutschspra-
chiger Universititen vernetzt haben. Schon die Aufzéhlung im Untertitel deutet die
Vielzahl der beteiligten Disziplinen an, woran sich noch Architektur und Mode
anschlieen lieBen. Eine rasche Durchsicht der Beitrdge verdeutlicht bereits, dass
mit der Rede von der ,Oberfliache’ eine Reihe unterschiedlicher Dinge gemeint
sein kann — in der Literatur etwa kann darunter ebenso eine Stilistik, die sich auf
die phdnomenologische Beschreibung der dulleren Handlung beschrankt, wie eine
erhohte Aufmerksamkeit fiir Klang und Erscheinungsbild von Worten (in diesem
Sinne wire ein Gutteil der Lyrik ,oberflachlich’) oder auch die grafische Gestal-
tung eines Textes (also die Typografie) verstanden werden. Die naheliegendste
Methode, sich der Oberfliche anzunéhern und diese in ihrer eigenen Verfasstheit
ernst zu nehmen, besteht darin, sich auf ihre Textur zu konzentrieren, sie also
im Anschluss an Roland Barthes als ,Gewebtes’ zu sehen. Fiir die materiellen
Oberflachen der Malerei, die aus Tragermaterial, Farbpigmenten und Spuren der
Bearbeitung bestehen, ist dies selbstevident wie auch fiir die Stoffe und Falten
der Mode; komplizierter wird dies beispielsweise beim Film, wenn die mediale
Gestaltung selbst gegeniiber der diegetischen Welt in den Hintergrund tritt. Inso-
fern gibt er multiple Metaphoriken der Oberflache und diverse Zuginge, die alle
an verschiedener Stelle im Band zum Zuge kommen.

Auch wenn Oberfldche einer der Schliissel- und Reizbegriffe der Postmoderne
war, mit dem diese von der vermeintlichen ,Tiefenstruktur’ der Moderne getrennt
wurde — negativ gewendet als Oberflédchlichkeit, positiv gesagt als endloses Spiel
der Relationen auf einem unhierarchisch offenen Feld — so situieren Ursula von
Keitz und Isabelle Stauffer in ihrer Einleitung den Begriff der Oberfliche bewusst
auferhalb dieser Debatten und der entsprechenden Epochenbezeichnung. Quer
durch die Kulturgeschichte, von der Renaissance Michelangelos iiber den Barock
des Schlosses Amalienburg bis hin zur klassischen Moderne in den Bauten Mies
van der Rohes und den Autorenfilmen des frithen 21. Jahrhunderts, sehen sie
Fille von ,Oberflachlichkeit’ am Werk, die in den einzelnen Beitragen diskutiert
werden.

Nicht zufillig bildet der Film einen Schwerpunkt des Bandes, ist fiir diesen
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doch die Spannung zwischen flaichigem Bild und raumlicher Wahrnehmung konsti-
tutiv. Erstaunlich ist in diesem Zusammenhang, dass, obwohl sich knapp die Halfte
der Beitriage mit Film beschéftigt, der nicht-gegensténdliche Experimentalfilm, der
sich ja in vielféltiger Weise auf die Beziehung zwischen Bildfliche (Leinwand),
imagindrem Filmraum und realem Kinosaal bezogen hat, keine Erwahnung findet.
Stattdessen herrschen Studien im Grenzbereich von europdischem Autorenkino
und Populérkino vor, wie etwa bei Tereza Smid, die die Schirfenverlagerung
als narrative Technik vor dem Hintergrund der Oszillation zwischen Raum und
Fléache diskutiert.

Auch Ursula von Keitz greift auf die Unterscheidung von Flidche und Raum
zuriick, allerdings stirker filmhistorisch grundiert: Als sich in der Ubergangsphase
vom Stumm- zum Tonfilm das Kino neu kalibrieren musste und die technologi-
schen, kulturellen und 6konomischen Kollateralschidden des Medienwandels tief in
die dsthetische Struktur einsickerten, entstand fiir kurze Zeit in den Filmen selbst
ein reflexiver Diskurs zu Stimme und Bild als rdumlich-flichige Dinge. Im zweiten
historiografisch orientierten Text erinnert Jan Sahli an die in der Fotografietheorie
gingige Unterscheidung zwischen Neuer Sachlichkeit, die sich der Objektwelt in
ihrer Gegenstandlichkeit widmet, und Neuem Sehen, das sich auf neue Formen
der Wahrnehmung bezieht und dem die Dinge selbst oft herzlich egal sind. Dass
diese bisher in der Filmgeschichtsschreibung weitgehend ignorierte Unterschei-
dung auch fiir das Versténdnis des zwischen Studio und Strafle changierenden
Weimarer Kinos Bedeutung hat, zeigt er in seinem Beitrag auf.

Margrit Trohler entfaltet eine kondensierte Filmtheorie, die sich zwischen
Walter Benjamins Denkbildern und Jacques Rancicres Aufteilung des Sinnlichen
aufspannt: Bezogen auf Filme des expressiven ethnografischen Realismus, die den
Korper ins Zentrum der filmischen Bewegung riicken, geht es um die Konkretion
von Nichtdarstellbarem an der Oberfliche des Films. Philipp Brunner widmet sich
einer paradigmatischen Oberfliche des Films: dem Gesicht. In beiden Beitrdgen
wird gerade auch die Dialektik der Oberfliche deutlich, weil diese in vielen Fal-
len darauf verweist, was darunter liegt; es zeichnet sich das Verborgene ab, so
dass sich durch Oberflichenphédnomene erst eine Tiefe ergibt, die anders nicht
zuginglich wire.

Zwei Beitrage schlieBlich verhandeln den Exzess als filmisches Mittel: In
Joseph Loseys Film Modesty Blaise (1966), dessen hyperbolische Ausstattung und
von Pop- wie Op-Art beeinflusste Visualitit die Kritiker entsetzte, sieht Christa
M. Haeseli einerseits einen exzessiven Einsatz von Kostliimen nach Art des Camp
am Werk, andererseits schafft dieser Uberschuss dann doch wieder Bedeutung.
Diese Bedeutungserzeugung durch Exzess kniipft an Roland Barthes’ Idee vom
,stumpfen’ Sinn an, den er bekanntlich jenseits der referenziellen wie symboli-
schen Bedeutung zwischen Signifikant und Signifikat oszillierend verortete. Auf
das gleiche Konzept, wie auf Kristin Thompsons Weiterentwicklung des Begriffs,
greift auch Thomas Christen zuriick, der den Exzess in Filmen solch unterschied-
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licher Regisseure wie Sergei Eisenstein, Ingmar Bergman und Douglas Sirk,
aber auch Paul Thomas Anderson und Baz Luhrmann als dezidiert anti-narrative
Technik betrachtet.

Auch wenn die verschiedenartigen Anndherungen an den Begriff, die dispara-
ten Gegenstéinde und Methodiken zum Teil eine Vergleichbarkeit und Ubertrag-
barkeit erschweren, wenn nicht gar unmoglich machen, so ist den Herausgebern
doch der Verdienst zuzusprechen, den Begriff der Oberfldche jenseits der pole-
mischen und miiBigen Debatten um (Post-)Moderne im &sthetischen Diskurs zu
(re-)etablieren. Insofern sind hier wichtige DenkanstdBe fiir eine Fortentwicklung
der Filmasthetik zu finden, die sich nicht ldnger auf herkdmmliche Theoreme und
iiberkommene Anséitze verlassen will.

Malte Hagener (Bochum/Liineburg)



