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Hans J. Wulff:
Sissi-Filme, Sissi-Bilder, Sissi-Mythen

Elisabeth von Osterreich, besser bekannt als ,Sissi”
oder auch ,Sisi“ - eine der Schattengestalten, die auf
den Bithnen des kollektiven Gedéachtnisses herumir-
ren. Es gab sie mal in der Realitét, so wie die Mata
Hari, Katharina die Grofle oder die Mutter Theresa.
Doch sie hat ihr Wesen gedndert, hat ihre Charakte-
ristika aus den Geschichten gewonnen, die tiber sie
erzéhlt worden sind, mehr als aus dem, was ihr ge-
schah. Sie gehort zum spaten Habsburger-Reich, ja,
und sie ist eine bayerische Prinzessin gewesen, das
wissen wir; aber es ist nur schattenhafte Anmutung —
und Szenen aus dem Garten des viterlichen Schlosses
oder Auftritte in grofler Robe, die einem einfallen moé-
gen, stammen eher aus den Filmen als aus dem Ge-
schichtsbuch. Thr Leben war Anlass zur Fama, bot
ausreichend Stoft fiir die Erzédhlung. Ein Nachleben in
der Fiktion, im Drama und im Lustspiel, ja in der
Operette. Nicole Karczmarzyk versammelt in ihrer
jungst im Druck erschienenen Dissertation (2017) al-
lein dreiflig Filme, die von Sissi erzdhlen, eine Film-
produktion, die mehr als zwanzig Jahre nach ihrem
gewaltsamen Tod (1898) mit Kaiserin Elisabeth von
Osterreich (1920) einsetzte und in der Sissi-Trilogie
der 1950er Jahre gipfelte (1955-57). Ohne Zweifel:
Sissis ist ein Medienstar. Zu den Filmen gesellten sich
Biicher, Zeitungsartikel, touristische Produkte und
anderes mehr. Die reale Figur der Geschichte verliert
Gesicht und Kontur, wird tiberlagert und abgeldst
durch die medialen Représentationen. Das klug ge-

wibhlte Titelbild des Bandes zeigt eine Wachsfigur aus
dem Hamburger Panoptikum, die Romy Schneider
darstellt, die wiederum Sissi darstellt — aus der ,Elisa-
beth® ist ein Anschauungsobjekt geworden, das eine
Spur in die filmischen Bilder der Sissi legt, nicht in
das Leben der bayerischen Prinzessin und spéteren
Kaiserin von Osterreich-Ungarn.

Die Analyse von derartigen, zwischen Realem und
Imagindrem angesiedelten Gestalten ist schwierig.
Eine ganze Reihe von Analysen nehmen sie als popu-
ldre Mythen (wie z.B. Karczmarzyks Untersuchung)
und suchen die Triebkrifte auszuweisen, die die fast
hundertjahrige historische Folge der Bilder angetrie-
ben und zu immer neuen Charakterisierungen bzw.
Auslegungen der Figur gefiihrt hat. Andere Wege ge-
hen Untersuchungen, die die Figur als Ausprigung
diskursiver Themen ansehen, die sie dramatisiert, re-
prasentiert und exemplarisch ausagiert. Es sind Kon-
flikte der Geschlechterrollen in einem auf Représen-
tation griindenden Machtsystem wie der Habsburgi-
schen Regentschaft, der Auslegung der Beziehungen
zwischen Regierenden und Regierten, Fragen der
Auslegung des Weiblichen im Verhéltnis zur Sphéare
des Mannlichen und dhnliches mehr, die in den diver-
sen Geschichten verschieden ausgelegt werden, die
analytisch auszuweisen sind und an Textstrukturen
festgemacht werden miissen.



Wenn die dramatische Figur der Sissi tatsachlich
eine Art von Brennglas darstellt, an dem unver-
einbare Widerspriiche von Rollensystemen, von
Erfordernissen der Staatsraison und denen priva-
ten Lebens, der Sehnsucht nach lustvollem Erle-
ben und dem Diktat der hofischen Etikette entfal-
tet werden konnen (als Strategie der Konfliktfiih-
rung im Drama oder auch als eine der Figurencha-
rakterisierung), dann ist die jahrzehntelange Mo-
dulation und Variation der Sissi-Figur auch als
Modernisierung der Figur und der in ihr manifes-
tierten Werthorizonte lesbar. Und als eine Assimi-
lation der Figur an historische Umsténde, die ihr
Leben gar nicht betroffen haben. Die Sissi-Filme
sind Texte in einem Strom anderer Texte, die sich
auf die referentielle Grof3e der historischen Figur
ausrichten, sie in immer neuen Kontexten veror-
ten und interpretieren, die als semantische Einhei-
ten kulturellen Wissens und Kommunizierens ge-
fasst sind. Die Modifikationen und Modulationen
der Bilder der Elisabeth von Osterreich gehen ein-
her mit dem Wandel von tiefensemantischen Vor-
stellungen iiber das Wesen von Figuren; Diskurse
(oder: Reihen von Konzepten) haben kein Ziel,
sind keinem telos verpflichtet, sondern registrieren
Veranderungen der kommunikativen und symbo-
lischen Realitat. Aber sie weisen in Tiefenschich-
ten des kulturellen Wissens, betreffen elementare
Organisationsformen des Sozialen, des Umgangs
mit Werten, Ontologien, kurz: die belief systems,
die den in einer Kultur Lebenden zuhanden sind.

Im Mittelpunkt all dieser Spielarten, in die die Fi-
gur ausgearbeitet wurde, steht sie wie selbstver-
standlich im Mittelpunkt. Sie wird gefasst als
weiblicher Gegenentwurf zu den Mannlichkeits-
bilder, die in den Jahren vor dem Ersten Weltkrieg
(und spéter in nationalsozialistischer Variation so-
gar bis 1945) die sozialen Wertewelten dominier-
ten. Natiirlich kénnte man das Bedenken anmel-
den, dass die Kaiserin-Mutter wiederum regelmé-
Big eine andere, der Sissi-Figur antagonal entge-
gengesetzte gefiigigere und der politischen Macht
verpflichtete Weiblichkeits-Vorstellung inkorpo-
riert habe (also auch hier gilt: Vorsicht bei all zu
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schnellen Verallgemeinerungen und Abstraktio-
nen!). Emotionalisierung regiert die Mythisierung
der Figur, auch davon ist oft die Rede, meist ver-
mittelt iiber die aus der Star-Forschung gewonne-
ne affektive Grofle der  kollektiven Wunschvor-
stellungen oder Sehnsiichte®. Die Figur ist — was
eng mit ihrer diskursiven Zentralitit in Verbin-
dung gebracht werden kann - auch der Angel-
punkt der rezeptiven, insbesondere empathischen
Leistungen der Rezeption; Sissi und fast nur Sissi:
Alle anderen Figuren operieren in einem letztlich
formalen Rahmen, besitzen keine psychologische
Tiefe und kommen tiber den Status der dramatis
personae kaum hinaus.

Gegeniiber dem formalen Apparat der Umgangs-
formen und der abgeforderten Identitdtskonzepte
des Kaiserhofes wird die Sissi-Figur von Beginn
an als Vertreterin ganz anderer Werte und Verhal-
tensnormen gezeichnet, so auf einer klaren Oppo-
sition zwischen dem Apparat der Macht und dem
Individuum der jungen Frau aufruhend. Gelegent-
lich gelingt es, ihre Werte gegen die Ubermacht
des Hofes durchzusetzen — man denke an das be-
rithmte Ende von Sissi - Schicksalsjahre einer Kais-
erin (1957), wenn der kollektive Begeisterungsruf
der ,Eviva la Mamma!“ den politischen Zwist zwi-
schen italienischem Volk und Kaiser beilegt; aller-
dings ist auch deutlich, dass es gerade in diesem
Beispiel ein politischer Erfolg war, weil die ver-
wendeten Mittel solche eines heute globalen Po-
pulismus waren: Die Person des oder der Herr-
schenden erreicht die Herzen des Publikums, sei-
ne emotionale Ansprechbarkeit. Und das Uber-
schwappen letztlich familialer Werte ist nicht nur
hier zugleich politisch ausgelegt, als Angebot, ei-
ner imaginiren bzw. imaginierten Gemeinschaft
anzugehoren, die Herrscher und Beherrschte glei-
chermaf3en vereint, sich sogar als Stellgrofie nati-
onaler Identitét auffassen lasst.

Aufgewachsen in fast antiautoritdr anmutenden

Freiheit, wird sie vielfach als ,Wildfang" bezeich-
net, die in die soziale Fremde des Hofes gerat und
dort zu dressieren versucht wird. Sie reagiert mit



Abwendung, Melancholie, Flucht oder gar Krank-
heit (nutzt also die Waffen der Schwachen). Und
sucht in den Filmen Gegenwelten, die die in Kind-
heit und Jugend genossene Freiziigigkeit erneut
gewihren. Zirkus, Kirmes, vor allem aber: Un-
garn. Die Fahigkeit der Ungarn zum Fest, zur Aus-
gelassenheit, zu Musik und Tanz werden zu Inkar-
nationen eines anderen Lebens; und beféhigen
den vormaligen Wildfang, Momente lustvollen Er-
lebens zu rekonstituieren, die ihm am Hof verwei-
gert werden. Die historische Folge der Filme mo-
duliert auch die Position Sissis zwischen den bei-
den Polen, wie Karczmarzyk herausarbeitet -
noch in den 1920er Jahren ist sie klar als Aristo-
kratin charakterisiert , wird in den 1930ern mit
Vorstellungen einer ,emphatischen Regierung*
zusammengeschlossen; erst in den 1950ern wird
sie aus der priméren Klassenbildung als Adelige
entlassen. Eine ,Burgerliche® wird sie aber auch
dann nicht. Lieben, Leiden, Muttersein: Durchgin-
gig bleibt das Thema der ,Mutterschaft” und sei-
ner Bedeutungen fiir weibliches Selbstverstandnis
erhalten.

Ein ,privates Leben® im ,6ffentlichen Raum® kann
es dennoch nicht geben, die Kaiserin bleibt Kaise-
rin und damit Reprasentantin des Herrschaftsap-
parats — fast alle Filme unterstreichen diese Ambi-
valenz von Figur und sozial-politischem Environ-
ment. Selbst ihr Engagement fiir Ungarn wird in
eine private Beziehung umgemiinzt. Schon der
Walzer, den sie in Sissi — Die junge Kaiserin (1956)
mit dem ungarischen Grafen Gyula Andrassy
tanzt, ist politisch motiviert, als klare Intervention
gegen die Kaiserinmutter. Sissi bleibt in fast allen
Kontexten als dramatische Figur in dieser Wider-
spriichlichkeit erhalten — als Représentantin des
Staatsapparats und als ,private Person® gleichzei-
tig. Gerade das Finale des dritten Films der Trilo-
gie (Sissi — Schicksalsjahre einer Konigin, 1957) sig-
nalisiert mit seinem komplexen musikalischen Ar-
rangement von Phrasen aus italienischer Oper
(vor allem des Gefangenenchors aus Verdis Na-
bucco) und solchen der 6sterreichischen National-
hymne noch einmal die komplexe Verwobenheit
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der Titelfigur in die politischen Konstellationen
ihrer Zeit.

Die (wenigen) Filme der 1970er Jahre beginnen
mit der Dekonstruktion der populéren Sissi-Bil-
der, beginnen die Figur und die Gebrochenheit ih-
rer Charakterziige ernstzunehmen. Erst in den
1980ern gewinnt die ,reale” Elisabeth auch die
Aufmerksamkeit der (Fernseh-)Dokumentaristen.
Die Fiktionalisierung der Sissy-Figur, die in den
1950ern mit Marischkas Trilogie ihren H6hepunkt
fand, neigt sich dem Ende zu, wird in vielerlei
Hinsicht revidiert — ungeachtet der Tatsache, dass
die Sissi-Filme der 1950er ungebrochene Populari-
tat genieBen und dass die ,populare Sissi“ nach
wie vor zum allgemeinen Wissen zéhlt, ablesbar
an der Menge der Neuauffithrungen der Filme, der
Besucherstrome in das Sissi-Museum in der Wie-
ner Hofburg, der zahllosen Sissi-Souvenirs usw.
Auch wenn man der Vermutung anhangen kénn-
te, die Kaiserin sei eine verkitschte Nationalikone
geworden — immerhin stammt die Mehrzahl der
Filme aus osterreichischer Filmproduktion, und
der amerikanische Zusammenschnitt aus den drei
Filmen (Forever My Love, 1962) konnte auf dem in-
ternationalen Markt kein nennenswertes Einspiel
erzielen —, auch wenn manche schwirmerischen
Auspragungen von Fantum bis heute auf eine un-
gebrochene Verehrungsbeziehung hindeuten,
bleibt der Sissi-Mythos in Kraft. Sie ist ein Pop-
Star, und je mehr der dunklen Seiten des Charak-
ters sichtbar wird — Narzilmus, Kérperkult, To-
dessehnsucht, Sympathien mit der Opposition,
Rebellion gegen die formale soziale Welt, Verwei-
gerung der photographischen Darstellung (seit-
dem sie 32 war) und dhnliches —, desto mehr Ge-
heimnisse und verborgene Widerspriiche schei-
nen die Figur zu umwehen, was ihr nicht nur psy-
chologische Tiefe verleiht, sondern sie auch in ei-
nen Vorschein der Modernisierungen einhiillt, die
erst 100 Jahre spiter in Ganze greifbar werden als
sich veriandernde Geschlechterrollen, Subjektkon-
figurationen, Vorstellungen der Selbstbestim-
mung.



Die lebensgeschichtliche Spannung zwischen Lust
und Zwang, exzessiver Korperlichkeit und forma-
ler Strenge wird schon in der Bildgestaltung zum
Ausdruck gebracht; da stehen Momente ausgelas-
sener Performativitit (im Sport und im Tanz ins-
besondere) so ganz anderen Bildern eines statuari-
schen Inszeniertheit des hofischen Lebens entge-
gen, die den psychologisch-dramatischen Konflikt
von Beginn der Sissi-Filmgeschichten an auch in-
szenatorisch herausarbeiten. Man ist geneigt, der
These Heidi Schlipphackes (2010) zuzustimmen,
dass der Grundtonus der Filme melancholisch ist
und dass sie gerade nicht den gleichermaflen nach
innen (als Form der Selbstinszenierung) und nach
auflen (als Inszenierung der Staatsmacht) adres-
sierten Prunk der kaiserlichen Selbstdarstellung
zelebrieren. Die musikalische Grundierung der
Filme unterstreicht die hintergriindige Gespannt-
heit der Heldin zwischen Wunsch und Pflicht nur
noch - als ibergreife und umschreibe die musika-
lische Opposition der vielverwendeten Strau3wal-
zer und der schwermiitigen Wagner-Klange den
Charakter der Heldin. Selbst auf diesen formalen
Ebenen steht die Heldin im Mittelpunkt, in ihr
biindeln sich die Widerspriiche. Und man kénnte
sogar in Erwégung ziehen, die Filme auf einen
diskursiven Tiefentext hin zu lesen, in dem es um
eine umfassende Auseinandersetzung mit dem
coming of age geht, als einer Erfahrung des Er-
wachsenwerdens als Verlust kindlicher und ju-
gendlicher Ungezwungenheit, als Verleugnung
des Lustbediirfnisses und als Eintreten in eine
Welt des Verzichts auf individuelle Befriedigung.

Ist Sissi eine ,Marchenprinzessin®, wie es manch-
mal heif3t, oder eine Figur, die gerade durch ihren
Widerstand gegen den Prunk und die Pracht des
Hofischen das Marchenartige der Kaiserwelt als
Welt des Scheins spiirbar macht? Die Frage miin-
det ein in die Frage, wie und in welchen Formen
das Triviale — der grofite Teil der Filme bis in die
1970er Jahre wiirde man intuitiv als , Trivialfilme“
bezeichnen — dennoch auch dem Utopischen ver-
pflichtet ist. Die Diskussion um die Ambivalenz
des Kitsches aus den 1970ern konnte hier Denk-
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modelle liefern, um sich der komplizierten Frage
anzunihern: Auch wenn man der Annahme zu-
stimmt, dass der Kitsch-Text grundlegend affirma-
tiv sei und bekannte-angestammte Existenz- und
Lebensformen konserviere und mit dem wir-
kungsiasthetischen Moment der ,phantasierten
Wunscherfullung® arbeite, bleibt eine zweite Stim-
me horbar, eine paradox anmutende Wirkungsin-
tention spiirbar. In den Worten Gert Uedings aus
seinem Buch Glanzvolles Elend (1973): ,,Gewif} ent-
schidigt die getraumte Befreiung fiir die von der
geltenden Ordnung verweigerte Freiheit, doch sie
signalisiert eben auch das Unbehagen und befor-
dert die Unzufriedenheit: sie ist eine Schule des
aufsdssigen Denkens®. Sissi also als Figur, die — al-
ler Rithrung zum Trotz, die die Besichtigung der
Filme auslést — sozusagen hintergriindig Entfrem-
dungs-, Verzichts- und Mangelerfahrungen von
Zuschauern Stimme verleiht? Diskurse entstehen,
weil das Selbstverstandliche seine unbefragte Gel-
tung verloren hat. Ist es nur stardom, ein diffuses
Interesse an Adel und Prominenz, das die Produk-
tion der nahezu 40 Spielfilme tiber Sissi angetrie-
ben hat? Oder ist es die Mischung aus dandyesker
Selbstinszenierung, Opposition der Lebensstile,
der Verlust des Kindes und der eigene gewaltsame
Tod, die sie als Stellvertreterin eines asthetischen
Widerstands auszeichnet und sie zu einem frithen
Star der Popkultur macht? Fragen, die offen blei-
ben und nach weiterer Analyse verlangen.

Die Sissi-Rolle im Film

Das folgende Verzeichnis versucht, die nachweis-
baren Auftritte der Kaiserin Elisabeth von Oster-
reich (,Sissi“ oder ,Sisi®, gelegentlich sogar ,Lisi®)
in den Spielfilmen seit der Stummfilmzeit nachzu-
weisen. Meist habe ich auch die Sissi-Darstellerin-
nen ausgewiesen. Auf die Dokumentation von
Kurzfilmen habe ich verzichtet. Oft schwer nach-
weisbare TV-Dokumentationen wurden aufge-
nommen, die meist Midi-Métrage-Langen haben;
auch hier fehlen die Kurzformen.

Vgl. neben den - allerdings ausnahmslos verkiirz-
ten — Filmographien in den buchlangen Studien



zum Sissi-Mythos auch die Homepage ,Sissi im
Film® (http://www.sissi-sammlung.de/index.htm).

Filmographie
1919

Mayerling; Osterreich 1919, Karl Gerhardt.
5 Akte, 1800 m. Der Film wurde 1919 von der
Zensur verboten und gelangte nie zur Auffith-
rung. Da keine Filmkopie mehr zuginglich ist, ist
nur zu vermuten, dass eine Elisabeth-Rolle vor-
kam. Nicht zu verwechseln mit der deutschen
Produktion Kronprinz Rudolph oder: Das Geheim-
nis von Mayerling (1919, Rolf Randolf), der keine
Sissi-Rolle enthalt.

1920

Das Schweigen am Starnbergersee (aka: Das
Schweigen am Starnberger See. Schicksalsta-
ge Ludwigs II., Konig von Bayern); Deutsch-
land 1920, Rolf Raffé.
6 Akte, 2017 m. Sissi (Nebenrolle): Carla Nelsen.
Uber den Tod Ludwigs IL

1921

Kaiserin Elisabeth von Osterreich; Osterreich
1921, Rolf Raffé.
136 min. Sissi: Carla Nielsen.

1922

Ludwig IT (aka: Konig Ludwig IL.; aka: Ein
Koniglicher Sonderling Ludwig II.; aka: Ko-
nig von Bayern); Osterreich 1922, Otto Kreis-
ler.

Sissi: Gina Puch-Klitsch.

1925

Leibfiaker Bratfisch (Das Geheimnis von
Mayerling; aka: Die Tragodie eines Prinzen);
Osterreich 1925, Hans-Otto Lowenstein.
5 Akte, 1700 m. Da keine Filmkopie mehr zu-
ganglich ist, ist nur zu vermuten, dass eine Elisa-
beth-Rolle vorkam. Es ist lediglich iiberliefert,
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dass Teile des Mayerling-Films von 1919 einge-
schnitten wurden.

1928

Das Schicksal derer von Habsburg — Die Tra-
godie eines Kaiserreiches; Deutschland 1928,
Rolf Raffé.

7 Akte, 2758 m. Sissi: Erna Morena.

1929

Ludwig II., Konig von Bayern (aka: Ludwig
der Zweite, Konig von Bayern. Schicksal
eines ungliicklichen Menschen) ; Deutsch-
land 1929 [1930], Wilhelm Dieterle.
Sissi: Trude von Molo.
Historienfilm tiber die letzten Lebensjahre Lud-
wigs II. von Bayern, der an seiner ehrgeizigen Vi-
sion von einem allein der kiinstlerischen Vollen-
dung gewidmeten Kénigreich zerbricht. Das Volk
wendet sich ebenso gegen ihn wie sein Hofstaat,
der Ludwig immer weiter von der Auflenwelt
isoliert. In geistiger Umnachtung sieht sich der
Monarch schliefilich von Feinden umgeben und
findet den Tod im Starnberger See.

1931

Elisabeth von Osterreich (aka: Elisabeth von
Osterreich - Der Leidensweg einer Frau);
Deutschland 1931, Adolf Trotz.

84 [78] min. Sissi: Lil Dagover.

1935

Mayerling (Mayerling); Frankreich 1935

[1936], Anatole Litvak.
89 [96] min. Liebes- und Lebensgeschichte. Sissi:
Gabrielle Dorziat.
Melodram um den 6sterreichischen Kronprinzen
Rudolf von Habsburg, der aus politischen Griin-
den eine ungeliebte Frau heiraten mufy und nach
dem Scheitern der ungarischen Rebellion seiner
Geliebten, die sein Vater Franz Josef verbannte,
nach Italien und Frankreich folgt, ohne dort poli-
tisches Asyl zu erhalten. Am 30. Januar 1889 be-
geht das Liebespaar im Jagdschlof3 von Mayer-
ling Selbstmord.


http://www.sissi-sammlung.de/index.htm

Koénigswalzer (aka: Café Tomasoni); Deutsch-

land 1935, Herbert Maisch.
80 [83] min. Sissi: Carola Hohn, Kaiser Franz Jo-
seph: Curd Jirgens. Frz. Fassung: Valse Royal
(Frankreich 1935), Jean Grémilion. D: Alla Don-
ell, Renée Saint-Cyr, Mila Paroly.
Liebesgeschichte aus Miinchen anno 1852; ein
osterreichischer adeliger Offizier bringt seinen
Auftrag, fiir den jungen Kaiser Franz Joseph um
die Prinzessin Elisabeth (Sissi) anzuhalten, durch
seine Beziehungen zu den T6chtern eines Café-
haus-Besitzers in Gefahr. Heiter-beschwingtes
Biedermeierstiick.

1936

The King Steps Out; USA 1936, Josef von
Sternberg.
85 min. (Screwball-)Komddie. Sissi: Grace Moore.
Uber die urspriingliche Eheabsicht des Kaisers
mit der Schwester Sissis und das Kennenlernen
des spateren Kaiserpaares.

1938

Prinzessin Sissy (aka: Prinzessin Wildfang);
Osterreich 1938, Fritz Thiery.
84 min. Komddie. Sissi: Traudl Stark. Der Film
war einer der ersten ,,ostmirkischen® Filme nach
dem Anschluss Osterreichs an das Deutsche
Reich (1938).
Uber Sissi als Kind: Die junge Prinzessin und ihr
Vater, Herzog Max von Bayern, unterstiitzen eine
verarmte Zirkustruppe und beschworen einen
Skandal herauf.

1939

Magyar Melody; Grof3britannien 1939, Guy
Bolton, Songtexte: Eric Maschwitz.
175 min. Musikalisches Drama. TV-Film (Aus-
strahlung am 27.3.1939); wohl als Ubertragung
einer Auffithrung des Stiicks aus dem His Ma-
jesty's Theatre. Der Film gilt als verloren. Sissi:
Stella Arbenina.
Vgl. das Buch des Stiicks: Maschwitz, Eric /
Posford, George: Magyar Melody: A Musical
Romance. From the Successful Musical Play Pre-
sented at His Majesty’s Theatre. London / New
York / Sydney: Chappell 1950, 212 S.
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1940

Erzsébet Kiralyné; Ungarn 1940, Félix Pod-
maniczky.
98 min. Sissi: Katalin Karady.
Uber Sissis Bemiihen, Ungarisch zu lernen und
sich fiir die ungarischen Bemithungen um Auto-
nomie in Wien einzusetzen.

1949

Le secret de Mayerling (Das Geheimnis von

Mayerling); Frankreich 1949, Jean Delannoy.
96 min. Riickblendenerzahlung. Sissi: Marguerite
Jamois.
Delannoy stellt in dieser Verfilmung die These
auf, dass am 30. Januar 1889 Kronprinz Rudolf
von Habsburg und seine Geliebte Maria Vetsera
nicht Selbstmord begangen haben, sondern aus
staatspolitischen Grinden ermordet worden sind.

1952

Erster April 2000; Osterreich 1952, Wolfgang
Liebeneiner.
104 min. Politischer SF-Film. In einer der Riick-
blenden tritt auch die historische Sissi-Figur auf.

1953

Kaiserwalzer; Osterreich 1953, Franz Antel.
95 min. Sissi: Maria Holst. Schmonzette.
Der osterreichische Erzherzog Ludwig und eine
junge birgerliche Lehrerin opfern ihre Liebe der
Staatsraison.

1955

Koénigswalzer; BRD 1955, Viktor Tourjansky.
93 min. Sissis (Nebenrolle): Linda Geiser.
Liebesgeschichte um die Tochter eines Miinchner
Caféhausbesitzers vor dem Hintergrund der poli-
tischen Verwicklungen zwischen dem Bayernko-
nig Max II. und dem &sterreichischen Kaiser
Franz Joseph.

Ludwig II. - Glanz und Ende eines Konigs;

1955 [1956], Helmut Kiutner.

115 min. Sissi: Ruth Leuwerik.
Verfilmung der romantischen Legende von der
Liebe des Bayernkonigs (O.W. Fischer) zur Kaise-



rin von Osterreich, endend mit Ludwigs Tod im
Starnberger See 1886.

Sissi; Osterreich 1955, Ernst Marischka.
102 min. Sissi: Romy Schneider.
Die Liebesgeschichte des jungen Kaisers Franz
Joseph und der bayrischen Prinzessin Elisabeth.

1956

BBC - Sunday Night Theatre: The Mayerling
Affair; Grofibritannien 1956.
90 min. TV-Serie, Staffel 7, Episode 11. Buch: R[o-
nald] F[rederick] Delderfield.
Kronprinz Rudolfs letzte Liebe (aka:
Mayerling; aka: Mayerling: Kronprinz
Rudolfs letzte Liebe); Osterreich 1956, Rudolf
Jugert.
86 min. Melodram. Sissi: Lil Dagover.
Der Selbstmord des osterreichischen Kronprin-
zen und seiner Geliebten, der jungen Baronesse
Vetsera, im Jahr 1899.
Sissi, die junge Kaiserin; Osterreich 1956,
Ernst Marischka.
107 min. Sissi: Romy Schneider.
Die ersten Ehejahre der Kaiserin Elisabeth von
Osterreich - das erste Kind erblickt das Licht der
Welt; in Budapest findet die Krénung zur ungari-
schen Konigin statt.

1957

Mayerling; USA 1957, Anatole Litvak.
90 min. TV-Spielfilm. Staffel 3, Episode 6 der TV-
Reihe Producer’s Showcase. Sissi: Diana Wynyard.
Der Doppeltod von Kronprinz Rudolf und seiner
Geliebten Marie Vetsera auf dem Schloss Mayer-
ling (1889) als ungeklarter Fall zwischen Selbst-
mord, politischer Verschworung und familidrer
Blutrache.

Sissi, Schicksalsjahre einer Kaiserin; Oster-

reich 1957, Ernst Marischka.
108 min. Sissi: Romy Schneider.
Die Kaiserin erkrankt an Schwindsucht, die
Krankheit zwingt zur Trennung von Mann und
Kind, ein Staatsbesuch in Italien droht zum poli-
tischen Debakel zu werden.
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1962

Forever My Love; Osterreich [USA] 1962,
Ernst Marischka.
148 min. Zusammenschnitt der Sissi-Trilogie
(1955-57) fiir den englischsprachigen Verleih.

1965

Der Tag danach; BRD 1965, Rudolf Jugert.
80 min. TV-Dokumentarspiel (ZDF). Sissi: Mari-

anne Schonauer.
Uber den Tod des Kronprinzen Rudolf.

1968

Mayerling (Mayerling); Grof3britannien/
Frankreich 1968, Terence Young.
140 min. Sissi: Ava Gardner.
Tragddie des dsterreichischen Kronprinzen Ru-
dolf und seiner Geliebten mit dem Versuch, den
Thronfolger als scheiternden Kampfer gegen ,,Es-
tablishment® und Autorititsblindheit darzustel-
len.

1972

Elisabeth — Kaiserin von Osterreich (aka: Eli-
sabeth von Osterreich — Ich méchte eine Mo-
we sein); Osterreich 1972, Jorg A. Eggers, The-
odor Gridler.
81 min. TV-Doku-Drama. Sissi: Marisa Mell.
Die fiir damalige Verhaltnisse sehr teure Produk-
tion rdumt mit Sissi-Kitsch und Geschichtsverfal-
schung auf und dokumentiert historisch genau
das Leben der dsterreichischen Kaiserin, zeichnet
ein realistisches Portrat der Kaiserin.
Ludwig II. (Ludwig IL.); BRD/Italien/Frank-
reich 1972, Luchino Visconti.
246 [235, 186] min. Sissi: Romy Schneider.
Mit nur 19 Jahren besteigt Bayerns Marchenko-
nig Ludwig II. (Helmut Berger) den Thron. Sein
Interesse gilt aber weniger der Diplomatie als
den schonen Kiinsten. Nur in seiner Cousine Eli-
sabeth von Osterreich (Romy Schneider) findet er
eine Seelenverwandte, die zu ihm halt, seine Lie-
be jedoch nicht erwidert. Daraufhin heiratet Lud-
wig Sissis Schwester Sophie.
Ludwig — Requiem fiir einen jungfriulichen
Konig; BRD 1972, Hans Jiirgen Syberberg.



140 min. Experimenteller Spielfilm. Sissi (zu-
gleich ,zweite Norne“): Hanna Kohler.

Uber Aura, Gestalt und tragisches Schicksal des
Bayernkonigs. Im Spiegel einer kiinstlichen,
bombastisch inszenierten Scheinwelt, mit Wag-
nerschen Kompositionen, glossierenden und sati-
rischen Zeitbeziigen, werden Figur und Volks-
timlichkeit entmythologisiert.

1974

Death Waltz; Groflbritannien 1974, Bill Hays.
50 min. TV-Film aus der Reihe Fall of Eagles
(Sturz der Adler; Staffel 1, Episode 1). Sissi: Diane
Keen.

Uber die Heirat von Sissi und Franz Josef.

Aus der gleichen Serie ist auch zu erwdhnen: Re-
quiem for a Crown Prince; Grof3britannien 1974,
James Ferman (= Staffel 1, Episode 4). 50 min. Sis-
si: Rachel Gurney.

1982

Sisi — Selbstbekenntnisse einer Kaiserin wi-

der Willen; Osterreich 1982, Georg Madeja.
46 min. Fernsehfilm (BR). Aus der Reihe Zeitrei-
sen — Geschichte im Bayerischen Fernsehen. Sissi:
Daniela Ziegier. Basierend auf der Monographie
Elisabeth. Kaiserin wider Willen von Brigitte Ha-
mann (Wien/Miinchen: Amalthea 1982).
Kulturdokumentation tiber die legendenumwo-
bene Kaiserin, fernab von Kitsch und Klischee.
Fast alle Dialogpassagen wurden aus dem 1898
veroffentlichten Tagebuch des Vorlesers Sissis
entnommen.

1989

A tronorokos (Der Kronprinz; aka: Der Kron-
prinz — Die wahre Geschichte von Sissis ein-
zigem Sohn); Ungarn/Osterreich/BRD 1989,
Mikloés Szinetar.
104 min. TV-Dokudrama. Sissi: Mijou Kovacs.
Auf Schloss Mayerling im Wienerwald erschief3t
der osterreichische Thronfolger Erzherzog Rudolf
erst seine junge Geliebte Baronesse Mary Vetsera
und kurz darauf sich selbst. Nach Rudolfs Tod
erinnert sich der ungarische Journalist Lukéacs an
die Momente, die dessen Leben prigten. Gemein-
sam mit einem amerikanischen Kollegen beginnt
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er, die letzten Lebensmonate Rudolfs und die
Vorfille, die zur Tragédie von Mayerling gefiihrt
haben, zu rekonstruieren.
Sissy — Beuteljahre einer Kaiserin; BRD 1989,
Walter Bockmayer.
Fernsehfilm (WDR). Nach Bockmayers eigenem
Stiick.

1991

Sisi und der Kaiserkuf3; BRD 1991, Christoph

Boll.
91 min. Filmsatire. Sissi: Vanessa Wagner.
Satirische Nachzeichnung der Heiratsplidne am
Wiener Hof fiir Kaiser Franz Joseph, der sich
nicht der von der Kaiserin-Mutter ausgesuchten
Braut, sondern deren jiingerer Schwester Elisa-
beth von Bayern, zuwendet.

1997

Sissi (aka: Sissy — Die Prinzessin; IT: Princess
Sissi); BRD/Frankreich/Italien/Kanada 1997-
1999, Bruno Bianchi, Richard Paré.
TV-Serie, insgesamt 52 Episoden a 25 min.
Die turbulente und hindernisreiche Romanze
zwischen der jungen bayerischen Herzogtochter
Sissi und dem galanten Wiener Prinzen Franz-Jo-
seph beginnt auf Schloss Possenhofen, dem Som-
mersitz von Sissis Familie. Hier im Almidyll der
bayerischen Berge begegnen sich die beiden, ver-
lieben sich ineinander und sehen sich bald vieler-
lei Feindseligkeiten ausgesetzt.

1998

Tod einer Kaiserin (aka: Die Ermordung von
Sisi - Dokumentation iiber die Ermordung
von Sissi); Osterreich 1998, Birte Hachen-
bach.
49 min. TV-Dokumentation.
Wie eine schwarze Moéwe; BRD 1998, Norbert
Beilharz.
90 min. TV-Spielfilm. Sissi: Christine Ostermayer.
Am 10. September 1898 fallt Elisabeth, Kaiserin
von Osterreich und Kénigin von Ungarn, am
Genfer See einem Attentat zum Opfer. Wahrend
sie im Sterben liegt, 1483t sie ihr Leben Revue pas-
sieren: die Gesprache mit ihrem spéteren Morder,
die Auseinandersetzungen mit der strengen



Schwiegermutter, die erste Begegnung mit ihrem
Gemabhl und ihre Kindheit in Possenhofen.

1999

Sisi, eine ungliicklige Kaiserin; BRD 1999, Ni-
na Steinhauser.
43 min. TV-Dokumentation (ZDF). Aus der Reihe
Sphinx — Geheimnisse der Geschichte (Staffel 4,
Episode 2 [20]).

2004

Sissi, 'impératrice rebelle; Frankreich 2004,
Jean-Daniel Verhaeghe.
120 min. TV-Spielfilm. Sissi: Arielle Dombasle.
Die letzten drei Tage im Leben Sissis vor ihrer
Ermordung.

2005

Elisabeth — Das Musical; Osterreich 2005,
Sven Offen.
140 min. Musical. Sissi: Maya Hakvoort.
Uber das ungliickliche Leben der dsterreichi-
schen Kaiserin Elisabeth und ihrer absonderli-
chen Liebesaffare mit dem Tod.

2006

Elisabeth, die ritselhafte Kaiserin; Osterreich
2006, Tom Matzek.
48 min. TV-Dokumentation (ORF). Sissi: Ariani
Swoboda.
Kronprinz Rudolfs letzte Liebe (aka: Kron-
prinz Rudolf); Osterreich/BRD/Frankreich/
Italien 2006, Robert Dornhelm.
104 min. TV-Spielfilm. Zwei Teile: Kronprinz Ru-
dolf — 1. Der Rebell / 2. Mayerling. Sissi: Sandra
Ceccarelli.
Osterreich 1879: Kronprinz Rudolph steht in poli-
tischer Opposition zu seinem Vater Kaiser Franz
Joseph, der zudem das Privatleben des Sohnes
missbilligt. Als Rudolphs Liaison mit der Baro-
nesse Mary Vetsera zu offenkundig wird und sich
die politischen Differenzen zwischen Vater und
Sohn héufen, begehen der Prinz und seine Ge-
liebte 1889 auf Schloss Mayerling Selbstmord.
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2008

Sisi — Mythos einer Miarchenprinzessin; BRD
2008, Luise Wagner-Roos.
45 [59, 69] min. Folge 48 der TV-Serie Terra-X
(ZDF); neu ausgewertet im Rahmen der ZDF-Rei-
he History und der Reihe Mythen der Geschichte
(OREF, Folge 213). Sissi: Mia Florentine Weiss.
Versuch einer Gesamtinterpretation von Sissi als
Projektionsflache fiir mediale Traume und fur die
Sehnsiichte der Massen. Ein inhaltlicher Schwer-
punkt des Films ist Elisabeths Engagement fiir
die Interessen ungarischer Ex-Revolutionire, mit
dem sie die Spaltung des 6sterreichischen Kaiser-
tums in die k.&k.-Monarchie durchsetzte und den
Absolutismus Habsburgs schwichte.
Unsterbliche Sisi — Das Leben der Kaiserin
Elisabeth von Osterreich; 2008, Helmut Jede-
le.
Insges. 85 min. TV-Dokumentation (ARD) in
zwei Teilen. Der Biographie folgend (TL. 1 bis zur
Erkrankung und zur Reise nach Madeira, TI. 2
nach der Riickkehr an den kaiserlichen Hof in
Schénbrunn und ihrem Bemiithen um die moder-
ne Erziehung ihres Sohnes).

2009

Sisi; BRD/Osterreich/Italien 2009, Xaver

Schwarzenberger.
200 min. TV-Spielfilm (ZDF/ORF). Sissi: Cristiana
Capotondi.
Lebensgeschichte der Herzogtochter Elisabeth
von Bayern, die als ,Sisi“ das Herz des 6sterrei-
chischen Thronfolgers erobert, durch ihr einneh-
mendes Wesen die Sympathie des Volkes ge-
winnt, durch ihren Mann in die Staatsgeschafte
eingebunden wird und als wichtige Diplomatin
des osterreichischen Kaiserreichs fungiert. Zu-
dem kann sich die Kaiserin gegen ihre dominante
Schwiegermutter, die nie einen Hehl aus ihrer
Ablehnung machte, behaupten.

2011

Sissi — Die ganze Wahrheit; Osterreich 2011,
Reinhard Trinkler.
10 min. Kurzspielfilm. Sissi: Gloria Burda.



2012

Ludwig IL; BRD/Osterreich 2012, Peter Sehr,

Marie Noélle.
143 min. Sissi: Hannah Herzsprung.
Historienfilm um Ludwig II. von Bayern (1845-
1886) und seinen Konflikt zwischen seinen kiinst-
lerisch-idealistischen Ambitionen und den politi-
schen Realitaten des ausgehenden 19. Jahrhun-
derts.

Sisi — der Superstar; Osterreich 2012

[2013],Werner Horvath.
25 min. TV-Bericht (ORF/3Sat) v.a. tiber die Wie-
ner Auffithrung des Musicals Elisabeth von Mi-
chael Kunze und Sylvester Levay, das seit 1992
weltweit anndhernd 10 Millionen Zuschauer er-
reicht hat.

Sisi — und ich erzihle euch die Wahrheit; Os-

terreich 2012, Mario Vinci [d.i. Kurt Miindl].
84 min. Dokumentarfilm mit Spielszenen.
Zahlreiche Ausschnitte aus alteren Filmen. Sissi
(alt): Anna Berg; Sissi (jung): Jessica Franz.
Der Leibarzt der Kaiserfamilie lasst seine Erinne-
rungen an ,Sisi“ Revue passieren — ihre gehei-
men Schonheitsrezepturen und den Haarkult,
Krankheiten und Drogenabhéngigkeit, ihre
Sportbesessenheit und die Hungerkuren, die De-
pressionen und den Hang zum Spiritismus, den
Skandal um ein angebliches Nacktfoto usw.
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