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Jens Eder: Dramaturgie des populicen Films,

Drehbuchpraxis und Filmtheorie

Hambure: LIT Verlag 1999 (Beitriige 7ur Medienisthetik und
Mediengeschichte. Bd. 7). 142 SLOISBN 3-8238-4182-0. DM 29.80

Drehbuchpraxis und Filmwissenschaft bestehen auttallend beztehungslos neben-
cinander her. Wo es den zahlosen Anlentungen zum Drehbuchschreiben darum geht,
angehenden Drehbuchautoren rezeptbuchartig den Weg zum ertolgreichen Skript
suweisen, zielt die Filmnarrativik aut die funktionale Analyse der Erziihistrukiren
und -strategien des Films und den damit verbundenen rezeptiven Etfekten. Jens
Eder nun betreibt in seiner Studie Dramaiurgie des populiiren Films - unter ..po-
pulirem Film™ versteht er das auf kommerzicllen Erfolg dramaturgisch ausgerich-
tete Mainstream-Kino Hollywoods — den Briickenschlag zwischen den Diszipli-
nen. Denn auch die praktische Dramaturgic arbeitet selbstverstiindlich filmanaly tisch
und entwickelt Konzepte zur Strukturierung und Darbictung des Erzithlmaterials
sowie (zumeist implizity zum Zuschauer als Adressaten des Erziihlens, die sich —
das vermag Eders Arbeit zu zeigen — in die Beschreibungssprache der Filmtheorie
libersetzen lassen.

Eder arbeitet das Paradigma, verstanden als Lidealty pisches Handlungssystem™
(S.14). des populiiren Films aut’ Grundlage einer Kritischen Durchsicht und Dis-
kussion von zwolt der bekannteren Drehbuchmanuale (u. a. die von Peter Hant,
David Howard/Edward Mabley. Eugene Vale. Christopher Vogler und natiirlich auch
der ..Drehbuchgurus™ Svd Field und Linda Seger) heraus und Kliirt dabei die schil-
lernden und hichst widerspriichlich verwendeten dramaturgischen Termini wie | set
up™ bzw. .Exposition™. .point of attack™, .plot point™. . AKC oder .Hohepunkt,
Die filmdramaturgischen “Daumenregeln” gleichter mit den Erzihlmodellen zum
klassisch-narrativen Film ab und stiitzt sich dabei vor allem aut’ den Ansatz Dayid
Bordwells. aber auch aut die Arbeiten von Noél Carroll. Ed Tan und Peter Wuss.,
die das dynamische Wechselverhilmis von narrativer Struktur und Filmverarbeitung
durch cinen problemlisenden. in einen Prozess der Bildung und ("bcrpriifung von
Hypothesen inyolvierten Zuschauer beschreiben. Als Klammer zwischen den Dis-
ziplinen fungieren die kom entionalisierten Erziihlmuster und -strategien des po-
puliiren Films. die Eder als System rezeptiver Steueruny - des Verstehensprozesses
und der emotionalen Bewegung des Zuschauers - tunktional autschliisselt.

Er gewinnt so 23 charakteristische Merkmale der Dramaturgie des populiiren
Films. die er an einem breiten Beispielkorpus und exemplarisch an dem Katastro-
phen-/Action-Film Tivisrer iberpriift und in prignanten Merksitzen tormuliert. etwa:
Der populiire Film erzihle nur eine einzige Geschichte. Nebenhandlungen ordnen
sich dem Haupthandlungsstrang unter. der Film bilde einen ubergreitenden
Problemldsungsbogen aus. der den Zuschauer i ein Spiel um Frage und Antwort
verstricke. die Geschichte folge dem Kausalittits- und damit verbunden dem
Lincarititsprinzip usw. Der Autor gelangt ~o zu einer honzisen und dichten Dar-
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stellung der Hauptprinzipien von Plotgestaltung und Zuschauerttihrung im zeitge-
nossischen amerikanischen Mainstreamkino und begriindet diese wirkungs-
psvchologisch: So dient das Schema der kanonischen Geschichte der Senkung ko-
enitiven Aufwands sowie der Fokussierung von Autmerksamkeit. Rekurrierend auf
den Ansatz von Wuss spricht Eder von der Suche nach Voraussicht, nach Situations-
kontrolle und dem damit verbundenen L Selbstgefiihl von Handlungsmiichtigkeit
(S.117) als Wirkungsspektrum des populiren Films.

So sehr man dem Autoren hier zustimmen méchte, betillt einen doch auch Skep-
sist Skepsis ob der empirischen Tragfihigkeit des skizzierten Paradigmas™. Tat-
siichlich riiamt Eder selbst ein, dass es sich dabei um cinen Idealtypus™ handelt,
von dem fast alle empirischen Fille mehr oder weniger abweichen, er formuliert
cie Kennzeichen dieser Dramaturgie aber zuweilen so vehement und mechanisch
{vgl. etwa die Bemerkungen zum Verhiltis von Haupthandlungsstrang und sub
plon). dass man sich an den Verkiindigungsstl der Traktatliteratur crinnert fihlt,
Durch das Insistieren Eders aut den von den Manualen vertretenen dramaturgi-
schen Handlungsanweisungen driingt sich der Eindruck auf. er wolle den populii-
ren Film aut solche Formen zurtickstutzen, die mehr oder weniger Fields sinn-
entleerter Drei-Akt-Schema-Arithmetik folgen. Von solchen wird indes - auch
daraut weist der Autor hin — im amerikanischen Kino zunehmend abgewichen. Nicht
erst seit dem Erfolg von Pulp Fiction wird auch im Hollywood-Kino dramatur-
gisch gegen die “Gebote™ aus den manuals gearbeitet. das Erzihlen {lexibler ge-
handhabt. raffinierter nut Zeitstrukturen. Erzihlebenen und Perspektivierungen
umgegangen und dem Zuschauer deutlich mehr zugetraut.

Auch das Postulat von der grobtmoglichen (Eintachheit™ und | Verstindlich-
keit™ der Geschichten leuchtet. am empirischen Material hintertragt, nicht immer
cin. Denn auch das populire Kino mstrumentiert in zunchmendem Mafle dic Lust
am Entritseln und fordert zur probeweisen. revidierbaren Hypothesenbildung und
damit zum Misstrauen gegeniiber der Narration auf tetwa im Fall von Basic fustinet
oder von The Usual Suspects). Es verstolt mitunter lustvoll gegen die Linearitiit
des Erziihlens. indem es mit zirkuldren Zeitstrukturen arbeitet und somit spicle-
risch mit der Ursache-Wirkungskette umgeht cwieder sei aut Pudp Fiction als dem
cinschliigigen  Beispiel verwiesen). Daher muss Eders Beharren aut der
<Transparenzitlusion™ des Erziihlens, die dem populiren Kino so nachhaltig zuge-
schrichen wird, fragwiirdig erscheinen. Gilt die Reget vom _unsichtbaren Erzith-
ten™ schon im klassischen Hollywood-Kino nicht uncingeschriinkt, so lisst sich
das .postkiassische™ Hollywood-Kino mit scinem intertextuellen Verweisungs-
charakter. parodistischen Bezugnahmen auf Genrekonventionen, seinen Spektakel-
momenten und als Leistungen der Computertechnik deutlich ausgestellten Bild-
kompositionen kaum mehr als Vermeidung erzihlerischer . Selbstreferentialitit
(val. S.115) begreifen.

Viellewcht erkliiren sich diese Einschednkungen damit. dass es Eder tatsiichlich
um das dommante dramaturgische Modell geht tworaut er wiederholt hinweist)
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und mit Tivister ein Beispiel gewihlt wurde, das geradezu als “Blaupause” der Re-
septbiicher anzusehen ist: in Gang gesetzte Mechanik. durchsichtig und ohne jede
Uberraschung. Der Erfolg des Films beim Publikum diirfte daher wohl kaum mit
seiner besonders spannenden und geschickten Dramaturgie 2u erktiiren sein. sondern
vermutlich cher diber seine technisch autwendigen Spektakel- und Attraktions-
monente.

Trotz dieser Einwiinde: Jens Eder liefert emen lesenswerten, klug argumentie-
renden Beitrag z7um _neuen™ oder auch Lposiklassischen™ Hollvwood-Kino, des-
sen Erzihlstrukturen in vielem noch denen des Klassischen Hollywood-Kinos glei-
chen (vel. dazu auch Kristin Thompsons Storvielling in the New Hollvwood. Cam-
bridge, Mass./London: Harvard University Press 1999). Und - dies sei ausdriick-
lich vermerkt: Die Studic {iberdecks nicht etwa die offenen Fragen. sondern for-
dert zum Weiterdenken vor allem hinsichtlich des Verhitltnisses von L Attraktion™
und . Narration™ im derzeitigen Mainstreamfilm sowie zur Didaktik der Informa-
tionsvergabe und der rezeptiven Steuerung im populiiren Film auf. Die Drehbuch-
manuale konnten so auch anders gelesen werden: als Dokumente des Konzepts
vom Zuschauer. seinen untersteliten Wissensbestinden und kognitiven Fiihigkei-
ten —ein Stiick “Kiichenpsychologie des Films™. die zu untersuchen filmtheoretisch
aufschlussreich sein diirtte,

Britta Hartmann (Berlin)
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