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Editorial

Sehr geehrte Leserinnen und Leser,

Sie halten mit diesem Heft die letzte Ausgabe der Zeitschrift ,,Rundfunk und Geschich-
te” in Handen, die noch von Dr. Margarete Keilacker vorbereitet wurde. Seit 2012 hat sie
insgesamt 16 Ausgaben betreut, und allesamt zeugen sie von ihrem Engagement, von
ihrer Expertise und ihrer Vielseitigkeit. Dass das Heft 3-4/2019 nun mit lediglich leichter
Verspatung verdffentlicht werden kann, ist vor allem Frank Keilacker zu verdanken, der
umgesetzt und zu einem Ende geflihrt hat, was angefangen worden war. Seinem Enga-
gement ist der Studienkreis und bin ich persénlich zu groBem Dank verpflichtet.

Dank gilt auch der gesamten Redaktion, die zum Erscheinen dieses Heftes beigetragen
hat. Namen, die sonst meist nur im Impressum auftauchen, sollen hier explizit hervor-
gehoben werden: Andre Dechert!, Ronald Funke, Christoph Hilgert, Alina Laura Just
und Kai Knérr. AuBerdem Uwe Breitenborn, Christoph Classen, Susanne Hennings und
Karin Pfundstein: Sie alle haben sich in dieser Phase des Umbruchs dafir eingesetzt,
dass ,Rundfunk und Geschichte® weitergeht — durch ihre redaktionelle Arbeit, durch
eigene Texte, durch Diskussion, Beratung und Gespréache.

Ihnen, liebe Leserinnen und Leser, winsche ich eine anregende Lektlre dieses Heftes.

Kiron Patka, Tubingen

1 Andre Decherts Name ist im Impressum der Druckausgabe des letzten Heftes vergessen worden. Wir bitten um
Entschuldigung.



Michael Lissek

Die Zukunft einer lllusion.
Anmerkungen zum Radiofeature. Peter Leonhard Braun zum 90sten.

1.

Der Name Peter Leonhard Braun wird fir immer mit dem Begriff des ,,Radio-Features*
verbunden sein.

2.

Der Begriff ,Radio-Feature® ist im Verschwinden begriffen. Im momentanen Vorzeige-
produkt der ARD, der ,Audio-App*, taucht er jedenfalls nicht mehr auf.

3.

Peter Leonhard Braun ist im Jahr 2019 neunzig Jahre alt geworden.

4.

Man kann viel schreiben und nachdenken Uber die Leistungen des Radioautors Braun,
vor allem darlber, dass er der Erste war, der die Originaltonaufnahme ernst nahm und
sie Ende der 60er Jahre einem Medium implantierte, dessen Selbstverstandnis es
war, Strassenschmutz in Form von Originalténen nicht mit ins Studio zu bringen. Was
auf der Strasse gesprochen werde, kdnne man allemal besser aufschreiben und von
Schauspielern lesen lassen, war die Meinung. Als Brauns wegweisende Stlicke ,HUh-
ner“ (1967), ,,8 Uhr 15, Operationssaal lll, Huftplastik“ (1970) und ,,Hyanen“ (1971) erst-
gesendet wurden, waren innerhalb der ARD die Sendestrecken, die so etwas senden
konnten, redaktionell besetzt von Intellektuellen und Schriftstellern. Features wurden in
erster Linie ,geschrieben®, nicht aufgenommen und montiert. Und es wére ein Irrtum
zu glauben, dass Brauns Art, seine Produktion vom Originalton her zu denken', bei den
Redakteuren fir Begeisterung gesorgt hatte. Mitnichten.

5.

In der Hoérfunkdatenbank der ARD findet sich ein verbliffendes, internes und ungesen-
detes Tondokument aus dem Jahr 1969. Da tagte in Frankfurt zwei Tage lang die erste
nationale ,,Featurekonferenz®, und irgendwer hat das mitgeschnitten. Alles. Da spre-
chen Menschen, die in ihren Sendern irgendwie flr das (noch gar nicht wirklich aus dem
Ei geschlipfte) Feature zustandig sind, und auch der Grandseigneur und vermeintliche
Erfinder des Features Ernst Schnabel hélt einen Vortrag. In dem er erst einmal klarstellt,
dass das Radio vom Fernsehen verdrangt werde, die ,Karriere” des Features also so-
wieso ,,beendet” sei. Er halte auBerdem das Vorwort von Henry James zu seinen Erzéh-
lungen sowie das Theaterstlick ,Kaspar® von Peter Handke flr Prototypen gelungener
Features. Und Uberhaupt sei das Feature fir ihn, Schnabel, ,ein dunkler Raum, darin
ein Mann mit einer Kerze.“

Das ist alles schén (und die melancholische Stimme Ernst Schnabels auf diesen Bén-
dern zu héren sehr berthrend), aber leider ziemlicher Quatsch.

1 Vom O-Ton her denken heisst: Erst mal nur aufnehmen. Dann transkribieren. Dann schauen, wie man das
montieren kann. Und erst ganz am Ende, wenn nétig, Texte schreiben, die die Klang-Module miteinander verbinden.
Vom O-Ton her denken heisst auch, schon bei den Aufnahmen die nachtrégliche dramaturgische Verwendbarkeit
mitzudenken. Vom O-Ton her denken bedeutet: Mit dem Mikrofon schreiben.
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6.

Auf diesen Frankfurter Aufnahmen des Jahres 1969 hért man auch Peter Leonhard
Braun sprechen, allerdings nur auf Band 1 (von 14). Auf seine typisch hemdsarmelige
Art pflaumt er den Eréffnungsredner an und prophezeit Béses fir diese Tagung, wenn
die Vortrage kein anderes Niveau erreichten als der eben gehérte. Danach erscheint
Brauns Stimme nicht mehr. Vielleicht ist er zu den anderen Vortrdgen gar nicht mehr
gegangen. Anzunehmen.

7.
Bleiben wir trotzdem noch kurz in Frankfurt.
8.

Interessanter als die oftmals recht ahnungsarmen und verschwurbelten Vortrage von
Wissenschaftlern und Redakteuren sind die Diskussionen. Denn im Publikum sitzen
die, die Feature machen (also schreiben) wollen oder Feature schon gemacht (also ge-
schrieben) haben: Die Autor/innen. Es ist das Jahr nach 1968, und beinahe alle Rede-
beitrage der teilnehmenden Autor/innen sind auf die eine oder andere Art und Weise
politisch. Den Autor/innen geht es hauptsachlich um Machtfragen, warum und wie weit
ein Redakteur in einen Text eingreifen dirfe, beispielsweise. Es geht aber auch, und
das Uberraschenderweise nach beinahe jedem Vortrag, um die Frage, wie man das
sKkollektive Schreiben® mehrerer Autor/innen im Feature verwirklichen kénne. Nicht, um
sich das Honorar zu teilen, sondern um andere ,,Stimmen* als bloB die eigene in das zu
schreibende Feature zu integrieren.

Immer wieder wird die Frage gestellt, wie man Menschen aus ,,Randgruppen® (Homo-
sexuelle, Gefangene, Alte, Kranke, Arbeiter) einbinden kénne in den Schreibprozess.
Denn schlieBlich werde nur so Authentizitdt gewahrleistet. Wie kénne man Menschen,
die sonst nicht schreiben, zum Schreiben bringen? Wie erreiche man eine Vielstim-
migkeit verschiedener Schreibweisen? Wie kénne man das Feature zu einem wahrhaft
demokratischen Genre werden lassen? Sie sind aus heutiger Sicht wirklich kurios, diese
Diskussionen und ratlosen Fragen. Denn die Teilnehmer/innen haben genau die richtige
Frage am Wickel, namlich das, was Feature ausmacht, die Polyphonie — aber sie sehen
nicht die Antwort, die mitten im Raum steht und ihr Gesprach mir auch heute noch
hérbar macht:

9.
Das Mikrofon.
10.

Es ist eines der ganz groBen, ungelésten Ratsel des Mediums Radio und vor allem
des Genres Feature, dass unter seinen Macher/innen bis heute und auf beinahe allen
Ebenen eine Techniklethargie und Mikrophobie herrscht, die ihresgleichen sucht. Fra-
gen Sie einen Fotografen nach dem Namen seiner Kamera und seiner Objektive, und
er wird Sie lhnen alle nennen kénnen, bis hin zum letzten. Fragen Sie Radiomacher,
welches Mikrofon sie/er seit Jahren benutzen, und Sie werden ratlose Blicke ernten.



6 Rundfunk und Geschichte 3-4/2019

Selbst die Frage, ob sie/er Stereo oder Mono aufnehme, werden Sie zumeist nicht
beantwortet bekommen.?

11.

Ich habe diese Geschichte erzahlt, um zu verdeutlichen, was die Arbeit des Autors (und
spater: des Redakteurs) Peter Leonhard Braun 1969 so besonders machte: Er arbeitet
in erster Linie mit Klang, nicht mit Text. Er reflektiert die elektronischen Tatsachen seines
Mediums und handelt danach. Feature ist fiir Braun nicht dazu da, Texte zu schreiben
und zu senden. Was ihm die Welt zu héren gibt, interessiert ihn viel mehr als das, was
er schreiben kénnte. Das Flustern. Das Schreien. Kneipenmusik. Catchergebrll. Hih-
nerpiepen. Legebatterien. Knochenségen. Stimmen von Arzten auf Diktiergerdten. Das
war neu. Das war es, was der Autor Braun erfunden hat.

12.

Aber ein Autor hat geringe Macht. Er ist abhangig von Redakteuren, die ihn machen,
aufnehmen, produzieren lassen und ihn daflir bezahlen. Braun ware heute noch unbe-
kannter, als er es ohnehin ist, wenn er nicht Redakteur und Abteilungsleiter der Fea-
tureabteilung des SFB geworden wére. Braun ware als ,interessanter” und irgendwie
an Klang interessierter Autor in die nicht geschriebenen Annalen des Rundfunks einge-
gangen, wenn er nicht an die Macht gekommen wére und sie zugunsten des Genres
benutzt hatte. Wenn er nicht den Prix Futura (spater Prix Europa) erfunden und geleitet
hatte. Wenn er nicht in nimmermuder Unterrichtstatigkeit durch die Republik und Welt
gezogen ware, um seine Klangvorstellungen méglichst vielen Radiomacher/innen dar-
zulegen.® Wenn er nicht die Gabe besessen hatte, sich mit franzésischen, finnischen,
kroatischen, Osterreichischen, tschechischen Featuremacher/innen zu befreunden und
mit ihnen internationale, radiophone Projekte auszuhecken. Wenn er nicht in der Lage
gewesen ware, Autor/innen wie Friedrich Schitze-Quest, Helmut Kopetzky, Claudia
Wolff, Sibylle Tamin zu unterstitzen. Wenn er es nicht vermocht héatte, ein zwar intern
heillos zerstrittenes, vom &asthetischen Output her aber einzigartiges, weil total diffe-
rentes Redaktionsteam zusammenzustellen. Ein wesentliches Verdienst Brauns liegt in
seiner redaktionellen und senderpolitischen Arbeit.

13.

Passend zur vermaledeiten Zahl ein kleiner, persdnlicher Exkurs, der eventuell nichts
zur Sache tut, aber in einem Text von mir Uber Peter Leonhard Braun gesagt sein muss.

13 a.

Peter Leonhard Braun ist eine unmdogliche Person. Ein drastisch Kérpergrenzen Uber-
schreitender Mann um die 1,90 m, ein polternder PreuBe. Ein Samson, der sich, ebenso
stolz auf seine Haarpracht wie auf seine Formulierungsfahigkeit, wo auch immer, wann

2 Das andere groBe Ratsel des Genres Feature und seiner Autor/innen (und Redakteur/innen!) besteht darin,
dass kaum einer der Macher/innen &sthetische Referenzen fur sein/ihr Tun nennen kann. Ganz anders in anderen
Bereichen: Fragen Sie einen, wenn auch halbseidenen, Filmemacher nach seinen Lieblingsfilmen; fragen Sie eine
Fotografin nach ihren Bezugspunkten in Sachen Fotografie; fragen Sie Schriftsteller/innen nach ihren Lektiren.
Fragen Sie selbst den mittelmaBigsten Kreisklassen-Basketballspieler nach dem Fade-Away-Jumpshot Nowitzkis,
und er wird Ihnen noch im Halbschlaf erklaren konnen, wann Nowitzki den erfunden und in welchem Spiel wie
angewendet hat. — Fragen Sie Featuremacher/innen nach ihren Lieblingsstiicken und —autor/innen: Nada.

3 Braun hatte Auftritte in allen ARD-Anstalten. Er schulte in Brasilien, in Asien und Afrika. Aus diesen
Preacherman-Zeiten stammt sein Spitzname ,Pater Braun®.
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auch immer, seine Redezeit nimmt. Mit groBer Geste Pausen setzt. Mit Nachdruck und
gut hérbar, auch fur die hinteren Reihen. Ein Mann mit enormer Raumverdréangung.
Braun ist nicht angekrankelt von Selbstzweifeln. Braun findet sich richtig gut. Meistens
hat das, was er spricht, Gehalt und eine verblliffende Pointe. Manchmal spricht er von
sich in der dritten Person. Braun weiB, wenn er auftritt (und er tritt eigentlich immer auf),
wie man Aufmerksamkeit herstellt. Als Redakteur hat er vermutlich ebenso viele Autor/
innen geférdert wie vernichtet. Im SFB gab es Ende der 90er kaum jemanden, der keine
erschreckte Geschichte Gber Braun zu erzdhlen gehabt hatte.

13 b.

Das ist die Person Braun. Uber den Menschen Braun weiB ich nichts. AuBer, dass er
immer seinen Mops mit in den Sender brachte.

13 c.

Ich habe das erste Mal im Jahr 2002 mit Braun gesprochen, als ich ein Uniseminar zum
Thema , Asthetik und Geschichte des Radiofeatures” vorbereitete. Ich fragte ihn, wen er
heute flr den wichtigsten Featuremacher hielte. Er nannte zwei Namen, mit denen ich
niemals gerechnet hatte, weil sie der Braunschen Radioésthetik der Uberwéltigung, sei-
nem in den kurzen Satz gegossenen Virilitatston kontrar entgegenstanden: Walter Filz
und Kaye Mortley. Als er einzelne Stiicke der beiden beschrieb, glanzten seine Augen.
Er sprach von Montage und Humor (bei Filz), und er sprach von Poesie (bei Mortley).
Das war das erste Mal, dass ich dachte: Braun ist mehr als eine unmdégliche Person.
Wenig spater horte ich ein langeres Interview mit ihm im Deutschlandradio, wahrend
dem ihn die Interviewerin fragte, ob er heute als Autor noch genauso arbeiten wirde,
wie er das friher getan habe. Und Braun sagte: Nein. Friher musste er schreien. Heute
wrde er flustern.

13 d.

Braun glaubt an das Radio wie an eine Sprache, die niemand mehr spricht. Braun ist,
neben der Autoritéat, derer er sich sténdig versichern muss, ein TrAumer.

14.

So. Ist das auch gesagt.

15.

Braun leitete seine Redaktion mit einer klaren Klangvorstellung. Das Feature, das in
seiner Redaktion entstand, sollte auf méglichst hochklassigen, stereophonen Origi-
naltonaufnahmen basieren und die Hérer/innen packen, ihnen ,unter die Haut“ gehen
und sie Uberwéltigen. Dazu ist das eine oder andere zu sagen, zum Beispiel, dass die
franzosische Variante des Features, der ,film sonore“ René Farabets und Kaye Mort-
leys, zeitgleich genau das Gegenteil versuchte: eine mdglichst feinfingrige, intellektuell
anspruchsvolle Klangstickerei im ,Atélier création radiophonique®... Wie auch immer:
Wesentlich ist, dass Braun als Redaktionsleiter Gberhaupt eine Klangvorstellung hatte.

16.

Der Kirchenfunk. Die Sportredaktion. Die Wissensredaktion. Die Literaturredaktion. Die
Musikredaktion. Auf allen diesen Redaktionen steht drauf, was inhaltlich drinne ist. Nur
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die Featureredaktion, seltsamerweise, benennt sich nach ihrer Form. Featureredaktio-
nen produzieren Sendungen Uber Genitalbeschneidung im Sudan, die Bedeutung des
Katzenfutters im ausgehenden 20. Jahrhundert, Karaokesénger, die Rolle des Applau-
ses flr den Schauspieler. Eigentlich gibt es Gberhaupt kein ,,Thema“, dessen sich das
Feature nicht annehmen kénnte.

17.

Letztlich mUssten alle Diskussionen Uber das Feature solche Uber die Form sein. Die
Expertise von Feature-Redakteur/innen muisste eine asthetische sein. Eine inhaltliche
wére eine bloB angemaBte. Featureredaktionen produzieren in erster Linie Form.

18.

Peter Leonhard Braun wusste das noch, und er setzte seine Form- und damit Klang-
vorstellungen um. Uber viele Jahre klangen die meisten Feature aus seiner SFB-Fea-
ture-Redaktion, wie SFB-Features klangen. Um das zu gewahrleisten, zog sich Braun
Autor/innen heran, indem er ihnen Auftrédge gab, Folgeauftrage verschaffte, ihre Stlicke
wiederholte oder sie anderen Redaktionen empfahl. Er fihrte entweder selber Regie
oder arbeitete intensiv sowohl mit externen Regisseuren als auch den Toningenieuren
zusammen. Braun leitete seine Redaktion.

19.

Das zu tun, ist schwierig. Anders als die Produktion von Lyrik ist die Produktion eines
Features ein weit arbeitsteiligerer Prozess. Recherchieren; Interviews fiilhren und hoch-
klassige Aufnahmen davon machen; Gerdausche und szenische AuBenaufnahmen auf
den Recorder kriegen; eventuell einen Text schreiben: Das sind die Aufgaben der Fea-
tureautor/innen. Im Studio Aufnahmen mit Sprecher/innen machen; ihnen verraten, wie
sie sprechen, flistern, schreien sollen; ihnen sagen, dass in einem Stlck Gber FuBball
das Wort ,Ubersteiger” auf der ersten und nicht der zweiten Silbe betont wird; die auf-
genommenen Téne aneinander und zueinander und Ubereinander legen und vor allem
die richtigen Pausen finden; sich bei nicht-deutschsprachigen Originaltdnen fur eine Art
der Ubersetzung entscheiden; mit Musiken spielen: Das sind Aufgaben der Regisseur/
innen. Und damit das Ganze am Ende gut klingt und verstehbar ist, mischt es der Ton-
ingenieur/die Toningenieurin, der/die in der Lage ist, die Gerate zu bedienen.

Um einen Redaktionssound zu etablieren, missen alle Beteiligten an einem Strang zie-
hen. Und dafir zuallererst den Sound kennen. Vielleicht darf es fir einen Redaktions-
sound nicht allzu viele Beteiligte an diesem Projekt geben.

19.

Mir sind eigentlich nur drei Featureredaktionen bekannt, die es geschafft haben, eine
Klang- und Soundvorstellung zu entwerfen und sie auch Uber langere Zeit umzusetzen.
Die SFB-Redaktion der 80er Jahre mit Braun; die ORF-Redaktion der spaten 90er Jahre
mit Elisabeth Stratka, Eva Roither, Alfred Koch und Peter Klein; und die ,,Radiolab“-
Redaktion Jad Abumrads in New York (WNYC).

Der SFB schaffte es durch die Persénlichkeit Brauns und die Tatsache, dass er allererst
eine Featureredaktion aufbaute. Er war weniger stark von gewachsenen Strukturen ab-
hangig, als das heutige Redakteur/innen sind: Braun schuf seine eigene Infrastruktur.
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Dass der ORF in den ausgehenden 90ern und beginnenden 2000er Jahren so homogen
und anmutig klang, lag an einem Manko: Die Redaktion hatte wenig Geld zur Verfigung.
In der Argentinierstrasse in Wien waren die Redakteur/innen Klein, Stratka, Roither und
Koch immer auch die Regisseur/innen und Producer/innen aller Sticke. Es gab keine
externen Regisseur/innen oder zustandige Toningenieur/innen. Als Autor/in kam man
mit einem ungefdhren Manuskript sowie den vorher aufgenommenen Sounds in ein
Blro, in dem ein Computer mit dem Programm PROTOOLS stand, davor saB eine/
einer der Redakteur/innen und fragte: ,,Wie fangen wir an?“ Und dann produzierte man
gemeinsam Feature. Eine Woche lang. Oder langer. Dabei &nderte sich das Manuskript
dauernd, weil es anders klang als erwartet. Kurz vor AbschluB3 ging man in ein ORF-Stu-
dio, lieB einen Schauspieler den mittlerweile 10 Mal verdnderten und vor allem immer
kirzer gewordenen Text einsprechen und produzierte im Bilro das Stlick fertig. Ilch kann
mich nicht daran erinnern, dass meine Stiicke fir den ORF noch einmal ein professio-
neller Toningenieur abgemischt hatte.

»Radiolab®“ von WNYC ist eine der aufregendsten radiophonen Hervorbringungen der
jungeren Zeit, Uber die in einem Text Uber Peter Leonhard Braun zu sprechen nicht
der richtige Ort ist. Soviel aber sei gesagt: Der Sound von Radiolab ist innerhalb we-
niger Sekunden erkennbar. Vermutlich deshalb, weil der Erfinder dieser vermeintlichen
»~Wissenssendung“, Jad Abumrad, in den ersten Jahren alle Stlicke selber produzierte;
Autor/innen lieferten ihm Téne und Stories — er mischte, und er sprach gemeinsam mit
seinem Kollegen Robert Krulwich. Und dariiber hinaus komponierte Abumrad die Mu-
siken zu den jeweiligen Stticken.

20.

Der Name Peter Leonhard Braun wird fir immer mit dem Begriff des ,,Radio-Features*
verbunden sein. Ware schdn, wenn man sich noch lange erinnerte an diesen Namen
und Brauns Vision eines opulenten dokumentarischen Genres mit eigenem Sound.
Wére schén, wenn es irgendwann auch im deutschen Radio (oder Podcast) wieder
Featuremacher/innen und Redakteur/innen geben wirde, die eine spezifische Form-
und Klangvorstellung haben und sie umzusetzen in der Lage wéren.



Tim Schinschick

Geschichte im Ohr
Geschichtsradiosendungen zum zehnjahrigen Jubildum des Mauerfalls
als auditive Erzédhlmontagen

Geschichtsjournalismus und Erinnerungskultur' stehen in einem symbiotischen Ver-
haltnis zueinander. Einerseits bilden die medialen Auspragungen der Erinnerungskul-
tur die wesentliche Quelle, auf die Journalistinnen und Journalisten zuriickgreifen, um
ihre redaktionelle Arbeit im Voraus zu strukturieren und gegenwértige Entwicklungen
zu erklaren. Andererseits sind sie selbst soziale Akteure und ,wichtige Agenten der
Erinnerungskultur?, die maBgeblich mitentscheiden, welche Ereignisse in der Gesell-
schaft wie erinnert werden. Die Geschichtswissenschaft hat den Einfluss der ,Mas-
senmedialisierung der Geschichte“® langst erkannt: Seit den 1990er Jahren richten
deutsche Historiker/innen ihren Blick auf Vermittlungsstrategien populérer Geschichts-
darstellungen im Fernsehen, in Printmedien sowie im Internet und fragen nach deren
Wirkung auf das gesellschaftliche Geschichtsbewusstsein und die Erinnerungskultur.
Dabei wurde ein dlteres Massenmedium bislang weitgehend nicht beachtet: das Radio.*

Die vorliegende Studie mdchte das vergleichsweise brach liegende Forschungsfeld
,Geschichtsdarstellung im Radio“® am Beispiel der WDR-Produktion ,ZeitZeichen®
skizzieren und seine Potenziale aufzeigen. Ziel ist es, eine Analysemethode darzustel-
len, mit der sich Geschichtsdarstellungsstrategien im Radio als auditive Erzéhimonta-
gen verstehen und untersuchen lassen. Diese Methode wird anschlieBend an drei aus-
gewadhlten ,ZeitZeichen“-Sendungen einer Themenwoche zum zehnjéhrigen Jubildum
des Mauerfalls erprobt.® Die Sendungen der Themenwoche eignen sich gut fir eine
Untersuchung, weil es sich um etwa zeitgleich entstandene Darstellungen zu einem
Ereignis handelt, die mit Blick auf die Geschichtsdarstellungsstrategien verglichen wer-
den kénnen. Dabei soll beleuchtet werden, welche Erzahlinhalte auf welche Weise mit-
einander verbunden werden, um bestimmte Erz&hlfunktionen einer Sendung zu erflllen.

1 Unter Erinnerungskultur versteht Edgar Wolfrum einen Oberbegriff fir ,alle denkbaren Formen der bewussten
Erinnerungen historischer Ereignisse, Persénlichkeiten und Prozesse®, Edgar Wolfrum: Erinnerungskultur und
Geschichtspolitik als Forschungsfelder. Konzepte — Methoden — Themen (Wolfrum 2010). In: Jan Scheunemann
(Hrsg.): Reformation und Bauernkrieg: Erinnerungskultur und Geschichtspolitik im geteilten Deutschland. Leipzig
2010, S. 13-32, S. 19.

2 llona Ammann: Gedenktagsjournalismus. Bedeutung und Funktion in der Erinnerungskultur (Ammann 2010). In:
Klaus Arnold, Walter Hdmberg und Susanne Kinnebrock (Hrsg.): Geschichtsjournalismus. Zwischen Information und
Inszenierung. Berlin 2010 (Arnold/Hémberg/Kinnebrock 2010), S. 153-169, hier S. 160.

3  Wolfrum 2010, S. 20.

4 So die Analyse von Barbara Paletschek und Sylvia Korte: Geschichte in populédren Medien und Genres:
vom Historischen Roman zum Computerspiel (Korte/ Paletschek 2009). In: Dies. (Hrsg.): History goes Pop.
Zur Représentation von Geschichte in populdren Medien und Genres. Bielefeld 2009, S. 9-61, hier S. 47. Der
Text gibt darliber hinaus einen profunden Uberblick iiber den derzeitigen Forschungsstand zum Themenfeld
sGeschichtsdarstellung in den Medien®.

5 Inihrer 1997 erschienenen Dissertation setzte sich Sabine Gerasch mit den ,,ZeitZeichen“ auseinander: Sie
untersucht in ihrer Studie jedoch mit vornehmlich quantitativen Methoden die Arbeitsablaufe und thematischen
Schwerpunkte bei ,ZeitZeichen® und weniger die Darstellungsstrategien der Sendereihe, siehe Sabine Gerasch:
Geschichte vom Band. Die Sendereihe ,,ZeitZeichen“ des Westdeutschen Rundfunks. Berlin und New York

1997 (Gerasch 1997). Erst in jingster Vergangenheit erschien mit Melanie Fritscher-Fehrs Dissertation zur
Geschichtsdarstellung im Schulfunk von 1945-1963 eine Untersuchung, welche die Arbeit an dem Forschungsfeld
wieder aufnahm, siehe Melanie Fritscher-Fehr: Demokratie im Ohr. Das Radio als geschichtskultureller Akteur in
Westdeutschland 1945-1963. Bielefeld 2019.

6 Die Quellen zu den Sendungen sind einerseits aus dem WDR-Archiv in KéIn stammende Manuskripte,
andererseits Audioaufnahmen, die aus dem Nachlass des ,,ZeitZeichen“-Griinders Wolf Dieter Ruppel stammen,
der dem Heidelberger Lehrstuhl fur Zeitgeschichte zugénglich ist.
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Von besonderem Interesse ist dabei, welchen Einfluss die verschiedenen Darstellungs-
strategien auf die (teilweise implizite) Deutung des Ereignisses Mauerfall haben.

Um sich einer Antwort auf diese Fragestellung anndhern zu kénnen, wird in einem ers-
ten Schritt die Methode mit Elementen aus Erzahltheorien und der sogenannten his-
torischen Medienanalyse konzeptualisiert (I). Daran schlieBen sich Uberlegungen zu
der Arbeitsweise der Redaktion und dem medialen Umfeld an, in dem die Sendungen
produziert wurden (ll). Hiernach wird die entwickelte Methode auf die Sendungen an-
gewendet (lIl.). Zuletzt stehen Uberlegungen, wie sich die hier skizzierte Methode in der
kinftigen Forschung zur Geschichtsdarstellung im Radio anwenden liee (IV.).

l. Geschichtsradiosendungen als auditive Erzahimontagen

Bevor die Geschichtsdarstellungsstrategien der Sendungen betrachtet werden, muss
ihr Entstehungskontext analysiert werden. Dabei wird hier auf die von Andrea Brock-
mann entwickelte historische Medienanalyse zurlickgegriffen. Gefragt wird nach den
institutionellen Rahmenbedingungen, also nach dem Sendeformat, der Arbeitsweise
und dem Selbstverstédndnis der Redaktion, gesetzlichen Vorgaben, der Beziehung zu
anderen Medien sowie zum soziokulturellen Kontext der Autoren.”

Im Anschluss werden die Sendungen als Erz&hlungen verstanden und untersucht. Die
Erzahlung ist dabei nicht nur als Vermittlungsform, sondern als ,,grundlegender Akt der
Wissens- und Wirklichkeitskonstruktion® zu verstehen.® Der Medienhistoriker Martin
Stallmann legte dar, dass dies insbesondere fiir erzédhlende Darstellungen in Massen-
medien gilt, da diese fiir viele ihrer Rezipienten ein ,Instrument der Welterklarung® sind.®
Mit dem Versténdnis der Geschichtsradiosendungen als auditive Erzdhimontagen sol-
len die erzahlerischen Mechanismen der medialen ,,Wirklichkeitskonstruktion® bei ,,Zeit-
Zeichen” in den Blick genommen werden.™

In einem ersten Analyseschritt soll der Erzahlinhalt und damit eine Handlungsstruk-
tur herausgearbeitet werden: Es gilt zu untersuchen, welche Ereignisse die Handlung
bilden, was die erzéhlte Zeit der Handlung ist (also die in der Erzdhlung behandelte
Zeitspanne), in welchem Erzahlraum sich die Handlung ereignet, welche Figuren in ihr
auftreten und aus wessen Perspektive die Ereignisse beleuchtet werden — kurz: das
~Was?“ der Erzahlung' Damit sind tragende erzéhlerische Handlungselemente identi-
fiziert.

7 Vgl. Andrea Brockmann: Erinnerungsarbeit im Fernsehen. Das Beispiel des 17. Juni 1953. KdIn 2006 (Brockmann
2006), S. 106-109, 121.

8 Vgl. Jan Eckel: Der Sinn der Erzahlung. Die narratologische Diskussion in der Geschichtswissenschaft und das
Beispiel der Weimargeschichtsschreibung (Eckel 2007). In: Thomas Etzimdller und Jan Eckel (Hrsg.): Neue Zugénge
zur Geschichte der Geschichtswissenschaft. Gottingen 2007, S. 201-230, hier S. 201. Siehe auch Volker Depkat:
Pladoyer flr eine kommunikationspragmatische Erneuerung der Quellenkunde (Depkat 2010). In: Patrick Merziger,
Rudolf Stéber und Esther-Beate Kérber (Hrsg.): Geschichte, Offentlichkeit, Kommunikation. Festschrift fiir Bernd
Sdsemann zum 65. Geburtstag. Stuttgart 2010, S. 205-223, hier S. 212-216.

9 Vgl. Martin Stallmann: Die Erfindung von "1968". Der studentische Protest im bundesdeutschen Fernsehen 1977-
1998. Gottingen 2017, S. 25f.

10 So legte Eckel Gberzeugend dar, dass Historiker mit narratologischen Textanalysen Geschichtsdeutungen
herausarbeiten kénnen, die sich bei einfacher Betrachtung ,inhaltlicher Positionen oder expliziten Bewertungen“
nicht ergaben, vgl. Eckel 2007, S. 226.

11 Erzéhltheorien unterscheiden Ublicherweise zwischen dem Erzahlinhalt (Was?) und der Erzahlweise (Wie?). Bei
der Frage nach dem Erzahlinhalt steht vor allem die Handlung im Blickpunkt. Die kleinste Einheit der Handlung bildet
das Ereignis. Die chronologische Verknlpfung mehrerer Ereignisse bildet ein Geschehen. Mehrere Geschehen,

die chronologisch und kausal miteinander verknUpft sind, bilden dann eine Handlung der Erzahlung, vgl. Matias
Martinez und Michael Scheffel: Einfiihrung in die Erzahltheorie. Miinchen 2016 (Martinez/Scheffel 2016), S. 27f. Einen
ausfiihrlichen Uberblick tiber die Operationalisierung des ,Wie?“ der Erzéhlung geben die Autoren auf S. 29-89.
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In einem zweiten Schritt beleuchtet die Methode die Erzahlweise, also Strategien, mit
denen die Handlungselemente akustisch zu einem erzéhlerischen Zusammenhang
montiert werden. Dabei verfolgen die Journalist/innen Ubergeordnete Erzahlfunktionen
(Unterhaltung, Bildung, Kommentar, etc.), die sie mit ihren Beitrdgen erflllen mdch-
ten. Bei ,ZeitZeichen“ kommen daflr historische Originaltdne (im Folgenden: O-Tdne),
zeitgendssische O-Téne von Wissenschaftler/-innen und Zeitzeug/-innen sowie einge-
sprochene Autorentexte, aber auch Gerausche und Musik zum Einsatz. Die Autor/innen
konstruieren mit diesen Elementen eine auditive Erz&hlmontage: eine planvoll herge-
stellte linearisierte Anordnung dieser heterogenen Einzelelemente. Eine herausragende
Bedeutung kommt dabei der Verwendung des historischen O-Tons zu, da er beglau-
bigend fir den dargestellten Inhalt wirkt. Das Publikum befindet sich mit ihm in einer
»asymmetrischen Kommunikationssituation®, die ihm noch mehr als bei Fernsehbildern
suggeriert, Geschichte direkt zu erleben.’?> Die O-Téne kénnen ebenso wie Musik und
Gerausche in einer Sendung mehrere Funktionen einnehmen: Sie kénnen vom Autor als
Belege, zur Prazisierung oder lllustration einer von ihm getatigten Aussage herangezo-
gen werden.™

Aus der wechselnden Betrachtung der Handlungsstruktur einerseits und den verbinden-
den auditiven Elementen zwischen den Handlungskomponenten andererseits werden
Darstellungsstrategien ersichtlich, die auf ihre Betonungen und (impliziten) Geschichts-
deutungen hin untersucht werden kénnen. Anders gesagt: Durch die Einzelanalyse und
Inbezugsetzung von Erzéhlinhalt, Erzdhlweise und Erzédhlfunktion werden Geschichtsra-
diosendungen als auditive Erzdhimontagen untersuchbar.

Il. Institutionelle Rahmenbedingungen und redaktionelle Vorgaben

Wolf Dieter Ruppel, der geistige Vater und bis 1999 Chefredakteur der Sendereihe, rief
die WDR-, ZeitZeichen“ 1972 ins Leben. Noch heute sendet ,ZeitZeichen“ anlasslich
historischer Stichtage flinfzehnminltige Beitrdge.' Zum Selbstverstédndnis der Sen-
dung heiBt es in einer Pressemitteilung vom 4. April 1992 zum 20-jahrigen Jubildum:
»@eschichte erfahrbar machen, das GeschichtsbewuBtsein fordern, um das Gegen-
wartsbewuBtsein zu schérfen, Bedingungen fir historische Vorgédnge beschreiben, von
den Lebensumstanden friherer Generationen berichten, die Faszination Geschichte
spurbar machen. ,ZeitZeichen® — eine Sendereihe gegen die VergeBlichkeit.“®

Die Redaktion betont hier mehrere Ziele. Zum einen mdchte sie historisch und politisch
fur die Gegenwart bilden. Zum anderen méchte die Reihe Geschichte anschaulich dar-
stellen. Damit verortet sie sich im Spannungsfeld von Information und Unterhaltung als
mogliche Erzahlfunktionen. Sie méchte so einen landesgesetzlich festgeschriebenen
Programmauftrag erflllen. Erwuchs dem &ffentlich-rechtlichen Radio im Allgemeinen
mit dem Aufkommen privater Sender in den 1980er Jahren schon eine Konkurrenz, so
verscharfte sich die Konkurrenzsituation fir ,,ZeitZeichen® im Besonderen noch einmal

12 Vgl. Daniel Morat und Thomas Blanck: Geschichte héren. Zum quellenkritischen Umgang mit historischen
Tondokumenten. In: Geschichte in Wissenschaft und Unterricht 66 (2015), S. 703-726, hier S. 713.

13 Vgl. Gerasch 1997, S. 111 f.

14 Dabei ist die Themenvariation der Sendereihe vielfaltig: ,Lebensgeschichten, Griindungen, Wendepunkte

der Menschheitsentwicklungen, Gesetzesverkiindungen, Erfindungen® werden genauso thematisiert wie
sUrauffihrungen, Entdeckungen, Katastrophen, Rekorde, Beginn oder Ende von Kriegen, Friedensschllisse®,
Pressemitteilung des WDR zum 20-jéhrigen Jubildum der Sendereihe im Jahr 1992, zitiert nach Gerasch 1997, S. 89.

15 Zitiert nach Gerasch 1997, S. 90.
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in den 1990er Jahren, als das Fernsehen die Geschichte als Thema erfolgreich fiir sich
vereinnahmte.®

Wie die zuganglichen Quellen zeigen, war die Redaktionsarbeit 1999 — zum Ende der
Ara Ruppel und zugleich wéhrend der hier analysierten Sendereihe zum zehnten Jubil&-
um des Mauerfalls — wie folgt strukturiert: Auf wochentlich stattfindenden Konferenzen
beriet die vierkdpfige Redaktion Uber Themen, die sieben Wochen spéater gesendet
werden sollten. Dabei informierten sich die Redakteure im Vorfeld dartber, welche Er-
eignisse sich an den Sendeterminen jahrten.’” Weitere Informationen Uber die Arbeits-
weise der Redaktion konnen wir Sabine Geraschs Studie entnehmen, die sich damit
allerdings auf einen friiheren Zeitraum bezieht.'® lhr zufolge legte die Redaktion in den
Sitzungen ihre Themen nach Materialangebot, thematischen Erwagungen und nicht zu-
letzt nach der Konkurrenzsituation zu anderen Medien fest. Der wichtigste Faktor sei
aber die Autorenverfligbarkeit gewesen: Die Redaktion habe aus einem Pool von etwa
160 Autoren nach den Kriterien von Spezialisierung und Verfligbarkeit eine/n Verfasser/
in fir das jeweilige Thema ausgewahlt. Bei den Autor/innen handelte es sich vornehm-
lich um Journalist/innen. Nur wenige Wissenschaftler/innen schrieben fir die ,Zeit-
Zeichen“. Den Autor/innen kam bei den ,ZeitZeichen® eine herausragende Rolle zu:
Wahrend das der Sendung zugeteilte Redaktionsmitglied dafir verantwortlich war, O-
Tone zu sammeln und diese der/dem Autor/in zur Verfigung zu stellen', sollte diese/r
das Sendungsskript ausformulieren und dramaturgisch gestalten — der/die Autor/in war
demnach , Textgestalter, Arrangeur und Sprecher” in Personalunion.2’ Die Autor/innen
waren in der Sendungsgestaltung relativ frei.?!

Doch die Redaktion setzte den Autor/innen auch verbindliche Vorgaben, wie bei der Be-
trachtung des zehnjahrigen Mauerfall-Jubildums deutlich wird. Dieses Jubilaum nahm
auch bei ,ZeitZeichen” eine herausragende Stellung ein: Die Redaktion widmete dem
Mauerfall eine ganze Themenwoche und nicht wie Ublich eine einzige Sendung. Bereits
1994 war der Mauerfall Thema einer ganzen Sendewoche gewesen. Fir diese ist ein
Redaktionsprotokoll Uberliefert.?? Bei der Ausarbeitung der Sendereihe von 1999 schei-
nen sich die Verantwortlichen an der 1994er-Reihe orientiert zu haben: Die Titel der
Sendungen sind identisch, die sehr groben Vorgaben der Redaktion scheinen auch bei

16 Siehe hierzu Walter Homberg: Die Aktualitat der Vergangenheit. Konturen des Geschichtsjournalismus. In:
Arnold/Hémberg/Kinnebrock 2010, S. 15-31, hier S. 23f..

17 Bis in die 1990er Jahre verwendeten sie dafir ein Zettelkastensystem mit tber 1,2 Millionen Eintragen.
Dieses Zettelkastensystem ist Teil des Nachlasses von Wolf Dieter Ruppel, der dem Heidelberger Lehrstuhl fiir
Zeitgeschichte zuganglich ist.

18 Vgl. Gerasch 1997, S. 112ff.

19 Zu Beginn der Sendereihe trug die Redaktion vor allem O-Téne aus dem WDR-Schallarchiv zusammen, spater
griff sie auch auf den Bestand des Deutschen Rundfunkarchivs in Frankfurt und des WDR-Fernseharchivs zurtiick,
vgl. Gerasch 1997, S. 111.

20 Vgl. Karin Strupp: ZeitZeichen - Eine WDR-H&rfunkreihe zur Geschichte (Strupp 1989). In Ulrich Kroll (Hrsg.):
Massenmedien und Geschichte. Presse, Rundfunk und Fernsehen als Geschichtsvermittler, Miinster 1989, S. 129-
157, hier S. 131-139.

21 Ruppel bezeichnete die Autoren einmal als ,Vertrauenspersonen“ der Redaktion, weil die Redaktion erst kurz
vor der Produktion (also wenige Tage vor dem Sendungstermin, wenn es fiir gréBere Anderungen bereits zu spét ist)
die Manuskripte Korrektur lese, vgl. Wolf-Dieter Ruppel: Geschichte im Horfunk — Die Sendereihe ,,ZeitZeichen®. In:
Klaus FBmann, Heinrich Theodor Gritter und Jorn Risen (Hrsg.): Historische Faszination. Geschichtskultur heute,
Koéln 1994, S. 209-236, hier S. 218.

22 Vgl. Gerasch 1997, S. 593. Insgesamt ist die Uberlieferung von Redaktionsprotokollen bei ,,ZeitZeichen® ein
Quellenproblem. Petra Witting-N&6then, Chefarchivarin des WDR-Archivs in KoIn, wies in einem Gesprach darauf
hin, dass die Redaktionsprotokolle bei ,,ZeitZeichen® nicht archiviert wiirden. Auch im Ruppel-Nachlass sind
derartige Quellen nicht tberliefert.
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der Gestaltung der Sendereihe von 1999 gegolten zu haben. Insofern kann die Hinzu-
ziehung des Protokolls und der Vergleich der beiden Sendereihen nédheren Aufschluss
Uber die Arbeitsweise der Redaktion geben.

Ingeborg Gerlach war 1999 wie 1994 die verantwortliche Redakteurin fir die Sendewo-
che. Bei der Redaktionskonferenz 1994 merkte sie an, dass man sich mit dem Thema in
einer groBen Konkurrenzsituation mit anderen Medien befinde: Die Autoren sollten sich
deswegen von der ,Chronistenpflicht” befreit sehen — das wiirden ,,andere Uberneh-
men.“ Ihr war vor allem eine ausgewogene Darstellung der Ereignisse aus der Sicht von
»,0ssis“ und ,Wessis“ wichtig.?® Diesen redaktionellen Vorgaben von 1994 spiiren die
Analysen der jeweiligen Sendung der 1999er-Reihe im Folgenden ebenfalls nach — und
lassen sich dort auch wiedererkennen.

lll. Erzahlungen vom Mauerfall 1989

LDer Ostblock zerbricht”

Die erste Sendung ,,Der Ostblock zerbricht“ gestaltete die in der DDR aufgewachsene
Radiojournalistin Ulrike Bieritz, die nach dem Ende der DDR beim neugegrtindeten Ost-
deutschen Rundfunk Brandenburg (ORB) arbeitete und zum Zeitpunkt der Produktion
Mitarbeiterin beim WDR-Hauptstadtstudio war. Bieritz blickt in ihrer Sendung weit in
die Vergangenheit zurtick: Die erzahlte Zeit reicht hier vom 17. Juni 1953 bis zum 9.
November 1989 und dem Ende des Ostblocks. Die Handlungsstruktur der Sendung
thematisiert in dieser Zeit die Volksaufstande in der DDR 1953, in Ungarn 1956 und
Prag 1968 ebenso wie die KSZE-Schlussakte und die Anerkennung der freien Gewerk-
schaft Solidarnosc¢ in Polen. Den Abschluss bildet dann die Politik Gorbatschows unter
den Stichworten Glasnost und Perestroika. Den erzahlten Raum bildet der gesamte
Ostblock. Mit Werner Schulz, Michael Brie und Marianne Birthler kommen in der Sen-
dung vor allem ehemalige Birgerrechtler/innen und Reformer/innen aus der DDR in
zeitgendssischen O-Ténen zu Wort. Der gesamte Beitrag ist aus der Sicht dieser Per-
sonengruppe geschrieben. Die Aussagen der Reformer/innen werden durch historische
O-Tone von Politikern erganzt: Der kurzzeitige SED-Generalsekretdr und Staatsrats-
vorsitzende der DDR Egon Krenz und SED-Plankommissar Gerhard Schirer kommen
ebenso zu Wort wie US-Président Ronald Reagan und Bundeskanzler Helmut Kohl. Die
behandelten Themen decken sich mit dem Themenraster, das auch das Redaktionspro-
tokoll fur die 1994er-Reihe fir die Auftaktsendung der Serie vorsah: ,,Gorbatschow und
Perestroika, Prag und Republikflucht, DDR und Stimmung (Winsche, Vermutungen).“2*
In beiden Féllen stand also die Vorgeschichte des 9. November 1989 im Fokus.

Die Sendung weist vor allem Darstellungsstrategien eines essayistischen Beitrags auf:
Einer Uberspitzt formulierten These (,,Das Ende der DDR begann mit dem Bau der Mau-
er.”) folgt hier eine sehr ausfiihrliche Kontextualisierung der politischen Lage in der DDR
bis 1989. Dabei nutzt Bieritz in ihrem Beitrag historische und zeitgendssische O-Téne
Uberwiegend als Belege oder Prazisierungen fir ihre Aussagen. So wird beispielsweise
Michael Brie, ein ehemaliger Reformer in der SED und 1999 Geschaftsfihrer der Rosa-
Luxemburg-Stiftung, als Beleg flir die von Bieritz geschilderte Ausgangskonstellation
eingesetzt: ,Die SED war eine von der KPDSU abhéngige Partei und zugleich in der

23 Vgl. Gerasch 1997, S. 592-598.
24 Zitiert nach Gerasch 1997, S. 595f.
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Konfrontation mit der Bundesrepublik, mit Westdeutschland®. Die beiden historischen
Abhéngigkeiten — wirtschaftlich von der BRD und gleichzeitig politisch von der Sowjet-
union — wendet Bieritz in zwei narrative ,,Pole”, zwischen denen, so ihre Erzdhlstrategie,
sich die DDR aufgerieben habe. Diese Erzahlpole dienen der chronologisch aufgebau-
ten Handlung als roter Faden.

Die Handlung ist vor allem eine informationsreiche Argumentationsfihrung. Weitrei-
chende Kontextualisierungen wechseln sich mit O-Ténen ab. In der Handlung entwi-
ckelt Bieritz eine kausale Abfolge historischer Ereignisse, die immer auf die oben skiz-
zierten Erzahlpole zurlickgefihrt werden. So verknlpft sie etwa den Aufstand vom 17.
Juli 1953 mit dem Prager Frihling 1968, um ihre Einsch&tzung zu einer lang zurlick-
reichenden Unzufriedenheit der DDR-Bevédlkerung mit dem SED-Regime durch einen
O-Ton von Werner Schulz belegen zu kénnen. Dieser beschreibt ,[...] eine Situation [die
Demonstrationen in Prag, T.S.], wo man sich gewtlinscht hat, so kénnte es bei uns sein
— das wird Uberschwappen.” 1970 sei dann die DDR-Fuhrungsriege in die Kritik des
»groBen Bruders” Sowjetunion geraten. Der neue Generalsekretar Erich Honecker habe
sich bemuht, die Unzufriedenheit der Bevdlkerung angesichts des negativ ausfallenden
wirtschaftlichen Vergleichs mit der Bundesrepublik — dem anderen Erzahlpol — einzu-
dammen, indem er die Versorgungslage verbesserte. Honeckers Politik, mit Enteignun-
gen ,,soziale Wohltaten“ moglich zu machen, bewertet Bieritz dabei als ,,so einfach wie
falsch.*”

Das Geschehen der wirtschaftlichen Misere wird dann in ein Kausalverhaltnis zum Er-
starken von Birgerrechtsbewegungen in den 1970er Jahren gesetzt: Weil die DDR bei
westlichen Banken hoch verschuldet war, habe sie mit dem Unterschreiben der KSZE-
Schlussakte und der Garantie von Grundrechten Zugestandnisse an den Westen ma-
chen missen, die in der Praxis nicht einklagbar waren. Dies wiederum habe zu einem
Erstarken der Opposition gefiihrt. Bieritz bringt dann zwei weitere Geschehen ins Spiel,
die ihre Handlung vorantreiben und die sie flir das Erstarken der Blrgerrechtsbewegung
in der DDR verantwortlich macht. Zum einen die Zulassung der freien Gewerkschaft
Solidarnos¢ in Polen. Zum anderen nennt die Autorin die ,,Glasnost und Perestroika“-
Politik von Michail Gorbatschow. Die Blirgerrechtsbewegung habe den neuen Politik-
kurs der Sowjetunion ,begeistert aufgenommen.” Hier scheint wieder genau das Sche-
ma durch, das bereits flur die 1994er-Reihe entwickelt worden war.

Bieritz fasst anschlieBend die Entwicklungen ihrer Geschichte in ihren , Erzahlpolen®
zusammen. Die DDR habe sich zu ihrem Selbsterhalt vom Westen und den dstlichen
Verbiindeten gleichermaBen abschotten wollen, wozu es ,zu spat“ gewesen sei. Die
Entwicklungen schildert die Autorin im Zeitraffer als Konsequenzen des zuvor Darge-
legten: Die Ausreisewelle nahm zu, weil sich die DDR-BUrger nicht mehr einschiichtern
lieBen; Ungarn 6ffnete seine Grenzen; die Sowjetunion blieb bei ihrem nicht-interventio-
nistischen Kurs. Nur gegen Ende wird das Bezugsdatum der Sendung einmal erwéhnt.
Der Untergang der DDR erscheint durch die geraffte Erzahlung als logische Konse-
quenz: ,Am 18. Oktober erklart Honecker seinen Rucktritt — am 9. November 1989 fallt
die Mauer. Das Ende der DDR — das Ende des gesamten Ostblocks ist besiegelt.”

Da sie am Anfang der Themenwoche steht, hat Bieritz augenscheinlich die Erz&hlfunkti-
on, die Hdrer mit historischen Kontexten vertraut zu machen, die zum Mauerfall fihrten.
Dabei entwickelt die Autorin mit ihrer Zuspitzung auf ihre beiden Erzéhlpole das Narrativ
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des Mauerfalls als ein quasi-fatalistisches Ereignis, um md&glichst viele Informationen
in ihrem Beitrag zu bundeln. Die in der Handlung verknupften Geschehen erscheinen
dabei lediglich als Katalysatoren und Belege dieser Konstellation.

.Fall der Mauer*

~Fall der Mauer” ist der Titel der dritten Themenwochensendung, die sich damit als
einzige auf den Stichtag des 9. Novembers bezieht. Heide Schwochow, die in der DDR
aufwuchs und dort bis 1989 als Journalistin fiir den ostdeutschen Rundfunk arbeitete,
schrieb die Sendung gemeinsam mit Ulrich Leidholt. Leidholt war Redakteur beim WDR
und 1989 Zeitzeuge beim Fall der Mauer in Ostberlin.?* Die Folge wurde bereits 1994
gesendet; eine Analyse des Stiicks findet sich schon bei Gerasch.?®

Bei der Sendung handelt es sich um eine Collage, die sich ausschlieBlich aus histori-
schen O-Tdnen zusammensetzt. Politiker/innen kommen ebenso zu Wort wie Journalist/
innen, Intellektuelle und ,einfache” Leute auf den StraBen Berlins. So wird ein vielféltiges
Panorama von akustischen Eindriicken erzeugt, die die Hérer/innen, denen die O-Tdne
noch im Ohr sind, die Geschehnisse am 09. November 1989 nacherleben lassen sollen.
Die O-Téne werden dabei immer wieder von Musik begleitet und unterbrochen. Sie sind
zum Uberwiegenden Teil in ihrer chronologischen Folge vom 9. November 1989, welcher
die erzahlte Zeit bildet, angeordnet.?” Der Erzéhlraum der Sendung ist die Stadt Berlin.

Der Beitrag weist insgesamt eher eine Darstellungsform auf, die dem Infotainment??
zuzuordnen sind: Das zeigt sich an dem schnellen Wechsel der Inhalte einerseits und
der hohen Emotionalisierung in der Sendung andererseits. Die Autor/innen geben dabei
keinerlei Kontextualisierung zu den verwendeten O-Ténen. Das Publikum muss sich
den Sinn der O-Ton-Verknlpfung selbst erschlieBen. Die O-Téne werden hier einge-
setzt, um bei dem Publikum Erinnerungsprozesse in Gang zu setzen oder es die Atmo-
sphare des Ereignisses nachempfinden zu lassen. Dies zeigt sich nicht zuletzt daran,
dass die Autor/innen auch historische O-Téne benutzten, die gar nicht vom 9. Novem-
ber 1989 stammten, wenn sie ihnen passend erschienen. So wird gleich zu Beginn des
Beitrags nach lauter werdenden ,,Die Mauer muss weg!“-Rufen, Norbert Blim, 1989
Bundesarbeitsminister, im historischen O-Ton zitiert: ,Wer diese Nacht verschlaft, ist
ein historischer Penner.“ Bemerkenswert ist, dass Blim diesen Satz nicht in Bezug auf
den 9. November 1989 auBerte, sondern etwa ein Jahr spater, in der Nacht zum Tag der
deutschen Einheit am 3. Oktober 1990. Die Autor/innen wollten hier offenbar dennoch
nicht auf das Pathos in Blims Worten verzichten.

Das Publikum wird zu Beginn der Sendung in einem nur sieben Sekunden langen O-Ton
in die Pressekonferenz mit Glnther Schabowski zurlickversetzt, ein Journalist fragt:
L,Herr Schabowski, was wird mit der Berliner Mauer?“ Schabowski antwortet darauf nur

25 Vgl. Gerasch 1997, S. 594.
26 Vgl. Gerasch 1997, S. 620ff.

27 Die Redaktion sah auf ihrem Arbeitstreffen 1994 vor, dass in der Sendung ausschlieBlich die Geschehnisse vom
9. November 1989 thematisiert werden sollten, vgl. Gerasch 1997, S. 620.

28 Unter dem Begriff Infotainment (Komposition aus Information und Entertainment) werden Medienprodukte
gefasst, bei denen inhaltliche sowie formale Merkmale von Informations- und Unterhaltungsformaten kombiniert
werden. Typische Darstellungsformen dieses Formats sind Personalisierung, Dramatisierung und ein schneller
Wechsel der Inhalte. Infotainment-Beitragen wird von Seiten der Wissenschaft haufig unterstellt, dass sie komplexe
Inhalte zu Gunsten journalistischer Erwégungen (Férderung von Verstandlichkeit, Zuspitzung) boulevardisieren und/
oder verkurzt darstellen, vgl. Gerhard Vowe: Art. ,Infotainment®. In: Giinter Bentele, Hans-Bernd Brosius und Otfried
Jarren (Hrsg.): Lexikon Kommunikations- und Medienwissenschaft. Wiesbaden 2013, S. 125f.
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mit einem verhaltenen ,,Ja...“. Die Autor/innen geben dann die Antwort selbst mit einem
eingespielten Musikstlck: Das Publikum vernimmt Beethovens 9. Sinfonie mit ,,Freude,
schoner Gotterfunken®; nun mit dem Text ,,Freiheit, schoner Gotterfunken.“ Damit wird
Bezug genommen auf die umgedichtete Fassung von Leonard Bernstein, die einen
Monat nach dem Mauerfall in einem Ostberliner Konzerthaus am Gendarmenmarkt auf-
gefuihrt wurde.?® Die Verwendung der Europa-Hymne verweist auch auf die durch den
Mauerfall intensivierte européische Integration, die mit den Maastrichter Vertragen 1992
ihren vorlaufigen Hohepunkt gefunden hatte.

Es folgt eine Reihe von historischen O-Ténen, die sich als Reaktionen auf die Grenz-
6ffnung zusammenfassen lassen. Umrahmt von Beethovens 9. Symphonie lassen die
Autor/innen Stephan Heym ,,Es ist, als habe einer die Fenster aufgestoBen” sagen. Hier
wies Gerasch zu Recht darauf hin, dass Heym diesen Satz nicht am 9. November, son-
dern am 4. November bei der Montagsdemonstration in Berlin sagte.*® Die Autor/innen
bringen ihn aus kompositorischen Erwagungen — historisch ungenau — als Metapher mit
dem Mauerfall in Verbindung. Darauf folgen historische O-Téne von Ostdeutschen auf
den StraBen. Mit dem Berliner Akzent der Sprechenden, ihren Stimmlagen und mit Ge-
rauschen, wie etwa einem weinenden Schluchzen, wird hier vor allem ein emotionales
Stimmungsbild vermittelt.®! Auf diese Weise betont der Beitrag im Gegensatz zu ,,Der
Ostblock zerbricht“ gerade die Unsicherheit und Uberraschung der Zeitgenossinnen
und Zeitgenossen, die nicht mit dem Mauerfall gerechnet haben.

Der Beitrag zeichnet aber dennoch kein ausschlieBlich nostalgisches Bild vom Mauer-
fall. Mit zwei Ereignissen wird darauf hingewiesen, dass langst nicht jede/r Ostdeutsche
die Wiedervereinigung mit dem Westen wollte: In einer Sequenz kommt mit Friedrich
Schorlemmer ein Birgerrechtler zu Wort, der pars pro toto eine Haltung vieler DDR-
Intellektueller ausspricht: ,Im Herbst 1989 sind wir auferstanden aus Ruinen und der
Zukunft neu zugewandt! Und bald werden wir dieses Lied auch wieder singen!* Mit dem
O-Ton wollten die Autor/innen eine Ansicht von DDR-BUrger/innen beleuchten, die den
Protesten gegen das SED-Regime zwar zustimmten, die aber flir Reformen innerhalb
der DDR waren und nicht fiir das Ende des DDR-Staats. Auch hier ist der historische
O-Ton nicht vom 9. November 1989, sondern abermals von der Leipziger Montagsde-
monstration vom 4. November 1989.32

Das zweite Ereignis ist eine Kundgebung am Schéneberger Rathaus am 10. November
1989, wobei das Publikum in dem Glauben gelassen wird, dass die Kundgebung noch
am 9. November 1989 stattfand. So wird das Ereignis durch den O-Ton eines Nachrich-
tensprechers eingeleitet: ,,In der Dammerung des Abends in Berlin bahnt sich eine der
gréBten Freiheitskundgebungen an, die Berlin seit langem erlebt hat.“ BundesauBenmi-
nister Hans Dietrich Genscher, Altkanzler Willy Brandt und Kanzler Helmut Kohl kom-
men zu Wort. Aufféllig ist, wie Gerasch bereits zeigt, dass bei Brandts O-Ton nicht sein

29 Vgl. Matthias StraBner: Wer D singt, muss auch E singen, Deutschlandfunk vom 31.12.2006. URL: https:/www.
deutschlandfunk.de/wer-d-singt-muss-auch-e-singen.911.de.html?dram:article_id=128010 (zuletzt abgerufen am
06.08.2019).

30 Vgl. Gerasch 1997, S. 622f.

31 So steht wortlich im Sendemanuskript ,Ick hab meine Verwandtschaft angerufen, meine Freunde angerufen.
Die erwarten mich jetzt driiben. Ick bin Mitternacht uffjestanden, Dit ist so ergreifend, ick kann ja nicht ... Also, ick
bin fertig. (Sie weint. Von hinten:) Mach Mari, daB de riiberkommst.“, Schwochow/Leidholdt 1999

32 Vgl. Gerasch 1997, S. 622f.
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beriihmter Satz ,Wir sind jetzt in der Situation, wo wieder zusammenwéchst, was zu-
sammengehort”, zitiert wird, mit dem er sich ausdricklich fir die deutsche Einheit aus-
sprach; auch Helmut Kohl als ,Kanzler der Einheit“ wird denkbar schlecht prasentiert.*?
Wahrend Brandt und Genscher frei sprechen kdnnen und ihre O-Téne so geschnitten
sind, dass sie einen Dialog zu flihren scheinen, ist die Ankiindigung eines nicht genann-
ten Moderators, dass Kohl nun sprechen werde, von Pfiffen und Buh-Rufen begleitet.
Die Pfiffe halten auch bei Kohls Rede weiter an. Die Rede wird dann mit einer wohl von
den Politikern gemeinsam gesungenen bundesdeutschen Nationalhymne Uberblendet,
die das Publikum weiter auspfeift. Damit wird auf eine im zeitgendssischen Ostdeutsch-
land verbreitete Unzufriedenheit mit dem Einigungsprozess angespielt, die ein Leitthe-
ma der Sendung ,,Ein Volk?* ist.

Ein Volk?“

Die sechste Sendung der Themenwoche stellt die Frage ,Ein Volk?“ und thematisiert
das Zusammenleben von Ost- und Westdeutschen nach dem Mauerfall. Die Sendung
wurde ebenfalls von Heide Schwochow geschrieben. Die erzahlte Zeit von Schwochows
Beitrag berihrt nicht einmal das Jahr 1989, sondern liegt im Jahr 1999. Der Erzahlraum
der Handlungsstruktur ist zunéachst Leipzig, im Verlauf der Sendung wird er auf Gesamt-
deutschland ausgeweitet. Der Horer vernimmt O-Téne von zwei Studentinnen, wobei
eine aus West- und die andere aus Ostdeutschland stammt. Zu héren sind auBerdem
der Politikwissenschaftler Rolf Reiig und der Journalist Christoph Diekmann, die beide
in der DDR aufgewachsen sind und die Frage ,ein Volk?“ diskutieren. Schwochow er-
z&hlt ihren Beitrag so aus ostdeutscher Perspektive.

Der Aufbau der Sendung entspricht einem typischen feuilletonistischen Magazinbei-
trag.3* Schwochow beginnt mit widerstreitenden Antworten einer StraBenumfrage, ob
die Deutschen nun ein Volk seien. Mit einem Sprechertext wird dann eine Passage aus
Friedrich Hélderlins Roman ,,Hyperion“ (1798) zitiert: ,lch kann kein Volk mir denken,
das zerrissner ware als die Deutschen.”“ Das Zitat, mit dem Hoélderlin die Vielstaaten-
welt im Heiligen Rémischen Reich deutscher Nation im ausgehenden 18. Jahrhundert
beschrieb, wird hier aus seinem urspringlichen historischen Kontext gerissen und von
Schwochow eingesetzt, um zur titelgebenden Frage der Sendung im Autorentext Gber-
zuleiten: ,,Sind wir jetzt ein Volk? Die aus dem Osten und die aus dem Westen?*

Der Frage geht die Autorin zunéachst mit einer Geschichte Uber zwei Studentinnen nach,
die unmittelbar nach dem Fall der Mauer 1989 in Leipzig eine gemeinsame Wohnung
nahmen. In dieser reprasentiert die aus Ostberlin stammende Tanja die ostdeutsche
Seite, wahrend die im Westen aufgewachsene Stephanie die westdeutsche Perspektive
einnimmt. Schwochow arbeitet Mentalitatsunterschiede zwischen Ost und West her-
aus, in dem sie die beiden Studentinnen in abwechselnder Perspektive die Geschichte
ihres Zusammenlebens erzahlen lasst. So Uberldsst beispielsweise Tanja Stefanie das

33 Vgl. Gerasch 1997, S. 623f.

34 Stefan Liddemann nennt beispielsweise flir die von ihm als ,kulturjournalistische Magazingeschichte”
bezeichneten Darstellungsform folgenden idealtypischen Aufbau: Einem Einstieg mit einer Szene oder einer
These folgte eine Kontextualisierung, woran sich die eigentliche Geschichte in einem Wechsel von Handlung,

bzw. Stimmen mit Kontextualisierung anschlieBt. Der Handlung folgt dann idealtypisch eine Diskussion mit
Expertenstimmen, die in einem abschlieBenden Pladoyer miindet. Dabei werden verschiedene Standpunkte
gegenibergestellt und der Autor/die Autorin gibt eine explizite Bewertung des Themas ab, von der er/sie seine/
ihre Rezipient/innen liberzeugen méchte, vgl. Stefan Liiddemann: Kulturjournalismus: Medien, Themen, Praktiken,
Wiesbaden 2015, S. 122-128.
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bessere Zimmer in der gemeinsamen Wohnung, was Stefanie als ,Aufopferungsbe-
durfnis“ inrer Mitbewohnerin interpretiert. Dieser ostdeutschen Gemeinsinnorientierung
stellt Stefanie einen westdeutschen Individualismus gegenuber. In ihrem ,,Gesprach”
wird noch ein weiterer Mentalitatsunterschied offenbar. ,,Diese Ostidentitat oder dieses
Ostdeutsche denkt viel mehr Uber das Deutsche an sich nach als der Westdeutsche®,
gibt Tanja zu Protokoll. Diese gegenseitige Zuschreibung entgegenstehender Eigen-
schaften ist typisch fir die geschichtsjournalistische Berichterstattung rund um das
Jubildum von 1999.% Die Personalisierung in dieser kurzen Geschichte schafft Identifi-
kationspotenziale fur das Publikum und soll die geschilderten Unterschiede anschau-
lich vermitteln.

Schwochow springt anschlieBend in eine abendliche Szene in einem Leipziger Stu-
dentenkeller, die sie im Autorentext schildert. Studierende unterhalten sich gelassen
Uber Alltaglichkeiten, bis das Gesprach auf die DDR als ,,Unrechtsstaat” und ,totalitéares
System“ kommt. ,Wir lassen uns unsere Kindheit von Euch nicht nehmen!“, echauffie-
ren sich die , Jugendlichen Ost“. Die Szene verallgemeinert Schwochow dann mit Kon-
textwissen: ,,75 Prozent der Ostdeutschen empfinden sich als Birger Zweiter Klasse®,
referiert die Autorin. Die groBte Krénkung der Ostdeutschen sei die ,,Abwertung ihrer
Lebensgeschichte in der DDR®, so Schwochows These. Mit einem O-Ton von Rolf Rei-
Big spitzt sie diese zu: ,Wir haben also schon, kulturell, mental, gesellschaftlich, eine
gespaltene Bundesrepublik entlang der Ost-West-Achse.”

Im weiteren Verlauf der Argumentation legt Schwochow dar, wie es zu der Spaltung
kam. Mit einem O-Ton von Christoph Diekmann werden zun&chst die unterschiedlichen
Erwartungshaltungen von Ost und West nach dem Mauerfall gegeniibergestellt. Diek-
mann spricht hier von einer Ungleichzeitigkeit: Die DDR-Bevdlkerung hatte national-
staatliche Wlnsche, jedoch war Westdeutschland langst ,post-national” — der in dem
sStudentinnengesprach“ herausgearbeitete Mentalitatsunterschied wird hier wieder
aufgegriffen. Wahrend die Ostdeutschen geglaubt h&tten, dass der ,Westen nur auf sie
gewartet” habe, sei dieser an ihnen hdchstens als Absatzmarkt interessiert gewesen,
so Diekmann. Die deutsche Wiedervereinigung sei so vor allem eine ,gigantische Wirt-
schaftsoperation” in Gestalt eines ,Nationalgottesdiensts” gewesen.

Im Anschluss deutet Schwochow diese ,,Wirtschaftsoperation® so aus, dass der Os-
ten wirtschaftlich abgehéngt und vom Westen vereinnahmt wurde. Mit einem Zitat von
Diekmann im Autorentext bringt sie diesen Ruckstand mit der Ostidentitat in der Nach-
wendezeit in Verbindung: ,,Der Mauerfall hat das Chamaéleon Ostidentitdt geschaffen,
gerettet hat sie die verkorkste Einheit.“ Diekmann geht noch dartber hinaus und stellt
einen kausalen Zusammenhang zwischen der vom Westen abgelehnten Ostidentitat
und der ldeologisierung mancher Ostdeutschen zusammen, die sich im Extremfall bis
zur ,,Auschwitzliige® steigern kénnte.

Zum Ende des Beitrags kehrt Schwochow noch einmal zur Anfangsszenerie in Leipzig
und ihren Protagonistinnen Tanja und Stefanie zurlck: ,Stefanie und Tanja treffen sich
im Cafe Spitz, am Rande des BarfuBgéaBchens, auf einen Cappuccino. Sie wohnen nicht
mehr zusammen.“ Diese Information dient als Metapher: Ost- und Westmentalitét sei-
en nicht einfach zusammenzubringen. Schwochow beschliet ihre Sendung mit einem

35 Klaus Schréder hat im Jahr 2000 die Zuschreibungen untersucht, vgl. Klaus Schréder: Der Preis der Einheit.
Eine Bilanz. Miinchen 2000 (Schréder 2000), S. 185-198.
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Pladoyer, wobei sie einen O-Ton von Rolf ReiBig sprechen lasst: ,Man braucht gar nicht
diese homogene Einheit in der Bundesrepublik. Man muB mit der Differenz nur um-
gehen. [...] die Gemeinschaftsorientierung im Osten und die stérker individualistische
Orientierung im Westen, wenn daraus ein Mix entstehen kdnnte, ware ein solcher Mix
gar nicht das Schlechteste fir das, was uns bevorsteht.“

So nutzt Schwochow die Geschichtssendung zum Mauerfall, um vor allem Uber ge-
genwartige Probleme zu sprechen. Damit lehnt sich die Autorin an die Vorgaben der
Redaktion und die gleichbetitelte Sendung von Winfried Strater und Ingo Colbow von
1994 an.’¢ Jedoch nimmt die Sendung von 1999 - in Abgrenzung zu der auf die Zeit
der Teilung fokussierten Sendung von 1994 — vornehmlich die Erinnerungspolitik so-
wie mentale und wirtschaftliche Ungleichheiten in der Nachwendezeit in den Blick. In
Schwochows Kritik an den gegenwartigen Umgang mit den Lebenserinnerungen der
Ostdeutschen und der wirtschaftlichen Abhangung der neuen Bundeslander wird der
Mauerfall in der Rlckblende zum Initiationspunkt einer ,westlichen Ubernahme*.

IV. Fazit und Forschungspotenziale

Geschichtsradiosendungen sind das Produkt komplexer Auswahl-, Kommunikations-
und Kompositionsprozesse. Das zeigte sich in der vorliegenden Studie auch am Bei-
spiel der ,ZeitZeichen®. Bei der Analyse der institutionellen Rahmenbedingungen der
Produktion ergaben sich zwei wesentliche Befunde: Erstens hat die Redaktion offenbar
sehr groBen Wert darauf gelegt, die Sendungen Uber eine reine Informationsvermittlung
hinaus mit einem groBen Unterhaltungswert auszustatten. SchlieBlich handelt es sich
bei den ,ZeitZeichen“ zweitens um Autorensendungen, bei denen die Verfasser/innen
der Beitrage groBen Einfluss auf die Gestaltung der Sendungen haben und wenige Vor-
gaben von der Redaktion bekamen.

In der anschlieBenden inhaltlichen Analyse wurden jeweils zundchst eine Handlungs-
struktur und in einem zweiten Schritt Strategien untersucht, durch die die Autoren die
Elemente der Handlungsstruktur in einen erzahlerischen Zusammenhang brachten. Mit
ihnen verfolgten sie Erzéhlfunktionen, die in der Untersuchung anhand von mutmaBli-
chen Redaktionsvorgaben und in der Darstellungsanalyse erkennbar wurden.

Die Erz&hlfunktionen der Beitrdge unterschieden sich dabei erheblich. So hat die Sen-
dung ,,.Der Ostblock zerbricht“ mit ihrer groBen Faktendichte vor allem eine informative
Funktion, wahrend die atmosphéarische O-Ton-Collage ,Fall der Mauer” der Logik der
Emotionalisierung folgt und nostalgisch an die Geschehnisse am 09. November 1989
selbst erinnert. ,Ein Volk?“ wiederum weist in die Gegenwart: Mit den jeweiligen Ge-
schichtsdarstellungen werden hier Gegenwartsdiagnosen und politische Kommentare
verknlpft. So wird deutlich, wie mit der unterschiedlichen narrativen Einbindung des
~Ereignisses Mauerfall“ unterschiedliche Deutungen desselben konstruiert werden: Der
Mauerfall wird in der Themenwoche einmal als ein ,,natirlicher® Endpunkt einer langen
ostdeutschen Widerstandsgeschichte, dann als eher zufélliges Produkt der Ereignisse
vom 09. November 1989 und schlieBlich als Ausgangspunkt einer ,Ubernahme® des
Ostens durch den Westen prasentiert.

36 Beider Konferenz 1994 hatte die Redaktion dem Beitrag folgende Stichworte zugeordnet: ,Bonner Reaktionen
Wirtschaft + Wahrung, Zwei Gesellschaften, ,Beitritts'-Politik.“ Zitiert nach Gerasch 1997, S. 595.
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Die Analyse-Ergebnisse der drei Sendungen zum ,,Fall der Mauer” von 1999 zeigen: Die
vorgeschlagene Betrachtung geschichtsjournalistischer Formate als ,,auditive Erzahl-
montagen” erdffnet groBe Potenziale fir das Themenfeld ,Geschichtsdarstellung im
Radio®. Indem sie erzahlerische Mechanismen in den Blick nimmt und in der Analyse
derselben den Entstehungskontext und die Wirkungen auditiver Elemente berlcksich-
tigt, lassen sich mit ihr eben solche impliziten Geschichtsdeutungen herausarbeiten, die
bei einer herkdmmlichen Textanalyse verborgen blieben. So kénnte man mit dieser Me-
thode in der inhaltlichen Weiterentwicklung der vorliegenden Studie fragen, ob und wie
sich Geschichtsdeutungen und Narrative zum Mauerfall von der Themenwoche 1994
und 1999 bis zu den jungeren Jubilden 2009, 2014 und 2019 verandern. Vielverspre-
chend erscheint auch eine mégliche Untersuchung eines gréBer angelegten Quellen-
korpus mit der Ausgangsfrage, wie und warum sich ,typische” Darstellungsformen im
Verlauf der 45-jahrigen ,,ZeitZeichen“-Geschichte entwickeln. Auch der Vergleich narra-
tiver Strategien von ,ZeitZeichen® mit anderen Geschichtsradiosendungen, die bislang
noch véllig unerforscht sind, kénnte sich als fruchtbar erweisen. Diese exemplarischen
Vorschlage sollten verdeutlichen, dass es fUr die Geschichtswissenschaft im Themen-
bereich ,,Geschichtsdarstellung im Radio® noch viele Erkenntnisse zu gewinnen gilt. Fir
diese moglichen kinftigen Studien ist der hier entwickelte erzahltheoretische Zugang
ein niutzliches Analyse-Werkzeug.

Besprochene Sendungen

Ulrike Bieritz: Der Fall der Mauer. |. Der Ostblock zerbricht. ZeitZeichen-Sendung vom
7. November 1999.

Heide Schwochow und Ulrich Leidholdt: Fall der Mauer. lll. Fall der Mauer. ,,ZeitZeichen“-
Sendung vom 9. November 1999.

Heide Schwochow: Fall der Mauer. VI. Ein Volk? ,ZeitZeichen“-Sendung vom 12. No-
vember 1999.
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Gunter Kunert als Medienautor in DDR-HOrfunk und
-Fernsehen 1953 - 1979

Eine Dokumentation

Der Schriftsteller Gunter Kunert hat am 6. Marz 2019 sein 90. Lebensjahr vollendet
und ist am 21. September verstorben. Als DDR-Medienautor ist der geburtige Berliner
besonders durch seine Ende 1962 im Fernsehen ausgestrahlte Oper ,Fetzers Flucht®
bekannt geworden. Sie wurde von der SED-Kulturadministration vor allem wegen ihrer
experimentellen Gestaltung harsch kritisiert und ihr Autor wochenlang 6ffentlich diffa-
miert. Diese Vorgédnge und das ,corpus delicti“ sind mittlerweile vielfach beschrieben
worden.” Die damaligen Demdtigungen waren flir Kunert der Beginn seines ,Jlangen
Abschieds von der DDR", der 1979 mit seiner Ausreise in die Bundesrepublik endete.
Dem vor allem als Lyriker, Verfasser von Kurzprosa, Essays und Betrachtungen etab-
lierten Autor waren seine gedruckten Werke immer wichtiger als seine Arbeiten flr die
elektronischen Medien. Von Anfang an freiberuflich arbeitend, wollte er diese nur als
»Brotarbeit im Handwerksbereich® verstanden wissen, die der Existenzsicherung dien-
ten. Denn ,selbst in der DDR konnte man nicht von Lyrik oder kleiner Prosa leben.“?

Es stehen tber 100 bisher ermittelte Sendungen des Dichters zu Buche, also eine Flle
von Medienbeitragen diverser Gattungen — ein beachtlicher Umfang, der Einblicke in
seine kunstlerische Entwicklung ermdéglicht.

Im Folgenden werden diese Werke chronologisch in einer Genre-Ubersicht vorgestellt.
Von den frihen Medienbeitrdgen sind nahezu keine Ton- oder Filmaufzeichnungen mehr
vorhanden. Fir Interessenten wird deshalb auch die Uberlieferungslage angegeben.
Die meisten Fassungen von Kunert-Sendungen, in Ton-, Film- oder Manuskriptform,
verwaltet das Deutschen Rundfunkarchiv Potsdam (DRA). Einige Manuskripte konnten
im Vorlass, dem nunmehrigen Nachlass des Schriftstellers, im Deutschen Literaturar-
chiv Marbach (DLA) aufgefunden werden. Beide Archive verfligen Uber Autorenvertrage
und etwas Schriftwechsel zu den Sendungen.® Eingesehen wurden zudem Unterlagen
im Archiv des DDR-Schriftstellerverbandes (DSV) in der Stiftung Archiv der Akademie
der Kinste Berlin sowie im Kurt Schwaen-Archiv Berlin (KSA). Als zusatzliche Quelle
erwies sich die einzige DDR-Rundfunk- und Fernseh-Programmzeitschrift, deren Titel
mehrfach wechselten. In den 1950er Jahren schrieb Kunert dfter darin. Spater nahmen
Sendungen des zum Leitmedium gewordenen und ab 1968 nicht mehr dem Horfunk-
Komitee unterstellten Fernsehens den meisten Platz in der Zeitschrift ein. Das hatte zur
Folge, dass Horfunkstlicke weniger ausfihrlich behandelt wurden; was auch Kunerts
Radiosendungen betraf, deren Ursendungen nicht mehr in jedem Fall als solche ge-
kennzeichnet waren.

1 Vgl zuletzt Karin Pfundstein: Robespierre hért Radio und Fetzer fllichtet in den Westen. Die Funkoper in der SBZ
und der DDR, In: Rundfunk und Geschichte, H. 1-2/2018. Die Autorin beschreibt die gleichnamige Funkoper von
1959, auf der die spatere Fernsehoper basiert. Komponist beider Fassungen war Kurt Schwaen.

2 GuUnter Kunert in: Lothar Schmidt-MUhlisch: Keiner wei3, was er noch schreiben soll. Giinter Kunert zum 70.
Ein Gesprach Uber Erfahrungen und Selbstverstéandnis der ,Kassandra von Kaisborstel“. In: Die literarische Welt,
Beilage in Die Welt vom 6.3.1999.

3 Dank fur die Unterstiitzung der Recherchen an Jérg-Uwe Fischer! Ebenso posthumer Dank an Guinter Kunert
selbst, der die Einsichthahme in seinen Vorlass gestattete!
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Der Schriftsteller hat schon zu Beginn seiner Laufbahn Uber die elektronischen Medien
reflektiert. Diese das Alltagsleben begleitende Zeiterscheinung erregte das Interesse
des standigen Radiohérers. Als Satiriker verschonte er die Medien mit seinem Spott
nicht; zugleich formulierte er seine Bevorzugung des Horfunks als die Fantasie anre-
gende Form der popularen Alltagskultur:

»Der Horfunk hat die Vorziige von Musik, die man auch gern hért, wenn man den schwitzenden Diri-
genten nicht sieht; Vorzliige des gesprochenen Wortes, mit dem der Hérer allein sein kann, ganz auf
sich gestellt, ohne visuelle Kriicke. Der Hamlet mit Bauch im Fernsehen, die nicht mehr taufrische
Ophelia, sie sind ungesehen vollkommener, vervollkommnet vom Hoérer. Seine Phantasie sei gelobt:
Mo&ge sie dauern, denn sie ist in Gefahr. [...] Das Fernsehen birgt eine Gefahr, und die besteht darin,
dass die Phantasie eintrocknet, das Vorstellungsvermégen reduziert wird. Der Sehfunk stellt den
Zuschauer vor vollendete Tatsachen, die der Zuschauer hinnehmen muss: Er kann das vorgefiihrte
Werk nicht mehr mitschaffen und neuschaffen in seinem Kopf, es lasst keinen Spielraum fir das Spiel
der Imagination. Des Zuschauers mitschdpferische Fahigkeit ist gelahmt; die diffizilen psychisch-
geistigen Bewegungen sind an den Elektronenstrahl gefesselt. Es bleibt einzig die Freiheit: den Kas-
ten abzuschalten.“4

Die meisten Sendungen von Kunert entstanden in den 1950er Jahren. Seine Horfunk-
arbeiten aus diesem Jahrzehnt sind 2005 beschrieben worden, weshalb sie - bis auf in-
zwischen aufgefundene weitere Nachweise — summarisch angefthrt werden.® Es waren
anfanglich Kurzbeitrage diverser Gattungen, die in Unterhaltungs-, Kultur- und Litera-
tursendungen zur Ausstrahlung kamen, meist in den Vor- oder Nachmittagsprogram-
men der Radiosender. Erste dramatische Versuche folgten, Hor- und Fernsehspiele,
die in den Abendprogrammen gesendet wurden und mit denen besser verdient werden
konnte. Nicht alle stieBen auf Zustimmung der Anstalten oder des Publikums.

Diese Sendungen spiegeln zugleich die Aufbruchsstimmung wider, die unter DDR-
Kinstlern im Gefolge einer gewissen kulturpolitischen Liberalisierung herrschte, welche
sich nach dem 17. Juni 1953 entwickelte. Im Herbst 1956 wurde sie beendet und auf
der SED-Kulturkonferenz vom Herbst 1957 befestigt. Nach 1958 war Kunert mit Kultur-
Beitragen nicht mehr im Hérfunkprogramm vertreten. Er verfasste erste, finanziell lukra-
tivere DrehbUcher fur Kinofilme.® Viele seiner Gedichte wurden jedoch weiter in diversen
Radiosendungen rezitiert.

Nach dem 1963er ,Fetzer“-Eklat blieben Schreibauftrage, nicht nur der Medien, zu-
néchst aus. In seinen Memoiren hat der Schriftsteller den ,Schmalhans Klichenmeister*
in seiner 1963er Haushaltskasse geschildert.”

Waren sowohl seine gedruckten Werke als auch seine Medienbeitrage im zurtickliegen-
den Jahrzehnt oft von einem aufklérerischen, zukunftsgewissen und mitunter didakti-
schen Impetus inspiriert gewesen, wandelte sich nun sein klnstlerisches Selbstver-
standnis. In vielen spéteren und jetzigen Wirdigungen seines Lebenswerkes erschien
der Ausldser des 1963er Eklats, seine Fernsehoper, jedoch immer weniger als wesent-
licher Grund fir diesen Wandel. Dazu hat Kunert, nicht nur in seinen Memoiren, selbst
beigetragen. 2003 verbot er jegliche Wiederauffiuhrung von ,,Fetzers Flucht®.

Nach Einzelveréffentlichungen seiner Gedichte in der Bundesrepublik erschien hier im
Herbst 1963 sein erster Gedichtband. Und Kunert begann, sich gegen Bevormundun-

4 Gunter Kunert in: Horen und Sehen, Vorwort im ,Hdérspielheft 1962, Hg. Staatliches Rundfunkkomitee.

5 Vgl. Ingrid Pietrzynski: ,Im Orkus verschwunden?“ Guinter Kunerts frihe Hérfunkarbeiten (1953-1962). In: Ingrid
Scheffler (Hg.): Literatur im DDR-H&rfunk. UVK Verlagsgesellschaft mbH 2005, S. 13-128.

6 Das waren die DEFA-Filme ,Seilergasse 8“ (1960) und ,,Das zweite Gleis“ (1962).
7 Vgl. Glnter Kunert: Erwachsenenspiele. Erinnerungen. Miinchen: Carl Hanser Verlag 1997, S. 269ff.



24 Rundfunk und Geschichte 3-4/2019

gen in der DDR zu wehren. So forderte er 1964 von den DDR-Verlagen seine Rechte
zurlck und vertrat sie seitdem selbst. Im gleichen Jahr beschwerte er sich bei seiner
Berufsorganisation, dem Schriftstellerverband: Alle seine bei der DEFA vorgeschlage-
nen Projekte wirden abgelehnt. Dort riet man den Zusténdigen zum Einlenken.® Das
anderte nichts; der Schriftsteller bot zwei der DEFA-Stoffe dem Fernsehen an, ohne Er-
folg. Die Literaturredaktion des Berliner Rundfunks jedoch stellte in den 1960er Jahren
einige seiner gedruckten Werke vor, selbst wenn sie noch nicht in der DDR erschienen
waren. Kunert selbst las dort gelegentlich aus ihnen.

Ende der 1960er Jahre war er wieder ein viel beschéftigter Autor. Im Hérfunk wurden
neue Hoérspiele und Features von ihm gesendet. In ihnen verarbeitete er Reiseerleb-
nisse oder stellte seine gewandelten Ein- und Ansichten in subtilen Stlicken vor. Auch
als Autor ebensolcher DEFA-Filme trat er hervor.® Darliber hinaus waren gelegentlich
Gesprache mit ihm zu seinen Publikationen oder seine Auftritte bei Autorenlesungen zu
héren und zu sehen.

In dieser Zeit reiste Kunert viel. Er war in der Bundesrepublik unterwegs, wo er zudem
erste Arbeiten fir die Medien verfasste; privilegiert mit Reisegenehmigungen, auch fur
weiter entfernte Reiseziele. Entsprechende Kontakte bewirkten Einladungen. In diesem
Zusammenhang baute er seine Beschwerdepraxis weiter aus. So protestierte er 1970
beim Schriftstellerverband mit der Riickgabe seines Mitgliedsausweises gegen die Ab-
lehnung einer Reise. Eine Intervention des SED-Politbiro-Mitglieds Kurt Hager ermdg-
lichte in der Folgezeit weitere Reisen, auch l&angere Vortrags- und Studienaufenthalte.
In den 1970er Jahren stand in der DDR-Akademie der Klinste mehrfach seine Aufnah-
me als Akademiemitglied zur Diskussion, ohne verwirklicht zu werden. Kunert wurde
1976 Mitglied in der Westberliner Akademie der Kinste. Im Herbst des gleichen Jahres
war er einer der Erstunterzeichner der Schriftsteller-Petition gegen die Ausbirgerung
von Wolf Biermann, Anfang 1977 erfolgte die Streichung seiner fast dreiBigjahrigen
SED-Mitgliedschaft.

Satiren, Parodien, Glossen im Hérfunk 1953 - 1957

Der junge Lyriker und Satiriker publizierte in diversen Zeitungen und Zeitschriften. Seine
Satiren wurden ab 1953 auch im Horfunk gesendet. So steuerte er flr die zehnminttige
Reihe Kurz und gut bis 1955 acht Beitrage bei. 1954, 1956 und 1957 war er mit 13 Bei-
trédgen, u.a. Parodien, an den mehrstliindigen Satire-Sendungen Stunde vor Mitternacht
und Mitternachtsmagazin beteiligt. 1957/58 verfasste er zwolf Sendungen fiir die 20mi-
nutige Satire-Reihe Mir ist aufgefallen. Eine zeitkritische Plauderei. Drei finfminltige
Glossen in den Reihen Das Kulturjournal und Das Feuilleton kamen 1957 zur Ausstrah-
lung: ,Wer hat Angst vorm Zugfunk?“, ,Berliner Leuchtreklame® und ,Der Dichter, der
sicher gehen wollte“. Darlber hinaus wahlte Kunert 1956/57 fir die wéchentliche Reihe
Roman in Fortsetzungen satirische Literatur aus und schrieb Einflihrungen: ,,Mutafo,
das ist das Ding, das durch den Wind geht“ von Ehm Welk und ,Mein Onkel Benjamin*“
von Claude Tillier.

8 Vgl. Brief des Sekretérs des DSV Horst Eckert an den Direktor des DEFA-Spielfilmstudios Jochen Miickenberger
vom 16.7.1964. In: DSV-Archiv, Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste Berlin, Sign. 815.

9 Das waren ,Abschied” (1968), ein Film Gber den jungen Johannes R. Becher, ,,Beethoven — Tage aus einem
Leben“ (1976) und ,,Unterwegs nach Atlantis” (1977).
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Die Manuskripte dieser Horfunkbeitrage verwaltet das DRA oder sie sind dort durch
Freigabescheine und Laufplane nachgewiesen.

Fir die folgenden Sendungen existieren solche Nachweise nicht. Sie befinden sich in
der Programmzeitschrift und werden deshalb woértlich zitiert:

sAls die Tiere noch sprachen...”. Einstiindige Satire am 20.8.1955 in der Reihe Eine

runde Stunde. Ankiindigungstext des Autors:

Natdrlich kénnen Tiere sprechen. Nicht alle, aber manche. Spréachen alle Tiere, ware es nicht auszu-
halten. Man stelle sich dann nur einmal vor: Man betritt nichtsahnend seine Wohnung, schon kommt
einem die Katze entgegengelaufen und sagt: ,,Meyers haben vorhin angerufen, sie haben sich zum
Abendbrot angemeldet...!“ Weil nun Katzen aber lieber Fliegen fangen statt zu telefonieren, ist man
gerettet, und Meyers missen andere Leute mit ihrem Besuch glicklich machen. Noch schlimmer
wére es, sprachen Hunde. Wenn man mit seinem Dackel oder Fox oder Pinscher abends mal hi-
nuntergeht und dabei die Gelegenheit nutzen will, ein Bierchen zu trinken, mahnt sicher das Biest:
»Frauchen hat doch gesagt, du sollst kein Bier trinken, Herrchen!“ Aber wie jedes Ding, so hat auch
diese Angelegenheit zwei Seiten. Manchmal wére es schon ganz gut, wenn die Tiere etwas mitteil-
samer sein wirden. Lernt man z.B. eine Frau kennen, glaubt mit ihr zu harmonieren und besucht sie
schlieBlich, bewundert ihre Wohnung und ihren Goldfisch, wie wesentlich ware es dann, kdnnte einem
der Goldfisch einen kleinen Wink geben, so ungeféahr: ,,Mein Herr, die Dame ist zehn Jahre alter als Sie
denken, schrecklich geschwatzig und eitel, heiraten Sie sie nicht!“ Das nur zu dem Thema ,Tiere als
Lebensretter!”. Sicherlich wiirde es auch viele Beschwerden aus der Tierwelt geben. Alle Ochsen und
Kamele, Schweinehunde und Rhinozerosse wiirden gegen die standige Diskriminierung ihrer Namen
protestieren.

Die Tiere, die sprechen kénnen, sind im Tierpark Friedrichsfelde, denn nur solche werden dort aufge-
nommen und nicht jedes x-beliebige. Unter denen in Friedrichsfelde sind sogar ein paar groBe oder
solche, die sich daflir halten und die reden meist Uber...

Na, das kdnnen Sie besser eigenohrig vernehmen, wenn Sie heute unsere ,,Runde Stunde” einstellen.

»Im Tagebuch geblattert“. Im ersten Halbjahr 1957 14tégig ausgestrahlte Satire-Reihe.

Ankundigungstext des Autors:

»Im Tagebuch geblattert” heilt eine neue Sendereihe, die Besitzer von Radioapparaten Sonnabend
abends auf dem Deutschlandsender héren kénnen. Vater dieser Sendung sind Herr Enno Neumann
(Stimme) und Herr Gunter Kunert (Schreibe). Diese Sendung wurde nach einem Sonderrezept ange-
fertigt: ein Viertelpflindchen Humor, eine Messerspitze reine Galle, hundert Gramm destillierter Bl6d-
sinn, etwas Geflihl und ein bisschen Freundlichkeit. Das Ganze wird eine Viertelstunde lang funkisch
gekocht und kann direkt ab Gerat genossen werden. Mahlzeit! (19.1.1957, 20.00 Uhr, Deutschland-
sender)

Ankiindigungstext des Autors zur letzten Sendung am 15.6.1957:

Die Viertelstunde, die im Tagebuch geblattert wird, ist von sanfter Verrticktheit. Gar nicht existierende
Personen tauchen auf und geben Interviews. Neue Tiere werden vorgefihrt, darunter der gefahrliche
Fernsehldéwe und das fast ausgestorbene Senilpferd. Wesentlich ist auch das Speziallexikon, das von
Abel (Korperteil) bis Zacharias (Kaffeegew(irz) geht, sowie der Kalender mit den wichtigsten Ereig-
nissen, Witterungen und Mondfinsternissen der kommenden Woche. Weiterhin werden im Tagebuch
héchst moralische Ratschlage fir Eheméanner und andere Unglickliche gegeben; nicht zu vergessen
die erdichtete Briefecke, in der die Briefe Lieschen Mullers genauso erschépfend beantwortet werden
wie die Napoleons. Mit einem Wort: ,,Im Tagebuch gebléttert” ist eine heitere Sendung, deren Aufgabe
es ist, etwas Lacheln zu verbreiten. In diesem Sinne, Horer, Freunde, Nachbarn, Mitmenschen und
solche, die es werden wollen: Guten Empfang und vergesst nicht, die Antenne zu beerdigen. (20.45
—-21.00 Uhr)

Literatursendungen im Hoérfunk 1955 - 1958

Kunert nahm eine Auswahl eigener Gedichte aus seinem im gleichen Jahr erschienenen
Lyrikband ,Unter diesem Himmel“ fir die einstliindige Sonntagvormittag-Reihe Musik
und Dichtung vor (31.7.1955). Es folgten in der gleichen Reihe Auswahl, Moderations-



26 Rundfunk und Geschichte 3-4/2019

text und Nachdichtungen einer Gedicht-Lesung seines Vorbildes Edgar Lee Masters
aus dessen ,,Die Leute von Spoon River” (26.2.1956). Manuskripte im DRA.

Im gleichen Jahr lieferte der Autor folgende Beitrdge fur die 15minttige Reihe Unser
Literaturtagebuch: ,Glnter Kunert kommentiert Horerbriefe flir und wider Karl May*,
»Probleme des fortschrittlichen Kriminalromans® und ,,Zur gegenwartigen Literatursitu-
ation®.

Sendenachweise hierfir existieren nur durch Freigabescheine und Laufpléne im DRA.
Nochmals eine eigenstandige, feuilletonistisch im Plauderton gestaltete Literatursen-
dung hatte der Autor mit ,,Zehn Minuten flir neun Musen® 1957/58 in der Reihe — Gehért
— gelesen — mitgeteilt. Manuskripte im DRA.

Rezensionen im Horfunk 1956 — 1958

Kunert und sein Kollege Lothar Kusche erhielten 1956 von der Literaturabteilung die
Gelegenheit, eigenstandig eine wdchentlich im Frihprogramm ausgestrahlte, finfmi-
nutige Reihe Kurz besprochen zu gestalten. Die Autoren sprachen ihre Beitrage selbst.
Diese sind bemerkenswerte Zeugnisse einer fur den DDR-H6rfunk neuartigen Rezensi-
onspraxis, nicht nur was ihre Blicherauswahl betraf. Die Reihe Uberlebte die kulturpoli-
tischen Verhdrtungen ab Herbst 1956 nicht. Danach verfasste Kunert nur noch wenige
Hoérfunk-Rezensionen, so besprach er in der 20mindtigen Reihe Blick in neue Blicher
1957 utopische Romane von Stanislaw Lem und H. L. Fahlberg (d.i. Hans Werner Fri-
cke). Und 1957/58 auBerte er sich in dieser Reihe zu neuen Gedichtbanden, wobei der
Lyriker mitunter seine Ablehnung ziemlich deutlich zum Ausdruck brachte. Josef Gug-
genmos, Georg Schwarz, Erich Arendt, Ernst Schumacher, Werner Lindemann, Wolf-
gang Hadecke und Helmut PreiBler waren die Verfasser. Manuskripte im DRA.

Nur durch Freigabeschein und Laufplan im DRA nachgewiesen ist 1958 ,Uber eine
Sammlung von Liedern aus der franzdsischen Revolution“ in der Literatur-Sendereihe
Gehért — gelesen — mitgeteilt.

Hoérspiele 1956 — 1976

Kunerts erste Horspiele waren schnell gelieferte und produzierte Sendungen. Sie wur-
den von der Unterhaltungsredaktion von Radio DDR als meist einstlindige ,,Funker-
zahlungen“ verantwortet. Tagesware, deren Tonfassungen nicht archiviert worden sind.
Fur diese Stiicke wéhlte Kunert Stoffe aus Geschichte und Gegenwart, oft verbunden
mit Grenzféllen und -situationen des Lebens: sein besonderes Interesse galt den Ab-
grinden menschlichen Verhaltens, wie etwa der unausrottbaren Bereicherungssucht,
in welcher historischen Konstellation auch immer. Wie in seiner gedruckten Kurzprosa
bevorzugte er hierfir marchenhafte Konstrukte, Magisches, Methaphorisches und ver-
wandte unerwartete, pointierte Wendungen im Handlungsgeschehen. Ebenso mitun-
ter absonderliche, exotische Protagonisten und Schauplatze. Auch das ihm wichtige
Lebensthema, der Holocaust, kam vor, sowie der Schutz ehemaliger NS-Tater in der
Bundesrepublik.

In der eigentlichen Hoérspielabteilung, damals Dramaturgie, spater Hauptabteilung
Funkdramatik, wurden kunstlerisch anspruchsvollere und sorgfaltiger inszenierte Sti-
cke, sogenannte Originalhdrspiele, realisiert. Dort entdeckte man Kunert als Horspiel-
autor erst spater. Seine hier in den 1970er Jahren produzierten Horspiele waren flir ihn
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in der Riickschau Sendungen von bleibendem Wert. Darin verarbeitete er authentisches
historisches Material mit hohem Kunstanspruch, subtil unterlegt mit Parabeln und An-
spielungen zum (zeitlosen) Verhaltnis von Geist und Macht, Kunst und Ideologie, - ,Le-
bensumsténde von Klnstlern, die der brachialen Wirklichkeit ausgesetzt sind*®.

Im Nachwort zur Publikation dieser Horspiele kam er auf seine frihe Kennzeichnung der
Vorzilige dieser dramatischen Gattung zurick:

»Das ist wahr: in keiner anderen literarischen Gattung erscheinen die Dargestellten spukhafter und
vitaler als im Hérspiel: unsinnlich und abstrakt, von keiner visuellen und gestischen Gestaltung erl6st,
von keiner Mimesis wie auf dem Theater oder im Fernsehen: an dieses, keine sichtbare Verwirklichung
anstrebende Wort gebunden, dessen einziger Lebensraum der akustische ist und bleibt, bekommen
die Figuren in ihren Dialogen etwas Gespenstisches.[...] Erhalten bleibt beim Zuhdren die individuelle
Imagination von den handelnden und redenden Personen, ja, es erweitert sich sogar ihr Volumen in
unserer Fantasie, da wir nur durch das karge Mittel der Stimmen ihr Erscheinen hervorrufen. [...] In-

sofern bestehen illegitime Beziehungen zur Musik, die von ihrem Publikum auch mehr verlangt als ein
gesundes Ohr und die Kraft, auf einem Sitz langere Zeit ausharren zu kdnnen.“1°

Titel ohne kurze Inhaltsangaben sind 2005 beschrieben worden. Auf die Angabe von
Mitwirkenden, u.a. Regisseuren und Sprecher, wird verzichtet.

~Der Wagen wartet, eine leicht phantastische Geschichte“. Ursendung 5.5.1956
Ein ministerieller Blrokrat gerat im Traum in eine Roboter-Erinnerungsstation der Zukunft und erkennt
dort, dass er das Menschsein im Umgang mit der Bevdlkerung verloren hat.

Manuskript im DLA

»Cagliostro, ein Mann betrigt Europa, Horfolge“. Ursendung 6.6.1956
1789. Der Hochstapler, Alchemist und mysteriése Magier in den Handen der rémischen Inquisition
und die Franzdsische Revolution.

Manuskript im DLA

»lappan oder Verrat einer Festung, Hérspiel nach historischen Tatsachen®. Ursendung

26.9.1956

Unabhéngigkeitskrieg zwischen der britischen Kolonialarmee und der Kontinentalarmee auf dem
spéateren USA-Gebiet. Geschildert wird der Verrat zweier Militérs beider Armeen an den jeweiligen
Feind — aus Geldgier. Der Brite wird in Tappan hingerichtet.

Erstes in der Dramaturgie im August 1956 eingereichtes Manuskript, produziert jedoch
von der Unterhaltungsabteilung.

Autorenvereinbarung mit der Dramaturgie vom 15.7.1956 im DRA, Manuskript im DLA

»Ich sage aus, Kriminalhorfolge, nach Akten der Volkspolizei gestaltet”.
Halbstindige Reihe, 1956 — 1958 in unregelmaBigem Senderhythmus ausgestrahilt.
Manuskripte und Sendenachweise im DRA

»Die Reise flhrt ins Nichts (Dr. Petiot), nach Tatsachen gestaltet”.

Paris unter deutscher Besatzung im zweiten Weltkrieg. Ein franzdsischer Arzt verehrt heimlich die
deutsche Vernichtung ,unwerten“ Lebens. Er t6tet jludische Flichtlinge, die mit seiner Hilfe aus
Frankreich ausreisen wollten und ihn bezahlten. Als das auffliegt, schlieBt er sich unter dem Namen
eines Ermordeten der Résistance an. Nach der Befreiung 1944 wird er durch eine Zeugin identifiziert,
kann jedoch als ,geistig Gestorter” auf Milde hoffen.

10 Ginter Kunert in: Spiel mit Schatten (Uber drei meiner Hérspiele). In: Giinter Kunert: Ein anderer K.. Hérspiele,
Berlin: Aufbau-Verlag 1977, S. 121f.
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Die flr den 16.1.1957 in der Reihe Die Funkerzédhlung vorgesehene, bereits produzierte
und in der Programmezeitschrift ausgedruckte Ursendung fiel aus. Auf diesbezlgliche
Hoérerbeschwerden in der Programmzeitschrift entschuldigte sich die Sendeleitung dort
spater ohne Angabe von Grinden.

Manuskript im DLA

,Die schwarzen Schwéne, Horfolge Uber den Montesi-Skandal in ltalien“. Ursendung
15.4.1957
Manuskript im DRA

»Der Fall Robert Oppenheimer, eine dokumentarische Hoérfolge®. Mitautor: Redakteur
Eberhard Herzog, Ursendung 13.5.1957
Manuskript im DRA

~Beziehungen, ein Horbild Gber die amerikanischen Wahlbiros®. Ursendung 19.8.1957
Manuskript im DRA

,Die Steine werden reden, Hoérbild Uber eine Episode des Widerstandskampfes in
Auschwitz, gesendet zum Tag der Opfer des Faschismus®. Ursendung 2.9.1957
Manuskript im DRA

»Der Schatz, ein Begebnis aus dem zweiten Weltkrieg“. Ursendung am 18.9.1957 unter
dem Titel ,,Wenn der Nebel flieht, ein Begebnis aus dem zweiten Weltkrieg, erzahlt von

Ginter Kunert®.

Ende des zweiten Weltkrieges an der Westfront. Drei desertierte Wehrmachtssoldaten stoBen in ei-
nem verlassenen Haus auf eine Unmenge deutschen Geldes. Damit &ndert sich ihre Einstellung zum
Krieg. Der erste kehrt als Versprengter zurlick zur Front, denn nur bei den Deutschen bleibe sein
Schatz von Wert. Er kommt um. Der Zweite wird von der einriickenden US-Army gefangen und ihm
sein Geld ab-genommen. Der Dritte erreicht Berlin noch vor Kriegsende. Sein ,,Schatz” ist Falschgeld,
er landet bei der Gestapo.

Unvollstandiges Manuskript im DRA, vollstandiges Manuskript im DLA

,Der Engel mit dem Pferdefu3, ein modernes Marchen®. Nicht produziert.
Autorenvereinbarung mit der Dramaturgie vom 2.9.1957 unter dem Titel ,,Ein Engel neu-
en Typus® und Manuskript im DRA

~Explosion am Schienenstrang, eine Funkerzahlung®. Ursendung 13.12.1957
Sendenachweis bisher nur durch Ausdruck in der Programmzeitschrift

»Die Stadt Oklahoma, ein Horbild“. Ursendung 30.5.1958
Sendenachweis bisher nur durch Ausdruck in der Programmzeitschrift

,Der Teufel in der Flasche, nach der gleichnamigen Erzahlung von Robert Louis Steven-
son“. Ursendung 25.11.1959. Erstes von der Dramaturgie produziertes Werk.
Autorenvereinbarung vom 10.1.1959 unter dem Titel ,Das Flaschenteufelchen®, Ton
und Manuskript im DRA
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»Mit der Zeit ein Feuer, eine Episode aus dem Leben von Albrecht Direr und Martin

Luther im Bauernkrieg®. Ursendung 19.5.1971

Wenige Monate vor Ausbruch des Bauernkrieges, findet in NUrnberg, der Heimatstadt Dirers, ein Ge-
richtsprozess gegen drei junge ,gottlose” Maler statt, Gehilfen und Schiler des arrivierten Klnstlers.
Er versucht, ihnen zu helfen und gerat dabei selbst unter Verdacht der Unterstiitzung des ,,beriichtig-
ten” Thomas Muntzers. Daraufhin gibt er sich untertanig den protestantischen Autoritdten der reichen
Burgerstadt gegentber — eine nachtragliche Verschleierung, Pseudo-Konformismus.

Ton und Manuskript im DRA
Erste Druckfassung in: Portrat einer dicken Frau. Horspiele 12, Berlin: Henschelverlag
1974

~Ehrenhandel, eine Episode aus dem Leben von Heinrich Heine“. Ursendung 8.11.1972

Eine scheinbar nebenséchliche Episode aus Heines Leben im Pariser Exil. Hinter einer belanglosen
Duell-Afféare scheint sich ein gefahrlicher Mordplan gegen ihn zu verbergen, den eine Gruppe preuBi-
scher Offiziere ausfuhren will. Heines Beflirchtungen vor einer Liquidierung.

Ton und Manuskript im DRA
Druckfassung siehe unter FuBnote 10

»Ein anderer K., Leben und Tod des Heinrich von Kleist®. Ursendung 26.8.1976

Wenige Tage nach dem Freitod des Dichters 1811erregt ein Nachruf in der Vossischen Zeitung das
Missfallen des preuBischen Konigs. Nachforschungen zum ,pathologischen Wahnsinn®“ Kleists brin-
gen jedoch eher die krankhaften gesellschaftlichen Zustande ans Licht, deren massive Zuriickwei-
sungen der Dichter nicht verarbeiten konnte.

Ton und Manuskript im DRA
Druckfassung siehe unter FuBnote 10

Horfunk-Features 1969 - 1975

Die Featureabteilung des DDR-H&6rfunks wurde Anfang der 1960er Jahre gebildet, als
Produktionsbereich fir dokumentarische Sendungen und literarische Reportagen. Ku-
nert brachte hier ab 1969 vor allem Reportagen von seinen Reisen, auch auBerhalb der
DDR, unter — Nebenprodukte seiner gedruckten Reiseliteratur, unterlegt mit vielfaltigen
Blicken in die Historie. Diese Arbeiten sind Texte mit verteilten Rollen, Erzahlern oder
mehreren Stimmen, ohne O-Ton.

~ochdne Gegend mit Vatern“. Ursendung 4.3.1969

Zwei Sprecher geben die Reflexionen eines Zeitreisenden in der Kleinstadt Dachau (,,eine tduschend
echte Kopie unwahrer Friedlichkeit”) und in der KZ-Gedenkstatte wider, teils ein direktes Anspre-
chen der Nachfahren ,vergesslicher” Vater. Besondere Beachtung findet der Umgang mit dem KZ
nach Kriegsende: die Verdrdngung der Taterschaften, die Entnazifizierung als ,zweite Inquisition in
Deutschland” und die unterstitzende Rolle der beiden christlichen Kirchen dabei.

Ton und Manuskript im DRA

~Familie Marx in einer fremden Stadt“. Ursendung 8.11.1970
Familienportrat mit ,,vielen dunklen Farbténen” und Stadtgeschichte zur Zeit des Londoner Exils von
Karl Marx, vorgetragen von acht Stimmen, vor allem méannliche.

Ton und Manuskript im DRA

Bernau — Exkursion in die Geschichte nebst Abschweifungen®. Ursendung 1.1.1971

Die mittelalterliche Geschichte der Kleinstadt am Rande von Berlin, rekurriert auf H.G. Wells’ Zeitma-
schine, und die gegenwartige Gemachlichkeit der Provinz.
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Das Manuskript wurde umfangreich durch den Dramaturgen bearbeitet, der in der Pro-
grammzeitschrift ankindigte: ,,Ein gewisses Mehr an Zeit beférdert auch eine mensch-
liche Eigenschaft, die wir sehr bendétigen, das Mehr-Zeit-fireinander-Haben zum Bei-
spiel.”

Ton und Manuskript im DRA

»Eine Insel am Rande der Welt, ein Feuilleton“. Ursendung 9.4.1971
Reflexionen Uber die Insel Hiddensee, vorgetragen von einem Erzahler: die Geschichte der Insel und
ihre beriihmten Bewohner, Fundstiicke bei Strandspaziergéngen und was sie aussagen kénnen.

Ton und Manuskript im DRA

»Mehr als ein Mensch und weniger als ein Mensch zugleich — von Robotern, Automaten

und kristallisiertem Menschenvolk, ein Feuilleton®. Ursendung 10.9.1972

Eine umfangreiche Zeitreise von der Antike bis in die Gegenwart Uber Maschinenwesen, Androiden,
Kunstmenschen, Automaten und Computer. lhre Erfinder, Mechaniker und Konstrukteure sowie deren
schriftlich dokumentierte AuBerungen werden zitiert von 13 Stimmen.

Ton und Manuskript im DRA

»Wahrzeichen oder Momentaufnahmen aus Amerika“. Ursendung 30.3.1975

Drei Stimmen erzahlen, zum Teil atemlos, das Erlebte beim Aufenthalt des Autors in Austin / Texas
und in weiteren US-Gegenden. Dabei wird etwas Geschichte geschildert und fiinf Kunert-Gedichte
kommen zu Gehor.

Ton und Manuskript im DRA

Fernsehspiele und -filme 1958 — 1976

Zum noch sehr jungen DDR-Fernsehen (DFF) hat Kunert sich bereits 1956 satirisch,
ganz im Stil der herrschenden Aufbruchsstimmung, geduBert. Er berichtete Uber eine
Broschure der Hauptabteilung Dramatische Kunst:

»,Nun wei3 der Fernsehende endlich, was das wichtigste am Fernsehen ist; nicht etwa die Erfin-
dung der Braunschen Rohre, nicht der Dramatiker, nicht die Schauspieler, nein: das wichtigste ist der
stellvertretende Intendant. [...] Und wenn man wissen méchte, was denn nun ein stellvertretender
Intendant macht, wird man sogleich belehrt. [...] Wie heit es an einer Stelle des Heftchens? ,Auf
Ihre Unterhaltung ist ebenfalls unsere Aufmerksamkeit gerichtet. Dem kann man nur zustimmen. Der
Prospekt garantiert fiir einen frohlichen Abend. Sogar ohne Apparat.“!!

Mit seinem satirischen Talent war der junge Autor dennoch schon bald mit Beitragen im
Fernsehen vertreten, das sich noch in einer Erprobungsphase befand: es hatte wenig
Zuschauer und stand zunachst noch nicht im Mittelpunkt der Aufmerksamkeit der Kul-
turadministration, was sich gegen Ende des Jahrzehnts &nderte.

Kunert lieferte Unterhaltungsstiicke und Kriminalsatiren. Damit reihte er sich ein in eine
Fernsehautoren-Schar, die sich mit teilweise derber Unterhaltung austobte und dabei
gut verdiente. Was nach einiger Zeit auf Kritik, auch von Zuschauern, stie3. Schauplat-
ze solcher Stucke waren oft die Bundesrepublik und die USA, deren gesellschaftlichen
Verhéltnisse damit karikiert werden sollten. Die Stoffwahl des Dichters fur seine Fern-
sehspiele dhnelt der seiner friihen Horspiele, wobei er hier besonders seine Neigung zur

11 Glnter Kunert in: Erheiterndes aus dem Fernsehzentrum. In: Sonntag, H. 46/1956. Die Satire bezieht sich auf
Hermann Rodigasts Vorwort in: Dramatische Kunst im Deutschen Fernsehfunk, Hg, Staatliches Rundfunkkomitee
1956.
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grotesken Situationskomik, zu Slapsticks und Uberzeichnungen auslebte. Filmfassun-
gen davon sind nicht Gberliefert.
Sich der ,Infantilitat” des jungen optischen Mediums durchaus bewusst schrieb er 1959:

»,Wie der Film einstmals, so hat das Fernsehen heute keine eigene Form und keinen eigenen Stil; es
ist zu neu. Wie einst der Film sein Heil beim Theater suchte, so kehrt auch das Fernsehen in seiner In-
fantilitdt zum GroBvater der Darstellungsweisen zurlick, und nur wenn es einmal kiihn wird, mischt es
Filmmittel drein. [...] Ich will mir das Vergnligen verkneifen, Gber das Schreiben von Fernsehstiicken
Theorien aufzustellen, die zu befolgen mir vielleicht weniger SpaB machen wirde.“'2

Nach dem 1963er Eklat zeigte man sich beim DFF ihm gegentber offenbar ein wenig
solidarisch, indem man eine lange vorher eingereichte Kriminalkomd&die realisierte. Und
Kunert selbst bot weitere, nahezu unpolitische Stlicke an, die vollig unbekannt geblie-
ben und auch nicht alle verwirklicht worden sind. ,,Brotarbeit® waren diese Angebote
in ganz besonderer Weise. Dennoch verzichtete er hierbei nicht auf originelle und un-
gewohnliche Stoffe. Subtilere Fernsehstiicke wie seinen nicht gesendeten Fernsehfilm
sMonolog fur einen Taxifahrer® von 1962 entwickelte der Schriftsteller bis zu seiner
Ausreise jedoch nicht mehr.

Auf die Nennung von Sticke-Mitwirkenden, u.a. Regisseure oder Schauspieler, wird
weitestgehend verzichtet.

»Der Schuss durch den Lehnstuhl“. Ursendung 18.3.1958
Plastiken-Diebstahl im Museum of Modern Art.

Dritte Folge in der Kriminalreihe Haare hoch!, eine knifflige Kriminalparodie, in der zwei
Detektive in die haarstrdubendsten Abenteuer geraten und den Fall in 30 Minuten I6sen,
jeweils mit einer Zuschauer-Preisfrage ausgestattet.

Szenarium auf Mikrofiche im DRA

»Die 1002. Nacht, ein beinah orientalisches Méarchen nicht ohne tiefere Bedeutung®.
Ursendung 25.6.1958

Anklndigungstext des Autors in der Programmzeitschrift:

Jestatten: Oberst Omar, dritte Kamelbrigade, Vertreter von tausendundeiner Macht. Bin wieder ins
Reich der geliebten Kalifen Harun zurlickgekehrt. Dort tolle Zustdnde vorgefunden. Selten so ge-
staunt! Haremsdamen, Eunuchen, Leibwéachter Malladin und Knalladin einschlieBlich geliebter Kalif:
alle durcheinander — total plem-plem! Na, méchtig dazwischengefahren in den janzen faulen Zauber.
Suleika, Lieblingsfrau des Kalifen, sogenannte Orientblume, mir tatkréftig zur Seite gestanden. So ein
Stlickeschreiber, jewisser Glnter Kunert, hat janze Geschichte aufgezeichnet und méchtig satirisch
Ubertrieben. Na, der Kerl... verlangt sogar Mitdenken von den Zuschauern. Aber — Rest ist Schweigen
— verstehen: Geheime Kommandosache! Jedenfalls bis zum Mittwoch. Werden dann ja selbst alles
sehen!

Manuskript im DRA

sNachts, wenn der Oskar kam, eine beinah unwahrscheinliche Begebenheit®. Ursen-

dung 20.12.1958

Oskar, ein bundesdeutscher Reporter, gerdt in ein Sanatorium, in dem sich eine illustre Gesellschaft
Ewiggestriger aufhalt: ehemalige NS-Militars, Industrielle, Filmstars, Kirchenfirsten. Sie entziehen
sich dort den Nachforschungen der Offentlichkeit zu ihrer Vergangenheit und korrupten Gegenwart

12 Gunter Kunert in: Unnotwendiges Nachwort zu diesem Stiick. In: Glinter Kunert: Der Kaiser von Hondu. Ein
Fernsehspiel, Berlin: Aufbau-Verlag 1959, S. 96.
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— unter anderem Wirtschaftswunder- und Bundeswehr-Skandale. Der Reporter wird als Bedrohung
der Rickzugsidylle empfunden, man will ihn unschadlich machen. Das scheitert jedoch an der Dam-
lichkeit der ,alten Kameraden®.

Szenarium auf Mikrofiche im DRA

sDer seltsame Unfall“. Ursendung 29.7.1959
Zweifel an der Ermordung von Comic-Zeichner Pat Soon.

Achte Folge in der Reihe Haare hoch!, eine knifflige Kriminalparodie.
Autorenvertrag und Szenarium auf Mikrofiche im DRA

»lante Carolinas Insel, phantastische Abenteuer, nicht ohne Ironie und tiefere Bedeu-
tung - frei nach Motiven aus dem gleichnamigen Roman von FrantiSek Pilar*.
Ursendungen: 6.12.1959: ,Die beiden Testamente” (1), 14.1.1960: ,Die Taverne ,zum
toten Mann‘“ (2), 19.3.1960: ,,Auf den Wellen des Atlantik” (3)

Tante Carolina aus Bayern hat eine Insel in der Stidsee geerbt.

Auf sechs Folgen geplante Reihe mit Rétselfragen, in der der Autor die Vorlage als tur-
bulente Verwechselungskomddie mit aktuellen Bezligen zu den politischen Verhaltnis-
sen in der Bundesrepublik und in den USA bearbeitete, einschlieBlich etlicher Parodien
auf westliche Schlagertitel. Zunachst erhielt die Reihe viele Zuschriften zu den Ratsel-
fragen. Bald aber erhob sich Kritik, so an der ,Anhdufung sinnlos-grotesker Situationen
und an den abgestandenen Kalauern®. Die dritte Folge musste daraufhin vom Autor
inhaltlich auf das Ende der Geschichte hin umgearbeitet werden.

Autorenvertrag und Szenarium der gesendeten drei Folgen auf Mikrofiche im DRA

»,Monolog fUr einen Taxifahrer®, Fernsehfilm, Mitautor: Regisseur Glnter Stahnke

Ungeschminkte Alltagsdarstellung der DDR-Realitat: Einsamkeit, Verzweiflung und Entfremdung in
vielen Facetten, erlebt von einem Taxifahrer an einem Weihnachtsabend in Berlin.

Ankindigung in der Programmzeitschrift:

Am 23. Dezember werden wir vom gleichen Kollektiv [wie die am 13.12. gesendete Fernsehoper
»Fetzers Flucht“] den Fernsehfilm ,Monolog fiir einen Taxifahrer” sehen. Dieses Vorhaben halt Glnter
Kunert fr experimenteller, ,weil da etwas versucht wird, was nicht herkémmlich in der Form ist, dass
namlich Geschichte, Fabel und Handlung nur begreifbar werden aus dem gesprochenen inneren Mo-
nolog, der in diesem Fall die ganze Dramaturgie des Filmes tragt.”

Die Ursendung wurde ohne Erkldrung abgesetzt und somit der Offentlichkeit nicht be-
kannt. Der Film war auch ein Grund fir die Diffamierungen des Autors Anfang 1963.
Zudem wurde Kunert und Stahnke jegliche weitere Zusammenarbeit vom DDR-Kultur-
ministerium untersagt. Im DFF-Archiv erhielt der Film einen Sperrvermerk. Ursendung
im wieder zum DFF rlickbenannten Fernsehen der DDR am 26.4.1990.

Film im DRA

~Der Mord zum Sonntag, eine Kriminalkomédie®. Ursendung 28.9.1963 im Spatabend-

programm

Zeitlose Kriminalstory, die in England spielt: ein verarmter Adliger hat einen Bankuberfall begangen
und versucht, diesen einem gekauften Doppelgénger unterzuschieben. Damit wird er zum betroge-
nen Betrlger.

Autorenvertrag vom 7.7.1960 (unter dem Titel ,,Der Bus fahrt um 20.00 Uhr) und Sze-
narium im DRA
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»,Die Schatzsucher / Der Schatz“, Kriminalkomodie
Alte Nazis in der Bundesrepublik bringen sich auf der Suche nach Hitlers Schatz gegenseitig um.

Zunéchst bei der DEFA eingereichtes Drehbuch, nach dortiger Ablehnung im Herbst
1963 dem DFF angeboten als ,,Camping fir Killer”. Bis Anfang 1964 auf Bitten des Sen-
ders mehrfach umgearbeitet, danach endgiiltige Ablehnung am 6.3.1964.

Vertrags- und Ablehnungsunterlagen im DLA

»Hande hoch oder wir singen! Eine kriminalistische Varieté-Revue“ (urspriinglicher Titel:
sSherlock Holmes-Revue®). Ursendung 22.1.1964

Hansgeorg Stengel im Eulenspiegel: ,Eine hausbacken zusammengeschusterte Schla-
gerserie mit ein paar albernen Auftritten der Meisterdetektive...“

Autorenvertrag vom 8.10.1963 im DLA, Manuskript im DRA

~Spiele”

Einz Kriminalgeschichte, die unter jungen Leuten spielt und eine Fahrerflucht zum Inhalt hat.
Zunéchst bei der DEFA eingereichtes Drehbuch, dort abgelehnt, ,weil nicht aus der
Fllle des Lebens geschopft. Vom Autor an den DFF weitergereicht, dort am 17.4.1964
abgelehnt.

Ablehnungsbrief im DLA

»,Wo ist Coletti?“, StummfilmspaB mit Musik

Bezugnahme auf eine gleichnamige Detektivkomdédie, einen deutschen Stummfilm von 1913.
Lieferung des Textbuches im Dezember 1963, Ablehnung nach bereits gedrehtem Film
im April 1964.

Vertrags- und Ablehnungsunterlagen im DLA

»Drei verliebte Musikanten (oder Musiker), ein Musikfilm“ / nicht verwirklicht

Vorwort des 24-seitigen Exposés:

Dieser Film ist ein Musikfilm, in dem kein Wort gesprochen wird. Seine Grundstimmung soll die glei-
che wie in Feynets [?] Zeichnungen sein: eine Mischung aus Poesie, Witz, Ulk und Herz. Die ganze
Geschichte braucht den Charakter des Marchenhaften; ja, wenn man es als Méarchen bezeichnen will,
so ist es eines, dessen Hauptperson die Musik ist. Jede Szene braucht viele Gags, die freilich erst
Sache des Drehbuches sein kdnnen, die Gags und Bildwitze missen immer wieder eine mdgliche
Sentimentalitat aufheben. Zur Musik: Man muss sich auf weltbekannte Titel stlitzen; die Titel sollen
heiter sein, lustige Musiken, meist im Tanzrhythmus. Das dynamisiert den Ablauf, und heitert noch
weiter auf.

Autorenvertrage von 1964 und 1965 sowie Exposé im DLA

»Melodie-Spiegel“. Ursendung 6.2.1965

Die fur die Ausstrahlung Uber Intervision vorgesehene Reihe sollte ,,neben Hérens- und
Sehenswertem auch Wissenswertes und Anregendes vermitteln®, so die DFF-Ankindi-
gung. Kunert lieferte die Rahmenhandlung und den Sprechertext. Es handelt sich um
eine einmalige Sendung, denn die Zuschauer auBerten sich ablehnend zu einer Fort-
setzung.

Autorenvertrag vom 15.1.1965 im DLA, Ankutndigungstext im DRA

»Reflexionen tber Bernau“. Ursendung 4.1.1976 im Il. Fernsehprogramm
Historische Stadtansicht, gelesen von Gunter Kunert, zitiert aus seiner Sammlung ,,Exkursion in die
Geschichte” Die Kamera fangt dazu die Altstadt ein.

Film im DRA, der nach Kunerts Ausreise 1979 einen Sperrvermerk erhielt
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Dramatische Medienwerke mit Musik in Zusammenarbeit mit dem Komponisten
Kurt Schwaen

Nicht nur als gelibter Radiohdrer zeichnete Kunert eine gewisse Affinitat zur Musik aus.
1956 kritisierte er das Musikprogramm des Horfunks kraftig:

»Die Operette ist die Lieblingsmusik des Rundfunks. Die an der politischen Aufklarung der Menschen
Arbeitenden wundern sich oft Uber den Hang der Aufzuklarenden zur Vergangenheit: kein Wunder,
wenn der Funk Tag fur Tag als Erwecker von Ressentiments auftritt. Der Rundfunk sendet aus der
Vergangenheit. [...] Dafir spielt er auBer dem Operettenschwall morgens um acht Uhr Orgelmusik von
Bach als fréhlichen Auftakt; den Rundfunk zu hdren soll offenbar keine Freude sein, sondern ,Erarbei-

tung kultureller Werte'. [...] Vom Musikprogramm des Rundfunks I&sst sich sagen: ‘...in allen Gipfeln
spurest du kaum einen Hauch...‘. Namlich von der Zeit, in der wir leben.“'3

Im gleichen Jahr nahm er Kontakt zu Kurt Schwaen auf. Dabei ging es zun&chst nicht
um gemeinsame Werke flr die Medien. Der junge Autor wollte offenbar bleibende dra-
matische Werke mit Musik schaffen und Theaterautor werden. Wohl auch deshalb lag
der sich ab 1956 entwickelnden Zusammenarbeit mit dem Komponisten ein deutlich
héherer Kunstanspruch des Dichters als in seinen Medienarbeiten zugrunde. Etliche
gemeinsame Vorhaben, deren Stoffe er lieferte, lehnten Theater ab oder wurden nicht
vollendet.™ Der Sprung auf die Bihne gelang nicht ganz so, wie erhofft. In héherem
Alter hat Kunert bekannt, kein Dramatiker zu sein:

»lch habe das natirlich versucht, mich in Stiicken auszudriicken. Ich habe gemerkt, dass ich das

nicht kann, also lass ich es. Das ist ein langsamer Prozess der Selbsterkenntnis, bei dem zu bleiben,
was man kann. Das sind in meinem Fall kleine Formen.“'®

Autor und Komponist schufen jedoch gemeinsame Stiicke fir den Hérfunk, wohin
Schwaen gute Kontakte hatte, darunter einige Auftragswerke. Kunert entwickelte 1958
fur vorgeschlagene Radio-Kinderstlicke eigene Vorstellungen:

»Die Fabel und die Handlung missen stark vereinfach werden. Vorgénge hinter der Szene, spirituelle
Ursachen und Reaktionen, alles in einem normalen Theater noch médgliche muss unterbleiben. Auf
SpaB muss nicht verzichtet werden. Ich halte es fiir nitzlich, wenn die Kinder Erwachsene spielen. Es

ist auch naturlicher, realer, denn Kinder, die Kinder spielen, sind eine Uble Erfindung Ubler Literatur.
Kinder spielen sehr ernst. lhr Spiel ist fur sie kein Spiel, sondern echter Lebenskampf.“1®

Nach 1963 entstanden gréBere gemeinsame Werke nicht mehr. Schwaen, der sich ver-
starkt dem Kindermusiktheater zuwandte, konnte Kunert fir einige Kinderstoffe gewin-
nen. Keines dieser Stlcke jedoch wurde in den Medien urgesendet. Darliber hinaus
vertonte der Komponist weiter zahlreiche Gedichte des Lyrikers oder fasste sie in Zyk-
len zusammen.

Die Inhaltsbeschreibungen der im Folgenden aufgefihrten, im H&rfunk urgesendeten
Titel sind 2005 vorgenommen worden. Auch hier wird auf die Nennung von Mitwir-
kenden, Schauspielern und Sangern, weitestgehend verzichtet. Angegeben wird die
Werkverzeichnis-Nummer (KSV) des Kurt Schwaen-Archivs.!”

13 Gunter Kunert in: Das tdnende Museum. In: Sonntag, H. 34/1956.

14 Vgl. zum Beispiel Ingrid Pietrzynski: ,Eine uns auf den Nageln brennende Sache...“. Der Phonix — ein
Opernentwurf von Gunter Kunert 1960/61. In: Mitteilungen des Kurt Schwaen-Archivs, Dezember 2016.

15 Gunter Kunert in: Axel Helbig; ,Wir Armen sind nur Gaste“. Gesprach mit Glnter Kunert am 6.11.2004, in:
Ostragehege, H. 37/2005.

16 Brief Kunerts an Schwaen vom 12.6.1958, zitiert in: Pietrzynski 2005.
17 Dank an die Archivleiterin Ina Schwaen fir die Unterstitzung der Recherchen!
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»Die Bostoner Ballade®, eine Kurzoper nach Motiven von Nathaniel Hawthorne

Vom Autor mehrfach umgearbeiteter historischer Stoff zu einer Aktualisierung der zeit-
gendssischen USA-Verhaltnisse. Dem Komponisten 1956 zur Vertonung zunachst als
spantomimisches Ballett“ angeboten, der Kompositionsskizzen entwarf. Im Mai 1957
stellten Beide den Entwurf einer Kurzoper im DFF (Dramaturgin Anne Keller) vor, Ande-
rungen wurden dort vorgeschlagen, eine Zusammenarbeit kam nicht zustande.
Unterlagen zur Erarbeitung im KSA

Druckfassung in: Neue Texte 1, Almanach fir deutsche Literatur, Aufbau-Verlag Berlin
1962

,Liebe und Hanfzwirn“. Von Mori- und anderen Taten im Reiche der Literatur. DFF-

Ursendung 2.2.1958

Ankindigung in der Programmzeitschrift: Die Faschingszeit riickt ndher...“nun spuckt sich der Ber-
liner in die Hande und macht sich an das Werk der Frohlichkeit” sang Kurt Tucholsky. Ein Zug der
Zeit, dem auch wir nicht widerstehen konnten. Kinder der heiteren Muse passieren deshalb in locker-
leichtem oder satirischem Gewande in unserer Sendung Revue auf den Brettern unserer literarischen
Schaubltihne.

Unterlagen zur Komposition einer Begleitmusik und zur Probe mit Musikern und Schau-
spielern im DFF im KSA

»,Konig Midas“, Kantate fir Kinder. Ursendung 27.6.1958 in der Deutschlandsender-
Reihe Zu Besuch beim Kinderchor.

Auftragswerk des Horfunks, 1962 von der DEFA als ,,Vom K&nig Midas” verfilmt, Mitau-
tor: Regisseur Gunter Stahnke.

Ton im DRA, Schallplattenproduktionen 1960 und 1977, Unterlagen zur Erarbeitung im
KSA, KSV 144

Druckfassung: Kénig Midas (Textbuch, Klavierauszug, Partitur), Leipzig: Friedrich Hof-
meister-Verlag 1961 (mit Titelzeichnung des kiinstlerisch doppelbegabten Autors)

,Der Kaiser von Hondu“, ein Fernsehspiel

Satire Uber die Besetzung einer mit Japan verbiindeten, fiktiven Insel im pazifischen Raum durch die
US-Army im Juni 1945, gestaltet als turbulentes Intrigen- und Verwechslungsspiel — mit vier Songs.

1958 auf Grund einer entsprechenden Vereinbarung mit dem DFF vom Februar 1957
entstanden. Vom DFF abgelehnt. 1959 arbeiteten Autor und Komponist das Stuck zu
einem Schauspiel mit Musik um, das eine einmalige Blihnenauffihrung erlebte.®
Vertragsunterlagen im DRA, Unterlagen zur Erarbeitung im KSA, KSV 155
Druckfassungen: Ginter Kunert: Der Kaiser von Hondu. Ein Fernsehspiel. Berlin: Auf-
bau- Verlag 1959, Die Reihe 9 (mit Notenbeispielen und Kunert-Zeichnungen) sowie:
Der Kaiser von Hondu (Textbuch und Klavierauszug), Berlin: Verlag Lied der Zeit 1960

»Die Weltreise im Zimmer“, Kinderoper, Ursendung 2.4.1961 (Ostersonntag) im Kinder-
funk des Deutschlandsenders

Das Exposé wurde im Sommer 1958 vom Deutschlandsender abgelehnt, die Produk-
tion im Februar 1961 kam auf Initiative von Schwaen zustande. Dafir arbeitete Kunert
seinen Text umfangreich um.

Ton im DRA, Schallplatte 1963, Unterlagen zur Erarbeitung im KSA, KSV 312

18 Vgl. hierzu Ingrid Pietrzynski: ,,Der Kaiser von Hondu® von Giinter Kunert und Kurt Schwaen. Persiflage oder
Antiamerikanismus? In: Mitteilungen des Kurt Schwaen-Archivs, Dezember 2017.
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Druckfassung: Die Weltreise im Zimmer (Textbuch, Klavierauszug, Partitur), Leipzig:
Friedrich Hofmeister-Verlag 1961

+Ein Tier, das keins ist“, Kinderoper

Kinder besuchen den Zoo, ein Kind verkriecht sich in einem Ké&fig. ,,Ein Mensch gehort nicht hinter
Gitter/ denn ein Mensch ist ein Mensch und kein Tier /eingesperrt zu sein ist bitter / so bleibe ein
Mensch und erspare es dir.”

Im Herbst 1958 vom Deutschlandsender-Kinderfunk als ,,zu schwer flr Kinder® abge-
lehnt. 1960 erwarb der Sender den Text, 1961 Vertonung, aber endglltige Absage des
Senders. Offentliche Urauffiihrung 1962 in Aue. Nach kompositorischer Neubearbei-
tung Ausstrahlung bei Radio DDR Il am 1.6.1979.

Ton im DRA, Unterlagen zur Erarbeitung und Schriftwechsel im KSA, KSV 225

sDas Denkmal des Fliegers“, eine Musikballade. Regie: Carl M. Weber, Ursendung
30.1.1959 im Deutschlandsender

Ausgezeichnet im Deutschlandsender-Literaturwettbewerb ,Menschen, rettet das Le-
ben! Keine Atomwaffen in Deutschland!“.Vom Autor in seinen Memoiren als ,,Nach-
schépfung von Brechts ,Flug der Lindberghs'* bezeichnet.

Einen Mitschnitt der Sendung stellte das KSA 2005 dem DRA zur Verfiigung, der DDR-
Hoérfunk hatte die Originalaufzeichnung nicht archiviert.

Unterlagen zur Erarbeitung im KSA, KSV 146

Druckfassung in Neue deutsche Literatur, H. 5/1958

~Fetzers Flucht“, Funkoper, Ursendung 30.7.1959 in der Reihe Opernpremiere von Ra-

dio DDR I.

Die Geschichte um einen ,Republikflichtling” behandelt Gegenwart - die deutsche Zweistaatlichkeit.
Bei der Flucht kommt ein Mensch zu Tode. Nach Gewissenskonflikten kehrt Fetzer in die DDR zurlick.

Auftragswerk des Horfunks, eingereicht zum OIRT-Musikwettbewerb ,Frieden und
Freundschaft®, ausgezeichnet mit einem OIRT-Diplom.

Ton im DRA, Honorarvereinbarung mit dem Arbeitstitel ,,Heimkehr eines Republikflicht-
lings“ vom 8.1.1959 sowie Ur-, Erst- und Zweitfassung 1959 im DLA, Unterlagen zur
Erarbeitung im KSA, KSV 167

Druckfassung in: Gunter Kunert: Tagwerke, Gedichte, Lieder, Balladen, Halle: Mittel-
deutscher Verlag 1961

»,Noah“, Fernseh-Musical

Turbulente Kriminal- und Verwechselungsgeschichte beim Bau eines atombombensicheren Bunkers
im Hauskeller eines bundesdeutschen Familienvaters, vom Autor Noah benannt.

Kunert entwickelte die Geschichte zundchst als Blhnenstiick. Bei DSV-Umfragen zu
geplanten Arbeitsvorhaben der Mitglieder erwéhnte er das Vorhaben ab 1961 mehr-
mals, u.a. als ,Bezug auf die biblische Person, die Arche Noah, Rettung vor der Sintflut®
oder ,,wie man einen Weltuntergang nicht Uberlebt®. Als ,,Satire mit Musik“ reichte er
das Exposé im Herbst 1961 beim Deutschen Theater Berlin ein, nachdem dieses ihn
im Juni um ein Stiick gebeten hatte. Von dort vorgeschlagene Uberarbeitungen, Ableh-
nung des Theaters im April 1962. Man bemé&ngelte vor allem das zu wenig dargestellte
Atombunkergeschéft angesichts der Ende der 1950er Jahre im Westen aufgekomme-
nen Weltuntergangsstimmung.
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Im Sommer 1962 dem DFF als ,,Fernseh-Musical“ angeboten, Abschluss eines Szena-
riums- und Exposé-Vertrages. In der Umfrage ,,Vor dem VI. Parteitag [der SED]: Woran

sie gegenwartig arbeiten® des Sonntag duBerte Kunert:
Fir das Fernsehen werde ich ein Stiick machen, welches NOAH heien und das Publikum mit dem
Verhalten vor Weltuntergéngen erheitern wird.

Nach bereits gezahlten ersten Honoraren wurde die Zusammenarbeit Anfang 1963 ab-
gebrochen und das Stlick nicht fertiggestellt. Schwaen entwickelte keine Kompositi-
onsentwdrfe.

Exposés, Schriftwechsel und Vertragsunterlagen im DLA, Vertragsunterlagen (mit Ver-
merk ,weitere Zahlungen gesperrt®) im DRA, Kunerts AuBerungen zu Arbeitsvorhaben
im DSV-Archiv (Umfragen 1960-1962)

~Fetzers Flucht“, Fernsehoper, Mitautor: Regisseur Glnter Stahnke, Ursendung
13.12.1962

Der DFF hatte nach dem Erfolg der gleichnamigen Funkoper bereits 1959 Interesse an
einer Verfilmung bekundet. Die Verwirklichung zog sich wegen vieler Unstimmigkeiten
bis 1962 hin. Der Autor figte eine Rahmenhandlung hinzu, in der Fetzer bei seiner
Flucht zurlick in die DDR seine Geschichte erzahlt. Die ,Verflihrungen und Gefahren®
der westlichen Welt werden breit dargestellt. Der Film war experimentell gestaltet, u.a.
ohne gesprochene Dialoge und mit Gesangen aus dem Off.

Das DDR-Fernsehen vernichtete den Film als ,wertloses Material“. Eine Filmfassung
fand sich Anfang der 1990er Jahre im bereits im Bundesfilmarchiv befindlichen DEFA-
Bestand.

Film im DRA, Autorenvertrédge 1959-1961 und Szenenentwirfe sowie Schriftwechsel im
DLA, Unterlagen zur Erarbeitung im KSA, KSV 242

»1agwerke®, Chorzyklus nach Gedichten von Glnter Kunert

Ursendung 6.5.1969 als Direktlibertragung eines Kurt Schwaen-Abends in der Reihe
Leipziger Rathaus-Konzert von Radio DDR II.

Ton im DRA, Unterlagen zur Erarbeitung und Schriftwechsel im KSA, KSV 300

Nach Kunerts Ausreise 1979 als ,,Doppeldeutscher mit zwei Pdssen” war es Kurt Schwa-
en, der Vertonungen von Kunert-Werken im DDR-H&rfunkprogramm unterbrachte. Die
Horspiele aus den 1970er Jahren erlebten in den 1980er Jahren noch gelegentliche
Wiederholungen. Und der Kinderfunk des Berliner Rundfunks sendete vereinzelt etwas
von ihm. Im DDR-Fernsehen kam so etwas nicht vor. Am 14.9.1980 lief dort, versteckt
im Vormittagsprogramm des Fernsehprogramms |, der DEFA-Dokumentarfilm ,,Im Spiel
sich erkennen® Uber das Kindermusiktheater Leipzig, das Schwaen leitete. Der Film
war bereits 1979, vor Kunerts Ausreise, gedreht worden. Bei seiner Ausstrahlung tber
ein Jahr spéater war jegliche Erwéhnung des Schriftstellers herausgeschnitten worden,
aus dessen Werken ,,.Die Weltreise im Zimmer*“ und ,,Ein Tier, das keins ist“ die im Film
auftretenden Kinder Ausschnitte vorflihrten.

Der Schriftsteller hat ein nahezu untibersehbares, zum Teil noch unveroffentlichtes Werk
hinterlassen, zu dem auch seine vielgestaltigen Medienarbeiten gehéren. Nun nach sei-
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nem Ableben werden sie sicher erneut betrachtet und beschrieben werden. Die hier
vorgelegte Dokumentation seiner Sendungen fir die DDR-Medien kann dazu beitragen.
Wenn der Dichter viele davon nicht besonders hoch schitzte und meinte, sie hatten sich
sversendet” oder seien ,,im Orkus verschwunden®, Idsst sich feststellen: Glinter Kunert
hat die DDR-Medienprogramme bereichert und belebt mit der ihm eigenen Sprach-
machtigkeit und Fabulierkunst, mit Witz und Subtilitédt. Er ist ein Meister sprachlich
lockerer, besonders der fllichtigen Hoérsituation im Radio ideal angepasster medialer
Vermittlung gewesen, was keine Selbstverstandlichkeit im sonstigen Sendeumfeld war.

Der vorstehende Text in dieser digitalen Ausgabe gibt eine gegeniiber der Druckausgabe korrigierte
Fassung wieder.



»Ich war ein Entscheider und ich hatte Visionen*
Rundfunkhistorisches Gesprach mit Dieter Stolte (Auszlige)

Am 25. Mai 2018 interviewte Veit Scheller in Berlin den ehemaligen ZDF-Intendanten
Dieter Stolte v.a. Uber die Zeitepoche 1989/90 bis 2002.

Versetzen wir uns ins Jahr 1989 zurtick: das ZDF ,kdmpft“ mit seinem Programm, in den
letzten Jahren hatte es viele neue und interessante Sendungen gestartet, das ZDF war
erfolgreich, es gab jetzt die neuen privaten Sender. Das ZDF ahnte nicht — wie wahr-
scheinlich alle in der alten Bundesrepublik —, dass da im Herbst sich etwas grundlegend
dndern sollte in Deutschland.

Die Wende, die Wiedervereinigung Deutschlands, war fiir alle eine Uberraschung. Das
gilt auch fir das ZDF, seine Gremien, seine Mitarbeiter. Aber das ZDF war immer schon
sehr stark auf das Ziel der deutschen Wiedervereinigung ausgerichtet. Sie wissen, dass
im Grindungsstaatsvertrag des ZDF im Paragraphen zwei sinngemaB eine Formulie-
rung steht: ,Das ZDF ist der Wiedervereinigung Deutschlands in Frieden und Freiheit
verpflichtet“." Das war nicht nur eine gesetzliche Vorgabe, sich diesem Thema im Pro-
gramm besonders anzunehmen, sondern ich kann sowohl fur die Gremien, das gilt
insbesondere fir den Fernsehrat, aber auch flir meine Person als Programmdirektor
und spater Intendant sagen, dass wir im Programm immer auf die Wiedervereinigung
Deutschlands ausgerichtet waren.

Ab wann haben Sie entschieden: ,,Die Mauer ist auf. Jetzt machen wir Ndgel mit Képfen.
Jetzt versuchen wir als ZDF, verstéarkt in die DDR hineinzugehen.“? Ich erinnere an die
Korrespondentenstelle in Leipzig, die sehr zeitig eréffnet wurde. Aber auch an das Pro-
blem, dass es Regionen in der DDR gab, in denen das ZDF nur schwer oder tiberhaupt
nicht gesehen werden konnte.

Die Korrespondentenstelle in Ost-Berlin war fir die Abdeckung des Gesamtgebietes
der DDR zustandig. Die Korrespondentenstelle in Leipzig war die erste, die wir tGber-
haupt nach der Wende eingerichtet haben. Es ging darum, FuB zu fassen, Erfahrungen
zu sammeln. Das heif3t auch Erfahrungen zu sammeln fur die spétere Grindung von
Inlandstudios in den neuen Bundeslandern. Wir haben uns fir Leipzig entschieden,
weil Leipzig immer schon ein wichtiger Treffpunkt gewesen ist. Die Entscheidung tber
die zukunftige Landeshauptstadt Sachsens hatte keine Rolle gespielt. Leipzig war die
Messestadt Deutschlands, die Internationalen Messen in Leipzig hatten Tradition. Au-
Berdem war Leipzig durch Kurt Masur mit dem Gewandhausorchester und durch den
Bach-Chor oder die Thomaskirche nattrlich auch ein kultureller Mittelpunkt.

Welche Rolle konnten Sie als Intendant bei diesem Prozess einnehmen? War das nicht
eine immens arbeitsintensive, aber trotzdem auch gliickliche Zeit fir Sie als Intendant?

Zunéchst: Wo ein Wille ist, ist auch ein Weg. Ich habe diese Zeit nicht als eine schwierige
Zeit in Erinnerung, sondern als eine Herausforderung, die ungeheuer viel SpaB gemacht

1 Der erwdhnte Passus lautet konkret: ,,§ 2 Gestaltung der Sendungen: In den Sendungen der Anstalt soll
den Fernsehteilnehmern in ganz Deutschland ein objektiver Uberblick (iber das Weltgeschehen, insbesondere
ein umfassendes Bild der deutschen Wirklichkeit vermittelt werden. Diese Sendungen sollen vor allem auch der
Wiedervereinigung Deutschlands in Frieden und Freiheit und der Verstédndigung unter den Vélkern dienen. Sie
mussen der freiheitlich-demokratischen Grundordnung entsprechen und eine unabhangige Meinungsbildung
ermdoglichen.”, zitiert nach ZDF-Jahrbuch 1962/64, ZDF: Mainz, 1965, S.19.
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hat. Es war gar kein Problem, diesem ,, Tanker ZDF* eine neue gesamtdeutsche Ausrich-
tung zu geben. Das bedeutete nur, dass die finanziellen Prioritaten neu gesetzt werden
mussten, und dass das Personal entsprechend auf diese neue Aufgabe ausgerichtet
werden musste. Das habe ich nicht in schwieriger Erinnerung, da es kein Konfliktstoff
im ZDF war. Weder unter den Mitarbeitern noch in der Zusammenarbeit zwischen den
Organen — Intendant, Fernsehrat und Verwaltungsrat — hat das jemals zu Konflikten ge-
fahrt. Die Aufgaben, die sich aus der Wiedervereinigung oder den Vorbereitungen des
FuBfassens in den neuen Landern ergaben, hatten fir alle Beteiligten absolute Prioritét.

Ich habe gelesen, dass Helmut Driick, zu diesem Zeitpunkt RIAS-Intendant, gesagt ha-
ben soll, dass er sich medienpolitisch vorstellen kénne, dass das ZDF auch den natio-
nalen Hérfunk bekommt. Es gab aber doch ziemlichen Gegenwind gegen diese Idee.

Zu den Defiziten, die wir im Wettbewerb mit der ARD empfunden haben, gehérte, dass
wir keinen Hoérfunk hatten. Es war immer schon ein Ziel von Karl Holzamer, dass wir
ein Horfunkprogramm bekommen. Ein Horfunkstandbein hatte aus vielen Griinden Sy-
nergieeffekte und neue Gestaltungsmaoglichkeiten fir das Programm geschaffen. Das
wurde dann in der Phase der deutschen Wiedervereinigung und der Schaffung eines
neuen Rundfunkgesetzes eine konkrete Mdglichkeit. Ich habe das sehr intensiv ver-
folgt. Ich bin bei allen Ministerprasidenten der Lander gewesen, habe dort auch ein
Memorandum hinterlegt, indem wir diese Bitte vortragen, konkretisieren und begrtin-
den. Viele Lander haben diese Idee unterstiitzt. Das galt natlrlich flr Berlin, aber auch
fur Tharingen und fiir andere westliche Bundeslander. Der entscheidende Widersacher,
so merkwirdig es klingt, bei der Realisierung des Projektes war Kurt Biedenkopf. Der
damalige Ministerprasident von Sachsen war dagegen, dass das ZDF neben dem na-
tionalen Fernsehstandbein noch ein nationales Horfunkstandbein bekommt. Das wird
Sie Uberraschen. Er hat es in seinem Tagebuch selbst niedergeschrieben, deswegen
verrate ich auch kein Geheimnis?. Der Grund war der: Er hatte ordnungspolitische Be-
denken, dass dem ZDF als nationale Fernseh- und Horfunkanstalt eine tGberdimensio-
nale publizistische Macht zuwachsen wirde, die er strukturell als eine Gefahrdung fur
die Meinungsbildung in unserem Land ansah. Hinzu kam, dass er sicherlich auch den
privaten Veranstaltern einen Spielraum geben wollte.

Das ZDF hat sich immer wieder an der Entstehung neuer Sender wie 3sat und ARTE
oder auch an Zusammenschliissen wie der Europdischen Produktionsgemeinschaft be-
teiligt. Waren dies Versuche, aus der strukturellen Umklammerung oder einer Eingren-
zungspolitik der ARD auszubrechen? Oder war es ein Teil des Funktionsauftrags des
ZDF, die Einigung Europas durch diese Projekte voranzutreiben?

Nein. Das war schon der Versuch des ZDF, durch Eigeninitiative im Rahmen des gesetz-
lich Mdglichen aus der Umklammerung durch die ARD herauszukommen. Da spielen
viele Einzelaktivitaten eine Rolle. Das betrifft sowohl den Rundfunkbereich, z.B. durch
die Schaffung der Européischen Produktionsgemeinschaft oder dass 3sat geschaffen
wurde. 3sat war unsere groBe Chance, da wir Gber Satellit ausstrahlen konnten. Durch
den Satelliten sind ORF und SRG bei uns als Partner mit eingestiegen. Das européi-
sche, deutschsprachige Kulturprogramm war das erste 6ffentlich-rechtliche Satelliten-
programm, dass Uber den Orbit kam.

2 Kurt Biedenkopf: Ringen um die innere Einheit. Aus meinem Tagebuch August 1992 - September 1994,
Miinchen 2015.



Rundfunkhistorisches Gesprédch mit Dieter Stolte 41

Was auch héufig vergessen wird, in der Ubergangsphase, in der es noch eine DDR-
Regierung gab, aber die SED schon gestlirzt war, war Hans Bentzien Generaldirektor
des Deutschen Fernsehfunks (DFF). Er hat Adameck?® abgeldst. Ich habe Hans Bentzien
in Ost-Berlin besucht und habe ihm das Angebot gemacht, Partner von 3sat zu werden.
Bis das DDR-Fernsehen aufgel6st wurde, war der Deutsche Fernsehfunk der vierte
Partner. Aus 3sat wurde quasi kurzzeitig ein 4sat.

Kurzer Schwenk zu heute: Sie erwdhnten eben die Pflege des Kulturraumes als Aufga-
be. Ist diese in Zeiten einer medialen Globalisierung entbehrlich oder hat diese Funktion
gerade heute an Gewicht gewonnen?

Ich glaube, dass der Kulturauftrag eher an Gewicht gewonnen hat. Globalisierung ist
etwas, was seine eigene Dynamik hat und durch die Digitalisierung auch nicht aufzuhal-
ten ist. Umso wichtiger wird es sein, dass Besonderheiten, auch nationale Besonder-
heiten, bestehen bleiben. Es steht ja nirgendwo geschrieben, dass die Globalisierung
zur Aufldsung von Nationen fiihrt. Das gilt im Ubrigen auch fiir Europa. Selbstverstind-
lich bleiben die einzelnen Mitgliedsorganisationen flr sich aufgrund ihrer sprachlichen
Waurzeln und ihrer Geschichte nationale Anstalten. Das wird sich selbst im Zeitalter der
Globalisierung nicht andern.

Héufig wird etwas despektierlich auf den Kulturauftrag gesehen, teilweise auch auf-
grund der nicht so hohen Einschaltquoten. Wie beurteilen Sie diesen Aspekt des Funk-
tionsauftrags der Offentlich-Rechtlichen?

Ich halte das fir eine zentrale Aufgabenstellung der Zukunft. Kultur ist nicht nur Elite-
kultur, sondern die Alltagskultur mit Volksmusik und deutschem Schlager ist Teil einer
deutschen Kultur. Sendungen wie ,Das literarische Quartett” gehéren ebenso dazu.
Aber man kann auch Uber neue Formen nachdenken, die auch im Bereich der Literatur,
im Bereich der Wissenschaft einen weiteren Rahmen setzen. , Terra X“ ist beispielweise
in hervorragender Weise die Weiterentwicklung gelungen.

Gerade im Bereich Kultur und Bildung gibt es Nischenprogramme. Aber im Programm-
auftrag der Sender steht, dass fir alle zu senden sei, nicht nur flr eine Mehrheit. Was
halten Sie daher von der Idee, gewisse Teile des Programms von der Quotenmessung
auszunehmen?

Davon halte ich nichts. Man hat immer schon wissen wollen, wie viele Zuschauer sehen
ein Programm. So wie jeder Zeitungsverleger wissen will, wie viele Leser kaufen meine
Zeitung und wie jeder Kinobesitzer wissen will, wie viele Menschen gehen ins Kino. Der
nachste Schritt ist, was sehen oder horen sie gern. Das sind Fakten, die haben von An-
fang an eine Rolle gespielt, aber sie haben nicht das programmliche Handeln bestimmt.
Das war auch gar nicht notwendig. Es gab keinen Wettbewerber, gegen den man sich
aufstellen musste.

ARD und ZDF waren praktisch in einem gebundenen und nicht in einem offenen Wett-
bewerb. Das heif3t, sie waren den gleichen Aufgaben und Zielen verpflichtet. Diese
Quotenhysterie ist das Ergebnis der Einflhrung des Privatfernsehens. Der gréBte Pro-
pagandist dieser Philosophie war Helmut Thoma, der mit seinen zynischen Spriichen

3 Heinrich ,Heinz“ Adameck (1921-2010), SED-Funktiondr und Vorsitzender des Staatlichen Komitees flr
Fernsehen von 1968 bis 1989.
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~0er Wurm muss dem Fisch schmecken und nicht dem Angler® alles auf den Kopf
gestellt hat. In diese Quotenhysterie, die wir nicht erkannt haben, haben uns Thoma
und Genossen hineingetrieben und damit die Wettbewerbskonstellation auf die groBe
Zahl ausgerichtet. Ich glaube, dass es allen Grund gibt heute dartber nachzudenken,
wie man aus diesen Fesseln wieder herauskommt, wie ein attraktiver Programmmix
aussehen kdnnte bei gleichzeitiger Ausrichtung auf ein mehrheitsbildendes Programm,
mit beispielsweise FuBballspielen, internationalen Sportereignissen, Krimis und groBen
Shows. Hinzukommen sollten — das dann sehr gezielt, zu verninftiger Zeit und nicht
erst zur Nachtzeit — gezielte Angebote der Kultur, aus dem Bereich der Geschichte. Das
kann im Fernsehspiel sehr leicht auch durch die Adoption von Romanliteratur gesche-
hen. Wir haben in den 1980/90er Jahren getreu der Parole ,Das Fernsehen ist der groBe
Geschichtenerzahler unserer Zeit“ die groBen Literaturverfilmungen von Kempowski*
oder die Familiensagas?® realisiert. Die groBen Familiengeschichten oder auch die ganze
Romanliteratur des 19. Jahrhunderts — z.B. Fontane — sind flir das Fernsehen verfilmt
worden. Danach Ausschau zu halten, wo ist die zeitgendssische Romanliteratur und
wie kann sie Grundlage fir Drehblicher werden, die man auf den Bildschirm bringt. Das
ware auch ein Teil der Revitalisierung des Programms im Fernsehen.

Eine ganz praktische Frage. Zu jeder Sendung gibt es eine Stoffzulassung, welche Sie
als Intendant immer abgezeichnet haben. Haben Sie sich das alles komplett durchgele-
sen? Was waren die Kriterien, nach denen Sie entschieden haben?

Der Intendant war nicht nur der oberste Manager des ZDF. Ich war auch nach dem
Gesetz der Programmverantwortliche. Zur Programmverantwortung gehért, dass man
sowohl eine gute Personalpolitik macht und dass man sich kundig macht Uber das,
was im Programm geschieht und was entwickelt wird. Das habe ich aus der Stoffzulas-
sung erkennen kénnen, denn dazu gehdrte eine kurze Inhaltsbeschreibung, der Name
des Drehbuch-Autors, des Regisseurs, in manchen Fallen auch die Hauptdarsteller und
schlieBlich der Kostenrahmen. Ich habe diese Dinge mit groBer Sorgfalt gelesen und
wo ich Nachfragebedarf hatte, habe ich das angemerkt. Und wo ich im Sinne einer kri-
tischen Begleitung ein Ausrufezeichen machen wollte, habe ich entweder darunterge-
schrieben: ,lch méchte das Drehbuch sehen” oder ,,lch méchte den Film vor der Aus-
strahlung sehen® oder ,lch bitte den Programmdirektor vor der Ausstrahlung den Film
abzunehmen®. Auf diese Weise habe ich eine Begleitung des Programms vornehmen
kénnen. Es geht nicht um den einzelnen Vorgang, sondern die Vielzahl der einzelnen
Vorgange verdichtet sich zu einem Gesamtbild Gber das Programmgeschehen. Ob das
UbermaB an Krimis zum Beispiel zunimmt und wenn es Krimis sind, welche Form von
Gewaltdarstellungen zum Ausdruck kommen. Man gewinnt so einen vertieften Einblick.

Wie sind Sie mit Kritik umgegangen? Haben Sie diese gelesen?

Das Erste, was ich morgens auf den Tisch bekam, waren die Zuschauerprotokolle mit
den Reaktionen der Zuschauer, die angerufen hatten. Es sind in erster Linie diejenigen,
die sich aus dieser oder jener Weise emotional von einer Sendung herausgefordert
sahen. Man darf das nicht als reprasentativ ansehen, aber es ist ein erster Uberblick.

4 Walter Kempowski (1929-2007), deutscher Schriftsteller. Das ZDF hatte von ihm 1975 den Roman ,Tadelléser &
Wolff“ sowie 1979 den Fortsetzungsroman ,Ein Kapitel fiir sich“ unter der Regie von Eberhard Fechner verfilmt.

5 Erinnert sei z.B. an ,Das Erbe der Guldenburgs® (1987-1990), ,,Diese Drombuschs* (1983-1994), ,Die
Schwarzwaldklinik® (1985-1989); ,Ich heirate eine Familie* (1983-1986); ,,Alle meine Téchter” (1995-2001).
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Als Zweites kam im Laufe des Vormittags die Pressemappe. Diese habe ich mir auch
sehr genau angesehen. Immer wenn ich keine Zeit hatte oder auf Reisen war, habe ich
das spater nachgeholt. Drittens gab es natlrlich auch die Gesprache mit den ZDF-
Mitarbeitern. Das wichtigste Steuerelement fir mich war dabei die Programmkonferenz
des Intendanten, wo es eine Tagesordnung gab, die vorher verschickt wurde, wo jeder
wusste, um was es geht. Da wurde sowohl riickblickend Programmkritik gelibt, aber
auch vorausschauend dartber diskutiert, wo sind unsere Defizite und wie kdnnen wir sie
ausfullen. Ich habe mich nicht gestalterisch fir das einzelne Programm verantwortlich
geflhlt, aber fir die groBe Linie. Was sind die Inhalte, mit denen wir unsere Zuschauer
beschéftigen? Sind diese Inhalte relevant? Bringen sie unsere Zuschauer weiter in ih-
rer moralischen Haltung, in ihren persdnlichen Bedirfnissen — als Beispiel mdchte ich
Ratgebersendungen erwahnen, die ich sehr geférdert habe, wie ,,Gesundheitsmagazin
Praxis“, ,WISO“ et cetera. Das sind alles Sendungen, die sehr nah auf den Zuschauer
hin geplant wurden und deren Umsetzung ich begleitet habe.

Haben Sie bedauert, dass Sie nicht das Handwerk eines Journalisten gelernt hatten?

Ich habe es nicht als Manko empfunden, weil ich immer geschrieben habe. Ich habe
auch nicht in Anspruch genommen, ein Philosophieprofessor zu sein. Ich habe Philoso-
phie studiert mit dem Ziel Philosophieprofessor zu werden. Das bin ich nicht geworden.
Dafiur bin ich Honorarprofessor im Bereich der Medien geworden an der Hochschule
fir Theater und Musik in Hamburg. Ich habe nicht fiir mich in Anspruch genommen, ich
ware ein Journalist. Aber ich bilde mir ein, dass ich so gut geschrieben habe wie man-
che Journalisten.

Als Programmverantwortlicher mussten sie auch schwierige Gesprdche mit Regisseu-
ren zu fUhren, u.a. wenn es um finanzielle Grenzen ging. Ich nenne jetzt absichtlich keine
Namen ...

Die kann man ruhig nennen. Einer der groBen Etatliberzieher war Dieter Wedel, aber
auch Eberhard Fechner und Egon Monk. Kinstler, die hervorragende Autoren und Re-
gisseure waren, haben natirlich nicht nur in der Zeit expandiert. Das heiBt, sie haben
mehr Sendezeit in Anspruch genommen. Wenn es ein 60-MinUtiger sein sollte, kam ein
90-Minutiger heraus. Wenn es ein 45er war, kam ein 60er. Also sie haben das Zeitmal3
und die Kosten Uberschritten. Zunachst war es die Aufgabe der Hauptredaktionsleiter,
das im Griff zu behalten. Bei mir sind immer nur die herausragenden, exemplarischen
Féalle auf den Tisch gekommen. Bei denen entweder der Programmdirektor oder der
Hauptdirektionsleiter um meine Unterstiitzung gebeten hat oder aber auch im Einzelfall
mal der Autor oder Regisseur darum gebeten hat, bei mir vorstellig zu werden und seine
Ideen und warum das so ist, vorzutragen zu kénnen.

Und dann mussten Sie (iberzeugen oder mussten Sie auch mal den Intendanten ,,raus-
héngen lassen” ...

Vor allem war ich ein guter Zuhorer. Es ging nicht darum, dass jemand zu mir kam und
ich ihm das Gefihl geben wollte: ,Hier sitzt derjenige, der zuletzt entscheidet®. Son-
dern der sollte vor allen Dingen erstmal das Geflihl haben, hier hért jemand zu. Hier ist
jemand, der stellt gescheite Fragen, die erkennen lassen, dass er sich fur das Projekt
interessiert. Erst in der dritten Stufe kam dann hinzu, ihm auch die Grenzen des Mdégli-
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chen aufzuzeigen. Einer meiner beliebtesten Formulierungen war: ,,Sie miissen davon
ausgehen, es gibt nicht nur eine Asthetik des Bildes und des Wortes. Es gibt auch eine
Asthetik der Kosten.*

Im Bereich des gesellschaftlichen Engagements war das ZDF sehr aktiv — ich erinnere an
die Unterstlutzung des ZDF beim Wiederaufbau der Dresdner Frauenkirche, das Enga-
gement flir die Stiftung Denkmalschutz, fiir die Aktion Sorgenkind bzw. Aktion Mensch.
Dies waren alles Aktivitdten, bei denen der Sender ZDF auch regional sehr stark wahrge-
nommen wurde. Wie wichtig war ihnen die ,,Vor-Ort-Sichtbarkeit” des ZDF?

Das war nattrlich nicht nur im Einzelfall richtig. Sondern der Einzelfall war Teil einer Ge-
samtstrategie. Die Gesamtstrategie war, dass wir uns als der nationale Sender, der sich
um die nationalen Interessen kimmert, verstanden haben. Dazu gehérten praktisch alle
gesellschaftlichen Aktivitaten im Bereich des Menschen und der Kultur.

Ich geben ihnen zuerst Beispiele aus dem Kulturbereich. Wir haben dabei herausra-
gendes geschafft, im Ubrigen ebenfalls beschleunigt durch den Prozess der deutschen
Wiedervereinigung. Wir haben beispielsweise den Wiederaufbau der Dresdner Frau-
enkirche, den Speyerer Dom und die St.-Georgen-Kirche in Wismar unterstitzt. Dazu
haben wir damals Musikproduktionen der Popularmusik als Schallplattenaufnahmen
veroffentlicht, z.B. ,,Musik ist Trumpf“ und auch andere Shows. Diese Schallplatten sind
verkauft worden mit einem Obolus von zwei oder drei D-Mark, der zum Verkaufspreis
der Schallplatte hinzukam. Diese Verkaufserldse haben wir dann genutzt, um sie den
Organisationen, die sich fir die Kulturdenkmaéler engagierten, zuzuflihren. Dies hat Mil-
lionen eingespielt.

Ich erinnere mich noch sehr gut und ich nenne das mal als Beispiel: Die St.-Georgen-
Kirche in Wismar war durch den Krieg zerstért worden. Das heiBt, es waren nur noch
die Mauern stehen geblieben. Dann hatte in der DDR-Zeit die Kulturbehérde das Dach
darliber gemacht, um das Gebaude zu erhalten. Bei einem groBen Sturm ist das Dach
weggeflogen. Die damalige Blrgermeisterin von Wismar, Rosemarie Wilcken®, brauchte
eine Million DM, um das Dach zu erneuern. Ich bin nach Wismar gefahren und habe mir
das angeschaut. Ich war zu dieser Zeit schon ZDF-Intendant und habe gesagt: ,Frau
Wilcken, ich helfe lhnen. Ich weiB noch nicht wie, aber ich helfe Ihnen. Ich bespreche
das mit meinen Kollegen in Mainz“. Und dann haben wir tber die erwédhnten Schallplat-
tenerl6se die eine Million in kiurzester Zeit zusammengebracht. Das wére keine Kultur-
verwaltung der Stadt oder eines Landes zu leisten in der Lage gewesen und vor allem
nicht in der Schnelligkeit.

Es gehoérte aber auch zu ihrer Philosophie, dass erhaltenswerte Gebdude immer eine
gewisse Funktion bendtigen. Zum Beispiel hatte der Wiederaufbau der Dresdner Frau-
enkirche far das Zusammenwachsen Deutschlands nach der Wende eine groBe Bedeu-
tung inklusive des vélkerverbindenden und friedenserhaltenden Charakters.

Ich kann das bestatigen, und zugleich ergénzen. Sie sagen, es muss auch eine Funktion
haben. Wir haben mit der Ausweitung des ZDF-Programms auf die neuen Lander in al-
len finf neuen Bundeslandern Sachsen, Sachsen-Anhalt, Thiringen, Mecklenburg-Vor-
pommern, Brandenburg und Ost-Berlin neue Landesstudios gebaut. Mein Vorschlag

6 Rosemarie Wilcken (*1947), deutsche Arztin und Politikerin (SPD), von 1990 bis 2010 erste weibliche
Burgermeister von Wismar.
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lautete damals: ,Wir bauen keine neuen Studios. Wir missen keine neuen Betonkl6tze
in die Welt setzen, sondern wir kaufen unter Denkmalschutz stehende Birgerpalais
auf, restaurieren sie und bauen die in dem Teil, den wir flir das Fernsehen nutzen, fir
das Fernsehen entsprechend um.* Inzwischen war die Fernsehtechnik auch kleiner ge-
worden. Man brauchte nicht mehr die groBen Studios. Das heiBt, man kam auch mit
kleineren Rdumen zurecht und auf diese Weise sind Kleinodien des Immobilienbesitzes
des ZDF in den neuen Bundeslandern entstanden. Das sind alles ganz hervorragen-
de denkmalgeschutzte, auch heute noch mit hohem Wert ausgestattete Gebaude. Wir
haben uns auf diese Weise auch die Sympathie der Blrger erworben. Denn sie haben
gemerkt: Das ist der Sender in Mainz. Dieses Zweite Deutsche Fernsehen identifiziert
sich mit unserer Geschichte und mit unserer Kultur und setzt uns nicht irgendwelche
Neubauten vor die Nase, sondern versucht das zu retten, was durch den Zerfall in der
langen Phase der DDR-Zeit marode geworden war.

Fur ein Programmunternehmen wie das ZDF kann es im Laufe der Zeit zu Routinen
kommen. Waren neue Kanéle wie ARTE, der als Projekt eines Européischen Kulturkanals
(EKK) gestartet ist, oder wie der Kinderkanal fiir das ZDF lebensnotwendig?

Es sind vier solcher Aktivitdten entstanden. Das war erstens ARTE. Das war eine Pro-
grammidee, die nicht von uns ausging, sondern sie war ein staatliches Oktroy. Das
waren Kohl und Mitterand, die einen deutsch-franzésischen Kulturkanal griinden woll-
ten, der der Pflege der deutsch-franzésischen Kultur und der deutsch-franzésischen
Sprache und Geschichte dienen soll. Das Zweite war der Kinderkanal. Das Dritte war
Phoenix, der Ereignis- und Dokumentationskanal, und das Vierte, in der Entstehungs-
geschichte dem vorangehend, war 3sat. Alle vier sind in meiner Zeit entstanden. Die
drei sind mit unterschiedlichen Schwierigkeiten auch politisch durchgesetzt worden.
ARTE war, weil es von der Politik gewollt war, das leichteste. Aber gegen die Griindung
von Phoenix und Kinderkanal gab es erhebliche Widerstinde aus der Politik und auch
in den Gremien des ZDF und zwar von der CDU-Seite her. Sie sahen in diesen Neugrin-
dungen eine Beeintrachtigung der Entwicklung des Privatfernsehens.

Aber fiir Sie als Intendant waren diese Projekte wie ,,Jungbrunnen®,

Es war eine groBartige Zeit — wenn ich im Vergleich sehe, wie Thomas Bellut und seine
Mannschaft eingeschrankt werden — mal vom Gesetzgeber, mal von der KEF. Diese
Freiheit und Gestaltungsmaoglichkeit waren zu meiner Zeit gréBer. Und das war natir-
lich sehr motivierend, auch fur die Mitarbeiter. Nicht nur ein Kinderprogramm im ZDF
far 17.30 Uhr zu machen, sondern zusammen mit der ARD Mittrager eines Kinder-
programms zu sein, das eigenstandig ist und das Uber mehrere Stunden des Tages
ausgestrahlt wird. Das galt flr Phoenix, den Ereigniskanal, und galt fur ARTE auch. Es
war eine motivierende, die Kreativitat der Mitarbeiter herausfordernde Zeit, auch fir die
berufliche Entwicklungsmdglichkeit des Einzelnen. Es konnten neue Positionen besetzt
werden, die mit finanziellen bzw. anderen, neuen Wertigkeiten ausgestattet waren. Es
gab den Mitarbeitern die Mdglichkeit, sich breiter aufzustellen.

Aktuell wird (ber die Aufgaben der Rundfunkgremien diskutiert. Die Historische Kom-
mission der ARD hatte 2017 auf einem Symposium die Frage behandelt, ob die Gremien
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ihre Kontrollfunktion heute noch wahrnehmen kénnen.” Sollten die Gremien nicht nur
»kleine Rechnungshéfe” sein?

Nein, ich habe meine Gremien immer rechtzeitig an allen Entscheidungsprozessen be-
teiligt. Also ehe die Entscheidungen getroffen wurden, waren durch entsprechende Vor-
lagen, die mal den Verwaltungsrat, mal den Fernsehrat betrafen, die Vorgédnge im Detail
dargestellt worden. Das heiBt, ich bin immer davon ausgegangen, wenn jemand auf
dem gleichen Sachstand ist wie der Intendant und seine Direktoren, dann kann er im
Ergebnis zu keinen anderen Entscheidungen kommen als die, die ich vorschlage, weil
die, die ich vorschlage immer motiviert waren durch die Interessenlage oder Aufgaben-
stellung des ZDF.

Sie haben sich die Bélle immer gut zugespielt ...

Nein, wir haben uns nichts zugespielt. Die haben schon genau hingesehen. Der Ver-
waltungsrat hatte Ausschiisse — einen Finanzausschuss, einen Investitionsausschuss
und heute noch einen Personalausschuss. Der Fernsehrat hatte ebenfalls mehrere Aus-
schiisse.? Da waren schon Leute, die hingeguckt haben, die sofort etwas verstanden.
Beispielsweise hat Hans Fahning, der Prasident der Hamburgischen Landesbank, viele
Jahre den Investitionsausschuss des Verwaltungsrates geleitet.

Harter Schwenk zur technischen Entwicklung. Seit Mitte der 1990er Jahre konnte man
Fernsehsignale digital ausstrahlen. War dies fiir Sie wichtig oder eher ein ,,Nebenge-
schéft“?

Wir haben in unserem Gesprach schon herausgearbeitet, dass ich eine gewisse Omni-
présenz hatte. Sowohl in der Begleitung der einzelnen Aufgaben, in der Weiterentwick-
lung dieser Aufgaben et cetera. Es gab einen Bereich, zu dem hatte ich nur eine geringe
Affinitdt. Das waren technische Fragestellungen. Ich habe bei der Technik auBerordent-
lich stark den Rat und die Begleitung meiner zustandigen Kollegen in der Technik — vor
allen Dingen, wie es so schdn heiBt, des Technischen Direktors — gebraucht. Ich hatte
allerdings auch in meiner entscheidenden Phase mit Albrecht Ziemer® einen ganz her-
vorragenden Fachmann, dem ich erstens vertrauen konnte, der zweitens die Fahigkeit
hatte, mir Dinge so darzustellen, dass mir deren Plausibilitat einleuchtete und dadurch
auch die Gewissheit gab, schon auf dem richtigen Weg zu sein.

Dies vorausgeschickt muss ich sagen: Je teurer eine Sache in der Technik ist, desto
leichter ist sie in den Gremien durchzusetzen. Das hat sich insbesondere bei der ge-
samten IT-Technik gezeigt. Es wurde viel Geld fur Beratung und Gutachten ausgegeben.
Man war der neuen IT-Technik und ihren Spezialisten oft ein Stlick weit ausgeliefert.
Sie haben sich aber auch Expertenrat eingeholt. Sie sind bei Bill Gates gewesen, er war
in Mainz. Daraus entstand 1996 das erste Onlineangebot des ZDF als Zusammenarbeit
mit Microsoft unter der Adresse ,zdfmsn.de”. Das war damals ein Paukenschlag, ZDF
und MSN zusammen?

7  Symposium der Historischen Kommission ,Wem gehért der Rundfunk? Gesellschaftliche Teilhabe und
Kontrolle* am 4. und 5. Mai 2017 in Hamburg, siehe : http://www.ard.de/home/die-ard/organisation/kommissionen-
der-ard/Veranstaltungen_der_Historischen_Kommission/399716/index.html.

8 Zuden Ausschissen siehe: https://www.zdf.de/zdfunternehmen/zdf-fernsehrat-ausschuesse-100.html
9 Technischer Direktor bzw. Produktionsdirektor des ZDF von 1984 bis 2003.
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Das ging im Ubrigen von Gottfried Langenstein' aus. Er war damals Chef der Abteilung
sinternationale Angelegenheiten, und nicht nur kulturell weitlaufig gebildet, sondern
besaB auch eine Affinitat zur Technik. Er hat mich mit den IT-Leuten in Amerika zusam-
mengebracht. Mein Verstandnishorizont betraf immer mehr die inhaltliche Seite, aber
wie das so alles technisch funktioniert, dartiber verfligte ich Uber keine eigene Kenntnis
oder gar Erfahrungen.

Wie groBB war damals das Vertrauen der Gremien lhnen gegentiber. Zum Beispiel als Sie
bei den Fernsehréten und den Verwaltungsréten flr das neue digitale ,,ZDF-Bouquet”
mit dem Doku-, dem Theater- und dem Infokanal geworben haben. Fiir solche Entschei-
dungen gibt es bekanntlich immer nur ein gewisses politisches ,Zeitfenster”, in dessen
man so etwas starten kann.

Es gab ein Vertrauen und es gab ein politisches Zeitfenster. Aber es gab eben auch
eine fortlaufende Unterrichtung des Intendanten Uber alle Vorgadnge dieser Art beim
Fernseh- und beim Verwaltungsrat, so dass eine Entscheidung, wenn sie dann anstand,
nicht Uberraschend kam, sondern die Gremien waren am Entwicklungsprozess so be-
teiligt, dass es auch ihre eigene Sache mit geworden war.

Das ZDF hat in den 1980er und 1990er Jahren qualitativ hochwertiges und erfolgrei-
ches Programm en masse produziert. Bei einigen Sendungen verbanden die Zuschau-
er dieses Sendungen aber immer mehr mit den Hauptdarstellern oder Moderatoren.
Wenn man heute aufzdhlt: Jauch, Gottschalk, von Lojewski, Opoczynski, Kienzle, Hau-
ser, Knopp, Ruge, von Welser ... die Reihe kénnte ich jetzt ohne Ende fortsetzen, weil3
jeder sofort, wer das ist bzw. welche Sendung gemeint war. Neben der Programmmarke
wurden also immer mehr die ,,Képfe“ relevant. Wie wichtig war Ihnen die Balance zwi-
schen dem von vielen geschaffenem ,,Gemeinschaftsprodukt eines Senders” und dem
bekannten ,Fernsehgesicht”. Musste immer am Ende das ZDF sichtbar sein?

Unbedingt. Die Person wurde zur Marke, aber die Kernmarke war das ZDF. Um noch
einige Beispiele zu nennen: Harald Juhnke mit ,Musik ist Trumpf“, Peter Frankenfeld
mit ,,VergiBmeinnicht“, Horst Tappert mit ,Derrick”, Dieter Thomas Heck mit der ,ZDF-
Hitparade® ...

Oder ,,Bella Block” und ,,Rosa Roth* ...

Richtig: Iris Berben und Hannelore Hoger waren hervorragende Schauspielerinnen.
In der Unterhaltung sind ,Koépfe® unerldsslich. Im Informationsbereich ist es natirlich
auch so. Je bekannter ein Journalist ist und dieser Bekanntheitsgrad durch die Qualitat
seiner Leistungen bestatigt wird, desto Uberzeugender und erfolgreicher ist das Pro-
gramm. Ein gutes Beispiel hierfir ist das ,,Gesundheitsmagazin Praxis“ mit Hans Mohl.
Ich mdéchte daran erinnern, dass der spatere Chefredakteur des ZDF Klaus Bresser als
Moderator des ,heute-journals® begonnen hat. Die ersten Moderatoren des ,heute-
journals” waren drei fUhrende Journalisten, Dieter Kronzucker, Klaus Bresser und Gus-
tav Trampe. Das ,heute-journal” wurde zu einer Programmmarke, aber die Trager dieser
Programmmarke waren diese drei hervorragenden Journalisten. Das ist heute mit Claus
Kleber, Marietta Slomka bzw. Christian Sievers ganz genauso.

10 von 1994 bis 1998 Leiter der Hauptabteilung Internationale Angelegenheiten, danach von 1998 bis 2000
Online-Beauftragter des ZDF, anschlieBend von 2000 bis 2017 Direktor [flr] Européische Satellitenprogramme (ESP)
des ZDF.



48 Rundfunk und Geschichte 3-4/2019

Aber auch Journalisten wie Kienzle und Hauser, die beide sogar etwas gegenldufig ge-
stellt waren.

Das Format wurde von beiden so entwickelt. Der eine war ein konservativer Rechter,
der andere war ein liberaler Linker. Die haben sich so aneinander gerieben, dass damit
ein neues Programmformat entstanden ist.

Haben Sie als Intendant trotzdem darauf geachtet, dass diese ,,Fernsehgesichter” nicht
abhoben oder haben Sie das den jeweiligen Fachdirektoren Uberlassen?

Ich hatte hier eine klare Position. Ich habe immer vermieden, dass ein Programmformat
im Sendetitel auch mit dem Namen verbunden wurde, der die Sendung macht. Was heu-
te eine Selbstverstandlichkeit ist, dass es die lllner-Show oder die Kerner-Show gibt. Ich
meine jetzt im Informationsbereich. Oder im Ersten die Sendung ,Maischberger*.

Solche Namensgebungen tragen immer die Gefahr in sich, dass, wenn sie mit der Per-
son, die der Trager dieser Sendung ist, nicht mehr Ubereinstimmen, sie die Sendung
nicht mehr fortfihren kdnnen, weil der Trager des Namens nicht mehr fir den Marken-
kern der Sendung steht.

Gilt dies nur fir Informationssendungen, nicht auch fir Unterhaltungssendungen?

Da sehe ich das nicht so als Problem. Ich sehe es im Informationsbereich. Je erfolgrei-
cher jemand ist, desto hdher ist sein Bekanntheitsgrad und desto gréBer ist auch die
Abhéngigkeit der Anstalt von dem Namenstréger dieser Sendung.

Zu einer lhren letzten Amtshandlungen gehdrte der Auftrag zur Neugestaltung des ZDF-
Logos. Sie sollen gesagt haben: ,Das Logo, was wir haben, ist zwar schén, aber da
muss was Neues, Frisches, Anderes kommen*. Stimmt das?

Der Anlass war folgender: Ich hatte ein Jahr vorher den ZDF-Gremien Verwaltungsrat
und Fernsehrat erklart, dass ich nicht wieder flr eine weitere Amtszeit zu Verfligung
stehe. Auch die Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter hatte ich entsprechend informiert. Ich
wollte nicht, dass das gerlichteweise verbreitet wird, sondern durch eine persénliche
Ansprache. Diese Mitteilung habe ich verbunden mit dem Hinweis, dass ich fir die Zeit,
in der ich noch im ZDF té&tig sein wirde, mein Amt und meine Mdglichkeiten bis zum
letzten Tag ausflllen werde. Das habe ich auch gemacht. Dazu gehérte, nachdem die
interne Kritik am Erscheinungsbild des ZDF immer gréBer wurde, dass ich der Auffas-
sung war, wir warten damit nicht, bis ein neuer Intendant kommt. Denn ein neuer Inten-
dant kommt erst in einem Jahr und der braucht noch ein Jahr, bis er so eingearbeitet
ist, dass er eine so weittragende Entscheidung zusammen mit den zusténdigen Mitar-
beitern treffen kann. Denn ein neues Signet eines Senders ist ein groBer finanzieller Akt.

Es war vordergriindig eine neue Farbgebung — also diese orangene Farbe. Damit haben
wir einen Kontrapunkt zum bisherigen Blau gesetzt''. Wir haben durch die Telekom mit
der Magenta-Farbe gelernt, dass es neben blau, schwarz und wei3 und rot auch noch
andere Farben gibt.

Die knallig sein kénnen auch.

11 Das ZDF hatte jahrelang Blau als seine ,,Hausfarbe“ verwendet. Nachdem Blauténe fiir die Tagesschau bzw.
von der ARD immer mehr fiir das ERSTE genutzt wurden, ergab sich Handlungsbedarf fiir das ZDF.
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Richtig. Orange war schon die Farbe der ZDF-Mikrofon-Windschutzer. Der Arbeitsgrup-
pe, die der damalige Leiter der Kommunikationsabteilung Philipp Baum leitete, wurde
dann die neue Hausfarbe vorgeschlagen. Auch die Schaffung des Slogans ,Mit dem
Zweiten sieht man besser” ist in der Programmkonferenz diskutiert worden. Nicht ein-
mal, sicherlich zwei, drei Mal. Dann musste entschieden werden. Nach gutem, altem
Brauch entschied der Intendant. Es wurde nicht abgestimmt, sondern ich habe mir die
AuBerungen zu den einzelnen Vorschlagen - also Farbe, Design, Slogan et cetera sowie
das Gesamtbild angehdért. Nachdem ich gemerkt habe, es gibt dafir eine Uberwiegende
Mehrheit, habe ich so entschieden.

Und Sie kénnen heute mit einem Ldcheln immer noch auf den Bildschirm gucken und
feststellen: Es funktioniert.

Ich finde es immer noch Uberzeugend.

Kommen wir vielleicht kurz, bevor ich am Ende des Gesprdchs noch eine persénliche
Frage stellen méchte, zu einem Projekt, welches nicht erfolgreich umgesetzt werden
konnte: dem ZDF-Medienpark auf dem Lerchenberg. Das Thema ist publizistisch breit
und ausfuhrlich besprochen worden. War das eine Idee von lhnen oder ist sie aus dem
Haus gekommen? Waren Sie vom groBen Widerstand gegen diese Idee liberrascht?

Dem Medienpark voraus ging der ZDF-Fernsehgarten. Der ZDF-Fernsehgarten war
eine Kopie der Publikumsveranstaltung wéhrend der Internationalen Funkausstellung
in Berlin. Da habe ich gedacht, was da funktioniert, muss eigentlich auch auf dem Ler-
chenberg funktionieren.

Ich habe Albert Speer Junior gebeten, mir einen Vorschlag fur einen Veranstaltungsort
im ZDF zu machen. Er ist der Architekt des Zeltdachs im Fernsehgartens. Dazu brauch-
te ich die Genehmigung des Verwaltungsrats. Der Verwaltungsrat war in der Gberwie-
genden Mehrheit dagegen mit der Begriindung: ,,Was machen die Menschen, wenn es
regnet, sie kommen nicht®. Da habe ich gesagt: ,Die Leute kommen. Die Leute gehen
auch zum FuBball, wenn es regnet”. Das haben sie mir nicht geglaubt, haben aber auch
nicht sagen wollen: ,Wir lehnen das ab“ und haben das dann eher widerwillig passieren
lassen.

Ich glaube erst nur fir ein Jahr.

Kann sein, aber sie haben es passieren lassen. Sie haben nicht daran geglaubt, dass
das funktioniert. Ich war davon Uberzeugt und dann war es ein Erfolg. Spater habe ich
dann gesagt — u.a. in Gesprachen mit Alexander CoridaB'? und Philipp Baum, dem
damaligen Kommunikationschef'®, — ,Wir missten das eigentlich erweitern zu einem
Medienpark, in dem Fernsehen zum Anfassen gemacht wird".

Also mehr ,,Ndhe zum Publikum®.

Die N&he zum Publikum und damit auch eine starkere Herausbildung des Standortes
Mainz und des ZDF an dieser Stelle. Dass es dagegen erstens erheblichen Einspruch
gab von Privatveranstaltern, vom VPRT, von den Medienparks in Rust und in der Pfalz ...

Eigentlich alle Vergnagungsparks ...

12 Dr. Alexander CoridaB, Geschéaftsfuhrer der ZDF-Enterprises GmbH von 1998 bis 2018.
13  Philipp Baum. Leiter der HA Kommunikation des ZDF von 1998 bis 2002.
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... die dann Klage eingereicht haben bei der Europaischen Kommission wegen Beihilfe
und dass auBerdem groBer Widerstand aus der Mainzer Bevélkerung, vor allem aus
dem Umland kam, habe ich in diesem AusmaB nicht erwartet. Im Ergebnis war es so.
Ich habe in der Europdischen Kommission von Monti'* die Zustimmung bekommen. Er
hat den Beihilfe-Einspruch abgelehnt. Ich bin selber bei Monti gewesen, habe mit ihm
gesprochen, aber ich glaube, da war die Beratung schon so weit gediehen, dass es nur
noch der Tropfen auf den heien Stein war. Ich habe mich 6ffentlichen Diskussionen der
Mainzer Bevélkerung gestellt. Inzwischen hatten wir auch einen Investor gefunden, der
bereit gewesen ware, das Projekt zu finanzieren. Es ware kein Geblhrengeld geflossen.
Aber wir hatten naturlich das ZDF als Promoter und Verstarker dieser Idee eingesetzt.
Geblieben war der Widerstand der Anwohner. Die Anwohner hatten aber keine rechtli-
che Handhabe, sondern wir mussten uns nur an eine bestimmte Lautstérke, an konkre-
te Dezibel, halten. Bis alle Widerstande ausgerdumt waren, waren ein oder zwei Jahre
vergangen.

Damit war das Zeitfenster zu.

Damit war v.a. meine Amtszeit abgelaufen. Die Sache stand neu zur Entscheidung und
mein Nachfolger hat sich anders entschieden. Ich sage mal so: Es war sein gutes Recht.
Es gab keine Amtstreue und Verpflichtung dazu, dass, was der Vorganger auf den Weg
gebracht hat, umzusetzen. Und rlickblickend nach langer Zeit sage ich: ,Vielleicht war
es auch mein Glick®. Ich hatte eine groBe Idee geboren, hatte sie durchgekdampft, habe
deren Realisierung nicht mehr geschafft und bin damit allerdings auch den Gefahren
nicht mehr ausgesetzt gewesen, die sich noch hatten ergeben kdnnen, auch des Schei-
terns.

Zum Schluss unseres Gesprdchs mdéchte ich noch einen Blick auf den Menschen Dieter
Stolte werfen. Sie waren ein sehr erfolgreicher Medienmanager, wobei sie die Tétigkeit
eines Intendanten sozusagen von der Pike auf gelernt haben. Sie verfligen somit iber
eine sehr groBe Erfahrung im Medienbereich. Was sind aus lhrer Sicht die wichtigsten
Eigenschaften, die ein erfolgreicher Medienmanager haben sollte? Oder anders: Was
wirden Sie jungen Menschen, die in den Medien aktiv werden wollen, raten? Wo sehen
Sie, vielleicht auch ein bisschen auf sich bezogen, die Stérken, die Sie so erfolgreich
haben werden lassen?

Ich wirde drei Punkte nennen. Der erste ist: Er muss organisatorisch beféhigt sein. Wer
ein Chaot ist, wird kein Manager werden und der sollte auch keine Aufgabe als Manager
Ubernehmen. Zweitens: Er muss kommunikativ begabt sein. Denn er muss in der Lage
sein, alle die Defizite, die er dann immer noch inhaltlicher oder organisatorischer Art hat,
dadurch, dass er zuhéren kann, aufzunehmen und zu verarbeiten. Er muss ein Kommu-
nikator sein. Drittens: Er muss, von den Inhalten, um die es geht, erflillt sein. Wenn er an
den Inhalten kein Interesse hat, sondern nur an den Hulsen, scheitert er. Also ich wiirde
sagen: organisatorisch befahigt, kommunikativ begabt und dabei inhaltlich so bewusst
zu den einzelnen Themen arbeiten zu kénnen, dass er die Spreu vom Weizen trennen
kann. Der Weizen ist der Inhalt und der Spreu sind die Hulsen.

Eines der Gebiete, in denen Sie als Intendant selbst kreativ mitgestalten konnten, waren
die ,Kunst am Bau*“-Projekte. Dabei hat sich das ZDF selbst auferlegt, wie bei 6ffent-

14 Mario Monti, italienischer Wirtschaftswissenschaftler und Politiker, von 1995 bis 1999 EU-Kommissar fir
Binnenmarkt, von 1999 bis 2004 Kommissar fir Wettbewerb, danach von 2011 bis 2013 Ministerprasident Italiens.
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lichen Bauten im Zuge von gréBeren Bauprojekten — und davon gab es im ZDF einige
— Kunstobjekte anzuschaffen. Hierbei haben Sie sich persénlich stark eingebracht. Ich
md&chte hier nur drei Beispiele nennen: die bekannte Figurengruppe ,Platz der Képfe“
von Horst Antes oder ,,Raumzeichen® von Otto Herbert Hajek im Sendezentrum in Mainz
oder die Bronze-Skulptur ,,GroBer Phénix Il1“ von Bernhard Heiliger im Eingangsbereich
des Hauptstadt- und Landesstudios in Berlin. War das lhre Art des kreativen Schaf-
fens, welches lhnen als Intendant eher verwehrt blieb? Nicht im Sinne, dass Sie selbst
Kunstwerke geschaffen haben, sondern dass Sie das ZDF-Geldnde mit diesen Objekten
ausgestalten konnten?

Ich war kein Kinstler. Ich war ein Entscheider. Und ich hatte Visionen. Der Begriff ,,Visi-
on“ ist durch Helmut Schmidt zu Unrecht und leider in Verruf geraten. ,Wer eine Vision
hat, der soll zum Arzt gehen®, hat er einmal gesagt.

Das ist zwar ein schdnes Bonmot, aber es ist dummes Zeug. Sondern Visionen muss
man schon haben. Meine Vision war: Der Standort Mainz war flr das Fernsehen an sich
ungeeignet. Die groBen Medienstandorte waren Minchen, Berlin und Hamburg. Hier
war die alte Film- und Fernsehindustrie. Dort waren groBe Rundfunkanstalten. Dann
gab es noch den WDR als vierten Standort, der war in Nordrhein-Westfalen nochmal
ein Standort sui generis. Um etwas Vergleichbares in Mainz zu schaffen, war ein Einka-
nalsender allein nicht ausreichend. Ich musste also weitere Projekte entwickeln, die den
Standort Mainz mit dem ZDF in Verbindung bringen und damit so attraktiv machen, wie
die anderen Medienstandorte auch. Das war z.B. erstens die Zusammenarbeit mit dem
Verlag Hase und Kdhler, den ich zusammen mit seinem Inhaber Volker Hansen zu einem
medienwissenschaftlichen Verlag entwickelt habe. In ihm ist die Kommunikationswis-
senschaftliche Bibliothek erschienen. In ihm sind auch alle Bédnde der Mainzer Tage
der Fernseh-Kritik erschienen. Das war zweitens die Schaffung der ,Mainzer Tage der
Fernseh-Kritik“, die einmal im Jahr zu einem Treffen von Fernsehmachern und Fernseh-
kritikern wurden und einen hervorragenden Ruf besaBen. Das war drittens: Die Kunst
im ZDF in Form von Ausstellungen. Ich gab besonderen Kiinstlern die Méglichkeit, ihre
Kunst auszustellen. Gern erinnere ich mich an die ,,Berliner Wilden“ oder die Ausstel-
lungen von Klaus FuBmann'®, von Kiinstlern aus der DDR oder von Dobocan’®. Kiinstler
nicht nur der Mainzer Region, sondern aus Gesamtdeutschland kamen zur Geltung.

Zu den Ausstellungen habe ich Menschen, die im Rhein-Main-Gebiet lebten und die
mir als Kommunikator interessant erschienen, auf den Lerchenberg eingeladen. Es ka-
men die Leute von der Deutschen Bank, von der Universitat in Frankfurt oder von den
verschiedenen Kunsthochschulen. Auf diese Weise wurde der Platz ZDF weithin inte-
ressant. Der Medienpark sollte auch dazu dienen, Mainz als Medien- und Kulturstandort
zu festigen.

Auch die Schaffung einer Fernseh-Universitdt zusammen mit dem Land Rheinland-
Pfalz, inzwischen lange vergessen, war so ein Mainzer Projekt. Damals haben viele
gesagt: ,,Der Stolte ist ein Spinner“. Ich war aber kein Spinner. Wir hatten ein Konzept
entwickelt, dies gibt es auch dokumentiert in der Schriftenreihe des ZDF. Das Land
Rheinland-Pfalz, vertreten durch seinen zustandigen Kultusminister Bernhard Vogel,
und das ZDF hatten eine Projektstudie entwickelt. Danach wéare das Fernsehen na-

15 Klaus FuBmann (*1938), zeitgendssischer deutscher Maler und Grafiker.
16  Dorél Dobocan (*1951), rumanisch-deutscher Maler, lebt und arbeitet in Mainz und Paris.
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tUrlich nicht als dasjenige in Erscheinung getreten, welches z.B. die mathematische
Lehre vertritt, sondern Mathematiker hatten wie an einer Tafel die Formel und Entwick-
lung einer mathematischen Formel aufgeschrieben, das ZDF hatte dies aufgezeichnet
und dann zu unterschiedlichen Zeiten am frithen Morgen, am spaten Abend und in der
Nacht gesendet. Der Zuschauer, der Mathematik studiert, hatte das aufzeichnen und
damit an einem Fortbildungskurs teilnehmen kénnen. Damals ist das Projekt erstens
von den anderen Bundesldndern bekdmpft worden, denn Kultur war Kulturféderalis-
mus. Sie wollten das nicht. Es wére schwierig gewesen, ein Diplom zu erreichen. Aber
das die Idee nicht so ganz abwegig watr, sieht man heute darin, dass heute der Einsatz
von Computern noch viel weitergehender diskutiert wird, wie bei der Lé6sung des Pflege-
notstands. Da habe ich heute auch meine Probleme, mir das vorstellen zu kdnnen. Man
muss immer nur wissen, fir was wird das Medium Fernsehen — das ein Transkripteur
und ein Vermittler ist — genutzt. Nicht fur die Entwicklung der reinen Lehre, sondern um
den Transport der Lehre Uber ein anschauliches Medium zum Nutzer, zum Zuschauer,
der durch die Ausstrahlung und die Aufzeichnung individuell damit umgehen kann. So
wére dann mit dem ZDF, dem Medien-Verlag, der Fernseh-Universitat, dem Medienpark
ein Gesamtensemble von kulturellen Einrichtungen entstanden, das Mainz und seinen
Lerchenberg — neben Minchen, Berlin, Hamburg, KéIn — zu einem weiteren, eigenen
Medienstandort besonderer Art entwickelt hatte. Das war meine Vision.

Sie waren 20 Jahre lang ZDF-Intendant. Die Wende 1989/90 lag mehr oder weniger in
der Haélfte ihrer Intendantenzeit. Es gab also eine Phase des Intendanten sein in der alten
Bundesrepublik und eine Phase im wiedervereinigten Deutschland. Welche Zeit war fir
Sie im Ruckblick gesehen die schwierigere?

Alle Zeiten waren auf irgendeine Weise schwierig und kompliziert. Es gab Widerstande
und Einspriiche, mit denen man sich auseinandersetzen musste. Aber alle Zeiten waren
auch eine Herausforderung. Ich habe das groBe Glick gehabt, in einer Zeit Intendant
gewesen zu sein, in der der Handlungsspielraum fir die Organe des ZDF, insbesondere
fir den Intendanten, noch groBB war. Wenn er daran Freude hatte etwas zu gestalten,
etwas weiterzuentwickeln, etwas neu zu entdecken, eine Vision, die er hatte, in die
Realitdt umzusetzen, dann war das das schonste Amt in Deutschland, das man haben
konnte.

Dies war ein perfektes Abschlussstatement. Herr Professor Stolte, vielen Dank fiir das
Gespréch und Ihnen alles Gute.

Prof. Dr. h.c. Dieter Stolte, geb. 1934; Studium der Philosophie, Geschichte und Germa-
nistik in Tubingen und Mainz; 1961 Leiter Abt. Wissenschaft beim Saarlandischen Rund-
funk; 1962-1967 persdnlicher Referent des ZDF-Intendanten Karl Holzamer; 1967-1973
Leiter ZDF-Programmplanung; 1973-1977 SWF-Fernsehdirektor; 1977-1982 ZDF-Pro-
grammdirektor; 1982-2002 Intendant des ZDF, 2002-2010 Herausgeber der Zeitungen
~Die Welt“ und ,,Berliner Morgenpost®; seit 1980 Professor fir Medientheorie und Medi-
enpraxis an der Hochschule fur Musik und Theater Hamburg.

(Das ganze Gesprach finden sie demnéachst unter: www.rundfunkundgeschichte.de)
(Die rundfunkhistorischen Gespréche werden freundlicherweise von den Landesme-
dienanstalten mabb und LfM unterst(tzt)
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Translation - Ubertragung - Transmission.
Ubersetzungsleistungen des Rundfunks in
historischer und aktueller Perspektive

49. Jahrestagung des Studienkreises Rund-
funk und Geschichte in Kooperation mit dem
Sudwestrundfunk und ARTE in Baden-Baden
| Strasbourg am 13. und 14. Juni 2019

Der Studienkreis konnte zur Jahrestagung
im 50. Jahr seines Bestehens den SWR und
ARTE als Kooperationspartner gewinnen,
was der Veranstaltung eine hervorragen-
de Ausgangslage bescherte. Der Sidwest-
rundfunk und ganz besonders ARTE stehen
fir Programmangebote, die in einem hohen
MaBe Ubersetzungsleistungen anbieten, um
ihre Angebote flr ein Publikum verstehbar
und attraktiv zu machen. Welche Bedeutun-
gen sind Ubertragbar, bei welchen gelingt das
nicht? Wo entstehen im Vorgang der Medien-
vermittlung neue Kontexte? Wer spricht fir
wen und inwiefern kénnen Ubersetzungen
zur Verstarkung von Stimmen oder zu de-
ren Verstummen beitragen? Welche Spra-
chen und kommunikativen Formen dienen
den Ubertragungen? Mit einer Keynote und
10 Fachvortragen versuchte die Konferenz in
Baden-Baden und StraBburg, Antworten auf
diese Fragen zu geben.

Nach der ordentlichen Mitgliederversamm-
lung wurden die Teilnehmer durch den frisch
gewahlten Vorsitzenden des Studienkreises
Kai Knorr sowie von Gerold Hug, dem Pro-
grammdirektor Kultur, Wissen, Junge For-
mate des SWR, begrifBt. Letzterer betonte
hinsichtlich des Tagungsthemas, dass auch
beim SWR viel Neues geschaffen werde, um
den Anforderungen heutiger Mediennutzun-
gen gerecht zu werden. Themen stiinden zu-
nehmend stérker im Vordergrund, hingegen
verléren die klassischen Ausspielwege zu-
nehmend an Bedeutung.

Die Keynote zur Tagung hielt der Ubersetzer
und Vorsitzende der Kurt-Tucholsky-Gesell-
schaft lan King aus London. Er bezeichnete
sich als Brlickenbauer, als ein Vermittler zwi-
schen den Kulturen. Ubersetzungen benéti-
gen immer Kontext. Ubersetzer und Uberset-
zerinnen haben, so King, keine Berechtigung,
aus moralischen Grinden das Original zu

verandern. Er erlduterte diese These an teils
~abenteuerlichen“ Ubersetzungen von Tho-
mas Manns ,,Buddenbrooks” ins Englische
durch Helen Tracy Lowe-Porter, die ihren
englischen Lesern beispielsweise beim Be-
griff ,St. Pauli“ lediglich die Assoziation einer
Kirche zugestand. Mit einem sarkastischen
Seitenblick auf das Brexit-Drama zog lan King
ein lakonisches Fazit: Wenn dir eine Uberset-
zung sinnlos erscheine, dann sei sie falsch.
Auch Tucholsky, so King, galt als scharfer Kri-
tiker mangelhafter Ubersetzungsleistungen
und ihrer Folgen. Das passte also sehr gut als
Auftakt.

Das erste Panel trug den Titel ,Das Rumoren
der Archive“ und wurde von Alexander Bade-
noch (Utrecht) moderiert. Dafiir konnten unter
anderem zwei Teilnehmer gewonnen werden,
die bereits am Medienhistorischen Forum des
Studienkreises teilgenommen hatten. Ste-
phan Summers (Mainz) und Valentin Bardet
(Paris) widmeten sich zwei rundfunkhistori-
schen Themen. Ersterer beleuchtete das Bild
der US-Besatzer im Nachkriegsdeutschland
im Radio. Als Basis diente ihm unter anderem
eine Analyse des Agendasettings in Rund-
funkzeitschriften nach 1945 (,,Radiospiegel®).
Um die USA als Kulturnation zu prasentieren,
wurden zum Beispiel Analogien zwischen
Abraham Lincoln und Richard Wagner herge-
stellt und massiv am Image der USA als be-
freundeter Kulturnation gearbeitet. Allerdings
wurde die Idee, die (E-)Musikprogramme bei-
spielsweise mit Jazz zu internationalisieren,
von der deutschen Musikkritik zum Teil bizarr
interpretiert. Ein &hnliches Thema bediente
Valentin Bardet, der sich der Musik als poli-
tischer Sprache zuwendete und Uber Musik-
transfer und franzésische Musikpolitik im be-
setzten Deutschland (1945-1955) referierte.
Das Konzept ,Sortie de guerre” ist hierbei ein
Ansatz, das Ende eines Krieges als Prozess
zu verstehen, in dem die gesamte Gesell-
schaft involviert wird. Dies schafft Mdglich-
keiten fir kulturelle Ubersetzungsleistungen,
aber auch fur Neuanfange.

Mit Rabea Limbachs (SWR) Beitrag wurde ein
praxisorientierter Brlickenschlag zwischen
Programmgeschichte und digitaler Gegen-
wart vollzogen. Sie stellte in einer Art Werk-
stattbericht das SWR-Projekt ,,Audiovisuelles
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Kulturerbe: Online-Zugang zu den Archiven”
vor, bei dem ab Oktober 2019 bis zu 8.000
sogenannte Fernsehessenzen aus den funf-
ziger und sechziger Jahren Uber den SWR-
Channel in der ARD-Mediathek zu sehen sein
werden. Verantwortlich daftr ist die Haupt-
abteilung Information, Dokumentation und
Archive (IDA). ErwartungsgemaB ist das na-
tdrlich hochkomplex und hat zudem Pilotcha-
rakter. Die Prasentation stieB auf ein reges In-
teresse. Rabea Limbach schilderte zahlreiche
Ubersetzungsleistungen, die das IDA-Team
erbringen muss. Das beginnt bei den juristi-
schen Rahmenbedingungen und der simplen
Frage, wer bei diesen historischen audiovi-
suellen Dokumenten noch Rechte geltend
machen kann. Technische und kommunikati-
ve Fragen sind ebenso im Fokus des Teams.
Stichwortartig seien genannt: Bestandsaus-
wahl, Kuratierung von Metadaten, Digitalisie-
rung von Formaten flr die Streaming-Server,
Ubersetzung des normierten Vokabulars der
Datenbanken fir eine Streamingnutzung.
Der Studienkreis Rundfunk und Geschichte
halt dieses vielversprechende Pilotprojekt fur
unterstitzenswert und formulierte zum Ta-
gungsende auch eine Stellungnahme (Audio-
visuelles Kulturgut ins Internet!). Das Offnen
der Archive ist zunehmend ein wichtiger As-
pekt zur Legitimierung der 6ffentlich-rechtli-
chen Medien.

Das zweite Panel fokussierte Ubersetzungs-
kulturen im ,Kinstlerischen Wort* und wurde
von Golo Félimer (Berlin) moderiert. Los ging’s
mit Hans-Ulrich Wagner vom Hamburger
Leibniz-Institut fir Medienforschung|Hans-
Bredow-Institut, der anhand der Features
sDer 29. Januar® (NWDR 1947) und , The 29th
of January“ (BBC 1948) Translationsprozesse
in einem internationalen Vergleich beleuch-
tete. Wagner will damit einen Beitrag zu den
sogenannten Entangled Media Histories leis-
ten. Mit Verweis auf die Genome-Datenbank
der BBC konstatierte er, dass die BBC-Fas-
sung die deutschen Tendenzen zur ,Selbst-
viktimisierung® in der Ernst-Schnabel-Vorlage
ausbremste und dieser eine eigene Haltung
entgegensetzte. In einer auBerordentlich un-
terhaltsamen Art und Weise stellte der SWR-
Redakteur Michael Lissek das ,Nischen-
produkt” Radioessay (SWR 2) vor. Radio sei
ein ,poetischer Apparat”, so Lissek. Aber
zugleich gabe es im Horspiel- und Feature-
bereich starke Bezlige von Radio und Hor-
saal. Die ,Dissemination des Akademischen
im Radioessay“ erfordere in der Regel eine
Ubersetzung von Schwerverstandlichkeit in
Leichtversténdlichkeit unter der Bedingung

der fur das Radio geltenden Regel des erst-
bzw. einmaligen Horens. Oft gehe es im aka-
demischen Raum mehr um Distinktion als um
Kommunikation, stellte Lissek fest. Die tra-
dierte akademische Kommunikation gesche-
he in Texten, deren Performance kaum hin-
terfragt wirde. Was wiederum hat das Radio
als rein akustisches Medium mit Schreiben
und Lesen zu tun? Im Radio werden Texte zu
akustischen Ereignissen, was Michael Lissek
so zusammenfasste: ,Ich sende kein Wort.
Ich sende Klang.“ Wenn der sogenannte dri-
veway moment eintrete, dann funktioniere flr
ihn das Medium.

Ahnlich unterhaltsam trat der SWR-Redak-
teur Walter Filz mit seiner kritischen Analyse
der Paradoxien des Voiceovers als gangiger
Praxis im Umgang mit fremdsprachigen O-
Tonen im Horfunk auf. Niemand habe sich,
im Gegensatz zur Synchronisation beim Film,
hier bisher grundlich mit historischen Ent-
wicklungen beschéftigt. Wann hat die Praxis
des Voiceover angefangen? Welche kultu-
rellen Hegemonialstrategien verbergen sich
dahinter? In einem akustisch anekdotischen
Panorama prasentierte Walter Filz Perlen der
Voiceover-Geschichte, die von einer 1947er
»~Wochenschau“(,Einweihung des Senders
in Koblenz“) Uber Orson Welles, ,Wie geht’s
Kuba?“, ,Israel Zangwill — Ein Ghettotrdumer*
von Ruth Fruchtmann, dem ,,Bosnienblues®,
Dylan Thomas, Comedians in Afrika bis hin
zu Missionsstationen in Ecuador reichten.
Letztlich gehe er als Radiomacher immer von
der ,Einheit des Hérraums® aus. In Sachen
Voiceover gébe es dazu aber keine guten,
sondern nur ,nicht ganz so schlechte” Ant-
worten. Wenn man was nicht machen kdnne,
kann man es wenigstens thematisieren, so
sein Fazit, das als Appell an eine reflektiertere
Praxis und Forschung zu verstehen war.

Zu den guten Traditionen der Jahrestagun-
gen z&hlen die, inzwischen mit einem leich-
ten Augenzwinkern, sogenannten ,Kamin-
gesprache”. Das diesjahrige fand vor dem
Hintergrund des 50-jdhrigen Bestehens des
Studienkreises Rundfunk und Geschichte als
~Kaminrunde® unter akustisch perfekten Be-
dingungen und in einem gemutlichen Ambi-
ente im ,Friedrich-Bischoff-Horspielstudio®
des SWR statt. Moderiert von Christian Schu-
rig und Kai Kndérr hatten auf dem Podium
Wolfgang Hempel, Christoph Classen, Ger-
linde Frey-Vor und Ridiger Steinmetz Platz
genommen. Zun&chst drehte sich der Talk um
die ,,Geburt“ des Studienkreises.
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Hier war insbesondere Grindungsmitglied
Wolfgang Hempel gefragt, der unter anderem
das damalige Verhéltnis des neuen Vereins
zu den 6ffentlich-rechtlichen Anstalten reflek-
tierte. Die Motivation der damaligen Protago-
nisten lag vor allem im Bewusstmachen der
Bedeutung von Rundfunkgeschichte (vulgo:
Unternehmensgeschichte der Sender) als
kulturelles Erbe der Gesellschaft, das es zu
bewahren, kuratieren und erforschen gilt.
Gleichzeitig war der Studienkreis auch ein Fo-
rum flr junge Wissenschaftler, die allgemei-
ner die Geschichte der elektronischen Medi-
en als eigene Forschungsdisziplin etablieren
wollten. Bemerkenswert war ein zweiter, breit
diskutierter Punkt: die Forderung nach einer
kritischen Neubewertung der Umbrliche von
1989/90 in der DDR und der Nachwendezeit.
Rudiger Steinmetz konstatierte eine proble-
matische Ignoranz gegeniber dem audiovi-
suellen Erbe der DDR, was Gerlinde Frey-Vor
bestétigte. Christoph Classen sah die Zukunft
des Studienkreises darin, Digitalisierungspro-
zesse, die Geschichte der digitalen Medien,
die Zugénglichkeit des audiovisuellen Erbes
in den Archiven und gut funktionierende Dar-
stellungsformate fir Bildung und Wissen-
schaft stérker in den Blick zu nehmen. Zudem
sollte das Profil der Zeitschrift ,,Rundfunk und
Geschichte” gescharft werden.

Der zweite Konferenztag (14. Juni) stand
ganz im Zeichen des Fernsehens. Ein Panel
zu ,Fernseh-Ubersetzungen® startete unter
Moderation von Judith Kretzschmar (Leip-
zig). Gerlinde Frey-Vor vom MDR zeigte am
Beispiel der britischen Langzeitfernsehserie
sCoronation Street” (seit 1960), wie ein For-
mat in eine andere Fernsehkultur Ubersetzt
wurde und wird. Hans W. GeiBendérfers ,,Lin-
denstraBe“ (seit 1985) sei von dieser Serie
inspiriert gewesen und gelte als deutsche
Adaption des britischen Formats. Monika
WeiBB (Heidelberg) fokussierte sogenannte
sLiving-History-Formate“ und ihre Bedeutung
bei der Vermittlung von kulturhistorischen
Themen. Als Beispiele wurden ,The 1900
House“ (Channel 4, 1999), ,Frontier House"
(PBS 2002) und ,Schwarzwaldhaus 1902
(SWR 2002) eingebracht. Translationsleistun-
gen sind hier hinsichtlich Alltagsgeschichte,
Regionalitdt und nationaler Verortung des
Fernsehens zu finden.

Den Abschluss der Tagung bildete eine Ta-
gungsexkursion nach Strasbourg zu ARTE.
Nach einer sehr ansprechenden Fihrung
durch die Nachrichtenredaktion und Fern-
sehstudios stellte Nicolas Beckers, Abtei-

lungsleiter des Sprachendienstes bei ARTE,
die linguistische Arbeit im Sender vor. Seine
Abteilung sorgt nicht nur daftir, dass das Pro-
gramm zweisprachig funktioniert, sondern
bringt ARTE auch bei der Bildung einer euro-
paischen Offentlichkeit voran. Voraussetzung
hierflr sind Formate, die online gleichzeitig in
Sprachen wie Englisch, Spanisch, Polnisch
und ltalienisch verfigbar sind. ARTE ver-
steht dies explizit als eine Weiterentwicklung
seines Programms fir ganz Europa. Neue
NMT-Technologien (NMT: Neural Machine
Translation) kdnnen die Arbeit dabei zwar be-
schleunigen, fir Nicolas Beckers besteht aber
kein Zweifel, dass der menschliche Faktor fir
gelungene Ubersetzungen unersetzlich bleibt.
AbschlieBend prasentierte der Programm-
verantwortliche und Leitende Redakteur der
Hauptabteilung Wissen|Connaissance Peter
Gottschalk zwei Produktionen aus seiner Re-
daktion, die die aufwendigen Translationspro-
zesse der ARTE-Formate gut veranschaulich-
ten. Es handelte sich dabei um ,,Der Krieg, die
Trdume, unsere Sprachen” (2018) und ,Das
kurze, mutige Leben des Herschel Griinspan®
(2008). Beide erweitern den Horizont einer
neuen, transnationalen Geschichtsschrei-
bung, indem sie aus einem Mosaik individu-
eller Perspektiven zu einem gesamteuropai-
schen Panorama kommen.

Was bleibt von dieser Tagung? Ein nachdenk-
liches und vitales Miteinander im Studienkreis
Rundfunk und Geschichte. Das Bewusstsein
und der Wunsch, die Bedeutung der Rund-
funkhistorie flr Gesellschaftsanalysen wach-
zuhalten. In Baden-Baden ist dies gelungen.
Nicht nur dem frisch gew&hlten Vorstand war
wieder einmal die Freude Uber diesen Erfolg
anzumerken. Angekindigt wurde Ubrigens
auch, dass die 50. Jahrestagung 2020 beim
Grimme-Institut in Marl stattfinden soll. Eben-
falls ein medienhistorisch bedeutender und
daher vielversprechender Ort.

Uwe Breitenborn

Neuer Vorstand des Studienkreises gewahlt

Die ordentliche Mitgliederversammlung wéhl-
te am 13. Juni 2019 den neuen Vorstand
des Studienkreises. Insgesamt waren 23
stimmberechtigte Mitglieder auf der Tagung
anwesend. Als neuer Vorsitzender fungiert
Dr. Kai Knorr (Potsdam). Der Studienkreis
dankte Prof. Dr. Alexander Badenoch (Ut-
recht) herzlich fir seine zweijdhrige Téatig-
keit als Vorsitzender, in der der Verein trotz
teilweise schwieriger Bedingungen gut Kurs
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hielt und stabilisiert werden konnte. Als neue
Stellvertreter wurden Dr. Judith Kretzschmar
(Leipzig) und Dr. Kiron Patka (Tubingen) ge-
wahlt. Schatzmeister bleibt Dr. Veit Scheller
(ZDF Mainz), als Schriftfihrer wurde Dr. Uwe
Breitenborn (Berlin) wiedergew&hlt. Dem neu
gewahlten Vorstand gehdren weiterhin PD Dr.
Golo Foélimer (Berlin), Christian Schurig (Stutt-
gart), PD Dr. Gerlinde Frey-Vor (MDR Leipzig)
und Dr. Christoph Classen (ZZF Potsdam)
sowie als Vertreterin des DRA Susanne Hen-
nings an. Kassenprtfer sind erneut Prof. Dr.
Michael Crone (Frankfurt) und Dr. Heiner
Schmitt (Ingelheim). Als kooptierte Mitglieder
des Vorstands wurden noch auf der Sitzung
Dr. Hans Ulrich Wagner (Hamburg) und Prof.
Dr. Alexander Badenoch benannt.

Uwe Breitenborn

Audiovisuelles Kulturgut ins Internet!
Stellungnahme des Studienkreises Rundfunk
und Geschichte auf der Jahrestagung 2019

Offentlich-rechtliche und privat-kommerzielle
Fernsehprogramme der Vergangenheit sind
audiovisuelles Kulturgut. Dieses historische
Erbe ist daher zu sichern, zu erhalten und
der Offentlichkeit zugénglich zu machen. Das
betonte der Studienkreis Rundfunk und Ge-
schichte auf seiner Jahrestagung in Baden-
Baden. Die Studienkreis-Mitglieder unterstit-
zen ausdricklich die Bemihungen, durch
Digitalisierungs-, ErschlieBungs- und Bereit-
stellungsprojekte dieses audiovisuelle Kultur-
gut als Public Service zur Verfligung zu stel-
len. Positive Beispiele aus dem européischen
Ausland sind fiir den Studienkreis Anreiz, die-
ses Problem fur Deutschland mit Nachdruck
zu thematisieren.

Als vorbildhaft sieht der Studienkreis u. a. das
SWR-Projekt ,, Audiovisuelles Kulturerbe: On-
line-Zugang zu den Archiven“ an, durch das
ab Oktober 2019 Fernseharchivbesténde in
der ARD-Mediathek zu finden sind. Ein wei-
teres positives Beispiel stellt das Projekt zur
digitalen Sicherung und ErschlieBung des Lo-
kal-TV-Erbes der Wendezeit in Sachsen dar,
das wichtige Videoquellen aus dem deutsch-
deutschen Vereinigungsprozess zugénglich
machen soll.

Der allgemeine Zugang zum audiovisuellen
Erbe ist ein zentraler Bestandteil der demo-
kratischen Mediengesellschaft, da es soziale
und politische Prozesse im Alltag und in der
Nahwelt der Menschen abbildet. Der Studien-
kreis appelliert an alle Entscheidungstrager,

Zugange Uber Mediatheken zu ermdéglichen.
Dies erfordert entsprechende Ressourcen
und technische Infrastruktur sowie eine An-
passung der rechtlichen Rahmenbedingun-
gen fur einen leichteren Zugang zum audio-
visuellen Kulturgut im Internet.

Medienhistorisches Forum 2019
am 8. und 9. November in Lutherstadt Wit-
tenberg

Das Medienhistorische Forum des Studien-
kreises Rundfunk und Geschichte zeichnete
sich im Jahr 2019 wieder durch eine groBe
Bandbreite an Themen, Konzepten und Me-
thoden aus den Feldern Kommunikations-
geschichte, Zeitgeschichte sowie Medien-
wissenschaft aus. Nachwuchsforscher/innen
konnten in freundlicher Atmosphéare auf Au-
genhdhe mit Expert/innen aus Forschungsin-
stitutionen, Archiven und Rundfunkanstalten
ins Gesprach kommen.

Prof. em. Dr. Rudiger Steinmetz und Dr. Ju-
dith Kretzschmar gaben in einem Expert/in-
nenvortrag einen teils verbliffenden Einblick
in die ersten Gehversuche freien Lokalfern-
sehens nach 1989/90. Gezeigt wurde eine
Auswahl von Amateur-Video-Aufzeichnun-
gen lokaler sachsischer Fernsehprogramme,
die Steinmetz und Kretzschmar am neu ge-
grindeten Leipziger Institut fur Heimat- und
Transformationsforschung untersuchen. Die
bestandsgefahrdeten Quellen aus den friihen
90er Jahren wurden zunéchst gesichert und
kénnen das audiovisuelle Gedachtnis, wie
es sich bisher vor allem aus klassischen Me-
dienarchiven speiste, ergénzen. Deutlich wird
in den teils sehr kuriosen Beitrdgen der Lokal-
fernsehmacher, wie heterogen die Erwartun-
gen der Burger/innen — von naiv bis abgeklart
— hinsichtlich Demokratie, Kapitalismus und
deutscher Einheit waren. Auch lassen sich
gesellschaftliche Verwerfungen der frihen
90er bis in die 6ffentliche Lokalkommunika-
tion verfolgen. Neben seinem &sthetischen
Mehrwert gibt das Material auch Antworten
auf die Frage, wie sich relativ unerfahrene
Individuen und lokale Représentant/innen
damals Medienarbeit bzw. Fernsehmachen
vorgestellt haben.

Die Projektvortrége erdffnete die Kommuni-
kationswissenschaftlerin Katharina Schmidt
von der LMU Minchen, die in ihrer Studie
Uber den ,Wundermann Ludwig Erhard® den
Verlauf seiner politischen Karriere vom be-
rihmten Wirtschaftsminister zum vergesse-
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nen Bundeskanzler im Zeitraum 1949-1966
analysiert hat. Erhard war ein Meister dar-
in, sich &ffentlich zu inszenieren. Es gelang
ihm, Begriffe wie ,Wirtschaftswunder® und
»,Soziale Marktwirtschaft® zu lancieren und
mit seiner Person im Rahmen einer Erfolgs-
geschichte zu verknipfen. Schmidt verglich
im DFG-Projekt ,Die Medienbiografien der
bundesdeutschen Kanzler und der Kanzlerin®
unter der Leitung von Benjamin Kramer (MUn-
chen) und Thomas Birkner (Milnster) syste-
matisch die Offentlichkeitsarbeit Erhards, um
zu klaren, warum es diesem wéhrend seiner
Kanzlerschaft strategisch nicht gelang, an die
friheren Erfolge als Wirtschaftsminister in der
Ara Adenauer anzukniipfen.

Maximilian Kreter forscht als Doktorand am
Hannah-Arendt-Institut fur Totalitarismusfor-
schung e.V. der TU Dresden und berichtete
Uber eine Fallstudie zur Social-Media-Kom-
munikation verurteilter rechtsextremer Straf-
tater aus Sachsen aus den Jahren 2011-2016,
die auf Polizei- und Justizunterlagen basiert.
In dem Projekt sollen Themenfelder, Selbst-
bilder, Weltbilder und Feindbilder analysiert
werden, die zu rechtsextremer Mobilisierung
im Vorfeld und wahrend der Flichtlingskrise
gefuhrt haben. Mit Blick auf sein Dissertati-
onsprojekt Uber deutschsprachigen Rechts-
rock geht es Maximilian Kreter um die Frage,
inwieweit sich die Ideologie Rechtsextremer
in und durch Social-Media-Kommunikation
verandert und was die spezifischen Techni-
ken sind, die zur Inhaltsmanipulation auf digi-
talen Plattformen verwendet werden.

Die Mediennutzung der Nachwendezeit und
ihnren Einfluss auf die Identitatsbildung im
vereinigten Deutschland haben die Kommu-
nikationswissenschaftler/innen Elisa Pollack
und David Berndt von der FU Berlin im Blick.
Wahrend sich Pollack in ihrem Dissertations-
projekt flr den Berliner Raum mit seiner kom-
plizierten Mediengeschichte und -sozialisa-
tion interessiert, beschéftigt sich Berndt mit
den Fernsehzuschauer/innen der finf neuen
Bundeslander. Pollack will das Ergebnis élte-
rer Untersuchungen, die den Berliner/innen
ein Beharren auf inren Vorwende-Praferenzen
attestierten, hinterfragen und die historischen
Mediennutzungsdaten an individuelle Le-
benslaufe koppeln. Berndt will in qualitativen
Gruppendiskussionen und Leitfadeninter-
views herausfinden, wie die ostdeutschen Zu-
schauer/innen den Ubergang vom staatlichen
DDR-Fernsehen zu den 6ffentlich-rechtlichen
Rundfunkanstalten MDR, RBB und NDR in
der Umbruchsphase wahrgenommen haben

und inwieweit diese zur Integration ostdeut-
scher Themen und zur Identifikation mit Ge-
samtdeutschland beigetragen haben.

Die Geschichte des Fotoalbums als Gegen-
stand der Medienkunstgeschichte untersucht
Judith Riemer in ihrem Dissertationsprojekt an
der Essener Folkwang Universitat der Klinste.
Was bedeutete die Montage von Fotografien
in der kiinstlerischen Praxis der 1920er und
30er Jahre? Im Kunstmuseum der Moritzburg
Halle (Saale) stieB Judith Riemer zu Beginn
ihrer Forschung auf Alben der Fotografin Ger-
da Leo (1909-1993), in deren Werk fotogra-
fische und typografische Elemente nicht zu-
fallig aufeinandertrafen, sondern gleichwertig
behandelt wurden. Uberlegungen zur Mon-
tage als medialer Gestaltung wurden in den
1920er und 30er Jahre vielfach angestellt:
Beim Film, beim Rundfunk - und auch im
Printbereich. Judith Riemers Forschung setzt
an dem spannenden Punkt an, als sich das
Fotoalbum als ,Zwischenformat” Uber neu
entwickelte Druckverfahren in massenmedia-
le Formate zu Uberflihren begann und damit
ein neues Denken Uber Text-Bild-Verhaltnisse
in Printpublikationen einsetzte.

Radio ist ein flichtiges Medium — und dies
gilt kaum weniger fUr die Geschichte der
elektronischen Musik als Radio-Kunstform.
Von unterschiedlichen Seiten ndhern sich
Max-Lukas  Hundelshausen  (Universitat
Detmold-Paderborn) und Dr. EIfi Vomberg
(Heinrich-Heine-Universitat Disseldorf) der
Rekonstruierbarkeit  elektronischer Musik
jenseits der Uberlieferten Tonaufnahmen.
Hundelshausen ist ausgebildeter Tonmeis-
ter, Komponist und Klangregisseur und wies
in einem Fallbeispiel auf das im Freiburger
SWR-Experimentalstudio flir neue Musik
entstandene Stick ,Mantra“ des Kompo-
nisten Karlheinz Stockhausen hin. Fir die
Urauffihrung des Stlicks 1970 in Donaue-
schingen wurden eigene elektronische Ge-
rate entwickelt, deren Erhalt und Betrieb ein
halbes Jahrhundert spéater ein Problem dar-
stellt. Umso wichtiger ist der Ruckgriff auf Ar-
chivdokumentationen, die den komplizierten
Prozess der experimentellen Entwicklung,
Komposition und Produktion festgehalten
haben. Hundelshausen will im Nachdenken
Uber Dokumentationsweisen und die Rolle
des Archivs nicht zuletzt Méglichkeiten histo-
rischer Auffihrungspraxis elektroakustischer
Kompositionen erschlieBen, in denen nicht
leichtfertig analoge Originaltechnik einfach
mit digitalen Mitteln nachempfunden bzw.
funktional ersetzt wird.
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Welch zentrale Bedeutung die ,Hardware’
hatte, betont auch Dr. Elfi Vomberg in ihrem
Postdoc-Projekt ,,Zwischen Elektroschrott
und Ausstellungsobjekt — Das Studio fur Elek-
tronische Musik des WDR auf dem Weg zur
Musik-Reliquie”“. In ihrem sehr eindrtcklichen
Vortrag sprach die Musikwissenschaftlerin
Uber das einzigartige Technikensemble, dass
ab 1951 einer der wichtigsten Anlaufpunkte
der westdeutschen Musikavantgarde dar-
stellte. Bis 1986 befand es sich im Zentrum
des WDR am Kolner Wallrafplatz; danach
wurde es in einem Industriegebdude in KdIn-
Ossendorf untergebracht. Aktuell besitzt al-
lein ein Techniker Zutritt zum Studio, dessen
Zukunft bislang ungewiss ist. Die Referentin
ist Uberzeugt, dass schnell eine positive Ent-
scheidung zur Rettung des Studios mit me-
dienarchéologischer Perspektive erforderlich
ist, um das handwerkliche Wissen um die
einzigartigen Entstehungsbedingungen der
Kompositionen und damit auch einen pra-
genden Teil der westdeutschen Rundfunkge-
schichte zu erhalten.

Kai Knérr
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Jahrestagung der Gesellschaft fiir Musik-
forschung
vom 23. bis 26.09.2019 in Paderborn/Detmold

Vom 23. bis 26. September 2019 fand die
Jahrestagung der Gesellschaft fir Musikfor-
schung an der Universitdt Paderborn sowie
an der Hochschule fir Musik Detmold statt.
Neben dem Dialog von Musikwissenschaft
und Informatik, aktuellen Fragen der musik-
wissenschaftlichen Feminismusforschung so-
wie Clara Schumann und ihren Klavierbeglei-
tungen bildete in diesem Jahr auch erstmals
die Beschéftigung mit Musik im Radio einen
thematischen Schwerpunkt.

Unter dem Titel ,Komponieren fir das Ra-
dio. Akteure, Diskurse, Praktiken“ griffen das
Hauptsymposium unter der Leitung von Ca-
milla Bork (KU Leuven) und Antje Tumat (Pa-
derborn/Detmold) sowie weitere erganzende
freie Referate den Begriff der Radiophonie
auf, der zuletzt im Kontext des Forschungs-
projekts ,,Radiophonic Cultures” an der Uni-
versitat Basel in den Fokus gertckt worden
war. In diesem Zusammenhang wird Kom-
ponieren im Radio als integrierte Kulturtech-
nik verstanden, die technologische Standar-
disierung und Innovation, kompositorische
Prozesse sowie die musikésthetische Unter-
scheidung von Klang und Gerausch in Relati-
on setzt. So wurde danach gefragt, wie Musik,
Klang und Gerdusch im Radio transformiert
werden, welche kompositorischen Techniken
verwendet wurden, um das Radio als Medium
der Ubertragung in den Kompositionsprozess
einzubeziehen, und inwiefern Komponisten,
Techniker/innen, Horer/innen, Studios und
Netzwerke an im Radio stattfindenden Aus-
handlungsprozessen beteiligt waren. Die Bei-
trdge deckten dabei einen Zeitraum von den
1920er bis zur spateren Nachkriegszeit ab
den 1950er Jahren ab.

Die meisten Vortrdge befassten sich unter
werkanalytischen Gesichtspunkten mit der
Art und Weise, wie Komponisten sich zu-
nachst noch in der Weimarer Republik mit den
Méglichkeiten eines neuen Ubertragungsme-
diums und entsprechenden Kunstdiskursen
konfrontiert sahen und wie sich komposito-
rische Techniken und Kunstdiskurse in den
Nachkriegsjahren bis heute entwickelt haben.

Nils Grosch ndherte sich aus theoretischer
Perspektive dem Radio der 1920er und 30er

Jahre sowie Brechts Forderung, das Radio als
Kommunikations- und nicht bloB als Distribu-
tionsapparat zu nutzen — eine begriffliche Po-
larisierung, die im Kontext ,moderner Musik’
schlieBlich auch in einer Mazenatenrolle des
Radios resultierte und seine Distributions-
funktion bestatigen sollte. Als weiteren Akteur
der 1930er Jahre stellte Mark Delaere August
Baeyens vor, der fur den belgischen Rund-
funk arbeitete und dessen La Sonate d’Amour
ein frihes Beispiel fur den Umgang mit Ra-
diomusik und der Rezeption von Kunstdiskur-
sen darin darstellt: Baeyens komponiert einen
yradiophonen Roman“, indem Kompositionen
Beethovens, Hindemiths und Schonbergs
durch eine Liebesgeschichte ausgedeutet
werden. So leitet ein Streifzug durch die Mu-
sikhistorie durch seinen Liebesroman, der
nicht den Text mit Musik, sondern die Musik
selbst textlich auszudeuten und so zu dekon-
struieren versucht: ,Leichte’ Musik wird auf
negativ-konnotierten Jazz reduziert, ,ernste’
Musik — reprasentiert durch Beethoven — wird
als Versatzstlick in einem Liebes- und Unter-
haltungsroman als Kitsch entlarvt.

In zeitlicher Nahe ist auch Heinrich Schenker
zu verorten, dessen Verhaltnis zum Osterrei-
chischen Rundfunk Marko Deisinger beleuch-
tete. So wurde Schenker, der sowohl Formen
der musikalischen Moderne als auch neuen
Technologien skeptisch gegenlberstand, zu
einem begeisterten Horer und spéter mit ei-
nem Vortrag und kompositorischen Beitrag
fur den Rundfunk selbst Radioakteur.

Ein Zeitsprung in die Nachkriegszeit fuhrte
zu Kompositionen von John Cage, Maurice
Kagel und Bernd Alois Zimmermann, bei
denen das Radio selbst ein Teil der Werke
wurde. Andreas Meyer zeigte auf, wie Cage
in seinem ,Imaginary Landscape No. 4“ das
Konzept der ,indeterminacy‘ pragte, die die
genaue Bestimmung musikalischer Parame-
ter mit Zufallselementen kombiniert. Hier sind
es zwolf Radios, die zu bestimmten Zeitpunk-
ten eine bestimmte Frequenz und Lautstarke
einzustellen haben. Es entstehe so ein Stick,
das versucht, Klang zu entsubjektivieren, von
Gefallen und Missfallen zu befreien und die
Definition von musikalischem Klang um die
Parameter Stille und Gerausch zu erweitern.
So zeige sich erst im Radio, dass es keine ge-
rauschlose Musik gebe und dass Stille immer
mitgedacht werden musse.
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Hieran kntpfte auch Magdalena Zorn an, die
sich mit Formen des (Zu-)Horens von Radio
auseinandersetzte. Die Annahme, dass das
Radio nicht auf den Ubertragungsprozess
einwirke und transparent Kldnge und Gerau-
sche vermittle, sei nicht korrekt und zeuge
von einer Medienvergessenheit. Horer/innen
rezipierten ,vom Radio selbst gehérte Mu-
sik’. Dieses trete z. B. durch Stérgerdusche
hervor. Bezogen auf den Kunstcharakter von
Musik bedeute diese vergessene ,agency’
des Radios nach Adorno, dass Ubertragene
Musik nur ein Abbild des Originaren sei: Ra-
diomusik sei im Gegensatz zum Konzerter-
lebnis nicht gestisch und habe ihre immersive
Qualitat verloren.

Einen vordergriindig politischeren Aspekt von
Radiokunst stellte Janina Muller mit Kagels
Horspiel ,Der Tribun“ vor. Kagel unterwan-
dert die Gattungskonventionen durch den
Wechsel von parolenhafter politischer Rede
und seinen ,,Zehn Marschen, um den Sieg zu
verfehlen“. Die Stimme erklingt teils als Mik-
rophon-, teils als Lautsprecherstimme, wobei
die Koprasenz von Redner und Masse einen
Raum fir Resonanzeffekte schaffe: Ahnlich
zu Reden der NS-Zeit, die zwar assoziiert,
aber nie direkt angesprochen werden, wirkt
ein auditiv prédsentes Massenpublikum affir-
mativ, dessen Teil zu werden das Rundfunk-
publikum gendtigt war; politische Demagogie
erscheint hier als Ein-Mann-Rollenspiel in-
szeniert. Als zweites Beispiel aus dem Schaf-
fen Kagels stellte Sara Beimdieke ,Rrrrrrr —
Horspiel Uber eine Radiophantasie” vor: Ein
stream of consciousness eines durchschnitt-
lichen Radiohorers, dessen Konzentration
zwischen Alltagsgedanken und Musikhéren
im Radio maandert, wobei die verwendete
Musik eine Montage der 41 Stlicke seiner Ra-
diophantasie ,Rrrrrrr® ist.

Matthias Pasdziernys Beitrag beschéftigte
sich mit Zimmermanns , Requiem flr einen
jungen Dichter” und gab einen Einblick in
das Stiick selbst wie auch in Arbeitsprozes-
se im WDR-Studio. Am Beispiel des ,,Dona
nobis pacem*“ wurde deutlich gemacht, dass
Zimmermann durch die Collage von Radio-
aufnahmen aus der Zeit des 2. Weltkriegs
diesen als Radioereignis darstellt: Die Kriegs-
geschichte wird aus der Perspektive eines
Radiohorers erzéhlt. Das Radio-Héren an
sich wird zum kompositorischen Material, in
dem Konzertsituation, Liturgie und die ,Liven-
ess' des Horens im Spannungsverhaltnis zur
Historizitdt des aufgenommenen Materials
stehen. Das Radio erscheint hier als Archiv,

verknUpft mit seriellen Proportionskonzepten,
die in Abh&angigkeit vom pragmatischen Um-
gang mit den Erfordernissen im Studio und
Klangdramaturgie abgewagt werden.

Malte Kob n&herte sich dem Komponieren fir
das Radio von technischer Seite und befass-
te sich mit Effekten verschiedener Aufnah-
me- und Wiedergabebedingungen, z.B. dem
Raumklang und seinen Auswirkungen auf
Sprachversténdlichkeit und Klangeindruck.
Interessant fur die Bewertung von Kompo-
nieren im Studio war dabei vor allem die Er-
kenntnis, dass jedes Studio ein eigenes Profil
habe und bestimmtes ,Normalgefihl® vermit-
tele, sodass selbst unter Studiobedingungen
gemachte Aufnahmen sich je nach Studio un-
terscheiden kénnen.

Das Studio als Kompositionsort und Archiv
thematisierten zwei weitere Beitrdge. Kiron
Patka untersuchte die Berufsselbstbilder
von Tontechniker/innen. Von den production
studies ausgehend fragt sein Ansatz nach
Akteuren, Praktiken, Industrien, Netzwerken
und ihrem Zusammenwirken. Tontechniker/
innen stellen dabei eine Berufsgruppe dar,
die in der Bewertung von kreativen Schaf-
fensprozessen im Studio bislang kaum eine
Rolle gespielt haben. In qualitativen und Leit-
fadeninterviews stellte sich heraus, dass Ton-
techniker/innen sich dennoch durchaus als
Kulturschaffende verstehen, auch wenn sie
nicht als Programmgestalter geftihrt werden.

Max Hundelshausen fragte medienarch&olo-
gisch nach Dokumentationsweisen und -pro-
zessen elektroakustischen Komponierens am
Beispiel des SWR-Studios Freiburg und ver-
wies auf die Funktion von Archiven, als Mate-
rialkammer fir Neu- und Rekompositionen zu
dienen, wie auch auf ihre Rolle, Kompositio-
nen leichter auffUhrbar zu machen. Wer unter
welchen Gesichtspunkten ein Archiv kuratie-
re und welche Rolle Archivbildung im Bereich
elektroakustischer Musik spielt, sei demnach
noch nicht erforscht, bildete aber einen maB-
geblichen Bestandteil historisch informierter
Auffihrungspraxis zeitgendssischer Musik,
wie er an drei Auffihrungen von Karl-Heinz
Stockhausens ,,Mantra“ ausflihrte.

Einen weiteren Bogen zu Stockhausen
spannte auch der Vortrag Wolfgang Rumpfs,
der sich den Bands Kraftwerk und Can sowie
den Transfers zwischen Stockhausens elek-
troakustischer Musik und popularmusikali-
schen Ausdrucksformen widmete. Can, das
von zwei Stockhausen-Schilern zunédchst als
,Ensemble neuer Musik‘ gegriindet worden
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war, verstand sich als organisches Gesamt-
kunstwerk, das, als Reaktion auf die E-Avant-
garde und dem Umbruch nach 1968, Elemen-
te von John Cale, Cage und Stockhausen,
Heroin-Rock aus New York sowie indische
Tabla-Musik integrierte.

Beitrage zu Kompositionen und Akteuren jin-
geren Datums lieferten Anna Vermeulen und
Susanne Kogler. Vermeulen verortete dabei
Terre Thaemlitz’ , Trans-Sister Radio“, eine
Auftragskomposition des HR, im Kontext
von Queer-Radio und seiner Funktion des
community building seit den 1950er Jahren.
,Trans-Sister Radio“ flihre mit musikalischen
Mitteln, Aufnahmetechnik und dem Radio
selbst einen Transgender-Diskurs: Musik sei
einem engeren Politikverstédndnis nach unpo-
litisch, konne aber als sozialkritisches Instru-
ment dienen, um politische Verdnderungen
herbeizufiihren. Kogler gab Einblick in das
Schaffen der Osterreichischen Komponistin
und Radiokiinstlerin Elisabeth Schimana und
die Mittel, mit denen diese den ,Weltmusik“-
Begriff verdndere: Durch Kooperationen mit
dem Radio, international angelegte Projekte
und multimediale Installationen hinterfrage
und Uberschreite Schimana Grenzen sowie
Herrschaftsmuster und schaffe partizipative
Erfahrungsmomente.

Insgesamt boten das Symposium und die
ergdnzenden freien Referate spannende Ein-
blicke in Prozesse und Akteure radiophonen
Komponierens, sowohl unter werkanalyti-
schen, asthetisch-theoretischen, medienar-
chéologischen als auch unter technischen
Gesichtspunkten. Die Tagung hat so einen
konstruktiven Beitrag dazu geleistet, das mu-
sikbezogene Medium Radio als Forschungs-
gegenstand der Musikwissenschaft zu veror-
ten — ein Gebiet, das fur diese fruchtbar zu
sein verspricht.

Stephan Summers

Nachruf Axel Schildt (1951-2019)

Bis heute sind medienhistorische Themen im
Lehrangebot deutscher Universitaten eher
eine Ausnahme. Noch viel mehr galt das lan-
ge in den Geschichtswissenschaften: Weder
in der Lehre noch in der Forschung spielten
sie bis in die 90er Jahre eine nennenswerte
Rolle. Die massenmediale Revolution seit
dem spaten 19. Jahrhundert war bei den
Historikern 100 Jahre danach noch nicht
wirklich angekommen, und das galt nicht
nur fur die traditionelle Politikgeschichte,
sondern auch die jungere Sozial- und Gesell-
schaftsgeschichte.

Umso mehr fiel im Lehrangebot der Univer-
sitat Hamburg Anfang der 1990er Jahre ein
Seminar zur Rundfunkgeschichte in den 50er
Jahren auf, das Axel Schildt als Dozent an-
bot. Thema war die Rolle des Radios in der
bundesdeutschen Nachkriegsgesellschaft,
einer Zeit, in der es ,,Hegemon der hdus-
lichen Freizeit” war, wie er diese Hochzeit
des Mediums in einem Aufsatz umschrieben
hat.! Sein Interesse am Gegenstand stand im
Zusammenhang mit seinem Habilitationspro-
jekt zur Modernisierung der westdeutschen
Gesellschaft in den 50er Jahren, das wenig
spater als Buch erschien.?2 An dessen Unter-
titel I&sst sich indirekt schon ablesen, dass
die Perspektive zwar genuin sozialhistorisch
war, das traditionelle Desinteresse der So-
zialhistoriker an kulturellen (Uberbau-) Pha-
nomenen sich hier jedoch nicht wiederfand.
Stattdessen wurde eine kulturgeschichtlich
erweiterte Gesellschaftsgeschichte gebo-
ten, Jahre bevor der ,cultural turn® sptrbar
Eingang in die deutsche Geschichtswissen-
schaft fand.

Dass neben den Printmedien und dem Film
auch Radio, Tontrager und seit den ,,dy-
namischen® 60er Jahren das Fernsehen
wichtige Faktoren des gesellschaftlichen
Wandels waren und daher in sozialer, po-
litischer und kultureller Hinsicht erforscht
werden mussten, verstand sich flir Axel
Schildt von selbst. Immer wieder hat er sie
daher zum Gegenstand seiner Publikationen
gemacht und dabei auch konzeptionell die
Richtung gewiesen. Beispielsweise hat er
frih auf die Interdependenzen von Medi-
en- und Konsumgesellschaft hingewiesen,
die deutsch-deutschen Medienbeziehungen
analysiert und eine européische Perspektive
eingenommen. lhn beschéftigte der Wan-
del von Offentlichkeiten, und nicht nur bei
diesem Thema setzte er auf die interdiszi-
plindre Zusammenarbeit mit Medien- und
Kommunikationswissenschaftlern. Auch in
seinem letzten Projekt, einer Geschichte der
Intellektuellen in der Bundesrepublik, das
nun posthum erscheinen muss, kommt den
Medien groBBe Bedeutung zu. Denn nur auf
ihrer Basis, in ihren Formaten, mit ihren Ho-
noraren und in Zusammenspiel mit ihren Re-

1 Axel Schildt, Hegemon der hauslichen Freizeit.
Rundfunk in den 50er Jahren, in: Ders. u. Arnold
Sywottek (Hrsg.), Modernisierung im Wiederaufbau.
Die westdeutsche Gesellschaft der 50er Jahre, Bonn
19983, S. 458-476.

2 Axel Schildt, Moderne Zeiten, Freizeit,
Massenmedien und ,,Zeitgeist” in der Bundesrepublik
der 50er Jahre. Hamburg 1995.
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dakteuren konnten Intellektuelle Gberhaupt
Wirkung entfalten — ein bisher kaum beach-
teter Aspekt.

In seiner Zeit als Professor flr Neuere
Geschichte an der Universitat Hamburg
(2002-2017) und an der Forschungsstelle fur
Zeitgeschichte in Hamburg (FZH), wo er ab
1997 zunachst stellvertretender bzw. kom-
missarischer Leiter, von 2002 bis zu seiner
Emeritierung 2017 dann Direktor war, entwi-
ckelte sich Hamburg zu einem Zentrum der
medienhistorischen Forschung in Deutsch-
land. Das lag nicht nur an seiner eigenen,
beeindruckenden Produktivitat. Auf seine
Anregung hin und unter seiner Betreuung
sind unzahlige einschlagige Dissertationen
und Abschlussarbeiten entstanden, viele
davon Pionierstudien. Das Spektrum reichte
von der Geschichte US-amerikanischer Sol-
datensender Uber Fernsehkrimis in Ost- und
Westdeutschland bis zum Krautrock. MaB-
geblich dafur war Schildts groBe Beliebtheit
bei Studierenden, Kollegen und Mitarbeitern.
Sie resultierte aus seiner Offenheit, Freund-
lichkeit und Hilfsbereitschaft, seinem unpra-
tentidsen Auftritt und nicht zuletzt seinem
omniprasenten Humor. Statusdenken lag ihm
fern, er kommunizierte stets auf Augenhdhe;
seine Autoritéat griindete auf Wissen, nicht
auf hierarchischen Positionen. Fir die Absur-
ditdten des Wissenschaftsbetriebes hatte er
einen genauen Blick, aber statt daran zu ver-
zweifeln, zog er es vor darlber zu lachen.

Axel Schildt war ein homo politicus, der
keinen Hehl aus seinen politischen Uberzeu-
gungen machte. Noch beim Historikertag

in Minster im Herbst 2018 hat er sich ent-
schieden fur eine Resolution des Historiker-
verbandes eingesetzt, die vor dem Wieder-
aufstieg rechter Ideologien als Gefahr fur die
Demokratie warnte. Umso bemerkenswerter
ist, dass er zugleich ein Briickenbauer war,
der in den 90er Jahren maBgeblich dazu
beigetragen hat, die Spaltung der deutschen
Zeitgeschichtsforschung in ein konservatives
und ein linksliberales Lager zu Gberwinden.

Im April 2019 ist Axel Schildt nach kurzer
Krankheit gestorben. Der Studienkreis hat
ein langjéhriges Mitglied verloren, die me-
dienhistorische Forschung der Bundesrepu-
blik einen ihrer wichtigsten Akteure und die-
jenigen, die das Glick hatten ihn zu kennen,
einen ganz auBergewdhnlichen Menschen.
Christoph Classen

Oral-History-Projekt beim NDR
Ein Erfahrungsbericht

Der Chef der Historischen Kommission der
ARD, Prof. Heinz Gladssgen, hatte die Idee:
Nach fast 70 Jahren o6ffentlich-rechtlichen
Rundfunks in der Bundesrepublik Deutsch-
land sei es an der Zeit, die Menschen zu Wort
kommen zu lassen, ,auf deren Schultern die-
jenigen stehen, die heute Rundfunk und Fern-
sehen machen®. Glassgen dachte an Verant-
wortliche und prominente Programm-Macher
der einzelnen ARD-Anstalten.

Beim Norddeutschen Rundfunk begann das
sogenannte Oral-History-Projekt. Personen,
die den Sender und das Programm an her-
ausragender Stelle gepragt haben, erinnern
sich an ihre Zeiten, berichten von groBen und
kleinen Momenten in ihrem ,NDR-Leben”
und erzéhlen von der spannenden Aufgabe,
der sie sich Uber viele Jahre verschrieben
hatten. Die Protagonisten sollten nicht nur
in langen Interviews abgefragt, sondern zum
Erz&hlen verleitet werden. Nur so konnte ein
lebendiges Zeitzeugen-Archiv entstehen. Das
Besondere an Glassgens Idee war, dass Vo-
lontdre des Senders jeweils eine Staffel von
zwolf Reprasentanten des Senders produ-
zieren, gegliedert nach einem Zeitabschnitt.
Sie lernen ihren kinftigen Arbeitgeber auf
diese Weise auch kennen. Aus den 50-minu-
tigen Einzel-Interviews entstand jeweils eine
28:30-Sendefassung. Das gesamte Dreh-
Material diente als Grundlage fir eine zusétz-
lichen Dokumentation zur Geschichte des
NDR. Die Interviews und die Dokumentation
wurden nach der TV-Sendung online gestellt.

Timo GroBpietsch und der Verfasser dieses
Erfahrungsberichts starteten im Oktober 2013
mit finf Volontaren, die sich zum Ende ihrer
zweijahrigen Ausbildung fiir das Sonderpro-
jekt gemeldet hatten. In einem einwdchigen
Workshop wurden Dreh- und Schnitt-Ubun-
gen absolviert und zeitgleich die Recherche
zu den Interviewpartnern begonnen. Zudem
besprach man Interviewfiihrung und Drama-
turgie eines Personen-Portrats. Eine Frage
tauchte plotzlich auf: Wie kontaktiert man
einen ehemaligen ,Hierarchen“? Google, Fa-
cebook und Internet halfen da nicht weiter,
und das Entwerfen eines Briefes mit Projekt-
beschreibung nahm erstaunlich breiten Raum
ein. Und es wurde diskutiert, wer denn die In-
terviews schlieBlich fihren wirde. Es stellte
sich dann bei der Produktion heraus, dass es
sinnvoll war, dass ein Kenner der NDR-Ge-
schichte, der sie Uber Jahrzehnte miterlebte,
diese Aufgabe Ubernommen hatte.
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Viel Zeit bendtigte die Vorbereitung der Fern-
sehproduktionen, beginnend mit der Aufga-
benverteilung in den Funktionen Producer,
Kamera, Schnitt, Recherche. Die Producerin
aus dem Team sollte den Kontakt zur Produk-
tionsleitung halten, die Koordinierung aller
Dreh- und Schnitt-Termine, die Disposition
der Drehorte, Bestellung von Maske, Requi-
site und Information an alle Beteiligten Uber-
nehmen. Das volle Fernsehproduktionspro-
gramm also.

Jeder Volontér erstellte fur zwei oder drei
Protagonisten ein Persénlichkeits-Profil und
entwarf einen Fragenkatalog. Zur Aufgabe
gehorte schlieBlich der eigentliche Dreh des
Gesprachs und der Vorschnitt auf dem Lap-
top. Fur den Feinschnitt und die Endfertigung
wurde ein professioneller Cutter eingesetzt.
Zwei Volontdre Ubernahmen anschlieBend
die Autorenrolle bei der Dokumentation, ko-
ordinierten die Sichtung und Zulieferung von
Archivmaterial und erstellten mit Anleitung ein
Drehbuch.

»~Wir haben gelernt, dass der NDR schon er-
staunlich interessante Menschen beschéaf-
tigt hat“, ,jich wusste gar nicht, wie groBar-
tig und spannend diese Lebensldufe sind“,
sbeeindruckende Persdnlichkeiten, ,das in-
teressanteste Projekt meiner Volontars Aus-
bildung“ - so lauteten die positiven Kommen-
tare. Und natlrlich wurde Uber zu viel Druck,
zu wenig Zeit fur die Produktion, neben der
eigentlichen Ausbildung, geklagt. Das Ubli-
che eben.

Bei allen Interviewpartnern des Zeitzeugen-
projekts fiel auf, dass jeder ein besonderes
Anliegen hatte, eine historische Richtigstel-
lung vornehmen wollte, eine besondere An-
ekdote preisgeben mochte. So wurde Peter
Schiwy (1981-84, Chefredakteur, 1987-91,
Intendant) schon beim Amtsantritt von der
privaten Konkurrenz ,empfangen®: ,lch wur-
de NDR-Intendant und reiste hier an, am 30.
April abends mit dem Flugzeug an. Und da
war die gesamte, das war nicht meinetwe-
gen gemacht, die gesamte Halle ausgeklebt
mit Werbeplakaten: ,Lieber NDR, du musst
jetzt sehr tapfer sein, wir sind da, dein RSH".
Der Privatsender von Schleswig-Holstein.
Da wurde mir auch erstmal meine Aufgabe
bewusst, ich hatte leichten SchweiB auf der
Oberlippe, wischte den weg. Da wusste ich,
was mir bluht.”

Jobst Plog (1977-2008, u.a. Justiziar und
Intendant) schilderte die Probleme seiner

Wahl als Justiziar, die im Endeffekt zur NDR-
Reform flhrten: ,,Aus dem schdnen Ereignis,
gewahlt zu werden, wurde sehr schnell der
Eintritt in den totalen Krieg eines véllig verfas-
sungswidrig besetzten Gremiums, des Ver-
waltungsrats, des Rundfunkrats. ... Es waren
vier Minister schwarz, vier Minister rot in dem
Verwaltungsrat. Und um sich Uberhaupt zu ei-
nigen, hatten sie festgelegt, dass der Vorsit-
zende den Ausschlag gab und der Vorsitzen-
de wechselte nach einem Jahr zwischen Rot
und Schwarz. Die Union hat aber auBerdem
eingeflihrt, wenn denn die Sozis mal den Vor-
sitz hatten, dass sie auszogen und das Gre-
mium beschlussunfahig machten. Das waren
die Zusténde, als ich da hinkam und damit
hatte ich in der Tat wirklich nicht gerechnet.”

Das Zeitzeugenprojekt lUftete zudem auch
einige letzte Geheimnisse. Kurz vor seinem
Tode &uBerte sich Karl-Heinz Grossmann
(u.a.1968-1972, HA-Leiter Kursus- und Bil-
dungsprogramm) zu Entscheidungen seines
Chefs, dem Unterhaltungsmann des NDR,
Henri Regnier: ,,,Dinner for One‘ war 1958,
glaub ich, produziert, dann im ersten Pro-
gramm gesendet und dann wurde noch ein-
mal wiederholt. Nun im Jahre 1965 schlug
Regnier vor, dass an Silvester zu senden
und wir waren sehr dankbar oder ich war als
Koordinator sehr dankbar. Wir haben es ge-
sendet. Im Jahr darauf hatten wir nichts, was
wir eigentlich Silvester senden wollten und
ich dachte, dann senden wir doch ,Dinner
for One‘ wieder. Regnier fand das fantasie-
los und es war auch sehr fantasievoll, aber
da es nichts Besseres gab, haben wir das
also wiederholt und das fand schon bei Zu-
schauern einigen Zuspruch. Und daraus ist
dann die Tradition geworden, jeden Silvester
erst in unserem dritten Programm, das wurde
dann Ubernommen und schlieBlich jetzt auch
im ersten Programm, also es ist richtig Kult
geworden.”

Hans-Jirgen Bérner
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Daria Gordeeva

Kampffeld Geschichte: Die (Re-)Konstruk-
tion der Sowjetunion und der DDR im Film
(Ludwig-Maximilians-Universitat Minchen)

~Wer die Gegenwart beherrscht, beherrscht
die Vergangenheit”, lautete die Parteiparole in
George Orwells Dystopie ,,1984"“. Das Minis-
terium fOr Wahrheit revidierte Zeitungen, BU-
cher, Plakate, Filme und Liedtexte und passte
sie an die aktuelle Parteilinie an — besaB also
die absolute Macht Uber die Geschichte. In
der realen Welt ist es komplizierter: Die Ge-
schichte ist ein Kampffeld, auf dem verschie-
dene Akteure um Deutungsmacht streiten
— um die Macht zu bestimmen, wie in einer
Gesellschaft an die Vergangenheit erinnert
wird.

Das Dissertationsprojekt beschéftigt sich mit
der filmischen Rekonstruktion von zwei ehe-
maligen sozialistischen Staaten: der DDR
und ihres ,groBen Bruders, der Sowjetuni-
on. Die Leitfragen lauten: Welches DDR-Bild
zeichnen deutsche und internationale Serien,
Kino- und Fernsehproduktionen? Wie wird
die Sowjetunion in Russland und im Ausland
filmisch inszeniert? Woran wird erinnert — und
was wird verdrangt? Welche Interessen und
Machtverhéltnisse stecken hinter dieser se-
lektiven Amnesie?

Den theoretischen Hintergrund fir die
Beantwortung dieser Fragen liefern die Dis-
kursanalyse nach Michel Foucault und die Er-
weiterung seines Ansatzes durch Margarete
und Siegfried Jager. Das Ziel der Dissertation
ist es, mithilfe einer kritischen Diskursanalyse
Strukturen und Interpretationsmuster in den
Geschichtserzahlungen aufzudecken und he-
rauszuarbeiten, mit welchen Inhalten und in
welchen Formen die DDR- und SU-Diskurse
in den Filmen auftreten. Eine weitere essenti-
elle Aufgabe besteht darin, herrschende Dis-
kurse zu problematisieren, kritisch zu hinter-
fragen und zu dekonstruieren.’

Nach Jahrzehnten kommunistischer Dikta-

tur mussten die neu entstandene Russische

1 Vgl. Margarete Jager und Siegfried Jager:
Deutungské@mpfe. Theorie und Praxis Kritischer
Diskursanalyse. Wiesbaden 2007, S. 15-37.

Fdderation und die wiedervereinigte Bun-
desrepublik ihre nationalen Identitaten neu
aushandeln. Nach dem Kollaps des real exis-
tierenden Sozialismus wachten Menschen in
einer vollig neuen Realitéat auf: Die politische,
ideologische und wirtschaftliche Landschaft
hatte sich fundamental und unwiderruflich
verandert. Knapp 30 Jahre nach dem Mau-
erfall klaffen die Erinnerungen der Deutschen
an die DDR-Vergangenheit weit auseinander.
Ost- und Westdeutsche, Konservative und
Linke, Zeitzeugen und Nachgeborene, selbst
innerhalb dieser ,Lager‘ wird an den ,Arbeiter-
und Bauernstaat’ unterschiedlich erinnert.?
Auch in Russland hat jeder seine Sowjetunion
im Kopf, seine Erinnerung an das verschwun-
dene Leben.?

In diesem Erinnerungsstreit kommt den Me-
dien eine entscheidende Rolle zu: Historische
Blcher und Zeitschriften, Spiel- und Doku-
mentarfilme, Museen, Gedenkstatten sowie
Archive schaffen Geschichtsbilder und konst-
ruieren Narrative, liefern Deutungsmuster und
Erklarungsansétze und formen dadurch das
skollektive Gedachtnis“ einer Gesellschaft.*
Auf die DDR Ubertragen bedeutet dies: In
Leitmedien, Schulbiichern sowie staatlich ge-
férderten Museen dominiert das sogenannte
~Diktaturgedachtnis® — ein Narrativ, das den
Repressionscharakter der SED-FUhrung und
ihre mutige Uberwindung betont, die DDR als
Unrechtsstaat und verbrecherische Diktatur
verurteilt und sich auf eine simple Tater-Op-
fer-Dichotomie beschrankt.® Was in der Bun-
derepublik als Verharmlosung der kommunis-
tischen Diktatur kritisiert wird, ist in Russland
wiederum ein vorherrschendes Erzahimuster.

2 Vgl. Michael Meyen: ,Wir haben freier gelebt®.
Die DDR im kollektiven Gedéchtnis der Deutschen.
Bielefeld 2013 (hier: Meyen 2013), S. 11,

3 Vgl. Swetlana Alexijewitsch: Secondhand-Zeit.
Leben auf den Trimmern des Sozialismus. Miinchen
2013.

4 Vgl. Aleida Assmann und Jan Assmann: Das
Gestern im Heute. Medien und soziales Gedéachtnis.
In: Klaus Merten, Siegfried J. Schmidt und Siegfried
Weischenberg (Hrsg.): Die Wirklichkeit der Medien.
Eine Einfihrung in die Kommunikationswissenschaft.
Wiesbaden 1994, S. 114-140.

5 Vgl. Martin Sabrow: Die DDR erinnern. In: Martin
Sabrow (Hrsg.): Erinnerungsorte der DDR. Miinchen
2009, S. 11-27; hier: S. 18; Vgl. Meyen 2013, S. 74.
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Die Stalinzeit wird idealisiert, im Vordergrund
stehen die Errungenschaften der Sowjetunion
in der Industrie, Weltraumforschung und im
Sport, ihr Aufstieg zur Supermacht und zu ei-
nem vorbildlichen Sozialstaat, wéhrend stali-
nistischer Terror und staatliche Repressionen
marginalisiert und bagatellisiert werden.®

Das Dissertationsprojekt interessiert sich fir
den Beitrag, den Historienfiime als Leitme-
dien der populdren Erinnerungskultur zum
historisch-politischen Diskurs tUber die DDR
und die Sowijetunion leisten. In den Blick ge-
nommen werden etwa zehn deutsche, rus-
sische und internationale Produktionen seit
1990, darunter Kinofilme wie das dem ersten
,Weltraumspaziergang gewidmete Drama
»Die Zeit der Ersten* (RU 2017) und Filmbi-
ografien wie ,Gundermann® (D 2018) sowie
»Legend No. 17“ (RU 2017) Uber die Eisho-
ckey-Legende Waleri Charlamow, Fernsehfil-
me wie das DDR-Familiendrama ,,Der Turm*
(D 2012) sowie vielgepriesene Fernsehserien
wie ,WeiBensee“ (D 2010-2018) und ,,Cher-
nobyl“ (USA/UK 2019). Das Ziel ist es, die
groBe Bandbreite der Themen und filmischen
Perspektiven auf die Vergangenheit sowie die
offentlichen Diskussionen abzubilden.

Die Methode zur systematischen Untersu-
chung der Filme ist eine qualitative, kategori-
engeleitete Inhaltsanalyse aus einer kommu-
nikationswissenschaftlichen Perspektive. Das
heiBt: Die Geschichtsfiime werden im Rah-
men gesellschaftlicher Kommunikationspro-
zesse betrachtet, in die sie und ihr Publikum
eingebettet sind.” Eine klassische filmimma-
nente Analyse, die sich auf dramaturgische
und asthetisch-gestalterische Aspekte eines
Films beschrankt, reicht fir die Beantwor-
tung der Forschungsfragen nicht aus. Denn
erst innerhalb einer Gesellschaft wird der Film
zu einem Medium der Erinnerungskultur, und
zwar dadurch, dass er vermarktet, medial
aufgegriffen, offentlich diskutiert und wei-
terverarbeitet wird.®2 Vor diesem Hintergrund
werden neben den Filmen selbst auch Beitra-

6 Vgl. Arsenij Roginskij: Fragmentierte Erinnerung.
Stalin und Stalinismus im heutigen Russland. In:
Aus Osteuropa 11-12 (2017), S. 81-88; Nanci Adler:
Reconciliation with — or rehabilitation of — the Soviet
past? In: Memory Studies 5(3) (2012), S. 327-228.

7 Vgl. Lothar Mikos: Film- und Fernsehanalyse.
Konstanz 2015, S. 12.

8 Vgl. Astrid Erll und Stephanie Wodianka:
Einleitung. Phdnomenologie und Methodologie des
»Erinnerungsfilms*®. In: Astrid Erll und Stephanie
Wodianka (Hrsg.): Film und kulturelle Erinnerung.
Plurimediale Konstellationen. Berlin 2008 (hier: Erll
und Wodianka 2008), S. 1-20.

ge in Print- und Online-Versionen deutscher
und russischer Leitmedien wie ,,.Stiddeutsche
Zeitung®, ,Die Zeit"“ und ,,Der Spiegel“ sowie
~-Komsomolskaja Prawda“, ,Rossijskaja Ga-
seta“ und ,,Kommersant® analysiert. Zudem
werden Produktions- und Vermarktungskon-
texte untersucht und 6ffentliche Diskussionen
rund um den Film und ggf. seine literarische
Vorlage verfolgt. Auch Preisverleihungen,
Quoten- und Zuschaueranalysen, Informatio-
nen des Deutschen Filmférderfonds, Filmhef-
te der Bundeszentrale flir Politische Bildung,
DVD-Bonusmaterialien sowie Biografien von
Schauspielern und Filmemachern werden in
Betracht gezogen.

Wahrend der Forschungsstand zur medialen
Vergangenheitskonstruktion breit gefachert
und kaum noch zu Uberblicken ist,® fand die
vergleichende kommunikationswissenschaft-
liche Perspektive auf die DDR und ihr sozia-
listisches Vorbild bisher keine Beachtung. Im
Rahmen des vorliegenden Dissertationspro-
jekts kann diese Forschungsliicke angesichts
meines kulturellen Hintergrundes geschlos-
sen werden: In Russland geboren und aufge-
wachsen, bin ich mit 17 Jahren zum Studium
nach Deutschland gekommen, beherrsche
beide Sprachen und kenne beide (Erinne-
rungs-)Kulturen von innen.

Parallel zur Dissertation erarbeite ich inner-
halb des interdisziplindren Forschungsver-
bundes ,Das mediale Erbe der DDR. Akteure,
Aneignung, Tradierung® ein verwandtes Pro-
jekt mit dem Arbeitstitel ,,Online-Handbuch:
DDR im Film“. Sein Ziel ist die Entwicklung ei-
nes Onlineportals, das die filmische Darstel-
lung der DDR kompakt und Ubersichtlich auf-
arbeitet. Das Handbuch wird einen Uberblick
Uber etwa hundert in Deutschland sowie im
Ausland produzierte Kino- und Fernsehfilme
sowie Serien Uber die DDR geben, von ihrem
Ende im Jahr 1990 bis zum Jahr 2020. Beitra-
ge zu einzelnen Filmen werden durch Portrats
von Schauspielern und Filmemachern sowie
einen umfassenden Hintergrund zum Thema
Historienfilme ergénzt.

9 Vgl u. a. Carolin Fuhrer (Hrsg.): Die andere
deutsche Erinnerung. Tendenzen literarischen und
kulturellen Lernens. Géttingen 2016; Nick Hodgin
und Caroline Pearce (Hrsg.): The GDR Remembered.
Representations of the East German State since
1989. Rochester 2011; Hans-Joachim Veen (Hrsg.):
Das Bild der DDR in Literatur, Film und Internet. 25
Jahre Erinnerung und Deutung. K&in 2015.
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Nikolai Okunew

Red Metal - Heavy Metal als eine Subkul-
tur der DDR

(Universitat Potsdam)

Als der 22jahrige Schiffbauer Holger Welsch
1982 im mecklenburgischen Boizenburg, cir-
ca eine Stunde von Hamburg entfernt, zufallig
das Radio auf die Frequenz des British Forces
Broadcasting Service (BFBS) drehte, wurde
er vom Sound der britischen Band Motor-
head Uberwéltigt. ,Boah geil! Was ist das
denn? [...] Und ich und 'nen Kumpel waren
dann die ersten, die auf Motérhead standen
hier im Ort[.]“" Welsch war durch eine Radio-
sendung der Alliierten zum Heavy-Metal-Fan
geworden. Entgegen meist autobiografischer
Authentizitdtserz&hlungen, waren und sind
Subkulturen eng mit speziellen Medien ver-
knlpft.2 Dies galt auch fir die DDR, wenn-
gleich die relevanten Medien meist westlicher
Herkunft waren.® In den 1980er Jahren eska-
lierte diese transnationale Dynamik im Radio.
Durch die Einfihrung des dualen Rundfunks
und bundesrepublikanischer Plane, mit Satel-
liten 16 Programme in Ostdeutschland aus-
zustrahlen, wurde die DDR-FUhrung zur Re-
aktion gezwungen.* Diese bestand zunachst
darin, den popmusikalischen Anteil des eige-
nen Jugendprogramms immer weiter auszu-
bauen und mindete in der Einrichtung des
eigenstandigen Jugendradios DT 64.

Nicht zuletzt aufgrund dieser Prozesse in der
Rundfunklandschaft flammten in der DDR-Ju-
gend in den 1980er Jahren Distinktionskamp-
fe auf, die eine Vielzahl von popmusikalisch
motivierten Subkulturen entstehen lieBen. Ein
beachtlicher Teil der Jugend der DDR, insbe-
sondere Uberwiegend ménnliche Auszubil-
dende und junge Facharbeiter, wandte sich
dabei dem Heavy Metal zu. Dies musste flr
die SED auch deswegen besorgniserregend
sein, da genau diese Gruppe seit Langem im
Zentrum von Propaganda und Zuwendung
stand.®

1 Interview des Autors mit Holger Welsch.
2 Vgl. Bill Osgerby: Youth Media. London 2004, S. 9.

3 Vgl Christoph Classen: DDR Medien im
Spannungsfeld von Gesellschaft und Politik. in: Stefan
Zahlmann (Hrsg.): Wie im Westen, nur anders. Medien
in der DDR. Berlin 2010, S. 385-407.

4 Vgl. Edward Larkey: Rotes Rockradio. Populéare
Musik und die Kommerzialisierung des DDR-
Rundfunks. Berlin 2007, S. 91.

5 Vgl. Dorothee Wierling: Die Jugend als innerer
Feind. Konflikte in der Erziehungsdiktatur der
sechziger Jahre. in: Hartmut Kaelble, Jirgen Kocka
und Hartmut Zwahr (Hrsg.): Sozialgeschichte der DDR.
Stuttgart 1994, S. 404-425, S. 410.

Ausgehend von DDR-Heavy-Metal-Fans und
ihren Praktiken frage ich in meiner Arbeit da-
nach, wie sich die durch Pop bedingte Asthe-
tisierung des Alltags in der Diktatur konkret
gestaltete. Dieser Prozess hatte immer auch
eine starke emotionale Dimension. & Oder an-
ders: Heavy Metal, Lederkleidung und Pogo
bewegten Menschen, berthrten sie und ver-
setzten sie in Stimmung und sollten das auch
tun. Diese emotionalen Auffihrungen des
Pop-Phanomens Heavy Metal lassen sich
dabei vor allem an Praktiken festmachen: Be-
sonders die Stilisierung der Kleidung und des
Koérpers, das Verhalten beim Konzert und die
diversen 6konomischen Techniken zum Aus-
gleich des Mangels werden im Fokus der Auf-
merksamkeit liegen. Hier traten Heavy-Metal-
Fans permanent in Kontakt mit der weiteren
DDR-Gesellschaft. Uber diese Verkniipfung
er6ffnet Heavy Metal damit auch einen Weg
zur Erforschung der Republik in ihren letzten
Jahren und darlUber hinaus. Der Untersu-
chungszeitraum umfasst ungeféhr die Jahre
1983 bis 1993. Zu beantworten sind in erster
Linie folgende Fragen: Wie betrieben Heavys
Kassettentauschringe und wie kamen sie an
Originale aus dem Westen? Welche Aktivi-
taten wie Tanz oder Alkoholkonsum verban-
den sie mit ihrer Musik? Welche subjektive
Bedeutung schrieben sie diesen zu? Welche
Personen und Institutionen im Staatsappa-
rat, im Rundfunk sowie den Sicherheitsorga-
nen ermoglichten oder erschwerten sie? Wie
verorteten sich Heavys in der weiteren DDR-
Gesellschaft politisch und mit welcher Ambi-
valenz erlebten sie deren Ende?

Obschon Subkulturen sehr prasent in der
Erinnerungslandschaft der DDR sind, ist die
Historiographie zu ihnen noch Uberschaubar.
So liegt etwa zu Punk bisher keine monogra-
fische Abhandlung vor, auch wenn diese LU-
cke durch Florian Lipp zeithah geschlossen
wird.” Neben Leonard Schmiedings Arbeit zu
Hip Hop in der DDR? existiert zu Heavy Metal
bereits eine musikwissenschaftliche Abhand-
lung zum DDR-Heavy-Metal.® Konzeptionell-

6 Vgl. Andreas Reckwitz: Die Erfindung der
Kreativitat. Zum Prozess gesellschaftlicher
Asthetisierung. Berlin 2017, S. 24.

7 Florian Lipp: Punk, New Wave und die Folgen im
letzten Jahrzehnt der DDR. Akteure - Konfliktfelder -
musikalische Praxis. Online: https:/www.fbkultur.uni-
hamburg.de/hm/forschung/dissertationeni/punk-new-
wave.html (zuletzt abgerufen am: 30.07.2019).

8 Leonard Schmieding: ,Das ist unsere Party*“. Hip
Hop in der DDR. Stuttgart 2014.

9 Wolf-Georg Zaddach: Heavy Metal in der DDR.
Szene, Akteure, Praktiken. Bielefeld 2018.
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methodisch sind die neuere Popgeschichte
und die beiden gleichnamigen Bande maB-
geblich, da sie eine Vielzahl an Werkzeugen
und Theorien mittlerer Reichweite — etwa der
Kérper- und Emotionsgeschichte — bereitstel-
len und anwenden.™ Nicht undhnlich dazu
wenden sich die Metal Music Studies seit An-
fang des Jahrtausends dem zuvor nur selten
behandelten Phanomen Heavy Metal zu."

Zentrale Quellenbesténde fir die Untersu-
chung sind die Akten der Stasiunterlagenbe-
horde (BStU), nicht trotz, sondern weil diese
vermeintliche Belanglosigkeiten in groBer Ful-
le dokumentierten. Die Akten werden explizit
nicht nur zur Untersuchung des MfS, sondern
zur Rekonstruktion des Alltagsgeschehens,
der untersten Ebene der Herrschaft, genutzt.
Des Weiteren sind die verschiedenen Quellen
aus dem Deutschen Rundfunkarchiv (DRA) zu
DT 64 und dessen Metalsendung ,,Tendenz
Hard bis Heavy“ relevant. Auch wenn die
audio-visuelle Uberlieferung sehr beschei-
den ausfallt, l1&sst sich das Sendegeschehen
Uber Musiklaufplane einigermaBen nachvoll-
ziehen. Daruber hinaus stellen die zahlreich
erhaltenen Briefe an DT 64 vorzlgliche und
manchmal ausfihrliche Egodokumente dar,
die einen Einblick in die Selbstwahrnehmung
der Heavy-Metal-Fans liefern. Um die Bands,
das Lektorat und die Einstufungspraxis be-
werten zu kénnen wurden drei Landesarchive
zu funf DDR-Bezirken besucht. Entgegen den
Erwartungen fand sich zu diesen Feldern nur
wenig Material, was den Schluss nahelegt,
dass sich in Archiven kleinerer Verwaltungs-
einheiten mehr finden lieBe. AuBerdem wurde
die journalistische Publikationslandschaft zu
Heavy Metal in beiden deutschen Staaten fir
die letzten 35 Jahre groBflachig untersucht,
was eine Vielzahl von Einblicken in den DDR-
Heavy-Metal ermdglichte. Ich habe auBerdem
beinahe 30 Zeitzeugengesprache mit Fans,
Musikern und einem Radiomoderator geflihrt.

Erkenntnisleitend flir die Arbeit sind vor allem
drei Thesen. Erstens erzwang Heavy Metal
keinen Ausstieg aus der DDR-Gesellschaft,
sondern gestattete eine Existenz sowohl in-

10 Alexa Geisthdvel und Bodo Mrozek (Hrsg.),
Popgeschichte. Konzepte und Methoden. Bielefeld
2014; Bodo Mrozek, Alexa Geisthovel und Jirgen
Danyel (Hrsg.): Popgeschichte. Zeithistorische
Fallstudien 1958 — 1988. Bielefeld 2014.

11 V. a. Rolf F. Nohr (Hrsg.): Metal Matters. Heavy
Metal als Kultur und Welt. Mlnster 2011 Fur einen
Uberblick vgl. Sarah Chaker: Metal goes Academia.
Zum Phanomen der ,Metal Studies”. Online unter:
http://terz.cc/magazin.php?z=294&id=305 (zuletzt
abgerufen am: 30.07.2019).

nerhalb der DDR, am Arbeitsplatz, in der FDJ
und in der Schule, als auch eine symbolische
Distanzierung vom Regime.'? Die subkulturel-
len Praktiken, wie etwa diverse halb-legale
Vorgange im Staatsradio, hdngen dabei auf
enge und paradoxe Weise mit dem wenig
geliebten Staat zusammen. Die Friedliche
Revolution entwertete diese Praktiken, was
einer der Grliinde fir den rapiden Zusammen-
bruch der Subkultur nach der Wende dar-
stellte. Die vor 1990 ausgetragenen Konflikte,
so die zweite These, hdngen weniger mit der
Lyrik oder der Leistung am Arbeitsplatz, als
mit einem kollektiven Ausbrechen aus dem
emotionalen Regime der DDR zusammen.
Heavy Metal erméglichte, etwa durch Tanz-
praktiken, das Ausleben und Auffihren par-
teilich ungewlinschter Emotionen und stie3
dadurch neue Subjektivierungsprozesse an.
Drittens bleibt die Frage nach der politischen
Dimension. Diese besteht, so die These, nicht
in textlicher Grenziiberschreitung und partei-
licher Positionierung der Heavys, sondern
in der kontinuierlichen Behauptung, dass
Heavy Metal — entgegen der marxistisch-
leninistischen Vorstellung von Kultur — nichts
mit Politik zu tun habe. Satan, Fantasy-Texte
und rauschhaftes Tanzen konnten kaum in
klassenkampferische Schemata eingeordnet
werden.

12 Vgl. Alexei Yurchak: Everything Was Forever, Until
It Was No More. The Last Soviet Generation. Princeton
2013, S. 188.
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Fabian Sickenberger

Afrikaperspektiven. Das Afrikabild der Ta-
gesschau zwischen 1952 und 2018
(Technische Universitat Dortmund)

Die Vorstellungen vom afrikanischen Kon-
tinent waren in der deutschen Bevdlkerung
seit jeher defizitédr, und sie sind es bis heu-
te. Gepragt sind sie von Imaginationen des
Hungers, der Armut, von Kriegen, Krankhei-
ten und Katastrophen — kurz: von Negativis-
men. Wir homogenisieren, stereotypisieren
und dramatisieren Afrika.! Umfassendes Wis-
sen um die enorme Vielfalt des Kontinents
bleibt der Mehrheit von uns verschlossen. In
Ermangelung eigener Einblicke sind massen-
mediale Sekundarerfahrungen zentral fur die
Entstehung entsprechender Vorstellungen.?
Die Massenmedien haben folglich die Aufga-
be einer interkulturellen und interkontinenta-
len Transmissionsleistung.®

Allerdings erhebt sich seit den 1960er-Jahren
regelmaBig Kritik an den Massenmedien als
Mittler Afrikas. Die Beanstandungen haben
sich seither kaum verandert: Das massenme-
diale Bild Afrikas sei gepragt von fehlendem
interkulturellem Austausch und Ethnozen-
trismus, Oberflachlichkeit und einer Uber-
steigerten Konfliktfokussierung.* Zahlreiche
Inhaltsanalysen konnten diese Kritik tenden-
ziell bestatigen, genannt seien stellvertretend
die Arbeiten von Dilg, Wimmer und Mikke.5
Die internationale Kommunikationsforschung
konzentriert sich indessen traditionell stark
auf das Afrikabild der Printmedien.

1 Global Perspectives Initiative: Wie die Deutschen
Entwicklung und die Zukunft Afrikas sehen. Umfrage
des Instituts fliir Demoskopie Allensbach. Online unter:
https://globalperspectives.org/events/entwicklung-
und-die-zukunft-afrikas/ (zuletzt abgerufen am
25.06.2019).

2 Kai Hafez: Die politische Dimension der
Auslandsberichterstattung. Band 1: Theoretische
Grundlagen. Baden-Baden 2002, S. 12, 168.

3 Roland Burkart: Kommunikationswissenschaft.
Wien u.a. 2002, S. 384.

4 Sylvia Breckl: Auslandsberichterstattung im
Deutschen Fernsehen. Die Dritte Welt in Weltspiegel
und auslandsjournal. Berlin 2006, S. 17-18.

5 Ute Dilg: Schwarzafrika. WeiBer Fleck auf dem
Nachrichtenglobus — Die Berichterstattung tber Afrika
sudlich der Sahara in der Uberregionalen deutschen
Presse. In: Communicatio Socialis 32/3 (1999), S. 241-
260; Jeffrey Wimmer: Das Ende der ,,Dritten Welt“?
Ein Vergleich der Berichterstattung tUber Afrika in der
deutschen Presse 1991 und 2001. In: Communicatio
Socialis 36/4 (2003), S. 337-352; Lutz Miikke:
y,Journalisten der Finsternis“: Akteure, Strukturen und
Potenziale deutscher Afrika-Berichterstattung. Kéin
2009.

Auch das deutsche Fernsehen sieht sich ent-
sprechender Kritik ausgesetzt® — hier jedoch
stellt sich die empirische Basis als auBerst
fragmentiert dar: Das Afrikabild des deut-
schen Fernsehens blieb weitestgehend un-
erforscht. Selbst das langlebigste, konstant
quotenstarkste und glaubwuirdigste deutsche
TV-Nachrichtenformat’, die ,Tagesschau”,
wurde bislang nur unzureichend beachtet.
Ausnahmen bilden die Arbeiten von Kopp,
Schmoll und Poenicke®, die allerdings nur
kleine Mosaike des Afrikabildes des ARD-
Nachrichtenflaggschiffs liefern. An dieser
Stelle setzt das vorliegende Dissertationspro-
jekt an. Es beabsichtigt, erstmals die Afrika-
berichterstattung der ,,Tagesschau® seit 1952
bis in die Gegenwart zu untersuchen. Im Zen-
trum steht dabei die Frage nach der Vielfalt
der Berichterstattung. Hierfir wurde im Zuge
der theoretischen Herleitung ein Modell ent-
wickelt, das Stereotypisierung und Multiper-
spektivitat idealtypisch als Extrempole setzt.
Der Untersuchungsgegenstand soll in diesem
Spektrum auf Basis inhaltsanalytisch gewon-
nener Daten eingeordnet werden. Die zentra-
le Forschungsfrage der Arbeit lautet: Wie ent-
wickelte sich das Afrikabild der ,,Tagesschau®
seit 1952 im Spannungsfeld von Stereotypi-
sierung und Multiperspektivitat? Diese Frage
wird konsequent entlang zweier Achsen ge-
dacht: der zeitlichen Entwicklung im Untersu-
chungszeitraum von 1952 bis 2018 sowie der
geographischen Verortung, also der Frage,
Uber welche Staaten wie umfassend und in
welcher inhaltlichen Tiefe berichtet wurde.

Untersucht werden die folgenden Variablen:
Haufigkeit, Platzierung und Umfang, Themen,
Akteure, Kommunikatoren, Medienframes
und Bildmotive. Die erstgenannten Variablen

6 Dirke Kdpp: ,Keine Hungersnot in Afrika“ hat
keinen besonderen Nachrichtenwert. Afrika in
populéaren deutschen Zeitschriften (1946-2000).
Frankfurt 2005, S. 386; Veye Tatah: Afrika 3.0 — Ein
Kontinent im Wandel. In: Veye Tatah (Hrsg.): Afrika 3.0.
Mediale Abbilder und Zerrbilder eines Kontinents im
Wandel. Berlin 2014, S. 1.

7 Claudia Gscheidle und Stefan Geese: Die
Informationsqualitét der Fernsehnachrichten

aus Zuschauersicht: Ergebnisse einer
Repréasentativbefragung zur Bewertung der
Fernsehnachrichten 2016. In: Media Perspektiven
6/2017, S. 310-324.

8 Dominik Kopp: Afrika im Fernsehen. In: Kurt Luger
(Hrsg.): Die Dritte Welt in den Massenmedien. Salzburg
1985, S. 134-146; Anka Schmoll: Die Wa(h)re Nachricht
Uber Afrika — Stereotype und Standardisierung in der
Fernsehberichterstattung. In: Wilhelm Kempf und

Irena Schmidt-Regener (Hrsg.): Krieg, Nationalismus,
Rassismus und die Medien. Mlnster 1998, S. 89-

96; Anke Poenicke: Afrika in deutschen Medien und
Schulblichern. Sankt Augustin 2001.
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werden im Zuge einer quantitativen Inhalts-
analyse ausgewertet. Da es sich um die erste
Arbeit handelt, die systematisch Frames und
Bildmotive der deutschen TV-Afrikaberichter-
stattung untersucht, erfolgt die Analyse dieser
beiden Variablen auf qualitativer Basis. Ge-
rade die bislang versdumte Betrachtung der
Bildebene erscheint bei einer Untersuchung
von Fernsehinhalten unerldsslich, schopft
das Medium seine hohen Glaubwirdigkeits-
und Vertrauenswerte doch insbesondere aus
der These des ,seeing is believing‘, des ge-
fihlten Dabeiseins der Rezipient/innen, der
vermeintlichen Echtheit des Bildes.®

Erfreulicherweise wird das Vorhaben durch
das NDR-Produktionsarchiv unterstitzt. Mit-
hilfe des NDR-internen Recherchesystems
wurden zuerst alle ,Tagesschau“-Beitrdge
mit Afrikabezug identifiziert und anschlieBend
manuell bereinigt. Da die NDR-Schlagwort-
suche lediglich all jene Beitrdge umfasst,
welche Uber Bewegtbild verfiigen (MAZen,
Off-MAZen, NiFs), beschrankt sich die Dis-
sertation auf ebendiese und klammert reine
Sprechernachrichten aus. Insgesamt konn-
ten 8.839 Beitrdge mit Afrikabezug identifi-
ziert werden, von denen ein Sample von 20
Prozent (fortlaufend jeder flinfte Beitrag, ent-
spricht 1.773 Beitragen) fur die weitere Ana-
lyse transkribiert wurde.

Der Quellenzugang stellte sich — trotz der
Unterstltzung durch den NDR, der kosten-
freie Arbeitspladtze in Hamburg und im Lan-
desfunkhaus Hannover mit Zugriff auf das
hauseigene Recherchesystem bereitstellte
und somit die 2014 formulierte Zugangsrege-
lung zu den &ffentlich-rechtlichen Rundfunk-
archiven lobenswert umsetzte - als relativ
aufwendig heraus. Die Datenbasis ist duBerst
uneinheitlich und zeitlich grob in drei Phasen
zu trennen: (1) 1952 bis Anfang der 1970er;
(2) Mitte der 1970er bis Ende der 2000er; (3)
Anfang der 2010er bis heute. Die erste Phase
umfasst hauptsachlich Stummfilmbeitrage.
Diese liegen digitalisiert vor und konnten in
den NDR-Archiven gesichtet werden; die da-
zugehorigen Sprecherkommentare sind auf
Mikrofiches im Hamburger ,Tagesschau“-
Archiv gelagert. Die Rekonstruktion der Bei-
trage erfolgte mit Hilfe von Screenshots und
Transkripten.

9 Hans-Bernd Brosius: Visualisierung von
Fernsehnachrichten. Text-Bild-Beziehungen und
ihre Bedeutung fiir die Informationsleistung. In:
Klaus Kamps und Miriam Meckel (Hrsg.): Fernseh-
Nachrichten — Prozesse, Strukturen, Funktionen.
Opladen u.a. 1998, S. 213-234.

Der Beginn der zweiten Phase féllt in eine Ara
grundlegender Reorganisation des 6ffentlich-
rechtlichen Rundfunks, welche sich in erster
Linie in der Vereinheitlichung von Produktion
und Technik niederschlug.”® Wie die Daten-
basis zeigt, strahlte diese Umstrukturierung
bis in die Archivierungspraxis aus: Die Beitra-
ge nach 1975 liegen durchgehend synchron
vor. Der Ubergang in die dritte Phase wird
bedingt durch die seit 2007 umgesetzte Di-
gitalisierung des ARD-Sendeangebots.'" Die
aktuellsten Beitrédge lieBen sich entsprechend
per Download von der ARD-Website sichern.
Insgesamt wurden Volltranskripte von 1497
Beitragen angefertigt (84,4 Prozent des Sam-
ples). Die restlichen Beitrdge (15,6 Prozent;
n=276) konnten hingegen nur teilweise rekon-
struiert und transkribiert werden, da vor allem
aus der Frihphase einige Sendeinhalte durch
Verlust oder Beschadigung verloren gegan-
gen sind. Diese Datenbasis wird gegenwar-
tig quantitativ codiert. AnschlieBend werden
die Beitrage qualitativ hinsichtlich der ver-
wendeten Frames und Bildmotive analysiert.
Ziel der Arbeit ist es folglich, auf Basis dieses
Vorgehens erstmals ein ganzheitliches und
représentatives Bild der , Tagesschau“-Afri-
kaberichterstattung seit deren Sendebeginn
zu zeichnen und dabei alle relevanten Ebenen
des Mediums sowie die zeitliche Entwicklung
zu bertcksichtigen.

10 Joan Kristin Bleicher: Institutionsgeschichte

des bundesrepublikanischen Fernsehens. In: Knut
Hickethier (Hrsg.): Geschichte des Fernsehens in der
Bundesrepublik Deutschland (Band 1): Institution,
Technik und Programm - Rahmenaspekte der
Programmgeschichte des Fernsehens. Minchen 1993,
S. 67-134.

11 ARD-Chronik. Online unter: http://web.ard.
de/ard-chronik/index/4138 (zuletzt abgerufen am:
15.08.2019).
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Maximilian Haberer

Das Tonband-Regime. Zur Soundasthetik
und Horkultur des Magnettonbandes
(Heinrich-Heine-Universitat Diisseldorf)

Die Wechselwirkungen zwischen technischen
Medien und Kultur sind spatestens seit den
Arbeiten Friedrich Kittlers eines der zentra-
len Anliegen der kulturwissenschaftlichen
Medienwissenschaft. Ob als bedeutungsge-
nerierende Mittler, als wahrnehmungsstruktu-
rierende Apparate oder als Akteure in sozio-
technischen Netzwerken — Medien machen
einen Unterschied und verdienen, so Kittler
in seinem Vorwort zu Grammophon, Film,
Typewriter, ,(trotzdem oder deshalb) eine
Beschreibung”.’

Katalysiert durch die Hinwendung der Medi-
enwissenschaft zum Akustischen zu Beginn
der 2000er Jahre, dem sogenannten acoustic
turn?, sowie die Etablierung der Sound Stu-
dies® erfolgten in den vergangenen zwanzig
Jahren der noch jungen Disziplin eine Vielzahl
von Publikationen zu den Auswirkungen von
Medientechnik auf Musik- und Soundkultur.*
Trotz dieser Publikationsdichte existiert eine
Uberraschende Leerstelle: So mangelt es bis

1 Friedrich A. Kittler: Grammophon, Film, Typewriter.
Berlin 1986.

2 Vgl. Harro Segeberg: Der Sound und die Medien.
Oder: Warum sich die Medienwissenschaft fir den
Ton interessieren sollte. In: Ders. (Hrsg.): Sound: zur
Technologie und Asthetik des Akustischen in den
Medien. Marburg 2005, S. 9-23. Siehe auch Petra M.
Meyer (Hrsg.): acoustic turn. Miinchen 2008.

3 Vgl. Jonathan Sterne: Sonic imaginations. In: Ders.
(Hrsg.): The sound studies reader. London und New
York 2012, S. 1-18. Siehe auch Holger Schulze: Uber
Klange sprechen. In: Ders. (Hrsg.): Sound Studies:
Traditionen — Methoden — Desiderate. Eine Einfuhrung.
Bielefeld 2008.

4 Vgl. Jonathan Sterne: The audible past. Cultural
origins of sound reproduction. Durham, NC 2003;
Trevor J. Pinch und Frank Trocco: Analog days.

The invention and impact of the Moog synthesizer.
Cambrige, MA 2002; Wolfgang Hagen: Das Radio. Zur
Geschichte und Theorie des Horfunks-Deutschland/
USA. Paderborn 2005; Mark Katz: Capturing sound.
How technology has changed music. Berkeley 2004;
Peter Wicke: Rock und Pop. Von Elvis bis Lady Gaga.
Miinchen 2011; Jens G. Papenburg: Horgeréte.
Technisierung der Wahrnehmung durch Rock-und
Popmusik. Berlin 2011; Jonathan Sterne: Mp3. The
meaning of a format. Durham und London 2012;
Tilman Baumgartel: Schleifen. Zur Geschichte und
Asthetik des Loops. Berlin 2015; Kathrin Dreckmann:
Speichern und Ubertragen. Mediale Ordnungen des
akustischen Diskurses. 1900-1945. Paderborn 2017
sowie Pia Fruth: Record. Play. Stop. Die Ara der
Kompaktkassette. Eine medienkulturelle Betrachtung.
Bielefeld 2018.

dato an einer ausflihrlichen Aufarbeitung der
Medien- und Soundkultur des Magnetton-
bandes.

Dabei ist der Einfluss der Technologie auf die
(Musik-)Kultur kaum zu Gbersehen: Seit der
flachendeckenden Einfihrung von Bandgera-
ten in Tonstudios Mitte der 1950er Jahre wur-
de bis zur Entwicklung digitaler Aufnahmever-
fahren Musik fast ausschlieBlich auf Tonband
produziert. Von Elvis zu den Beatles und Pink
Floyd, Uber Pierre Schaeffer, Karlheinz Stock-
hausen, William Burroughs, Glenn Gould und
Karajan bis hin zu Prince und Madonna — Ton-
bandaufnahmen sind das medientechnische
Apriori der Pop- und Kunstmusik der Nach-
kriegszeit.

Die Aussparung einer medienkulturwissen-
schaftlichen Analyse der Kultur(en) des Ma-
gnettonbandes ist hierbei nicht gleichbedeu-
tend mit der grundsatzlichen Abwesenheit
wissenschaftlicher und nichtwissenschaft-
licher Literatur zum Tonband. Neben Ver6f-
fentlichungen zu technischen Spezifika in
Fachmagazinen der Elektrotechnik und Phy-
sik® existieren Publikationen zur Technikge-
schichte des Tonbandgerates®, Konsumen-
tenhandbicher” sowie periphere Erwahnung
des Tonbandes im Kontext des Tonstudios®.
Zudem erféahrt das Tonband Betrachtung un-
ter spezifischen Gesichtspunkten als Beispiel

5 Vgl. Donald Blouch und Walter L. Anderson:
Correlation Studies Relating Magnetic Measurements
to Audio Frequency Performance of Magnetic Tape. In:
JAES 11, 2 (1963), S. 123-129, Jim Wheeler: Increasing
the Life of Your Audio Tape. In: JAES 36, 4 (1988),

S. 232-236 sowie Naraji Sakamoto, Takuyo Kogure,
Masaru Ogino und Hidemasa Kitagawa: A New
Magnetic Tape Recorder with Automatic Adjusting
Functions for Bias and Recording Conditions. In: JAES
30, 9 (1982), S. 596.

6 Vgl. Friedrich Engel, Gerhard Kuper und Frank Bell:
Zeitschichten. Magnetbandtechnik als Kulturtrager.
Erfinder-Biographien und Erfindungen. Potsdam 2008
(Engel u.a. 2008) sowie Eric D. Daniel, C. Denis Mee,
und Mark. H. Clark (Hrsg.): Magnetic recording. The
first 100 years. Hoboken, NJ 1999.

7 Vgl. Finn Jorgensen, Finn: The Complete
Handbook of Magnetic Recording. New York 1999,
Marvin Camras: Magnetic Recording Handbook. New
York 1988 sowie C. G. Nijsen: The tape recorder. A
guide to magnetic recording for the non-technical
amateur. New York 1967.

8 Vgl. David Morton: Off the record. The technology
and culture of sound recording in America. New
Brunswick, N.J. 2000 sowie Greg Milner: Perfecting
Sound Forever. The Story of Recorded Music. London
2018.
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fir Uber das Gerat selbst hinausreichende
Phanomene und Theorien.®

Nichtsdestotrotz mangelt es an einer ge-
samtheitlichen Betrachtung des Magnetton-
bandes unter kulturwissenschaftlichen Ge-
sichtspunkten — ein Desiderat, das mit dem
Dissertationsprojekt geflllt werden soll. Im
Fokus steht hierbei nicht die Aufarbeitung der
Erfindungs- und Medientechnikgeschichte
des Tonbandes'™, sondern die Rekonstrukti-
on der mannigfaltigen Anwendungen und An-
eignungen der Magnettonbandtechnik, eine
Reflexion der Auswirkungen der Medientech-
nik auf die Musikkultur (und vice versa) sowie
eine Benennung hieraus erwachsener Soun-
désthetiken und Hérkulturen.

Zwei Forschungsfragen sind erkenntnislei-
tend: Zum einen die Frage nach einer spezi-
fischen und produktiven Medienésthetik des
Magnettonbandes und deren musikkulturelle
Aneignung, zum anderen die Frage nach ei-
ner durch Magnettonbandtechnik hervorge-
brachten Hoérkultur und eines verbundenen
Klangwissens. Inwiefern privilegiert das Me-
dium etwa gewisse Aspekte von Klanglich-
keit, wahrend es andere diskriminiert und
wie verandert sich hierdurch die Vorstellung,
Konzeption und Materialitat von Klang selbst
bei Musikproduzent/innen und -konsument/
innen. Auf welche Weise stellen Tonband-
aufzeichnungen den Imperativ realistischer
Abbildung natdrlicher Hérerfahrungen pho-
nographischer Aufzeichnungen in Frage
und erschaffen stattdessen neue, kinstliche
Hérrdaume, die keine realakustischen Aqui-
valente mehr suchen? Kommerzielle Musik-
aufnahmen werden dabei ebenso berlck-
sichtigt wie Konsumentenaufnahmen. Das
Forschungskorpus besteht neben oben ge-
nannter Literatur zum Magnettonband daher
auch aus Aufnahmen, die die Speicherungs-
und Bearbeitungstechniken des Tonbandes
exemplifizieren. Als Beispiel kdnnen hier die
Aufnahmesessions zu Glenn Goulds Gold-
bergvariationen' genannt werden, welche
den tonbandinduzierten Paradigmenwechsel

9 Vgl. Wolfgang Ernst: Gleichurspringlichkeit.
Zeitwesen und Zeitgegebenheit von Medien. Berlin
2012 sowie Ders.: Im Medium erklingt die Zeit:
Technologische Tempor(e)alitdten und das Sonische
als ihre privilegierte Erkenntnisform. Berlin 2016.

10 Eine solche Arbeit liegt mit Engel u.a. 2008
bereits vor.

11 Vgl. Glenn Gould, Howard Scott, Tim Page und
Johann Sebastian Bach: The Goldberg variations. The
complete unreleased recording sessions, June 1955.
New York 2017.

der 1950er Jahre im Umgang mit Klangmate-
rialitdt verdeutlichen.

SchlieBlich strebt die Arbeit an, durch ihre
medienarchdologische Analyse in einen kri-
tischen Dialog zu existierender Literatur der
Medienkulturwissenschaft und der Sound
Studies zu treten. So fUhrt die Frage nach
der Ordnung und nach Klangkonzepten des
Magnettonbandes (etwa inwiefern Zeitlich-
keit und Raumlichkeit organisiert wird) zu ei-
ner Re-Lektire von Literatur, die Klang unter
Gesichtspunkten des phonographischen Re-
gimes™ konzipiert.'® Die in der Dissertation
durchzufiihrende Skizzierung eines Tonband-
Regimes ermdglicht, die dominierenden
Sound- und Hérkonzepte des phonographi-
schen Regimes zu hinterfragen, eine idiosyn-
kratische Klangontologie und -epistemologie
von Tonbandaufnahmen zu formulieren und
somit die Musikkultur der 1950er bis 1980er
Jahre jenseits der Narrative phonographi-
scher Aufzeichnung zu betrachten.

12 Vgl. Andrea F. Bohlman und Peter McMurray:
Tape. Or, Rewinding the phonographic regime. In:
Twentieth-Century Music, 14, 1 (2017), S. 3-24.

13 Wie Jenterey Sayers darlegt, unterliegen
magnetische Aufnahmeverfahren einer anderen
Speicher- und Ubertragungs- und Prozessierlogik
als phonographische Aufzeichnungen. Im Gegensatz
zu den Einritzungen des Phonographen zeichnet

das Magnettonbandgerét bertihrungslos durch
Magnetisierung auf (vgl. Jenterey Sayers: How text
lost its source. Magnetic recording cultures. Seattle,
Washington 2011.). Wie Peter McMurray formuliert,
handelt es sich somit beim Magnettonverfahren nicht
um eine Einschreibung, sondern vielmehr um eine
Veranderung der Oberflache: ,superfice, things that
sit upon the surface” (Peter McMurray: Once upon
time. A superficial history of early tape. In: Twentieth-
Century Music, 14, 1 (2017), S. 25-48, hier S. 27).
Somit unterscheidet sich die Aufzeichnungstechnik
und Speicherlogik des Magnettonbandes von der des
Phonographen.
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Monique Miggelbrink

Fernsehen und Wohnkultur. Zur Vermdbe-
lung von Fernsehgeréaten in der BRD der
1950er- und 1960er-Jahre

Bielefeld: transcript Verlag 2018, 378 Seiten

Monique Miggelbrinks Monographie basiert
auf ihrer Dissertationsschrift, die im Rahmen
des Graduiertenkollegs ,,Automatismen® an
der Universitat Paderborn entstanden ist. Im
Zentrum steht das Fernsehmdbel: Die Autorin
fragt, wie und warum das technische Gerat
Fernsehapparat in der BRD in den 1950er
und 1960er Jahren zu einem Teil der hdusli-
chen Einrichtung wurde. Die Arbeit schlieBt
dabei explizit an Make Room for TV von Lynn
Spigel an, eine einschlagige Analyse der Ver-
hauslichung des Fernsehens in den USA zwi-
schen 1948 und 1955." Miggelbrink verlagert
dabei jedoch nicht nur den nationalen Fokus,
sie verschiebt zudem auch den Analysezeit-
raum auf die 1950er und 1960er Jahre, um
der im Vergleich zu den USA verzdgerten Eta-
blierung des Fernsehens in Westdeutschland
als h&usliches Massenmedium Rechnung zu
tragen.

Ein zentrales Anliegen der Autorin ist es, sozi-
ale und geschlechtsspezifische Unterschiede
in der ,Vermdbelung“ des Fernsehens offen-
zulegen. Die sozialen Unterschiede zeigen
sich dabei insbesondere in der schichtspezi-
fischen Gestaltung der Mdéblierung im Wohn-
raum, die wiederum teilweise quer zur archi-
tektonischen und geschmacklichen Norm
der 1950er und 1960er Jahre stand. Ge-
schlechtsspezifische Unterschiede macht sie
hingegen vermehrt an den Nutzungsprakti-
ken und der Bewegung der Akteure zwischen
Fernsehgerat und Wohnraum fest. Implizit ist
die Arbeit zudem von der Frage durchdrun-
gen, wie sich das ,Offentliche* — in Form des
Fernsehers — und das ,Private’ — in Form des
Wohnraums — zueinander verhalten. Metho-
disch-theoretisch ist hervorzuheben, dass
Miggelbrink sowohl Objekte als auch die von
ihr herangezogenen Quellen als gestaltende
Akteure ernst nimmt. Die Arbeit ist zudem ein
eindrlcklicher Gegenbeweis zur haufig gedu-
Berten Kritik, mit der Akteur-Netzwerk-Theo-

1 Lynn Spigel: Make Room for TV: Television and the
Family Ideal in Postwar America. Chicago 1992.

rie kdnne kein Wandel erklart werden. Dabei
beugt Miggelbrink einer linearen Narration
vor, indem sie auch Stérungen und Probleme
als wirkmachtig betrachtet.

Im ersten Teil der Monographie wird zum ei-
nen die Frihgeschichte des Fernsehens re-
kapituliert. Miggelbrink zeigt anhand friherer
Forschung, dass der Fernsehapparat schon
vor den 1950er Jahren durch die Gestaltung
des Gehaduses dem Hausgebrauch ange-
passt wurde. Zum anderen problematisiert
die Autorin das leitende Narrativ des Dome-
stizierungsansatzes. Dieser postuliert, dass
das Fernsehen quasi ,gezahmt‘ werden mus-
ste, um sich in das Haus einzupassen (vgl.
S. 72f.). Sie identifiziert drei Problemstellen
dieser Interpretation: Der Kontext werde zu
statisch verstanden, die geschlechtsspezi-
fische Aneignung sei zu positiv besetzt und
der Ansatz habe zu wenig beachtet, dass
sich Einrichtungs- und Gebrauchspraktiken
verédnderten. Anknipfend an diese Kritik wird
im zweiten Teil der Monographie das ,,metho-
disch-theoretische Gerust” (S. 27) der Arbeit
entwickelt. Hier macht die Autorin zundchst
Deutungsangebote aus der Designforschung
und -geschichte fruchtbar, die das Gehau-
se und Bedienungs-Interface als wichtige
Schnittstellen fur das ,M&bel-Werden“ des
Fernsehapparats etabliert. Es folgt die enge
Analyse zweier Fallstudien: Judy Attfields Ar-
beit zum Couchtisch in GroBbritannien liefert
den Ansatz, dass sich die kulturelle Bedeu-
tung von Gegenstédnden erst im alltdglichen
Gebrauch erschlieBt und sie Teil eines Ge-
genstandensembles sind. Martin Warnkes
Studie zur Genese des Wohnzimmers und
der Fernsehecke beschreibt deren Entwick-
lung als Ergebnis von Konkurrenz und Anpas-
sung zwischen Architektur und Mébeln.

Im zweiten Kapitel geht die Autorin auf die
Akteur-Netzwerk-Theorie ein, die es erlaubt,
ein Netzwerk um den Fernsehapparat zu
analysieren, das sowohl von menschlichen
als auch nicht-menschlichen Akteuren ge-
staltet wird. Somit erweitert Miggelbrink die
Ansétze von Attfield und Warnke um Fragen
der (Handlungs-)Macht einzelner Akteure im
Fernsehnetzwerk. Zudem geht sie Uber de-
ren Arbeiten hinaus, indem sie nicht nur die
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Oberflache des Gehauses, sondern ANT-
typisch auch ,Infrastrukturen, Systeme und
Verhaltensweisen® (S. 130) in die Analyse ein-
bezieht. FUr geschichtswissenschaftlich aus-
gebildete Leser/innen wirkt dieser Aufbau der
Arbeit ungewdhnlich, da die methodisch-the-
oretische Herleitung fast die Hélfte der Arbeit
einnimmt (S. 36-170). Diese ist also weniger
quellen- als theoriegeleitet: Die Quellenarbeit
dient vorrangig dazu, die theoretischen An-
nahmen zu (Uber)prifen.

Als Auftakt zum dritten Teil der Arbeit, der
sich schlieBlich der eigentlichen Analyse zu-
wendet, werden zundchst diejenigen Quellen
(Fernsehzeitschriften, Werbung und Ratge-
ber) vorgestellt, die Miggelbrink als ,,Akteure”
im Fernsehnetzwerk versteht. Anhand dieser
popularen Medien geht sie den Wohnentwdir-
fen und Gebrauchssettings des Fernsehers
nach, die dort bildlich und narrativ produziert
werden. Im Rahmen der Analyse der Quellen
interessiert sich die Autorin insbesondere flr
die ,Strukturentstehung jenseits geplanter
Prozesse” (S. 28) und tragt damit dem Ent-
stehungskontext des Graduiertenkollegs
SAutomatismen® Rechnung. In der ersten
Fallstudie zu Geh&dusen/Interfaces verfolgt
sie dann Einrichtungspraktiken und raumli-
chen Wandel. Sie kann zeigen, wie Vermobe-
lungsprozesse einsetzen, sobald ,,technische
Medien und das Haus aufeinandertreffen” (S.
207) und sich somit der Fernsehapparat du-
Berlich wandelnden Wohnnormen anpasst.
Hier fokussiert die Autorin auf variierende Ge-
staltungen des Gehduses anhand normativer
Wohnentwirfe. Wurde der Fernseher zu Be-
ginn moglichst genau in das Interieur einge-
passt oder es sogar durch Drehen und Schie-
ben ermdéglicht, ihn komplett zu verbergen,
stand seine Stellung am Ende des Untersu-
chungszeitraums kaum noch in Frage und
wurde somit ,,unsichtbar” (S. 269). Auf dieser
Beobachtung baut die zweite Fallstudie auf,
die danach fragt, welche Praktiken nétig wa-
ren, um den Fernseher in diesen stérungsfrei-
en Charakter zu Ubersetzen und zu stabilisie-
ren. In dieser fragt Miggelbrink daher danach,
welche Konkurrenzen und Allianzen in Form
der Architektur oder anderer Einrichtungsge-
genstdnde der Fernsehapparat einging, die
dazu fuhrten, dass sich das Fernsehnetzwerk
im Haus wandeln und gleichzeitig stabili-
sieren konnte. So konnte das Fernsehgerat
beispielsweise Allianzen mit anderen Ein-
richtungsgegenstanden eingehen, um dem
architektonischen Leitprinzip des ,offenen
Wohnens“ (S. 274) entgegenzuwirken und
Gemiitlichkeit herzustellen und somit das

,Private’ Uber die raumliche Gestaltung ein-
zuhegen. Dabei hebt sie hervor, dass Frauen
besonders gefordert waren, mobil zu bleiben,
etwa indem sie mit Hilfe eines Servierwagens
Speisen von der Kiiche zum Fernseher trans-
portierten, um die Stabilitat dieses Netzwer-
kes zu garantieren (vgl. S. 329).

Miggelbrinks Fazit fallt kurz aus und lasst
sich auf folgende Kernaussage zuspitzen: Die
Vermobelung des Fernsehapparats folgte
nicht nur technischen Logiken, sondern ent-
sprach vielmehr den Regeln des Wohnraums
(vgl. S. 337). Ein Ausblick auf den derzeitigen
Fernsehgebrauch rundet die Arbeit ab und
schlieBt mit der These, dass vor dem Hinter-
grund der zunehmenden Etablierung smarter
Technologien bzw. des Konzepts des Smart
Home momentan ein ,Medien-Werden® von
Mobeln stattfindet (vgl. S. 346).

Kritisch anzumerken ist, dass die Rlickbin-
dung an geschichtswissenschaftliche For-
schung insbesondere hinsichtlich der Ge-
schlechterrollen bzw. der Gendernormen
nicht konsequent genug durchgefihrt wird
und diese Aspekte theoretisch etwas vage
bleiben. So geht Miggelbrink nicht ndher da-
rauf ein, warum die Frau zeitgendssisch dem
Haus und der Mann der Offentlichkeit zuge-
ordnet wird und wie diese Ordnung durch
das Fernsehen irritiert oder gefestigt wird.
Hier fehlen unter anderem Klassiker wie Karin
Hausens ,,Die Polarisierung der ,Geschlechts-
charaktere’ aber auch neuere Arbeiten zur
Zeitgeschichte der Bundesrepublik aus ge-
schlechterhistorischer Perspektive.? Trotz
dieser Einschrankungen liefert die Arbeit
dennoch interessante Erkenntnisse flir die
Bedeutung des Fernsehers und die Ambiva-
lenzen der Geschlechterrollen in der friihen
Bundesrepublik. So kann sie zeigen, dass
Frauen innerhalb der hauslichen Ordnung
eine Rolle als Vermittlerinnen zwischen dem
AuBen des Fernsehers und dem Innen der
Wohnung einnahmen. AuBerdem regt Mig-
gelbrinks Arbeit dazu an, vermehrt nach der
Macht der Dinge, insbesondere in der Zeitge-
schichte, zu fragen.

Verena Limper, Minster

2 Karin Hausen: Die Polarisierung der
»,Geschlechtscharaktere“ — Eine Spiegelung der
Dissoziation von Erwerbs- und Familienleben. In:
Werner Conze (Hrsg.), Sozialgeschichte der Familie in
der Neuzeit Europas. Stuttgart 1976, S. 363-393.
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Nicholas J. Schlosser

Cold War on the Airwaves. The Radio Pro-
paganda War against East Germany
Urbana et al.: University of lllinois Press 2015,
233 Seiten.

Der Kalte Krieg war bekanntlich nicht zuletzt
eine Auseinandersetzung auf kommunika-
tiver Ebene. Mit unterschiedlichen Mitteln
wurde versucht, Einfluss auf die Regierungen
von Staaten, vor allem aber auch auf deren
Bevdlkerungen zu nehmen. Wichtigstes Mit-
tel der Amerikaner in Europa waren dabei in
den Ostblock einstrahlende Radiosender wie
Radio Free Europe (RFE), Voice of America
(VOA), Radio Liberty (RL) und der in der ame-
rikanischen Zone Berlins operierende Sender
RIAS (=Radio im amerikanischen Sektor). Sie
alle waren in die auBenpolitischen Strategien
der Vereinigten Staaten eingebunden und un-
terstanden einer unter Prasident Eisenhower
geschaffenen Regierungsbehérde, der Uni-
ted States Information Agency (USIA), die fir
die auswartige Kultur- und Informationspolitik
zustandig war.

Dieser Auslandspropaganda, seinerzeit auch
als ,psychologische Kriegsfihrung” bezeich-
net, widmet sich Nicholas Schlossers Buch,
das auf seiner Dissertation bei Jeffrey Herf an
der University of Maryland basiert. Sein Fo-
kus ist dabei enger, als es der Buchtitel sug-
geriert: Zum einen konzentriert sich Schlos-
ser fast ganz auf den RIAS, zum anderen
endet sein Untersuchungszeitraum bereits
1963, also recht bald nach dem Bau der Ber-
liner Mauer. An der Zasur von 1963 zeigt sich
die amerikanische Perspektive der Arbeit:
Gegenstand ist der RIAS von der Truman- bis
zum Ende der Kennedy-Administration. Das
mag man auf den ersten Blick bedauern, denn
die Bedeutung des westlichen Rundfunks in
der DDR wuchs nach der endglltigen Grenz-
schlieBung noch einmal. Allerdings betraf
dies weniger das Radio als nun vor allem das
westliche Fernsehen. Der RIAS blieb jedoch
bis 1988 ein reiner Anbieter von Radiopro-
grammen, insofern kann die Periodisierung
durchaus plausibel auch als Beschrénkung
auf die Hochzeit des Radios gelten.

Schlosser mochte vor allem die Frage be-
antworten, ob und wie der RIAS die politi-
sche Kultur der frihen DDR beeinflusst hat.
Um dies herauszufinden, konzentriert er sich
auf die politische Berichterstattung des Sen-
ders sowie die gegnerischen Sendungen des
DDR-Rundfunks. Weitere Quellen sind daru-
ber hinaus interne Einsch&tzungen und Stra-

tegiepapiere aus dem RIAS und der USIA.
Hinzu kommen die Umfragen, die von ame-
rikanischen und westdeutschen Organisatio-
nen zur Nutzung des Rundfunks unter Ost-
deutschen in Auftrag gegeben worden sind,
sowie die Horer/innenpost. Eher erganzen-
den Charakter haben Berichte der CIA und
der Stasi sowie einige Zeitzeugeninterviews
mit ehemaligen RIAS-Mitarbeitern.

Der Ansatz der Studie ist konventionell: Im
Zentrum steht das Selbstversténdnis des RIAS
als Beeinflussungsinstrument und verlanger-
ter Arm der US-AuBenpolitik. Statt des jlinge-
ren, kulturgeschichtlich orientierten Konzepts
einer ,,Cold War Culture® wird hier auf den
politikgeschichtlichen Ansatz der ,Public Di-
plomacy* zurlickgegriffen. Der Vorteil liegt da-
rin, dass der Autor klar zeigen kann, dass der
RIAS anfangs die Aufgabe hatte, die DDR zu
destabilisieren. Damit werden einige Mythen
der Nachwendezeit entzaubert, denen zufol-
ge der RIAS von Beginn an ein ganz normaler
Radiosender gewesen sei, der neutrale und
objektive Informationen verbreitet habe. Der
Nachteil des politikgeschichtlichen Ansatzes
liegt allerdings darin, dass Radio hier primér
als Fortsetzung von Politik mit anderen Mit-
teln begriffen wird. Damit bleiben Aspekte jen-
seits der propagandistischen Intentionen der
Verantwortlichen weitgehend ausgeblendet.
Hinzu kommt, dass die politische Propagan-
da und die Einbindung des RIAS in die auBen-
politischen Strategien der US-Regierungen zu
den bereits vergleichsweise gut erforschten
Themen gehoéren. Zwar erwéhnt Schlosser die
profunden Studien von Schanett Riller, Petra
Galle und Bernd Stover," aber ihre Ergebnis-
se und Thesen werden nur selten aufgegriffen
und diskutiert.

Das Buch ist chronologisch aufgebaut: Nach
der Einleitung folgt ein Kapitel, das sich mit
der Griindung des Senders in der Viermach-
testadt Berlin beschéftigt. AnschlieBend geht
es um die ersten Kampagnen des Senders
gegen die DDR, bevor detailliert seine Rolle
wahrend des Aufstands vom 17. Juni 1953
beschrieben wird. Auch die zweite Berlin-Kri-
se ab 1958 mit dem Bau der Berliner Mauer

1 Schanett Riller: Funken fir die Freiheit. Die U.S.-
amerikanische Informationspolitik gegeniiber der DDR
von 1953 bis 1963. Trier 2004; Petra Galle,: RIAS Berlin
und Berliner Rundfunk 1943-1949. Die Entwicklung
ihrer Profile in Programm, Personal und Organisation
vor dem Hintergrund des Kalten Krieges. Minster
2003; Bernd Stover: Die Befreiung vom Kommunismus.
Amerikanische Liberation Policy im Kalten Krieg 1947-
1991. KéIn u.a. 2002.
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als Endpunkt ist Thema eines eigenen Ka-
pitels. Davor vollzieht der Autor jedoch ei-
nen Perspektivwechsel und thematisiert die
MaBnahmen des DDR-Regimes gegen den
dort verhassten Sender. SchlieBlich folgt ein
Epilog, der einen knappen Uberblick (iber die
Entwicklung des RIAS zwischen 1963 und
seiner Auflédsung bzw. Fusion nach der deut-
schen Wiedervereinigung bietet.

Der konventionelle Ansatz und der relative
gute Forschungsstand machen es dem Autor
nicht leicht, dem Gegenstand véllig neue Sei-
ten abzugewinnen. Im Wesentlichen folgt sei-
ne Darstellung den gut bekannten Narrativen.
Das gilt etwa fir die Rolle des RIAS wahrend
des Juni-Aufstands, die schon zuvor treffend
als Katalysator, nicht aber Initiator beschrie-
ben worden ist. Schlossers detaillierte Analy-
se der Nachrichtensendungen zeigt hier eine
,often-tenuous balance [...] between objecti-
ve reporting and engaging” (S. 81). Der RIAS
war demnach ein wichtiger Faktor um den
Protest in der Provinz bekannt zu machen,
und er trug dazu bei, den urspringlichen Pro-
test gegen die Normenerhéhungen in grund-
legende politische Forderungen zu verwan-
deln. Véllig zurecht weiBt Schlosser darauf
hin, dass sich hier die Widersprichlichkeit
der US-amerikanischen Informationspolitik
zeigt: Einerseits sollte die DDR destabilisiert
werden, andererseits wollte man jedoch ei-
nen ernsthaften Konflikt mit den Sowjets
unbedingt vermeiden. Noch absurder ist frei-
lich, dass der RIAS unmittelbar nach dem
Scheitern des Juni-Aufstands wegen des
Verdachts kommunistischer Einfllisse in die
Mudhlen des Komitees fUr unamerikanische
Umtriebe (HUAC) geriet.

Letzteres zeigt, dass sich neben der empiri-
schen Untermauerung bisheriger Narrative im
Detail durchaus auch Neues entdecken lasst.
Nicht ganz auf der Hohe der Zeit ist dagegen
der Abschnitt Uber Stérsender, mit denen die
DDR den Empfang des RIAS verhindern woll-
te. Er basiert auf zeitgendssischen Quellen
aus dem Westen, die Umfang und Wirkung
der Stérungen weit Uberschatzten. Inzwi-
schen bekannte DDR-Quellen zeigen, dass
auBer dem RIAS keine anderen Stationen ge-
stort worden sind. Auch gab es in der DDR
nie ,large, 500kW towers that could disrupt
northern Germany’s radio broadcasts” (S.
130), schon gar nicht ,at least six hundred*”
(S. 129). Tatsachlich lag die Zahl der Stérsen-
der in der DDR stets deutlich unter hundert,
die meisten davon Kleinsender mit sehr gerin-
ger Reichweite. Dementsprechend waren sie

auch nicht die einfachste und erfolgreichste
Methode, den Empfang des RIAS zu verhin-
dern, wie Schlosser annimmt. Vielmehr wur-
de der Ausbau des Stérsender-Netzes wegen
der schlechten Kosten-Nutzen-Relation be-
reits in den frihen 1960er Jahren eingefroren.

Ingesamt sieht Schlosser seine Arbeitshy-
pothese eines starken Einflusses des RIAS
auf die DDR bestatigt. Die Umfragen deu-
teten auf ein symbiotisches Verhéltnis zwi-
schen dem Sender und seinen Hérer/innen.
Ein wichtiger Grund daflr sei die ,balance of
accurate news and partisan engagement” (S.
168) in den Nachrichten. Fir die Krisen des
Systems wie im Juni 1953 ist das gewiss
plausibel. Aber fiir andere, ,ruhigere” Phasen
kann man die internen Quellen auch kritischer
lesen. Vieles diente nicht zuletzt der Legiti-
mation des Senders. Hinzu kommt, dass der
Glaube an starke Medienwirkungen seinerzeit
noch ungebrochen war. Beispielsweise greift
die Argumentation zu kurz, die Versuche der
SED, den Empfang des RIAS zu unterbinden,
seien ,the most visible indications of this in-
fluence” (S. 171); genau genommen belegen
sie lediglich, dass die Parteispitze fest an ei-
nen solchen Einfluss glaubte.

In seinem Epilog schreibt der Autor, dass der
Zusammenbruch des Kommunismus weniger
auf den Erfolg der politischen Propaganda
zurlickzufuhren sei als auf die Attraktivitat der
westlichen Konsumkultur. Daftir spricht in der
Tat vieles, und gerade deshalb ist es scha-
de, dass Radiogeschichte hier auf ihre politi-
schen Aspekte beschrankt bleibt. Auf der an-
deren Seite hat Nicholas Schlosser eine gut
geschriebene, englischsprachige Darstellung
der ersten 20 Jahre des RIAS vorgelegt, die
den politischen Kontext des Kalten Krieges
elegant integriert. Das macht das Buch fir
breite Leser/innenschichten attraktiv. Fir Ex-
pert/innen, die jenseits von einzelnen Aspek-
ten auf vollig neue Einsichten hoffen, emp-
fiehlt sich das Buch dagegen weniger.
Christoph Classen, Potsdam
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Michael J. Socolow

Six Minutes in Berlin: Broadcast Spectacle
and Rowing Gold at the Nazi Olympics

(= Studies in Sports Media)

Urbana, Chicago, and Springfield: University
of lllinois Press 2016, 288 Seiten.

Michael J. Socolow, Associate Professor flr
Kommunikation und Journalismus an der
University of Maine (USA), hat mit ,,.Six Minu-
tes in Berlin“ ein bemerkenswertes Buch zur
Mediengeschichte der Olympischen Spiele
des Jahres 1936 im nationalsozialistischen
Deutschland vorgelegt. Erzéhlerisch elegant,
quellengeséttigt und analytisch gedanken-
reich verknUpft er darin mit groBem wechsel-
seitigem Erkenntnisgewinn Sport- und Rund-
funkgeschichte.

Im Mittelpunkt des Buchs steht die Geschich-
te des ,Husky Clipper®, eines Ruder-Achters
der University of Washington. Boot und Besat-
zung vertraten die Vereinigten Staaten 1936
bei den olympischen Ruderwettbewerben in
Berlin — und gewannen véllig Uberraschend
die Goldmedaille. Weil dabei auch die hausho-
hen Favoriten, die Ruderer aus dem faschis-
tischen ltalien und aus Nazi-Deutschland, auf
die Platze verwiesen wurden, handelt es sich
um eine Geschichte, deren patriotische Holly-
wood-Verfilmung wohl nur eine Frage der Zeit
ist. Socolow mdchte in seinem Buch aber kei-
ne reine Sport(helden)geschichte erzahlen. Er
nimmt diese Episode vielmehr zum Anlass,
die internationale H&rfunkberichterstattung
Uber die Olympischen Spiele von Berlin naher
zu untersuchen. Sie markieren fir ihn zweier-
lei: erstens den Durchbruch des internationa-
len Radio-Sportjournalismus, der Horer/innen
rund um den Globus einen unmittelbaren Ein-
druck des Geschehens und ein ungekanntes
Gefuhl des Miterlebens ermdglicht, und zwei-
tens den Aufstieg der Olympischen Spiele
zu dem globalen Sport- und Medienereignis,
das wir heute kennen.

Im ersten Kapitel beschreibt Socolow zu-
nachst die Bedeutung des Rudersports in
der US-amerikanischen Populérkultur in den
1920er und 1930er Jahren. Rudern habe vor
allem aufgrund der zunehmenden Radiobe-
richterstattung Uber diesen Sport &ffentliche
Aufmerksamkeit und Anziehungskraft er-
langt. Wie Socolow ausfihrt, erwiesen sich
Ruderwettbewerbe in den USA trotz des da-
fur nétigen, enormen technischen und orga-
nisatorischen Aufwands geradezu als ideal
fur die Radio-Live-Berichterstattung. Das 6f-
fentliche Interesse an diesem Sport und am

jungen Medium Hoérfunk sei auf diese Weise
wechselseitig gesteigert worden. Nicht zu-
letzt die Konkurrenz zwischen den groB3en
Networks NBC und CBS, die von der Popu-
laritdt des Rudersports profitieren wollten,
habe, so Socolow, die Entwicklung innovati-
ver Rundfunkpraktiken und -technologien so-
wie die Verbreitung des Mediums beférdert:
So wurden Live-Berichte von Regatten nicht
nur vom Ufer oder einer Briicke aus, sondern
testhalber bisweilen auch von FloBen, Schif-
fen, von parallel zur Ruderstrecke fahrenden
Zugen und sogar von einem Flugzeug aus
Ubertragen. Ruderveranstaltungen wie die
Poughkeepsie Regatta auf dem Hudson Ri-
ver wurden in dieser Zeit zu nationalen Sport-
und Radioereignissen.

Die wichtigsten historischen Hintergrund-
informationen fir die im Buch behandelten
Themenfelder liefert Socolow im zweiten
Kapitel. So erlautert er etwa den Qualifika-
tionsprozess des vielversprechendsten Ru-
derteams, die aufféllige Sprachlosigkeit der
Rundfunk-Networks in der damals in den USA
intensiv geflihrten Debatte, ob ein Boykott
der Olympischen Spiele ein angemessener
Protest gegen die antisemitische Politik des
Nazi-Regimes sein kénnte, das ,fundraising
fiasco” (S. 77) des US-amerikanischen Olym-
piakomitees (beinahe wére die Teilnahme der
US-Sportler/innen aus Kostengriinden ge-
scheitert) und schlieBlich die Atlantikpassage
der US-Sportler/innen nach Europa.

Warum sich die amerikanischen Rundfunk-
stationen in der Boykott-Debatte vielsagend
zurtickhielten und auch wahrend der Spiele
wenig Neigung zeigten, das NS-Regime zu
kritisieren, wird aus den Ausfihrungen des
dritten Kapitels deutlich. Sicherlich waren sich
1936 viele internationale Beobachter/innen
noch nicht des verbrecherischen Charakters
des NS-Regimes bewusst (oder waren etwa
aus politischen oder kommerziellen Griinden
bereit, diesen zu ignorieren). Und zweifelsoh-
ne trugen dazu auch die Propaganda-Bemu-
hungen des NS-Staats bei, der mit einigem
Erfolg versuchte, der Welt den Eindruck eines
freundlichen, friedlichen, wirtschaftlich und
politisch starken Deutschlands zu vermitteln;
daflr wurde aus taktischen Griinden zeit-
weise sogar auf eine allzu augenféllige Ver-
folgung der judischen Bevdlkerung verzich-
tet. Vor allem aber lenkt Socolow den Blick
auf die enge und intensive Kooperation der
US-amerikanischen, britischen und anderen
nationalen Rundfunkorganisationen mit der
Reichs-Rundfunk-Gesellschaft (RRG). Die
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reibungslose, professionelle Zusammenarbeit
und der persdnliche Kontakt zwischen den
beteiligten Rundfunktechnikern und -journa-
listen (es waren tatsachlich nur Ménner) sei
fur die Vorbereitung und Durchfilhrung der
»,most complex broadcasting production ever
envisioned” (S. 130) zentral gewesen.

Im vierten Kapitel betrachtet Socolow die
Sportreportagen und -berichte aus Berlin
schlieBlich genauer und analysiert die inter-
nationale Radioberichterstattung Uber die
Eréffnungszeremonie — ,one of the finest
shortwave relay production in the first de-
cade of U.S. network radio“ (S. 129) — und
mehrere Sportentscheide; etwa das Finale
des 100-Meter-Laufs, den bekanntermaBen
der afroamerikanische Athlet Jesse Owens
zum Verdruss der NS-Eliten und US-ame-
rikanischer Rassisten souverdn gewann.
Neben den Live-Reportagen ausgewahlter
Wettk&dmpfe pragten insbesondere die t&g-
lichen Zusammenfassungen und Interviews
mit prominenten Athlet/innen, die direkt aus
kleinen Studios im Berliner Olympiastadion
Ubertragen wurden, die Berichterstattung. In
den USA versuchten sich CBS und NBC in
ihrem Wettbewerb um die Hoérer gegensei-
tig zu Uberbieten. Ihre Live-Reportagen wa-
ren von ,emotional spontaneity and explicit
fandom” (S. 144) geprégt, was sich von den
eher nlichternen Berichten der British Broad-
casting Corporation unterschied und fir die
internationale  Sportberichterstattung  der
Folgejahrzehnte stilbildend wurde; allerdings
warnt Socolow zurecht davor, hier Korrelation
mit Kausalitat zu verwechseln (ebd.). Andere
nationale Rundfunkanstalten, etwa die japa-
nische NHK, konnten weniger haufig ,live®
senden und zeichneten ihre Reportagen
daher oft auf. Bei der RRG dominierten die
Olympiaberichte klar das regulare Programm,
das nétigenfalls sofort unterbrochen wurde.

Dabei waren die Rundfunkibertragungen aus
Berlin niemals Routine; Verzdgerungen im
Ablauf der Sportwettkdmpfe, Fehlplanungen
im Rundfunkprogramm und technische Sto-
rungen bildeten keineswegs die Ausnahme.
Und doch werteten die beteiligten Rundfunk-
organisationen die Gesamtleistung als groBen
Erfolg. Nie zuvor konnten so viele Hérer/in-
nen rund um den Globus so unmittelbar das
sportliche Geschehen an einem weit entfern-
ten Ort verfolgen. Nicht nur die Sportler/innen,
auch die Rundfunktechniker und -journalisten
wurden in dieser Zeit zu Héchstleistungen an-
getrieben. Die Winterspiele in Garmisch-Par-
tenkirchen hatten sich diesbezlglich als ein

wichtiger Probelauf erwiesen. Die RRG und
ihre globalen Partner arbeiteten daftir konti-
nuierlich und intensiv zusammen. NBC konnte
sogar auf den englischsprachigen RRG-Kom-
mentator Eduard Roderich Dietze als zusatzli-
chen Reporter zuriickgreifen und sicherte sich
das Recht, mehr Sendungen von Berlin aus
ausstrahlen zu durfen als der direkte Konkur-
rent CBS.

Das flinfte Kapitel ist schlieBlich dem Final-
rennen des olympischen Wettbewerbs der
Ruder-Achter gewidmet, das mit dem Uber-
raschungssieg des ,Husky Clipper® endete.
Der ehemalige Ruderer und Sportjournalist
Socolow montiert hierfir mit viel Liebe zum
Detail zahlreiche Zitate aus dem Live-Kom-
mentar von CBS - aufgrund eines Planungs-
fehlers bei NBC Ubertrug der Konkurrent als
einziges amerikanisches Network das Ren-
nen live — sowie Informationen und Eindri-
cke aus zeitgendssischen Presseberichten,
Memoiren und Zeitzeugeninterviews zu einer
packenden Schilderung, die selbst an eine
Sportreportage erinnert.

Die Siegerehrung und die flir einige
Jahre noch einmal gesteigerte mediale
Aufmerksamkeit flr den Rudersport in den
USA skizziert Socolow am Ende des Bu-
ches. Gedankenanregend sind hier aber vor
allem seine Uberlegungen zur Bedeutung der
Olympischen Spiele in Berlin 1936 als Wen-
depunkt in der Sport- und Mediengeschichte.
Er vermeidet einfache Urteile, problematisiert
aber das moralische Dilemma der internati-
onalen Rundfunkzusammenarbeit mit dem
nationalsozialistischen Staat bzw. der RRG.
Das Paradox, dass die Ubertragungen aus
Berlin die nationalsozialistische Propaganda
sowohl unterstitzten als auch partiell unter-
liefen — etwa, wenn wohlwollend Uber sieg-
reiche, afroamerikanische Sportler/innen
berichtet wurde —, lasse sich nicht auflésen.
Und er verweist auf die ungebrochene Anzie-
hungskraft der Olympischen Spiele fir anti-
demokratische, illiberale Regime der Gegen-
wart. Die im Buch aufgeworfenen, ethischen
Fragen zur Ausgestaltung der internationalen
Rundfunkzusammenarbeit stellen sich also
immer wieder neu.

Kein Zweifel: In der Erinnerung an die Olym-
pischen Spiele von Berlin 1936 dominieren
heutzutage die visuellen Eindriicke, insbe-
sondere die Propagandaaufnahmen, die Leni
Riefenstahl hinterlassen hat. Und doch war
die zeitgendssische Wahrnehmung der Spiele
vor allem eine akustische, eine durch das Ra-
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dio vermittelte. Mit ,,Six Minutes in Berlin“ ist
Michael J. Socolow daher ein innovativer, de-
tailreicher, argumentativ ausgewogener und
gut geschriebener Beitrag sowohl zur interna-
tionalen Sport- als auch zur Mediengeschich-
te der 1930er Jahre gelungen, der die Rolle
des Hoérfunks angemessen wuirdigt und die
historisch-politischen Kontexte mustergultig
einbezieht. Dass daflir kaum deutschsprachi-
ge Forschungsliteratur rezipiert wurde, ist ein
Manko, aufgrund der quellennahen Argumen-
tation aber zu verschmerzen. Kleinere Patzer
in der Wiedergabe deutscher Zitate (vor allem
auf S. 178) fallen da auch nicht weiter ins Ge-
wicht. 2018 wurde Socolow flr das Buch mit
dem ,Broadcast Historian Award” der Library
of American Broadcasting Foundation (LABF)
und der ,Broadcast Education Association
(BEA) ausgezeichnet — vollkommen zurecht.
Christoph Hilgert, Miinchen

Torsten Musial, Nicky Rittmeyer (Hg.)

Karl Fruchtmann. Ein jlidischer Erzdhler
Muinchen: edition text + kritik 2019, 240 Sei-
ten.

Obwohl der 1915 im ostthlringischen Meu-
selwitz geborene und 2003 in Bremen ver-
storbene Regisseur Karl Fruchtmann ohne
Zweifel Fernsehgeschichte geschrieben hat,
sind sowohl er selbst, als auch seine 40 Fern-
sehfilme heute vollstdndig in Vergessenheit
geraten. Bei gegenwértigen Programmver-
antwortlichen (und damit dem breiten Publi-
kum), mag dies in der Natur der Sache liegen,
kann das Fernsehen doch mit Recht als ,Me-
dium ohne Ged&chtnis” (S. 22) beschrieben
werden. Dass Fruchtmann und sein Werk je-
doch auch in medien- wie geschichtswissen-
schaftlichen Fachkreisen nahezu unbekannt
sind, erscheint den Beitrdgern eines von
Torsten Musial und Nicky Rittmeyer heraus-
gegebenen Sammelbandes dagegen nicht
nachvollziehbar.! Nach der Lektiire des Ban-
des, insbesondere aber nach Sichtung der
beigegebenen DVD mit Fruchtmanns Film
»,Kaddisch nach einem Lebenden” (1969), ist
ihnen — so viel vorweg — uneingeschrankt zu-
zustimmen.

1 Einzige nennenswerte Ausnahme: Thomas
Koebner: Vorstellungen von einem Schreckensort.
Konzentrationslager in Fernsehfilmen von Egon Monk
und Karl Fruchtmann, in: Ders.: Vor dem Bildschirm.
Studien, Kritiken und Glossen zum Fernsehen,

Sank Augustin 2000, S. 85 f.; Ders.: An einen
Zuruckgekehrten. Karl Fruchtmann, in: Ders.: Wie in
einem Spiegel. Schriften zum Film. Dritte Folge, Sankt
Augustin 2003, S. 228.

Indem sie bereits ihre Vorbemerkung unter
die Uberschrift ,Ein Unruhestifter mdchte ich
sein“ stellen, machen die beiden Herausgeber
allerdings klar, dass Fruchtmann nicht nur ,[e]
in judischer Erzahler® war, wie der Untertitel
des auf Grundlage des in der Berliner Aka-
demie der Kinste beheimateten Karl-Frucht-
mann-Archivs basierenden Bandes insinuiert.
Denn das Fernsehpublikum unterhalten woll-
te Karl Fruchtmann nie: ,Seine Filme sollten
aufritteln, auch emotional. Daflir versuchte
er immer wieder, die Grenzen des Zumut-
baren auszuloten® (S. 10). In dieser Hinsicht
war Fruchtmann mehr als erfolgreich: Nahezu
jede Ausstrahlung seiner Filme zog hasserfull-
te Anrufe bei den Sendern und antisemitische
Zuschauerbriefe nach sich. Dies spornte den
Regisseur jedoch umso mehr an, ,derartige
Auswtichse menschlicher Boshaftigkeit weiter
zu bekampfen® (S. 12). Emotionale Ausbriiche
figen sich also durchaus in Fruchtmanns &s-
thetischen Ansatz und seine Uberzeugung
vom Fernsehen als Medium der Aufklarung:
slch muB mit dem Zeigen der Realitét eine
Reaktion der Empérung und des Andernwol-
lens ausldsen. Nur Emotion macht Umdenken
moglich” (zitiert nach S. 21). Dass Fruchtmann
durch am eigenen Leib erfahrene KZ-Haft und
Emigration wéhrend des ,Dritten Reichs® fur
das Schicksal der Juden Europas, aber auch
allgemein aller Unterdriickten und Verfolg-
ten sensibilisiert war, verlieh seiner nach der
Ruckkehr nach Deutschland 1958 aufgenom-
menen Arbeit fir das Fernsehen von Beginn an
eine klare Zielstellung. Obwohl nur funf seiner
Filme den Holocaust zum Thema haben, war
das Thema pragend fur Fruchtmanns Wahr-
nehmung als ,,der Regisseur, der versucht hat,
dem deutschen Fernsehpublikum das Unbe-
greifliche der Shoah begreifbar zu machen*®
(S. 9). Sein Film ,,Ein einfacher Mensch* Gber
einen KZ-Uberlebenden wurde 1988 mit dem
Adolf-Grimme-Preis in Gold ausgezeichnet.

Fruchtmann wabhlte in der Autorenangabe ei-
nes seiner Blcher den autobiographischen
Dreiklang ,Jude, Schriftsteller und Regis-
seur”, um seine Person zu beschreiben, wie
Michael Toéteberg in seinem Beitrag ,Man
muss sich konfrontieren. Karl Fruchtmanns
Filmarbeit im Kontext: Eine Recherche im
Nachlass® (S. 20-60) ausflihrt. Dass dies we-
nig verkaufsférdernd fir das Buch war, nahm
er bewusst in Kauf. Ebenso in Kauf nahm er,
dass seine Filme bei den Kritikern nicht gut
wegkamen. Tdtebergs Beitrag gibt sowohl ein
breites Spektrum an (zumeist ablehnenden)
Zuschauerreaktionen sowie (allzu oft negati-
ven und nicht selten ebenfalls antisemitisch



Rezensionen 79

gefarbten) Kritiken wider. Als Fruchtmann
1980 Jurek Beckers Roman ,Der Boxer” ver-
filmte, fiel Hans-Dieter Seidel in der ,,Frankfur-
ter Allgemeinen Zeitung® Uber die Romanvor-
lage ebenso her wie Uber den Film: ,An einem
Stoff wie Jurek Beckers Roman Der Boxer
durfte Karl Fruchtmann, der Schmerzens-
mann des deutschen Fernsehspiels, einfach
nicht vortibergehen. Als habe es die entschie-
dene Ablehnung der Literaturkritik nie gege-
ben, nie diese vernichtenden Verdikte vom
,miserablen, langweiligen und Uberfllissigen
Buch‘“ (zitiert nach S. 36). Becker, dessen Ro-
man den vorhergehenden Erfolg von ,Jakob
der Ligner® nicht wiederholen konnte, hatte
sich fUr Fruchtmann als Regisseur eingesetzt.
Es folgte eine langjéhrige Freundschaft, aber
keine weitere Zusammenarbeit.

Doch kein anderer von Fruchtmanns Filmen
wurde derart schonungslos verrissen wie
sHeinrich Heine — Die zweite Vertreibung
aus dem Paradies” (1983). Wenn es in die-
sem Fall in erster Linie Marcel Reich-Ranicki
war, der (ebenfalls in der ,Frankfurter Allge-
meinen Zeitung®) Uber den Film herfiel, dann
wird deutlich, dass ohne eine Einbettung in
die Forschungen zur deutsch-judischen Ge-
schichte in der Bundesrepublik, insbeson-
dere der Remigration nach 1945, aber auch
einer allgemeinen deutsch-judische Litera-
tur- und Kulturgeschichte eine (in diesem Fall:
innerjidische) Kontroverse, wie jene um den
Heine-Film, kaum zufriedenstellend darge-
stellt und analysiert werden kann.2 Da einer
der wenigen FUrsprecher von Fruchtmanns
Arbeit der Hamburger Germanist und Her-
ausgeber der Werke Heines Klaus Briegleb
war, wird erkennbar, dass in der Debatte um
den Film offensichtlich einmal mehr die Deu-
tungshoheit Uber Heines Werk und damit eine
zutiefst politische Auseinandersetzung ver-
handelt wurde.®

2 Vgl. etwa: Irmela von der Lihe, Axel Schildt,
Stefanie Schiler-Springorum (Hg.): ,,Auch in
Deutschland waren wir nicht wirklich zu Hause.
Judische Remigration nach 1945, Géttingen 2008;
Anthony D. Kauders: Unmégliche Heimat. Eine
deutsch-judische Geschichte der Bundesrepublik,
Milnchen 2007; Hans J. Schitz: ,Eure Sprache ist auch
meine“. Eine deutsch-judische Literaturgeschichte,
ZUrich 2000; Willi Jasper: Deutsch-judischer Parnass.
Literaturgeschichte eines Mythos, Berlin 2004.

3 Klaus Briegleb: Opfer Heine? Versuche tber
Schriftzlige der Revolution, Frankfurt/M. 1986.
Briegleb hat sein Vorwort mit einem Zitat aus
Fruchtmanns Film Uberschrieben, ebd. S. 11; Ders.:
Bei den Wassern Babels. Heinrich Heine, jidischer
Schriftsteller in der Moderne, Miinchen 1997;
Walter Grab: Heinrich Heine als politischer Dichter,
Frankfurt/M. 1992.

Gravierender noch erscheint eine fehlende
weitergreifende Kontextualisierung im Zu-
sammenhang mit der Visualisierung des Ho-
locaust. So verweist Karl Primm in seinem
Beitrag ,Nah bei den Opfern, solidarisch mit
den Uberlebenden. Der bildméachtige und ex-
perimentelle Fernseherzahler des Holocaust
Karl Fruchtmann® (S. 88-137) zu Recht dar-
auf, dass Fruchtmann in ,,Zeugen. Aussagen
zum Mord an einem Volk® bereits 1981 Ho-
locaustiberlebende vor der Kamera unkom-
mentiert zu Wort kommen lieB. Der ,,dokumen-
tarischer Spielfiim® (so Fruchtmanns eigene
Bezeichnung) entstand damit noch vor Clau-
de Lanzmanns monumentalem Werk ,,Shoah*
(1985), das jedoch ,die Aufmerksamkeit flr
diese Thematik regelrecht absorbiert und die
Debatte bestimmt hat. Da blieb wenig Raum
fur Karl Fruchtmanns nicht weniger bedeut-
same und eindrucksvolle Erinnerungsfiime®
(S. 109). Ohne eine weitergehende verglei-
chende Analyse zwischen den Werken und
ihrer Rezeption werden jedoch Fruchtmanns
Filme schwerlich aus der Isolation befreit und
in den Erinnerungsdiskurs eingeordnet wer-
den konnen.* Anders als bei Fruchtmann, lie-
gen fUr Lanzmanns Film ausreichend Unter-
suchungen vor, die als Kontrastfolie flr eine
Untersuchung von Fruchtmanns Visualisie-
rungsstrategien dienen kdnnten.®

In seinem durchweg aufschlussreichen Bei-
trag ,,Ein besonders guter Sender mit ei-
genem Charakter”. Die Anfange des Fern-
sehspiels bei Radio Bremen® (S. 61-87)
beleuchtet Torsten Musial die ,fruchtbrin-
gende und spannende Symbiose® (S. 11)
von Karl Fruchtmann und der kleinsten ARD-
Anstalt. Ausgehend von der Griindung des
Senders durch die amerikanischen Besatzer,
des Aufbaus eines Fernsehprogramms trotz
standiger Finanznot, aber auch den hohen
Stellenwert des Horspiels, das in Bremen
ganz besonders unter dem Credo ,der Ver-
mittlung von Kultur und der Erziehung zur De-
mokratie” (S. 63) stand, entwickelte sich das
Umfeld, in dem Karl Fruchtmann — entgegen
allen Regeln des Fernsehbetriebs — den Weg
zum Autorenfilmer gehen konnte: ,Er fand

4 Zur ,Verschrankung von Erinnerung und
Schweigen®, vgl. Y. Michal Bodemann: In den Wogen
der Erinnerung. Judische Existent in Deutschland,
Minchen 2002, insbesondere Kapitel 1: ,Negativ-
Gedéchtnis. Deutsche Darstellungen der Schoah in
der Nachkriegszeit, S. 22-61.

5 Vgl. Gertrud Koch: Die Einstellung ist die
Einstellung. Visuelle Konstruktionen des Judentums,
Frankfurt/M. 1992, insbesondere Kapitel 2: ,Film
und Faktizitat. Zur filmischen Reprasentation der
Judenvernichtung®, S. 127-169.
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[...] seinen eigenen Stil und wurde von da an
fur lange Jahre quasi der Hausregisseur von
Radio Bremen*“ (S. 85). Dies wirkte sich auch
auf das in den 1960er Jahren als Entspre-
chung zum Hérspiel aufgebaute Fernsehspiel
aus: ,,Der sogenannte ,Bremer Stil [...] wurde
wesentlich gepréagt durch die Filme Frucht-
manns® (S. 21).

Komplettiert wird der Band durch die von
Nicky Rittmeyer verfasste umfangreiche
Chronik von Fruchtmanns Lebensweg (S.
181-219), wodurch insbesondere die Statio-
nen des Exils erstmals detailliert dargestellt
werden. Ebenso hilfreich ist ein Werkver-
zeichnis von Fruchtmanns Filmen, Theater-
sticken, Horfunkbeitrdgen und Publizistik (S.
220-230).

Insgesamt hat der Band seinen eigenen An-
spruch, einen ,ersten Zugang zu Fruchtmann
und seinem CEuvre [zu] eroffnen” (S. 12) da-
mit mehr als erflllt. Nicht weniger verdienst-
voll ist das somit geschriebene Kapitel west-
deutscher Fernsehgeschichte. Ebenso ist der
Auffassung der beiden Herausgeber, dass fur
eine umfassende Wiederentdeckung Frucht-
manns insbesondere seine filmischen Werke
zugénglich gemacht werden mussen, unein-
geschréankt beizupflichten. Die dem Band
beigegebene DVD ist ein guter Anfang. Denn
die Hoffnung, dass sich das Fernsehen seiner
Geschichte doch irgendwann bewusst wird,
durfte vergeblich sein.

Moritz Reininghaus, Berlin
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