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NACHRICHTEI UNT INFORMATICH L

Die Planungen des Vorstands fir 1978 sehen das 6. Doktoranden-
Xolloquium am 6./7. Mai in Grimberg/Hessen und die Jéhres—
tagung vom 8., bis 1o. Sepiermver beim Siiddeutschen Rundfurk in
Stuttgart vor. Arnmeldungen zum Dokitorarden-Kolloguium nimmt
der Schriftfihrer schon jetzv eunigegen. Nzhere Angaben {iber
+

das Programm der Stuttgarter Jahrestagung folgen in Nr, 2/78.

Zum 6, Doktoranden-Xolloauium

Mit finf Doktoranden-Kolloquien seit 197% hat der Studienkreis
einen beachtlichen Anteil an wissenschaftlicher und informa-
tiver Arbelit zum Thema Rundfunkgeschichte geleistet. Erfolge
und Ergebnisse allerdings 1lassen sich nur teilweise in der
Schrifterreihe oder in cden MITTEILUNGEN nachlesen. Ein gros-
ser Teil der Doktoranden uvnd Magistranden, die auf den bis-
herigen Kolloquien Probieme der Quellenforschung, Methode und
Arbeitswelse ihrer Examensarteit vorbrachten und mit Erfolg
bewdltigten,ist nach dem AbschluBl aus dem Blick geraten. Ab-
gesehen davon, dall die Ergebnisse - oder zumindest die Themen -
ihrer Untersuchungen im Studienkreis (noch) nicht vollstiandig
dokumentiert sind, wurden auch die beruflichen Konsegquenzen sol-
cher Arbeiten nur teilweise bekannt,

Nun soll hier nicht eine flirsorgliche Karrierebeobachtung an-
geregt werden, vielmehr ist daran gedacht, im Rahmen des 6.
Doktoranden-Kolloguiums in Grinberg/Hessen einmal Jene ehe-
maligen Studierenden nach ihren Erfahrungen und Erkenntnissen
zu befragen, die bei HOrfunk und Fernsehen nach ihrer eher
theoretischen Beschdftigung mit diesen Medien auch deren Praxis
ndher kenmengelernt haben, Das dirfte umso interessanter sein,
als die Fragestellungen und Untersuchungsgegenstédnde sich
zunehmend von der Geschichte der Medien auch auf ihre zktuel-
len Problembereiche ausdehnen, DaB in diesem Zusammenhang

auch eine interdisziplinZre Xooperation recht vielversprechend
ist, hat das letzte Kolloguium 1977 gezeigt. Aber auch die
letzte Jahrestagung des Studiernkreises in Tibingen hat be-
wiesen, wie vielseitig das Interesse an einer inhaltlichen
Erweiterung der Rundfunkforschung zur Gegenwart hin zum Aus-
druck kommt,

Aus diesem Grund soll das Trema des 6., Doktoranden-Kolloquiums
in Grimberg am 6./7. Mai "Kommunikationsbarrieren in der Rund-
funkforschung" heiflen, Zu historiscnen Themen wurden die Mate-

rialsammiung und das Quellenstudium neben methodischen Fragen




in der ¥elloouiew: wielz .. o liskutiert umd auch ihre Auswer-

tungsmdglichzeisen rit Hildc zeitgentssischer Zeugenaussagen
hdufig erdrtert. Andcers sctellt sich cleses Problem jedoch,
wenn es um die lateri~livescnaifiung zu aktuellen Themenberei-
chen der ledier Runaiunik wuu #ernsehern geht., Klagen von der
einen Seite Uber ungualifizierte, ja "unverschimte" Anfragen
von Studenten an die Arswalten werden immer wieder laut, zum
anderen werden Versuche, ninter die Kulisse der Medienpraxis
zu schauen und dort wisseuschaftliche Untersuchungen anzuset-
zen, nur allzu oft vcn verantwortlichen Praktikern abgeblockt.

Wie weit siné Anstaicer aez “Fffentlichen Rechis zur Offent-
lichkeit ihres Tuns voivlilcnuet, d.h, den Angspruch auf In-

formation zu erfillen? Welchne MOglichkeiten der Materialbe-
schaffung zu wissenschait.ichen Zwecken rZumen die Anstalten
heute ein? Stellungriahman zu solchen wid Ehnlichen Fragen wer-
den zweifellos ein gzindender Diskussionsstoff sein. AuBerdem
ist zu bedenken, dall wissenzchaftliche Untersuchungen zu ak-
tuellen Medienproblemen c¢cft den persdnlichen Nerv der Pro-
grammverantwortlichexn treffen; hier gibt es weit empfindli-
chere Kommunikationsbarrierez zu iliberwinden als die recht-
lichen oder organisatorischen der Materialbeschaffung und
-auswertung. '

Im Anschlufl daran wird mSglicherweise auch ein eher methodi-
sches Problem Interesse und Beachvung finden: MuB die in-
zwischen doch sehr beliebt gewordzne synchronische (aktuelle)
Rundfunkforschung cie diachroniscnhne (historische) Dimension
beriicksichtigen? Wenn ja, wie welt und in welchen rallen?®
kine Frage, die vor allem bel Programmuntersuchungen, wie

sie in verschiedenen Disziplinen mit unterschiedlichen Metho-
den vorgenommen werden, sicherlicl recht unterschiedlich be-
antwortet wird - wenn sie erst einmal gestellt ist.

Mit diesem Konzept hofien wir ein allgemeines und spezielles
Interesse einer inzwischen doch sehr heterogenen Studenten-
gruppe des Studienkreises Rundfunk und Geschichte fir das

6. Doktoranden-Kolloquium zu wecken. Um eine effektive Arbeilt
auch in einer groBeren Gruppe zu gewihrleisten, wird eine ak-
tive Mitarbeit vorausgesetzt., Kleine (vorbereitete) Statements
zu den genannten Problembereichen werden erbeten; lange Refe-
rate sind nicht erwiinscht; vielmehr sollen kurze Beitrige

eine ausgedehnte und intensive Diskussion ermdglichen,

Wer einen interessanten Erfahrungsbericht oder eine detail-
lierte Frage zum Thema beisteuern mdchte, sollte das zur
besseren Koordinierung und pointierten Placierung vielleicht
schon vorher schriftlich tun.

Fir die Vorbereitungsgruppe: Sabine Schiller
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UNESCO=REPORT i#iber Auvslandsrur. ifurk vnd internationzle
Verstandigung

Seit den finfziger Jahren verdffentlicht die UNESCO Berichte
zu Fragen der Massen-XKcmmunikeation, die der Beachtung wert
sind, Horfunk und Fernsehen nehmen darin neturgemif einen her-
vorragenden Platz ein, Dic Berichie erscheinen in englischer
vné franzdsischer, neverdings auch in spanischer Sprache. Sie
sind zu beziehen von MASS CCMPUNICATION DOCUMENTATION CENTRE,
UNESCO, Place de Fontenoy, 75700 Faris, France.

"External Radio Broadcasting And International Understanding -
Broadcasting In Yugoslavia! ist der Titel des jJingsten, des
81. Reports in dieser Reihe. An ihm ist bemerkenswert, daB

es sich um den ersten, auf interdisziplindrer Basis erarbei-
teten Untersuchungsbericht handelt., Durchgefithrt hat ihn die
Fakultdt fir Sozilologie, Politische Wissenschaften und Jour-
nalismus in LJjubljana., Gegenstand der Untersuchung sind die
fir Jugoslawien bestimmten Programme ausliéndischer Rundfunk-
stationen., Ausgewahlt wurde eine Woche im September 1973.

Erstaunlich ist bereits die Ausgangsposition: Von den 150
UNO-Mitgliedstaaten betreiben mehr als 8o Auslandsryndfunk.
Das geigt, daB auch im Zeitalter von Nachrichten-Satelliten,
von weltwelten Fernsehiibertragungen und den vielfZltigen an-
deren Moglichkeiten und Kommunikation dem Auslandsrundfunk
nach wie vor hervorragende Bedeutung zugemessen wird, Die
Moglichkeit, iiber Kurzwelle weit entfernte Zielgebiete mit
relativ geringen finanziellen Aufwendungen fiir Sendung und
Empfang zu erreichen, macht ihn zum icdealen Instrument fir
weltweliten Transport von Information, Meinung und Ideen.
Nicht weniger erstaunlich ist, welch hohen Stellenwert ein
verhdltnismidfBig kleines und blockfreies Land wie Jugoslawien
als Zielgebiet fir Auslandsrundfunk zugemessen wird, Nicht
weniger als 15 Auslandsdienste strahlen Rundfunkprogramme

in den jugoslawischen Sprachen aus, im ganzen 26 Stunden
tdglich, Die Programme in serbokroatischer Sprache wurden
analysiert, und zum Vergleich wurde der Auslandsdienst wvon
Radio Belgrad herangezogen., Die empirische Auswertung er-
streckte sich iiber mehrere Jahre,

Was im Endergebnis {iber die iceologischen Dimensionen von Rund-
funkpropaganda, iiber Schwarz-WeiB-Malerei im Auslandsrundfunk
und die unterschiedlichen Inhalte gleichlautender Begriffe
herauskommt, ist fir den Fachmann nicht absolut neu, in der
Zusammenfassung aber nochinteressant, Rundifunk-Praktiker in
Ost und West werden eine KMenge an der Untersuchung auszuset-
zen finden, und auch Publizistik-Wissenschaftler und Histori-
ker werden nicht Jjeder SchluBfolgerung zustimmen wollen, Nicht
verwunderlich ist, daf in den Programmen fiir das blockfreie,
sozialistische Jugoslawilien der ideologische Ost-West-Gegen-
satz besonders deutlich wird. Und da8 es Dissonanzen gibt in
den Programminhalten avsléndischer Sendungen undéd der jugosla-
wischen ledien, muf nicht notwendigzrweise und von vornherein



den Auslandsstationen anzuvlasten sein, Flir den gleichen Zeit-
raum des Jahres 1973 wurde im Aultrage des UNESCO eine ent-
sprechende Untersuchung in Schweden angestellt. Thre Ergebnisse
sollen in Kirze verdffentlicht werden.

Werner Schwipps

Musik vnd Publikum

Vom 20, bis 25. August 1978 findet in Bayreuth ein Arbeits-
seminar unter dem Titel "Musik-~Information und cdie Medien -
internationale Bestandsaufnahme" statt. Zweck des Seminars

ist die Diskussion gegenwidrtiger Praktiken der Informations-
verbreitung iber Musik im Horfunk, im Fernsehen und der Presse
iiber Schallplatte und andere Tontridger. Neben Fachexperten
werden jugendliche Teilnehmer des Internationalen Jugend-
festivals Bayreuth geladen, das zusammen mit dem Internatio-
nalen Musikrat, der Intermational Federation of Producers

of Phonograms and Videograms (IFPI) und dem Internationalen
Musikzentrum Wien Triger der Veranstaltung ist. Das Bayreuther
Unternehmen steht in engem Zusammenhang mit dem auf l&ngere
Zelt angelegten Projekt des Internationalen Musikrates "Musik
und das Publikum von morgen®,

H,He.

SCHWARZES BRETT = m s e oo ot e

Alfred Braun(3, Mai 1888 -3, Januvar 1978)

1. Der Funkdirigent

...1ch vergaB zu erwhnen, daB sich diese Szenen im Berliner
Tunkhaus abspielten; daffi der Herr im welflen Xittel der Funk-
dirigent und Radioregisseur Alfred Braun war, daf die Zelle
mit Klubsesseln den Warterauwm fur die Radioakteure bildete,
und daB die beiden anderen Fatienten ein Astronom und ein
bekannter Strafrechtsiehrer waren, dile an jenem Aberd cas
Programm der Berliner Funk-Stunde mit mir begtritien.



Der Funkdirigent, das is< ein neuer, kinstlerischer Beruf.

Ein Mittelding zwischen Kapelimeister und Regisseur der phone-
tischen Filmstreifen, die tdglich neu vom frithen Morgen bis
Mitternacht fast ununterbrochen abrollen. Als Regisseur fun-
giert der Punkdirigent beim Sichten vnd Gliedern eines Pro-

" grammkunterbunts, das ihm ir sc teziehungslosem Durchein-
ander vorliegt wie:

Jazgband, englische Sprachlehre, moderme ILyrik, Minister-
reden, Kochrezepte, klassische Cpern, Wetterprognose usw...

Als Kapellmeister dirigiert uvnd "instrumentiert" er die Theater-
" auffihrungen, wenn hemdsirmelige, schwitzende Tragdden grie-
chisches Eeldentum auf Welle 566 mimen.

Der Funkdirigent hort iiberhaupt nicht was hineinschallt, son-
dern wie es herausschallt. Wdhrend er kodrperlich seine Radio-
opfer vor der Membrane hin- und herstdéft, nimmt er seelisch
die Partei der Horer, Der Vortragende, der direkten Kontakt
mit seinem Publikum hat, kann seinen Vortrag regulieren, Je
nachdem seine Horer und Zuschauer klatschen oder auf Haus-
schliisseln musizieren. Die Leistung des Filmschauspielers
kann vom Regisseur durch Schnitfte korrigiert werden. Nur der
Radiokinstler hat nicht den geringsten MaBlstab. Er telepho-
niert seine Leiden und Freuden - gereimt oder in Prosa - ihm
ganzlich unbekannten Leuten, ohne daf er ahnt, ob die Verbin-
dung iiberhaupt noch besteht. Er tobt sich vor einer Attrapvpe
aus, und man hat ihm eingeredet, daB man ihn bis nach Ausira-
" lien vernimmt, aber er hat allmdhlich das Empfinden, daf ihm
hochstens ein gelangweiltes FluBpferd am zweiten Nilkatarakt
zuhOrt. Deswegen ist seine einzige Stiitze der Funkdirigent,
ein Alfred Braun, der seinen Vortrag dirigiert wie ein Or-
chester und ihn durch freundliche Gebirden ermahnt, wenn er
Unsinn verzapft., Vielleicht wird man einmal eine Membrane
erfinden, die bei schlechten Leistungen automatisch zischt
und bei guten Witzen elektrisch kichert.

Walter Mehring

2. Dieser Funkregisseur von heute

Die Stimme: Tenor dunkleren Timbres, voll, satt, ausgeglichen
und durchgebildet bis ins Sonore, das ihr urspringlich kaum
gelegen haben mag. Die Konsonanten genau, aber nicht meininger-
haft artikulierend, die Vokale auskostend und dennoch nicht

im Selbstzweck ihres bloBen Klangs Orgien feiernd., Die Stimme
scheint ihrer selbst bewuBt, aber die BewuBtheit geht iiber

die gewthnliche XKlangeitelkeit hinaus; sie bleibt Mittel zum
Zweck, sie wel das und will es Dbleiben.

Die Stimme, klingt sie gefurkt ins Chr, entledigt sich In-~

folgedessen ihres schauspielerhaften Beiklangs. Sie kristal-
lisiert sich im Ather, und das um so williger, als sie ohne-
hin die Athersewthnteste ist uns die sachdienlichste bleiben
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miB, Threm klangtechnischen Charaktier dirfte man die Sprache
eines Heldendarstellers mit gleichem Rechte zusprechen wie
die Sprache eines "Charaxter"-Svielers,

Aber das Wesen und die PBedeutung seiner direkten Stimme ist
weniger wichtig als die Art vnd die Wirksemkeit der Stimme,
mit der Alfred Braun durch andere spricht. Man unterschitze
das nicht, man vergesze nicht die Araelt des Regisseurs neben
der Arbeit der vielgenannten Autoren und Darsteller., Man un-—
terschidtze die Aufgaeben und die Schwierigkeiten des Sende-
spielleiters nicht.

Ndmlich: auch das Sendecpiel muB genrobt werden. Der Theater-
regisseur hat Wochen, Stanislawsky Jahre Zeit zum Probieren.
Der Funkregisseur hat fast jeden Abend Fremiere und fast gar
keine Zeit zum Proten. Gar nicht zu reden davon, daB die
technische Zuverlidssigkeit des Senders und die atmosphdrische
Einwirkung stdndig wechnselt.

Der Theaterregisseur streicht und stellt um. Der Funkregisseur
streicht, und muf erst recht umstellen., Der Schauspielwart
sieht sich einer fiir die Zchaubithne ersonnenen Darstellung
gegeniber, der Horsrielwart sieht sich ebenfalls einer. fir

die Schau~Bihne ersonnenen Darstellung gegeniiber. Er muB

also Szenen, die zum Horen und Sehen zugleich geschaffen sind,
in rein akustische zu verwandeln in der Lage sein, ohne sgie
zugleich piet&dtlos neuzuschrelben,

Als Alfred Braun begann, muBte er selbst das BewuBtsein die-
ser Hemmnisse sich noch erobern., Er fing an mit weniger als
nichts, Uberdies gab es in diesen Fragen keine erdh*ung, kei-
ne Tradition, kein Vorbild. Und schlieBlich gab es keine Hor-
spieler. Andere, als Schauspieler, kamen zundchst nicht in
Frage, Sieht aber gefilmtes Theaterspiel schon 1lZcherlich
aus, so hort sich gefunktes Bihnensprechspiel vollends uvn-
ertridgiich an., Es galt also fiir Alfred Braun, sich HOrspie-
ler zu erziehen. Es galt, einen sechsten Sinn in ihnen zu
erwecken, einen Membranesinn, Die Eigenschaft dieses Sinnes
ist eine doppelte Illusionsfihigkeit. Dexr Schauspieler am
Mikrophon, der Horspieler muB, trotzdem er seine Rolle ab-
lesen darf, spielen, als wenn nicht dzs kleine Mikrophon,
sondern der unendliche Ather ihm lauschte, aber blind wire.

Sendespiel und Horbild sind Zwischenstufen, Formen des Uber-
gangs. Wenn man glauben darf; und wir g“auben und erwarten
es allerdings, dalB es einst:, morgen ocer in finfzig Jahren,
eine Radiokunst geben wird, dann weilfl man auch, daB das
wirkliche Horspiel allein auu dem Gelste und der Technik des
Funkens heraus sich gebidren wiré, sich senden lassen wird,
und nicht aus Reclamheftchen,

Aber gab es Dichtung, ehe die Sprache ein ILebenselement
war? Gab es Malerei, bevor es Augen, gab es Muslk, ehe es
Ohren gab¥ Das Kadio gibt es run, vern gcine formalen



Elemente in unser Fleisch und Biut eingegangen sein werden
wie heute schon die Elemente des Films, dann wird es Radio-
kunst, Radiogeist geben. Vorerst gibt es Zwischenkunst und
Xinstliches, Experimente, Alfred Braun weifB das und verwal-
tet sie als solche, ‘

Leo Hirsch
Aus: Funkkopfe. 46 literarische Tortridts, herausgegeben von
Karl Wilcgynski, Verlag Funk-Dienst, Berlin W 9, 1927,
11,

Xurt Wagenfihr 75 Jahre alt

In Gauting bei Minchen felert Dr, Kurt Wagenfithr, der Nestor
der deutschen Rundfunkkritik, am 13, Februar 1978 seinen 75,
Geburtstag. Mit aufmerksamer Beobachtung, sachlicher Analyse
und klarer Xritik hat er filinfzig Jahre deutscher und inter-
nationaler Rundfunkentwicklung verfolgt und in der Tages-
und Fachpresse als Journalist, an der Grenzstelle zwischen
Medium und Offentlichkeilt als Leiter der Presseabteilungen
verschiedener Rundfunkanstalten sowie auf einer héheren
Reflexionsebene als Lehrender an mehreren Universititen ei-
nen wesentlichen Beitrag geleilstet zum VerstZndnis von HOr-
funk und Fermsehen.,

Nach einem jJuristischen Studium in Halle und Leipzig promo-
vierte der aus Schoenebeck/Elbe stammenden Kaufmannssohn 71825
in Leipzig. Bevor Wagenfithr mit der Ubernahme der Leitung
der Pressestelle der 'Deutschen Welle! (Berlin) 19%0 zum
erstenmal zum Rundfunk kam, hatte er von 1926 bis 1927 eine
journaiistische Ausbildung bei der 'Deutschen Allgemeinen
Zeitung'! (DAZ) absolviert, war dann zunichst als Redakteur
im Berliner Biiro der 'Hamburger Nachrichten' (1927-28) und
danach als freier Publizist tétig. Den Nationalsozialisten,
die ihn 1933 aus der 'Deutschen Welle' vertrieben, zollte

er nicht den Tribut des Parteieintritts. Gleichwohl ver~
mochte er sich durch Reisen zu Rundfunkgesellschaften in Eu-
ropa, Nordafrika, dem Nahen Osten und den USA (1933/34), durch
freiberufliche publizistische T&tigkeit (bes. DAZ, Berliner
Tageblatt; Deutsche Radio-Illustrierte, Funk-Wacht) sowie
durch die Herausgabe der Zeitschrift 'Welt-Rundfunk' (1937-
44) vnd einschligiger Publikationen (u.a. Welt-Rundéfunkatlas
19%6, Jahrbuch Welt-Rundfunk 1937/38) im In~ und Ausland An-
erkennung als intimer Kenner des internationalen Rundfunks
71 verschaffen, 1940 vermittelten ihm ¥mil Dovifat (Univer-
sitit Berlin) wund Hans Amandus ““nster (Universitit Leipzig)
Iehrauftridge fir Rundfunkkunde. Dexr Berliner Lehraufirag war



die Grundlege fir cas von Wagenfihr 1941 gegriindete 'Institut
fiir Rundfunkkunde und Fernsehrundfunk', als dessen Leiter er
seit 1941 die wissenschaftliche Publikationsreihe 'Studien
zum Weltrundfunk und Fernsehrundfunk' herausgab.

Seine jJournalistische und lehrende T&tigkeit setzte Wagenfithr
auch nach dem Kriege fort. In Heidelberg arbeitete er 1945/46
als Chef vom Dienst bel der amerirenisch lizenzierten 'Rhein-
Neckarzeitung', 194€/47 leitete er die Presseabteilung des
NWDR., In Hamburg gehorte er nebven rgmont Zechlin zu den Grin-
dern des 'Hans Bredow-Instituts' und der dort herausgegebenen
Zeitschrift 'Rundfunk und Fernsehen' (seit 1948), Ehe Wagenfithr
ein drittes Mal zum Rundfunk ging, vm von 1962 - 19¢9 die
Pressestelle des Deutschlandfunks in XK6ln zu leiten, versah
er Lehrauftrige an den Universitidten Hamburg (1947-54) und
Minster (1948-57). AuBerdem war er maBgeblich beteiligt an
der Grindung und Herausgabe der TFachzeitschriften 'Fernsehen'!
- (1953%3~58) und 'Fernseh~-Rundschau' (1957-63) sowie an dem
Branchendienst 'Fernseh-Informationen' (seit 1950), zu dessen
wichtigsten Redakteuren er heute noch z&hlt, _

Die Forschungsbeitrige der deutschen Rundfunkhistoriographie
haben lingst den Wert des umfangreichen rundfunkpublizisti-
schen Werkes von Kurt Wagenfithr anerkannt, Zahlreichen Dok-
toranden waren ilberdies seine rundfunkhistorischen Einschdt-
zungen und Zeugenaussagen wichtige Hilfen fiir ganz unter-
schiedliche Fragestellungen. Es bleibt zu hoffen, daf dies
noch lange so sein kann,

Arnulf Xutsch

11T,

Fernsehgeschichte bevor sie passiert

Weihnachten 1977 - in den Duft der hever allzu friih nadelnden
Biumchen mischte sich ein Hauch von Fernsehgeschichte., Er
zog ganz leise durch die Programmpresse, durch die Dienste
und hier und da durch die Programme der beiden Funkmedien.
Ein RiB ging allenfalls durch die beiden (die beiden? -
die beiden!) bundesdeutschen Netze., Eigentlich durfte doch
nur das Deutsche Fermsehen der ARD felern - oder nur Hanmburg,
K61ln und Berlin? Egal, wir feiern silbern, befand die Koordi-
nation zu Minchen: "Ganz Journalistisch! - Nur nichts Wissen-
schaftliches!" hieB Margret Trapmanns im Befehlston ausge-
gebene Parole an die handverlesenen Mitwirkenden, Und das
kam dabei heraus: '
Notizen zum ARD-Programm -~ 25 Jarre Deutsches Fernschen
7852 bis 1971, RTSE. VOn der -rogrammkoordination Deut-
sches rernsehen/ARD. Mincren 1877: ¥arl VWenschow Gmbi,
201 Seiten.




Da plaudern 31 Programmveraniwortliche und -macher, locker,
flockig, drei vier - vom Vorwort (Werner Hess) bis zum Nach-
wort (Hans Abich). Aber einer durste doch richtig akademisch
zitieren... Nun ratet 'mal alle, wer das denn gewesen sein
mag. Die besten Einsendungen werden in der Festschrift zum
5o-jdhrigen Jublilium abgedruckt - zu Weihnachten anmo 2002,
Macht Fernsehgeschichte bever sie passiert.

WBL

Iv.

Musik aus den dreilBiger Jshren

Im gemeinsamen Fernsehprogramm zu Weihnachten und Jahres-
wechsel 1977/78 haben die Rundfunkanstalten der Nordkette eine
Sendereihe "Historische lMusikfilme, Aufnahmen aus den dreiBiger
Jahren" geboten., Zu vier Terminen wurden jeweils fiir %0 resp,
25 Minuten Tonfilmaufnahmen schwarz-weifl aus den Anfangstagen
dieses Mediums gesendet. (18, - 24.12., 26. und 31.12,, Be-
ginn 17.30 resp. 35). Unter der ILeitung bedeutender Musiker
wie Brumo Walter, Max von Schillings, Herbert Guthan, Fritz
Busch, Leo Blech, Fritz Stiedry, Leo Borchard und Arturo ILucon
spielten u.a. die Berliner Philharmoniker, die Sichsische
Staatskapelle, die Staatskapelle Berlin. Geboten wurden vor
allem Ouvertiiren (Rossini: Wilhelm Tell, Wagner: Meister-
singer, TannhZuser, J. Strauss: Fle dermaus uncé mit einer
italienischen Gruppe Ausschnitte aus Verdis Rigoletto). Die
Tonqualitét war erstaunlich gut, die Bildfihrung teilweise
hektisch und der Bildausschnitt (mit den abgeschnitienen
Dirigentenkdpfen) gelegentlich schlecht. Obwohl hier kein
Rundfunkorchester spielte, kann man mit diesen knapp zwei
Stunden Tonfilmaufnahmen sicher einen Einblick in die Musi-
zierweise jJener Jahre erhalten, die auch fir die E-Musik des
Rundfunk Bedeutung hat, obwohl keine Probenausschnitte gebo-
ten wurden., Durch diese Beschreibung der audio-~visuellen
Quelle sind die positiven Seiten dieses Weihnachtsgeschenks
des Senders Freies Berlin (SFB) aber auch leider schon er-
schopft. Editorische Hinweise und Hilfen fiirs VerstZndnis
lieferten die Redakteure nicht. Tobias Pagel muBte viermal
fast genau den gleichen Text verlesen, der mit hiiflos ver-
waschenen Formulierungen (fanden sich in einem alten Fiim-
archiv, das der Zufall dem S¥B in die H&nde spielte...; zwar
technisch iberholt...; wollten wir Ihnen nicht vorenthelien...)
alles tat, um eine historische Eincordnung zu verhindern. Zu
den Dirigenten wurde -~ offenbar aus einer Quelle, die den
Munzinger-Archiv sehr nahe kommt - Biographisches mitgeteilt,
wobel der Schwerpunkt in einigen Fdllen weit nach der Auf-
nahme, sogar nach 1945 lag., Zur Zeit der Aufnehme (...aus

den dreifiger Jahren...) wurde nichts beigetragen. Dz ein

gut Teil der Dirigenten nach der sog. "Machtergreifung" emi-

-

grierte, dlirfte es sich um aie Zeilt vor dem 3o. Jamuexr 1977



gehandelt haben (fas ist auch Zaraus zu schlieBen, daB Max
von Schillings 19%3 verstarbd)., Uber die REume, in denen musi-~
ziert wurde, wird iberhaupt nichts vermerkt - der Bericht-
erstatter glaubt zumindest in einem Fall die alte Berlirer
Philharmonie erkannt zu haben. Zu den Orchestern wird nichts
bemerkt - nicht einmal zu dem doch bedenkerswerten Titel
Berliner Filmsymphoniker, Schlieflich wird {ber das Film-
archiv, das auf so geheimnisvolle Welse zu dem Sender ge-
langte, gar nichts berichtet: Vem gehirte es denn, und 128t
sich nicht doch eine gewisse Aussage iber Hnersteller, Re-
gisseur, Auftraggeber und Zweck der Aufnahmen machen? War
hier der bekamnte Kulturfilwer Hans CUrlis am Werk? Wo be-
finden sich eigentlich die Xopien gegenwidrtig, und handelt

es sich um eine (wie legitimierte?) Auswahl? Fragen iiber
Fragen, die sich der Sender wohl nicht gestellt hat. Dabei
wdre es, gerade in Berlin, so einfach, den Kontext der Quel-
len zu erarbeiten. Ich muB sicher nicht auf die Literatur von
Oelmann (Das Berliner Philharmonische Orchester, 1974),
Stresemann (Philharmonie und Philharmoniker, 1977), Seeger/
Bokel (Musikstadt Berlin, 1974) hinweisen. Aber es leben auch
noch viele wichtige historische Zeugen: Hans Heinz Stucken-
schmidt, Wolfgang Stresemann, Musiker wie Herbert Rotzoll
(seit Anfang der dreiBiger Jahre bis August 1976 Solo-Trom-
peter in der Philharmonie) oder Peter Wackernagel, Haupt-
autor der Philharmonischen Blatter.

Hier ist Geschichte antiquarisch ausgebeutet, aber nicht kri-
tisch eingeordnet worden. Was soll der Zuschauer davon ei-
gentlich halten: GroBe Dirigenten machen lMusikgeschichte?

Ich halt's mit Ochs von Lerchenau: Xomm' aus dem Staunen
nicht heraus...

Hans Bohrmann

Ve

Betr.,: Mitteilungen 3%/1977, Nr. 2, S. 7 ff

In Bezug auf WBLs Bemerkungen iiber "Bert Brecht, der Wel-
marer Rundfunk und ein verdringter Text" mdchte ich Ihnen
mitteilen, daB8 der "bis heute offenbar kaum bemerkt(e) und
neuverdings nicht mehr verdffentlicht(e)" Brechit-Text "Junges
Drama und Rundfunk® im Anheng unseres Artikels Peter Greth/
Manfred Voigts: Die Entwicklung der Trechtschen Radiotheorie
1927 - 1932, in: Brecht-Jahrbuch 1976, ¥f¥ {Okt.) 1976, S.
35 £, erstmals wieder veroffentlicht wurde, zusammen mit
einem weiteren Brecht-Text: "Die Geschichte des Packers GALY
GAY"., In diesem Artikel findet sich auvch eine Einordnung
dieses Textes in die Rundfunk- und Hirsvieldiskussion der
Weimarer Republik und die Entwickliurng der Brechtschen Radio-
theorie.
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Die Polemik WBLs gegen die "itUrichte" Bezeichnung = Radio-
theorie = (fir Brecr’s rundfurktheoretische kuBerungen) er-
weist sich bel genauerer Analyse cder in der Weimarer Republik
gefithrten Diskussionen (und ihres Stellenwertes fiir heutige
Auseinandersetzungen) als oberfizchlich. Wie WBLs frither ge-
duBerte Polemik gegen Peter Dahls "Die Arbeiter-Radio-Bewe-
gung" (Mitteilungen 2/1976, Nr. 2, S. 21 £) bereits deutliich
machte, dreht es sich ihm wohl auvch hauptsZchlich um eine Ab-
wertung linker Positionen in der Rundfunkdisiussion - nicht
nur der Weimarer Republik,

In meiner demnichst fertigges*tellten Dissertation itiber "Hor-
spiele und Horspieltheorien deutscher Schriftsteller in den
letzten Jahren der Weimarer Republik" wird uw.a. eine ausfithr-
liche Untersuchung der Rundfunkarbeiten Brechts, Doblins und
der Arbeiter-Radio-Bewegung nahestehender Autoren zu finden
sein,

Berlin, Ende Juli 1977 Peter Groth

1. Vorziiglich, daB Groth und Voigts den Brecht-Text ebenfalls
ediert haben; so manche Texte, die von NachlaB8hiitern, Her-
ausgebern und Verlagen filir nicht editionswiirdig befunden wer-
den, konnen nicht oft genug anderwirts veroffentlicht und
damit Lehre, Forschung und Studium zugidnglich gemacht werden.

2, Uber Peter Groths Begriff einer "Radiotheorie" - iiber sei-
nen Theoriebegriff - mSchte ich (hier) nicht schiirfen; iiber
Bert Brechts "Radiotheorie" ist schlechterdings nicht zu
diskutieren, denn er hatte gar keine, Uber kommunikationstheo-
retische Fragmente in seinen medienpolitischen AuBerungen

188t sich glicklicherweise noch viel sagen. Wahrscheinlich
hidtte er sich seine hintersinnigen Exegeten mit einer Keuvnrer-
Geschichte, in der blaudugige deutsche Oberlehrer auftreten,
vom Hals geschafft.

3. Meine Polemik gegen Peter Dahls multimediale Vermarktung
modisch aufgeputzter Rundfunkgeschichten zielt auf schlam-
pige Recherche, akrobatische Faktenkunststiicke und eindugige
Urteilsfindung. -~ "Abwertung linker Positionen in der Rund-
funkdiskussion - nicht nur der Weimarer Republik"?! Geschenkt,
Peter Groth! ' v

WBL



Legendenbonus fir P.D,?

Vor zwei Jahren war in den MITTEILUNGEN (2/1976, Nr. 2, S.

21 f) die als Lehrstiick gedachte Horfunksendung von Peter
Dahl iiber die Arbeiter-Radio-RBewegung in der ersten deutschen
Republik als bloBes Rithrstiick angenommen worden; an Peter
Faecke als dem verantwortlicken Redakteur war glieichzeltig
cie Empfehlung ergangen, sich gelegentlich der medienhistori-
schen Randstandigkeit seiner Autoren anzunehmen. Nun konnten
ganz offensichtlich Autor uné Redakteur auch ihre Histomat-
Augen nicht vor der Tatsache verschlieBen, daZB jene Sendung
iber weite Strecken mit cer Arbeiter-Radio-Bewegiung und der
deutschen Rundfunkgeschichte wenig zu tun hatte und iiberdies
auch noch miserabel recherchiert war. Wenig Trost vermochte
ein Persilschein mit hohem Lob des Autors und tiefer Verdam-
mung seines Kritikers - mit doppelter Waschkraft also - zu
spencen, den ein fortschrittlicher Publizistikwissenschaftler
der Universitidt Bremen dem Autor wunschgemZf und engzeilig
unterm 3, Juni 1976 ausstellte.

Inzwischen ist die Doppelnummer (114/115 - Juni/August 1977)
der Zeitschrift "alternative" (Berlin) erschienen, herausge-
geben als Themenheft iiber Rundfunkfragen unter dem Titel "Ver
gpricht fir wen?" von - Peter Faecke und Gerd Haag. Weil die
Forderungen der Arbeiter-Radio~Bewegung in der Weimarer Repu-
blik noch immer aktuell seien -~ waren sie am Ende so wenig
konkret? -, stellten die Herausgeber einen Beltrag an den
Heftanfang mit einer Zeile Politlyrik als Titel: ",.. daf
hinter deinem Funkgerdt der Gegner deiner Klasse steht". Auvtor:
Peter Dahl, Immerhin taucht nun in den Anmerkungen Literatur
zut (Hanzl, Brurein, Diller, Bierbach), die in den MITTEILUN~
GEN der urspriinglichen Behauptung Dahls entgegengestell®t wor-
den war, in der bisherigen Geschichtschreibung. Uiber die An-
finge des deutschen Rundfunks komme die Arbeiter-Radio-Pe-
wegung praktisch nicht vor. Aus dem Funkmanuskript nuBte
vieles gestrichen, manches korrigiert und erst einmal belegt
werden, doch mit den Daten und Mitgliederzahlen des Arbeiter-
Radio~-Klubs hatte der Autor noch immer Schwierigkeiten. Auch
SPD-MAR Wilhelm Hoffmann-Schmargendorf ist flir Peter Dahl

noch immer KPD-Mitglied, wie auch Hans Bredow noch immer Tele-
funken-Generaldirektor war und 1919 "als Rundfunkkommissar

in den Staatsdienst berufen' worden ist,

Was sonst Amateure stolz zurickweisen, Peter Dahl besteht
partout darauf: einen Legendenbonus,

WBL



Walter Bruch:
DIE GESCHICETE DEER RUNDFUNKPTECZAIX ALS BOBBY?

Geboren am 2. Mirz 19c& in Neustadt an der WeinstraBe,
absolvierte er von 1¢27 bis 1%%0 die Ingenieur-
schule Mittweilda wmcé studierte dann bis 1932 an
der Technischen Fociischunle Berlin, Zrstmals in der
Welt hatte sicn im August 1928 eine Behirde, die
Deutsche Reichsvpost (F. Banneitz), zur Forderung
des Fernsehens bekennt., In den anschlieBenden Jah-
ren wurde in den Labors vieler Pioniere - u.a.
Mihaly, Ardenne und Deird -, aber auch bei der In-
dustrie, insbesondere Telefunken (Schrdter, Karolus)
und Fernseh AG, (Méiler, Schubert), eine abenteuer-
liche Entwicklung ausgeidst. Bruch arbeitete zu-
erst bel Ardenne und konstruierte bei Mihaly Bild-
abtaster flir 9o Zeilen. 19%5 trat er bei Telefun-
ken in die von Tritz Schriter geleitete Forschungs-
abteilung ein, wo er Grundlage und Mittel zur Ent-
wicklung rein elektronischer Studiogerdte fand, Ins-
besondere die Zusammenarbeit mit R. Urtel, frucht-
bare Diskussionen im eigenen Haus, aber auch mit
den MZnnern der konkurrierenden Industrie und des
Reichspostzentralamts forderten seine Arbeiten und
Ideen.

h

Das von Zworykin erfundene und bis 1934 zur Ferti-
gungsreife gebrachte Ikonoskop wurde von Telefunken
und im Labor des RPZ aufgenommen und weiter ent-
wickelt. Der erste groBe Erfolg Walter Bruchs war
es, zusammen mit seinen Mitarbeltern In der kurzen
Zeit bis zu den Olympischen Spielen 1936 in Berlin
eine einsatzbereite Ikonoskopkamera fertigzusitellen,
Die Kamera war mit einem Teleobjektiv, das alilein

45 Kg wog und 2,20 m lang war, avsgestattet und
muBte von mindestens drei Mann bedient werden, Die
Xamera hatte eine hervorragende Position im Olympia-
stadion., Eine im Labor der Reichspost (W. Heimann)
entstandene Ikonoskopkxamera stand im Schwimmstadion,
der Zwischenfilmwagen der Fernseh AG (G. Schubert)
am Marathontor. Die 18o0-Zeilenpilder vom olympischen
Geschehen konnten auf Empfingern in sogenannten Fern-
sehstuben von der Berliner Bevilkerung bewuncert
werden., '

Die erfolgreiche Premiere des elektronischen Fern-—
sehens wurde fortgesetzt bei Vorfihrungen auf der
wWeltausstellung in Paris 1937, wo ¥W.B, vom Dach des
deutschen Pavillons aus eindruckesvolle Bilder der
franzosischen Metropcle aufnehmen konnte., "Diese
Sensation war Bruchs vpercinlicher Erfolg, der, dazu
fihrte, daB i1hm eine vollsténdige Studioentwicklung
mit 3 Kemerag, Filmgeber, Mizchieinrichtung usw.
Vucterenlage aufl-
getragen wurde, Schon im Jahre “S7 2 hztte Bruch
- ersy Creiligjidhrig - nicht nox (lzez Ar
waltigt, sondern er muflite nach cex 4
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fertigen Apraretursn im Deutschlandhaus am Berliner
Reichskanzliernlatz avcn noch deren Bedienung mit
iibernehmen, also Kaiolemann, tecnnischer Teiter
und hin undwieder Regicseur ir einer Person sein,™

(F. Schrdter)

Schon vor Reginn Cc3 Zweiten Moitkrﬂeﬁes muiften bel
Telefunken die ’r“siyei an fernsehruncdfunk weit-~
gehend eingestellt werlen. W.B., wurde bteaufiragt,

in Peernemince zur Unterstitzung der Raketvenentwick-
lung fir die gefahrlose Eeobachtung der Start- und
Flugvorginge Fernsehxamesras zL entwickeln und zu
installieren., Die Fernseh AG durfte noch einige Zeit
auf dem zivilen 3Sektcr weiter arheiten, die Berliner
Studios konnten 19%8/39 noch mit damals "modernen"
Tkonoskopkameras und Filmabtastern erginzt werden.
Da dort wahrend der Kriegsjarre intensiv die Fern-
sehentwicklung fir Iuftwaffe uné Marine betrieben
wurde, ging der grofe mrlfanrungsschatz der deutschen
Fernsehtechnik nicht verloren, sondern konnte sogar
wesentlich erweitert werden.

So wurde von 1950 an, gefordert durch den sogenann-
ten Ettlinger Kreis (R, Urtel, R. loller, W. WNestel),
ein neuer Fernsehrundfunk nach der 625-Zeilen Gerber-
Norm aufgebaut. W.B. trat wieder bei Telefunken ein,
um zundchst die Entwicklung von Fernsehempfédngern

zu iibernehmen. Sechs Jahre spiter wurde er ILeiter
eines filir ihn geschaffenen Labors fiir Grundiegenent-
wicklung. In dieser Zeit wer in den USA dac Farb-
fernsehen nach dem NTSC-System schon in tZglicher
harter BewZhrungsprobe., Viele engagierte Fernseh-
ingenieure, natirlich auvch W.B., flogen {ber den At~
lantik - und waren enttZuscht. Das so auferordent-
lich geniale NTSC-System natte eine Schwiche: Rel
Uberbriickung groBer Entfernungen konnten sich die
Farben unertriglich veridndern., Nun btegann fir W,.3,
eine aufregende Zeit der Analyse, des Vergleichs,
der Diskussion mit Freunden und in intermationalen
Gremien; und er fand einen Weg, der die systembe-
dingte SchwiZche des amerikanischen Verfahrens voll-~
kommen beseitigte: Durch einen genialen elektroni-
schen Kunstgriff werden Farbtonfeh;er, die im Zuge
der Ubertragung zum Empfinger au’treten, gegensimnnig
von Zeile zu Zeile kompensiert.

. Am 3, Januar 1963 wurde die Versuchsanlage in Ean anno-
ver einer europZischen Expertenkommission gezeigt,
zwel Monate opate“ den Mitglisdern der oeutschen
"ad hoc- Gruppe'" unter ITeidtung von R, Theile verge-
fihrt. Diese historische Demonstration fes von Bruch
als Phase Alternating-1L: (PAL) uezelcpﬂguep Systems
fihrte fast geradiinig . "Uhrung in fast
ganz Duroma,., Nur Franitresich d
Weg. Am 25. Avgust 1967 3
ausstellung dns Terbhfermzenen fole
nach dem in Janreliang S
PAL-Systeri. HMeute arne
e
e

dem YAL-Sycstem, und

g
Kritik., Dic PFarbireu:
auscezeichnet
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W.B, wurden in cen Janren von 1964 bis 1977

22 Auszeichnungen verliehen, u.a.: Dr. Ing. e.h.
Technische Hochschule Hannover - Grofes Verdienst-
kreuz mit Stern des Verdienstordens der Bundesrepu-
blik Deutschland Professortitel durch den Mini-
sterprisidenten des Saarliandes -~ David Sarnoff Gold-
medaille der S.M.P.T.85. - Goldmedaille der Royal
Television Sociesy - ®ichard Theile Goldmedaille

der FXTG - Werner wvca Siemens-Ring., Neben seinen de-
talllierten Arbeiten als Zrfinder und Laborleiter
sowie selnen grofBen Leistungen beil eindrucksvollen
Demenstrationen ibernahm W.B. noch viele allgemeine
Aufgaben: Unzihlige Veroffentlichungen wissenschaft-
lichen vnd informatorischen Inhalts, Lehrtétigkeit
an der Technischen Hochschule Hannover, Reisen in
alle Kontinente als Botschafter seines, des deut-
schen PAL~Systems, Mitarbeit in nationalen und in-
ternationalen Gremien der Nachrichtentechnik und
langjéhriger Vorsitzender der Fernseh- und Kino-
technischen Gesellschaft. Walter Bruch ist ein lei-
denschaftlicher Forscher, der Theorie und Praxis

in Einklang bringt, der aber auch die Ergebnisse
seiner Arbeit klar derstellen und am Rednerpult ver-
teidigen kann, Alle, die ihmn beruflich kennen und
diejenigen, die ihm Freund nennen diirfen, cie sei-
nen schopferischen Geist erkannten und seine frei-
miitige Hilfsbereitschaft erfvhren, winschen ihm

noch viele Jahre in bester Gesundheit und schépfe-
rische Stunden, die nicht von einem iberfiillten
Terminkalender gestevert sind.

Frithjof Ruder?:

In einer Welt des technischen Fortschritts werden die tig-
lich auf den Menschen zukommenden Neuverungen mit einer Selbst-
verstdndlichkeit hingenommen, als wdren diejenigen, die sie
ausdenken und verwirklichen, dazu verpflichtet, dies zu tun.
Je alltdglicher die Arnwendung soicher Errungenschaften ist,
desto weniger wird danach gefragt, wer zu ihrem Ursprung bei-
getragen hat und mit welchen Mitteln sie begonnen worden sind.

Ich unterscheide gern zwischen Ursprung uncd Anfang. Ursprung
war der Urquell der wissenschaftlichen Entwicilungen, die,
von der drahtlosen Telegrafie und Telefonie ausgehend, dem
Rundfunk den Weg geebnet haben. Dabel fassen wir unier dem
Overbegriff Unterhaltungsrundfunk Etrfunk und Fernsehen zu-
sammen, also auch die Technik des Sencens und Empfangens von
Bildern. "PFunk® kommt, und da sind wir schon wieder beim Ur-
sprung, von den Funken, mit denen erstmellg elekirische Wel-
len fir die drahtlose Weliterieltung von Informationen erzeugt
wvurden. Mittels Funien fingen die Iorscher an zu telegrafie-
ren, An deren 7Taten konnten die Viter feg deutschen Rundfunks
ankniipfen. Im Namen Rundunx ist die bezsicnnung Funk dann
erhalten geblieben, obdbwohl Funken FUr den rundfunk nie be-
nutz+t wurden, imGegentell, denn sle erzcugen stirende ¥Xnack-
gexriZusche. -
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Erst sechs Jahre warenr*selt der Geburt des Rundfunks, damals des

Horrurcdfunks, vergangen - uvnd man dachte schon kaum mehr an
seinen Ursprung -, da erhob kein Geringerer als Albert Einstein
mahnend seine Stimme. In einer berithmt gewordenen Ansprache

am 22, August 1930 unter dem Funkturm in Berlin anliBlich der
Zroffnung der 7. Deutschen Funk-Ausstellung rief er aus: "Ver-
ehrue n- und Abwesende!"m - und meinte damit neben den Ehren-
gisten auch die RundfunkhCrer, denn alle deutschen Sender
waren angeschlossen - "Wenn Thr den Rundfunk hort, so denks
auch daran, wie die Menschen in den Besitz dieses wunderbaren
Werkzeuges der Mittellung gekommen sind... Gedenket dankbar
des Heeres nemenlioser Techniker, welche die Instrumente des
Radioverkehrs so vereinfachten und der Massenfabrikxation an-
paBten, dall sie jedermann zuginglich geworden sind. Sollen
sich auch alle schiémen, die gedankenlos sich der wWunder der
Wissenschaft undé Technik bedienen und nicht mehr davon geistis
erfalt haben als die Kvh von der Botanik der Pfianzen, aie

sie mit Wohlbehagen frift."

Heute, fast fiinfzig Jahre spédter, sollten wir diese Mahnung
ernst nehmen., Beziehen wir sie auf das, was fiir uns Ingenieure
Technik ist, nfmlich in verkaufsfihige Produkte vmgesetzte
Wissenschaft und deren Anwendung, also zielstrebige Umsetzung
von Forschung von Grundlagenentwicklung. Eine solche Anwen-
dung, ein soWCher Tinsatz hat immer einen Anfang, der auch
sehr viel sviZter noch zeitlich datiert werden kann, Sch\uc_.*D
wird es mit der Wertung dessen, was vorausgegangen ist. Uber
die Anfiénge wird oft geschrieben, besonders immer dann, wenn
sich im Kalender ein Datum findet, das Gelegenheit zum TFeiern
eines JubilZums bietet., So "50 Jahre Rundfunk" im Jahre 1974
oder das Doppeljubilidum "25 Jahre Nachkriegsfermsehen'", ver-
bunden mit #1o Jahre Farbfernsehen", beides gefeiert 1977.
Das alles waren Anlésse, um den Anfang einer neuen Technik
als Geburtsdatum eines neuen oder eines erweiterten Mediums
zu feiern, Selten wird dabei im Sinne von Einstein an dieje-
nigen gedacht, die oft in Tag- und Nachtarbeit diese Pechnil
geschaffen haben. Mich selbst darf ich dabei ausnehmen, cenn
die Technik,die ich einfithren wollte, wurde bei dem Versuch,
sie weltweit durchzusetzen, 2zu einem Politikum und dadurch
bekanmter als viele Arbelten von Kollegen, die nicht in der
internationalen Arena kZmpfen mufiten.

mine technische Entwicklung muBl einerselts wissenschaftlich
undiert sein, braucht aber andererseits die populire Dar-
tellung, wenn sie bekannt werden soll, Das gilt auch fir

ie Technikgeschichte. Da nur noch wenige unter uns weilen,
¢ie cdie Anfangszeit von Rundfunk und Fernsehen mitgemacht
haben, aber sicher viele die Piloniere gekannt haben und in
der Lage wdren, zu berichten, was diese iUber die Anfangs-
zeiten der einzelnen Techniken erziéhiten, sollten wir das
sammeln, Bel der Grﬁndungsversammlung des Stvdienkreises
waren ein bemerkenswerter Teil der Anwesenden Techniker. Wenn
wir Jjedoch hevte Bilanz aus den Voririgen bel den Janres
tagungen und den von cer Gesellschaft unterstitzten Ver—
offentlichungen zieren, dann ist esizusbeLWe“, g¢af tecrmi-
sche Themen nach unc nacx in den Hi tergrvuu Zetreten sind.
Damit dringt sich scofort die Frage auf: Warum heben wir Tech-
niker keine Vortridge angevoten, dle das Inveresse der Histo-
riker geweckt hitten? Die Fachhistoriker haben sich 1
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Stvdienkreis sehr wirlcungsvol.l beititigt, sie haben mit ge-
schulter Sorgfalt Material iber das Werden des Rundfunks als
Medium gesamme’t Nach dem Brauch, der uns Ingenieuren nie
lag, dal die Geschichte von Zeit zu Zeit umzuschreiben sei,
haben sie aus heutiger politischer Einstellung die damalige
Entwicklung analysiert. Warurm wcllen wir Techniker nicht auch
einmal die Technikentwicklung aus solch einer Blickrichtung
betrachten? Fir alles, was die Technik im Iasseneinsatz
stérend hervorbringt, mdchte man uns chnehin die Verantwor-
tung aufbiirden, Wie entstand die "Umweltverschmutzung des
Lthers"? lMan kann die Ingenlovre nicht dafiir verantwortlich
machen, daf durch immer mehr vnd immer groBere Sender heute
Mittel~ una Langwellenfernenviang Xaum mehr méglich ist.

Nur sinnvolle Beschrinkung wiirde hier Abhilfe schaffen. Aber
dazu miBite die ganze Welt von Ingenieuren regiert werden.
SchlieBlich ist es durch vorherige verninftige Flanung bis
heute gelungen, cen Fernsehempfang einigermafBien von Stirungen
freizuhalten. Wissen eigentlich unsere Medienpolitiker, welche
anfangs undurchfithrbar scheinenden Auflagen die Industrie
erfiillen muBte, um'das zu erreichen? Und es ist nicht ausge-
schlossen, daf politische Unvernunft uns beziiglich des direk-
ten Satellitenempfangs auf diesem VWellengebiet Stdrungen
durch Sendungen bringen kann, die eigentlich nur fiir unsere
Nachbarn bestimmt sind. Auch das Themen, die im Studienkreis
behandelt werden sollten.

Dies aber ist mein eigentliches Anliegen: Macht Technikge~
schichte zu Eurem Hobby! Helft Material zu sammeln, zu ord-
nen und das Verlorene durch Synthese zu erganzen. Wir sollten
den Einzelnen in seiner Leistung herausstellen und nicht das
GesetzmidBige in der Gemeinschaft, wodurch letzten Endes wich-
tige Beitrige einzelner Individuen fir den technischen Fori-
schritt in der Nivellierung untergehen, Vielleicht gelingt
es, Mittel fir Biographien aufzutreiben, durch den Studien-
kreis, vom Deutschen Rundfunkmuseum ocder auch von den Runﬂ—
LunYanstalten, Gelder fir kleine Biicher, die in unterhalten
der Form - und das halte ich fiir wichtig - der Mitwelt die
Leistung der lManner, von denen die Technik fir den Rundfunk
geschaffen wurde, in der geitgeschichtlichen Umwelt heraus-
stellen., Autoren finden sich sicher - vielleicht mecht unser
Vorsitzender den Anfang! Auf diese Weisge konnte dac von

Dr. Mauel als herausgebar vorpereltete Biogrephienwerk, fir
das sich kein Verleger fard, in neuer Form uné nit neuner
Zlelsecaung doch nocn vollendet werden, Wenn man mich braucht,
ich bin dabei. Zur Wiedererweclkung cer Fachgruppe Technix-
geschichte zu neuem Leben sollte sich Jedoch e€in du_gere*

zur Verfigung stellen.



Brich StrafBner
SPRACHE IN DEN FUNKMEDIEN
Referat auf der Studienkreis-Jahrestagung am 10.9.1977 in Tibingen

Die Sprachwissenschaft sah als ein Erbe des 19. Jahrhunderts
lange Zeit ihre wichtigste Aufgabe darin, einzelne Sprach-
elemente, etwa Laute oder Worier, in ihrer Entwicklung zu
verfolgen, festzustellen, wes aus der indoeuropidischen oder
germanischen Vorzeit auf welche Weise in die Gegenwart ver-
erbt wurde. Mit der Zuwendung zur Gegenwartssprache fanden
auch die Texterzeugnisse der Massenmedien zunehmend das In-
teresse der Wissenschaft, zunZchst allerdings nur in derx
Weise, daBl man versuchte festzustellen, ob von diesen hiufig
in Eile und teilweise spontan entstehenden Sprachprodukten
nicht eine Gefahr filir die deutsche Sprache avsgehe, ob nicht
Gestalt und Geist der deutschen Sprache bedroht seien. Die
frihen AuBerungen zur Sprache der Funkmedien tragen einen
sprachpflegerischen: Akzert, einen sgtilkritischen, sprach-
dsthetischen: die Reinheit der deutschen Sprache zu verteidi-
gen, Sprachzucht durchzusetzen, ist ihre k&mpferische Devise,

Sprachpflege wird gefordert auf dem Gebiet korrekter Ausspra-
che, und sie wird geftrdert durch die Reichsrundfunkkammer,
die 1937/38 drei Professoren beauftragt, eine "umfassende Ka-
talogisierung des deutschen Worterschatzes unter dem Gesichts-
punkte der Aussprache" zu leisten. Zur Pflege und Schonung
der Mundarten wird zu verhindern versucht, daf im Rundfunk
sich "jemand einer Mundart bedient, die er nicht beherrscht",
zumal dadurch auch noch das Ohr des Horers gepeinigt werde.
Spracherzieherisch soll éder Rundfunk wirken, indem seine
Darbietungen in vorbildlicher Sprache abgefaBt sind, und

zwer gerade dort, wo "die nilichterne Zwecksprache des Alltags
laut wird: in der Nechrichtensendung und in den Betrachtungen
zur politischen Lage. Die Mianner, dile diese verantwortliche
Tatigkeit im Rundfunk ausiben, werden in einigen Jahren mit
dariiber zu bestimmen haben, wie der Deutsche spricht, und die-
jenigen, die die NMeldungen und Xurzberichte abfassen, werden
einst ihr Konnen und i‘hre Mingel im Durchschnrnittsdeutsch der
breiten Massen wicder entdecken. Der Stil des Rundfunks, da-
von sind wir iberrzeugt, wird noch nachériicklicher auf unser
Volk einwirken als cer Stil Cer Zeitung" 1). Verurteilt wird
der MiBbrauch von Fremiwirtern. des Superiativs, zeithbeding-
ser Schlagwtrter, aber auch cire zv starke Abidsurg des Ver-
balstils durch einen Nominalstil, BEin Satz wie: In der Ver-
minung der britischen Hi&fen wurde fortgefahren - solle er-
setzt werden durch: Die britiscnen Hdfen wurden von neuem
vermint,

1) Thierfelder, F., Sprachpclitik und Rundfunk, Berlin 1941,
So 190 M :



Dieser Einweis auf sprachpflegerische Tendenzen in der Wis-
senschaft soll nicht verdecken, daB es ingesamt natiirlich viel
weniger die Wissenschaftler sind, die Stellung nehmen oder
Forderungen aufstellen, als sprachkritisch oder sprachnormbe-
wuBt ausgerichtete Lailen, Philologen schon, aber meist solche,
deren wissenschaftliche Ausbildung dreiBig oder vierzig Jahre
zurilickliegt, oder Nichiphilologen, die manchmal ein noch stir-
keres Engagement zeigen als diese 2). Soweit ich sehe, hat
sich sogar in der 'Gesellschaft fiur deutsche Sprache' in Wies-
baden ein Wandel angebahnt. Hatte im Jahre 1975 der Bonner
Emeritus filir Rechtsmedizin Frenz Schleyer im 'Sprachdienst!',
der Zeitschrift dieser Gesellschaft, noch gegen "“"Stereotypien",
"Manierismen", "prezidose Affektiertheit", "anfechtbare Gram-
matik", Y"fragwiirdige Aussprache", gegen "Stilbliiten", "schiefe
Bilder", "Zeitungsdeutsch-Entgleisungen" usw, wettern dirfen
3), so wartete man vergeblich auf die angekiindigte Fortset-
zung. Und daB auch in der Frithseit des Rundfunks schon posi-
tive Stimmen von einer "Bereicherung unserer Sprache durch
diese neuzeitliche Erfindung" kiindeten, soll mit einem Hin-
weis auf einen 1939 entstandenen Aufsatz von Johannes Wein-
bender 4) nur angedeutet werden. An einer Vielzahl von Be-
griffen und Wendungen wird hier deutlich gemacht, wie Technik
und Programm spracherweiternd wirken,

Mit einer Ausweitung des Textbegriffs, Text nun verstanden als
die Summe der sprachlichen und sie begleitenden auBersprach-
lichen Zeichen, mit der Erkemmtnis, daB Texte nicht isoliert
werden diirfen von ihren Erzeugern, von der Situation, in der
sie gebraucht werden und von cden Adressaten, an die sie ge-
richtet sind, bot sich fiir die Sprachwissenschaft ein neuer
Einstieg. Lingesetzt wurde mit Untersuchungen dort, wo sie sich
gegen andere leicht abgrenzbare Texteinheiten im Rundfunk, im
Fernsehen und in der Zeitung einer Analyse leicht ©¢ffneten,
bei Nachrichten, Kommentaren, Interviews oder

2) Gerhard, D., Schon und richtig? Sprachwissenschaftliche
Alternativen zur Sprachgestaltung im Rundfunk, Rundfunk und
Fernsehen 5, 1957, S. %40-%56; Wolffheim, H.,, Die Sprachge-
staltung im Rundfunk, Rundfunk und Fernsehen 5, 1957, S. 329-
3403 Eich, H., Kritik an der Sprache im Rundfunk, Mutterspra-
che 70, 1960, S. 53-57.

'3) Schleyer, F., Journalesisch. Bemerkungen zur Sprache der
Informationsmedien, Der Sprachdienst 12, 1975, S. 43-47, 58
£., 76-78.

4) Weinbender, J., Rundfunkdeutsch, Jahrbuch der deutschen
Sprache 2, 1944, S. 214-238.
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Reportagen 5). Texteinheiben im Fernsehen entzogen sich dem
sprachwissenschaftlichen Zugriff, solange nicht die Prisenta-
tionsebene und ihre Konstituenten, nZmlich Text und Bild in
untrennbarer Verbindung, in die Untersuchungsmethodik einbe-
zogen werden konnten. Nur Formen wie der Kommentar oder das
‘Wort zum Sonntag', wo der Sprechende vor neutralen Hinter-
grund gewissermaflen als Zugabe mitgeliefert wird, konnten
analog den Rundfunk~ und Zeitungstexten direkt interpretiert
werden 6), Mit den neu entwickelten Methoden einer kommuni-
ketionsorientierten Sprachwissenschaft werden die sprachlichen
Bestandteile einer Sendung nicht isoliert, sondern im Zusam-
menhang mit den Beteiligten an der Kommunikation, der

5) Harweg, R., Die Rundfunknachrichten, Versuch einer text-
typologischen Einordénung, Pcetica 2, 1968, S. 1-14; Winter-
mann, B., Die Nachrichtenmeldung als Text. Linguistische Un-
tersuchungen an Rundfunknachrichten, Diss. GSttingen 1972;
Schruft, R., Die Rundfunknachrichten - Uberlegungen zu ihrem
Status als Redekonstellationstyp und pragmalinguistische
Vorschlige zur Erfassung des Verhdltnisses gwischen Redaktion
und Nachricht, Zulassungsarbeit Freiburg 1972; Bohm, S.,
Keiler, G., Schonhut, J., Strassner, E., Rundfunknachrich-
ten., Sozio~ und psycholinguistische Aspekte, in: Sprache

und Gesellschaft, hg. von A. Rucktdschel, Miinchen 1972,

S. 15%-194; Strassner, E. (Hg.), Nachrichten, Entwicklungen
- Analysen - Erfahrungen, Miinchen 1975; Rosenbaum, D.,

Die Sprache der FuBlballreportage im Horfunk, Diss. Saarbrik-
ken 1969; Dankert, H., Sportsprache und Kommunikation. Un-
tersuchungen zur Struktur der FuBballsprache und zum Stil
des Sportberichterstattung, Tiibingen 1969; Schneider, P.,
Die Sprache des Sports. Terminologie und Pré&sentation in
Massenmedien, Disseldorf 1974, - Zur didaktischen Umsetzung:
Deutrich, K.-H., Schank, G., Situationsspezifischer Einsatz
sprachlicher Mittel., Anregungen fiir den Deutschunterricht,
Der Deutschunterricht 25, 1973, H. 6, S. 100-120; Hasubek,
P., Gilinther, W., Sprache der Offentlichkeit. Informierende
Texte und informatorisches Lesen im Unterricht der Sekundar-
stufe, Diisseldorf 1973; Sandig, B., Sprache und Norm, Sprach-
norm, Sprachhandlungsnorm am Beispiel der Tonbandumschrift
einer FuBballreportage, Der Deutschunterricht 26, 1974,

H, 2, S. 29-3%8; Becher, 1., Bialk, T., Christ, W., Schnell,
A., Wunderlich, M., Horfunknachrichten, Praxis Deutsch 1975,
H. 8, S. 50-54; Fluck, H.-R., Kruck, J., Maier, M., Text-
sorte Nachricht, Dortmund 1974 (Sprachhorizonte 255; Fluck,
H.~-R., Zur Arbeit mit Nachrichten. Didaktischer Rahmen,
Materialien und Unterrichtsmodelle, Diskussion Deutsch 7,
1976, S. 482-497.

6) Schmidt, G., Zur rhetorischen Analyse der kirchlichen
Fernsehsendung DAS WORT ZUM SONNTAG, Diss, Minchen 1971;
Albrecht, H., "Kirche im Fernsehen" - Massenkommunikations-
forschung am Beispiel der Sendereihe "Das Wort zum Sonntag",
Hamburg 1974; Ringwald, E., Die politischen Kommentare in
der SpiZtausgabe der ARD-Nachrichtensendung 'Tagesschau',
Zulassungsarbeit Tibingen 1977.
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Situation, in der die Kommunikation stattfindet, soweit mog-
lich mit der Realit&t oder Fiktion, auf die man sich bezieht,
untersucht 7).

Flir die Texterzeuger in den Funkmedien kOnnen wir etwas pau-
scnal feststellen: Die Journalisten haben im allgemeinen eine
gute Ausbildung, Abitur oder Studium, Volontariat, Sie be-
sitzen eine hohe Allgemeinbildung, eine gewisse Weltkenntnis
und Weltldufigkeit. Allerdings kann die der Tdtigkeit bei den
Funkmedien h&ufig vorausgehende bei der Zeitung eine von der
Schule her schon vorgeprégte Tendenz zu schreibsprachlichen
Formulierungen, zu schreibsprachlichen Texten noch verfesti-
gen.

Das sog. disperse Publikum ist auf intellektuelle FZhigkei-
ten, auf Ausbildung, auf Erfahrungshorizont und Weltkenntnis
hin nicht so leicht festzulegen. Wir konnen jedoch davon aus-
gehen, daB ein hoher Prozentsatz weit hinter den Journali-
sten zuriickbleibt. Die Situation, in der sich die Kommunika-
tion iiber die Funkmedien vollzieht, benachteiligt dieses
Publikum sehr stark, denn noch ist die Zweikabeltechnik, die
den Riickgriff auf den Kommunikator erlauben soll, Zukunfits-
musik, So muB der Horer oder Zuschauer es hinnehmen, daB
Fremde in seine Intimsphdre eindringen, mit ihm ins Gespréch
kommen wollen, ihn zu einem Teilen seiner Aufmerksamkeit zwin-
gen., Die Situation bietet auch kaum Moglichkeiten, sich mit
dem Gehorten oder Gesehenen auseinanderzusetzen, da es un-
wiederholbar vorbeirauscht, keine Unterbrechung gestattet,
auch keine Metakommunikation wdhrend der Sendung, da sonst
die Information oder der Unterhaltungseffekt verloren gehen.

Wenn wir vom Normalhtrer oder Normalseher ausgehen, der keinen
hohen Ausbildungsgrad aufweist und damit keine spezielle
Sprach- oder Textschulung, so werden wir annehmen konnen, daf
dieser in seiner tdglichen Kommunikation, in den notwendigen
oder gewlinschten t&glichen GespriZchen die Umgangssprache ver-
wendet 8). Nun ist Umgangssprache ein vorwissenschaftlicher
Begriff, in dem in der Regel mehrere Bedeutungskomponenten
zusammentreffen, Einmal bezeichnet Umgangssprache eine An-
wendungsart einer Sprache, die miindliche Sprachverwendung,

- dle Verwendung im Gesprédch. Hier werden ihr einige funk-
tionale Kennzeichen zugeordnet, die jener sozialen, regionalen

7) Eine solche Untersuchung ist Ziel des Projekts 'Medien-
sprache und der Zusammenhang von Text und Bild', das mit Un-
terstiitzung der DFG in Tiibingen arbeitet. Vgl. Friedrich,

H. (Hg.), Kommunikationsprotleme bei Fernsehnachrichten,
Tutzing 1977 (Politische Medienkunde 3); Ballstaedt, St.-P.,
Nachrichtensprache und der Zusammenhang von Text und Bild,
Rundfunk uwnd Fernsehen 24, 1976, S. 109~113; ders., Grenzen
und Moglichkeiten des Filmjournalismus in cder aktuellen Be-
richterstattung, Rundfunk urd Fernsehen 25, 1977 (im Druck);
ders., Eine Inhaltsenalyse zum FilmJournalismus beil 'tages-
schau'! und 'heute', Publiizistik.22, 1977 (im Druck).

g) Die folgenden Ausfihrunger nach Bichl, U., Umgangssprache,
in: Lexikon der germanistisclien Linguistik, hg. v. H.P. Alt-
haus, H., Henne, H.E. Wigand, Tiubingen 1973, S. 275-279.
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und charakterologischen Verschiedenheit {ibergeordnet sein sol-
len. Auf der Ebene der Syntax die Neigung zu kurzen Sdtzen,
zZur Nebenordnung, zum Einschub von Interjektionen, zu Frei-
heiten im Satzbau, daneben eine gewisse Verschwendung im Wort-
und Satzbereich, vor allem in der Anwendung von Floskeln, vor
allem Elngangsflosk°1n, die das gegenseitige Xennenlernmen, das
Uberpriifen des Partners auf seine Absichten im Gesprich, er-
moglichen, Im lautlichen Bereich finden sich verstidrkt Kon-
traktionen und Assimilationen, etwa ham fiir haben. Semantisch
ist der Gebrauch von Allerweltswirtern auffidllig, etwa von
machen, tun, Ding usw. Insgesamt wird eine grtBere I&ssigkeit
und Affektbetontheit gegenube* der Standardsprache herausge-
stellt. ’

Aus der Bestimmung von 'Umgangssprache' als Sprachform, die
schwerpunktm&Big im Gespridch Ublich ist, lassen sich Charak-
teristika ableiten, die einerseits auf der CGruppenbezogenheit,
andererseits auf der Situationsbezogenheit solchen Sprachge-
brauchs beruhen. Triger der Umgangssprache ist also immer eine
Gruppe, der sich der einzelne in seinem Sprachgebrauch anpas-
sen mufB, Ein Individuum kann aber verschiedenen Gruppen ange-
horen., Es ist dann Triger verschiedener Sprachformen, wobei es
ihm umso leichter f&dllt, umzuschalten, sich der jeweiligen
Gruppennorm anzupassen, je geschulter es auf der sprachlichen
Ebene ist.

Findet also Kommunikation unter Normalmenschen, wenn sie sich
nicht gerade im Salon, bei Audienzen, in Priifungen oder in zhn-
‘lichen Situationen befinden, in der Umgangssprache statt, be-
gegnen wir mit ihr der Sprachform, die Normalmenschen sich
angeeignet haben und in der sie sich ungezwungen und effektiv
verstindigen konnen, so haben wir Schwierigkeiten, sie in den
Funkmedien aufzuspiiren.

Es sind vor allem die Gesprédchsrunden und die Interviews, in
denen eine Art Umgangssprache, meist eine solche der Gebilde-
ten,auftaucht. Beginnen wir mit einem Beispiel aus einer Ge-
sprédchsrunde, genauer einer Experten-Gespriachsrunde im Fern-
sehen. Sendung Mikacdo zum Thema: Kritik am Fernsehen im Fern-
sehen 9),

Gespriachsleiter Bihr (im AnschluB an einen Filmbericht {iber
die Beeinflussung des Wahlerverhaltens durch Jjournalistische
NelnungsauBerungen)
Prau Prof, Noelle-Neumann. Sind diese Zahlen und die The-
sen richtig wiedergegeben worden von uns?

Noelle-Neumann: Das war alles richtig wiedergegeben!

Bghr: Danke schon, - Herr Dr. Giotz, hat das Fernsehen der
Koalition geholfen, die Wahl zu gewinnen?

Glotz: Das glaube ich sicher nich%, ¥3 ha®t beim Fernsehern

9) sStdwestfunk-Fernschen Sendung Mikado vom 7.1.1976, 22.25
Uhr.
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Leute gegeben, na, die der Koalition geholfen haben, es

hat Leute gegeben, die der Opposition geholfen haben., Ich
meine also, selbstversté&ndlich hat das Fernsehen langfri-
stig eine Wirkung. Wenn Sie s¢ wollen, das Insgesamt der
Journalisten ist sicher ausgebildeter und auch progressiver,
in Anfihrungsstrichen, was immer das Jetzt auch sei, als,
das ist kein Werturteil, als das Insgesamt der Bevolke-
Jrung, und das wirkt sich iber 3o Jahre sicher aus, aber
*nicht punktuell an einem Wahltag.,

Bdhr: Nicht in 4 Monaten?

Glotz: Nicht in 4 Monaten und auch nicht in einem, Was man mes-
sen kann, die Journaiisten haben dafiir geworgt daB die
etwa 50,6 %... (Bihr unterbricht):

BZhr: Dariber ist zu diskutieren!
Herr Dr., Schwarz-Schilling, hat das Fernsehen die CDU/CSU
um einen mdglichen Wahlsieg gebracht?

Schwarz-Schilling: Ich glaube ganz sicher, daB das Fernsehen
beil der Meinungsbildung einen ganz grofen EinfluB ausiibt.
Ich glaube auch nicht, daB dieser EinfluB nur so langfri-
stig ist, wie er soeben dargestellt wurde, sonden wir miis-
sen Jja davon ausgehen, daB wir aus Meinungsumfragen Ver-
dnderungen des Meinungsbilds innerhalb von Monaten, insbe-
sondere vor Wahlen als gesichert ansehen miissen. Die Frage
ist ja nun mehr noch: Wer bringt diese Verinderungen zu-
stande? Und daB bei diesem Zustandebringen das Fernsehen
eine ganz gewichtige Rolle spielt, dariiber gibt es fiir mich,
und ich glaube auch fiir diejenigen, die das untersucht ha-
ben, iliberhaupt keinen Zweifel, Ich mgdchte noch eins hinzu-
fiigen: Bei dieser Untersuchung sind ja offensichtlich auch
nur bewuBlt politische Fernsehsendungen als ein AnlafBl einer
Untersuchungsgruppe befragt worden, Wie viel unterbewuBt
bei anderen Sendungen, die, sagen wir mal, unterschwellig
Politik mit einfithren, auch eine Rolle spielen, geht aus
dieser Untersuchung noch gar nicht hervor.

Wenn die Teilnehmer bei dieser Gesprichsrunde auch voll ihre
rhetorische und stilistische Schulung ausspielen, so kOnnen
wir doch einige prignante Merkmale der Umgangssprache erken-
nen, z.B. wird viel mit Nebenordnungen in den SZtzen gearbei-
tet, wenn diese auch nicht immer kurz sind. Freiheiten im
Satzbau finden sich, z.B. Umstellungen gegeniiber den normalen
Satzbauplédnen: '

Schwarz-Schilling: Und daB bei diesem Zustandebringen das
Fernsehen eine ganz gewichtige Rolle spielt, dariiber gibt
es fir mich, und ich glaube auch fiir diejenigen, die das
untersucht haben, iUberhaupt keinen Zweifel.



Auch semantisch nicht sehr geglickte Siatze finden sich, z.3B.
bei Schwarz-Schilling: Bei dieser Untersuchung sind ja offen-
sichtlich auch nur bewuBt politische Fernmsehsendungen als ein
AnlaB einer Untersuchungsgruppe befragt worden, Die gewisse
Verschwendung, d.h. eine bestimmte Redundanz ist vorhanden,
zusammen mit einer Interjektion, bei Glotz: Es hat beim Fern-
sehen Leute gegeben, na, die der Koalition geholfen haben, es
hat Leute gegeben, die der Opposition geholfen haben, Auch
Floskeln sind zahlreich eingebaut: Wenn Sie so wollen; was
immer das auch sei; sagen wir mal.

Fir Interviews im HOrbereich mdchte ich eines anfiigen, das in
eine Unterhaltungssendung eingefiigt wurde, ein typisches sog.
StraBeninterview, hier mit fiktiver Fragestellung 1o):

Interviewer: Was wirden Sie tun, wenn Jjetzt im Augenblick ein
Tiger auf Sie zukdme?

Passant: Ja, was wirde ich tun? Ich wlirde stehenbleiben.
Interviewer: Warum wirden Sie stehenbleiben?

Passant: Ja, weil Raubtiere ihre Beute nur fangen, wenn sie
sich bewegt.

Interviewer: qu Sie wirden sich nicht riithren?
Passant: Ich wiirde ganz ruhig mich verhalten.

Int. (zur weiblichen Begleitung des Passanten): Wiirden Sie
glauben, daBB er ganz ruhig stehenbleibt?

Frau: Nein, ich wiirde nicht glauben. Er wirde bestimmt davon-
rennen, |

Und beim nichsten Passanten, - Interviewer: Was wiirden Sie
tun, wenn Jetzt im Augenblick ein Tiger auf Sie zukdme?

Passant: Ich wiirde mit dem FuBl schlagen.
Interviewer: Wiirden Sie ihn auf die Schnauze schlagen?

Passant: Ja, ich wiirde ihn mit dem FuB auf die Schnauze
schlagen,

Interviewer: Dann wire der FuB weg. Und was wirden Sie cdamnn
machen?

Passant: Dann miiBte ich mit dem einen Fuf weglaufen,

10) Siiéwestfunk 3 Sendung 'Flohmarkt' vom 28,11.1976.



Sie erkennen, daf hier schon cer Interviewer versucht, sich
moglichst in einer simplen Variante der Umgangssprache aus-
zudricken., Er verwendet kurze SZtze und Allerweltwdrter: tun,
machen, kommen, weg (Dann wire der FuB weg). Der 1, Passant
geht mit seinem Ja, mit seiner Wiederholung der Frage direkt
auf diese ein. Er versucht Zeit 2zu gewinnen fiir seine Antwort.
Dann folgen knappe Aussagen., Sein Sztzbau ist nicht sehr kor-
rekt: Ich wiirde ganz ruhig mich verhalten. Der 2. Passant
hat nahezu stereotype Wendungen in seinen Antworten:

Ich wirde mit dem Fu8 schlagen

Ich wiirde mit dem FuBl auf die Schnzuze schlagen

Ich wiirde mit dem einen Fuft weglaufen.

Sollten diese Interviews gestellt sein, und das ist ja nie ganz
auszuschlieflen, so ist zumindest die Struktur der Umgangsspra-

che gut getroffen, d.h. der dann aktiv gewesene Journalist ist

als Konner zu bhetrachten.

Schwieriger als beim Gesprich und beim Interview wird es bei
der Moderation, Es diirfte auferordentlich wenige Moderatoren
geben, die ohne genaue Vorbereitung, aber auch ohne schrift-
liche Fixierung vor Mikrophon oder Kamera treten. Auch dort,
wo uns die Texte wie Geplauder vorkommen, ist daran gearbeitet
worden., Auf die Augenblickseingebung wird sich kaum ein Mode-
rator verlassen., Betrachten wir die Anmoderation einer Nach-
richtenmagazin-Sendung im SDR 11): -

Willy Nissel: Meine Damen und Herren, Berichte und Kommen-
tare heute abend von Korrespondenten in London, Rom, Hel-
sinki und Bangkok. Da geht es um die verheerende Diirre in
England, um die Position der italienischen Minderheitsre-
gierung Andreotti, um finnische Besorgnisse iiber das Ver-
haltnis Helsinki-Moskau, und um offizielle thail&ndische
Beschwerden iliber deutsche Touristen in Bangkok, mit dem
vielsagenden Markenzeichen 'Sexbomber' versehen., Zuerst
nach London., Der Tag, als der Regen kam,liefl die Engléander
aufatmen, Aber er brachte nur den Tropfen auf den heifBen
Stein. Schwere Note blieben: Die Ernte ist weithin kaputt
gegangen, das liebe Vieh leidet unter Futtermangel, Massen-
schlachtungen wurden nétig, in Privathaushalten flieBSt zum
allgemeinen Arger oft nur stundenweise Wasser, der Indu-
strie droht des Wassermangels wegen Kurzarbeit mit fatalen
Folgen fir die Wirtschaft, die ohnehin tief genug im Schla-
massel stveckt. Und Jetzt sollen die diirregeschiddigten Eng-
linder neben dem Wasserkran auch den Bierhahn mdglichst
wenig aufdrehn - ein Rat vom Nationalen Wasserrat...

Hier wird versucht, eine gewisse Spontaneitit aufzuzeigen,

wie sie AuBerungen in Gesprédchen eigen ist. Da besitzen S&atze
kein Verb, zeigen Schlagzeilencharakter: Berichte und Kommen-
tare heute abend von Korrespondenten in... Ocder: Zuerst nach

11) Siiddeutscher Rundfunk Sendﬁng 'Von Tag zv Tag', 31.8.
1976, 19-19.%0 Uhr
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London. Oder extrem kurze S87Tze¢ wie: Schwere Note bleiben.
Daneben solche, die reine Aneinanderreihungen von Behauptuns-
sdtzen sind: Die Erntz ist weithin kaputt gegangen, das liebe
Vieh leidet unter ™uttermangel, Messenschlachtungen werden
notig, in Privathaushaiten fliefLtt... oft nur stundenweise Was-
ser, der Industrie droht ces Wassermangels wegen Xurzarbeit
mit fatalen Folgen fiir die Wirtschaft... Auch wenn im Origi-
nalmanuskript diese einzelinen S&tize der Reihung mit Komma ge-
trennt sind, beim HCren wcxrden sie jeweils als Einzelsdtze
aufgefaBt., Und da sind die Floskeln und Zitate: Der Tag, als
der Regen kam.,. Er brachte doch nur den Tropfen auf den heis-
sen Stein., Weiter tauchzn auf Allerweltswdrter, Worter, die

in der Standardsprache, der sog. Hochsprache, keinen Platz ha-
ben, auflerdem hybride Wendungen, wie sie im Gesprich zwischen
Intelliektuellen gerne gebraucht werden: Die Ernte ist ... ka-
putt gegangen... Das liebe Vieh leidet..., tief genug im
Schlamassel steckt... .

Umgangssprache im eigentlichen Sinn der Definition ist das
icht, aber diese, der Umgangssprache angenZherte Sprechweise

kommt dem HOrer entgegen, well sie seiner an der Umgangsspra-
che orientierten sprachlichen Erwartungsstruktur entspricht.

Im weiteren Medienbereich Rundfunk und Fernsehen finden wir
vor allem fachsprachedhnliche Sprechweisen. Betrachten wir als
Beispiel die Anmoderation eines Fernsehfilms zum Titel 'Erb-
krankheiten - Falsch programmiert!, produziert vom NDR 12):

"Jahrliich gehen fast 30 Millionen Lebensjahre in der ganzen
Welt als Folge von Erbkrankheiten verloren. Dies haben ame-
rikanische Wissenschaftler errechnet. Das ist ein Mehrfa-
ches der Zahlen, die vcn Herzkrankheiten, Krebs oder Schlag-
anfdllen bekannt sind. Dies gilt nicht nur fiir den Menschen.
Selbst eine viel einfachere Form des Lebens, die Kaulguappe,
beginnt mit nur einer Korperzelle, die sich teilt und wie-
der teilt. Jede Zelle tragt den genetischen Code in sich,
der aus diesem Embryo eine Kaulquappe werden 13B8t, eine
Kaulquappe, die sich auf einzigartige Weise von ihren Ge-
fshrten unterscheidet, obwohl wir den Unterschied nicht
erkldren kdnnen,

Wenn man dariiber nachzudenken beginnt, erscheint die Geburt
‘als Wunder, obwohl jene tausende, unwahrscheinlich kompli-
zierten biochemischen Reaktionen, die Leben veranlassen,
nach einem genau festgelegten Fahrplan ablaufen., Wie geht
dieses Wunder vor sich? Wir wissen es nicht, Wir wissen
aber, wo es geschieht, Genau im Inneren der Zelle, die sich
soeben unter dem Mikroskop teilte. Wir Menschen haben in
unserem Korper stetig arbeitende biochemische Fabriken, die
zusammen wirken als die Bausteine, aus denen menschliche
Wesen gemacht sind. Im Kern jeder einzelnen Zelle befinden

12) Hergestellt von der Wicsenscheltzsredaktion des NDR 1976.
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sich 46 Gebilde, die Chromoscmen genannt werden. Unter dem
Mikroskop werden Chromosomen sichtbar. Nicht mehr sehen
¥ann man jedoch die Gene., Jedes der 46 Chromosomen, die
ein Mensch besitzt, tridgt merrere tausend Gene in sich,
fundamentalste Bausteine des Iebens. Ein defektes Gen un-
ter den etwa 1,000,000 Genen kann, wenn es falsch program-
miert wurde, eine Katastrophe auslidsen.,.. usw,"

Wenn wir nur die Syntax tetrachten, so kinniten wir eine gewis-
se Ndhe zur Umgangssprache feststellen; viele kurze Sitze,
relativ einfach strukturierte SZtze neben einigen, die in die
vierte oder fiinfte Dimension reichen., Und da sind auch Flos-
keln: Wenn man dariiber nachzudenken beginnt, erscheint die
Geburt als Wunder ... Wie geht dieses Wunder vor sich? Wir
wissen es nichit...

Aber da ist im semantischen Bereich vieles, was nicht der All-
tagssprache angehtort, was erst definiert oder visuell veran-
schaulicht werden muB, damit man es (eventuell) kapiert. Was
hei8t das? Jahrliich gehen fast %0 Millionen Lebensjahre in
der ganzen Welt verloren als Folge von Erbkrankheiten. Kann
man sich diese 30 Millionen Lebensjahre vorstellen? MiiBte das
nicht deutlicher gesagt werden, eventuell in einem Vergleich?
Da ist von Chromosomen die Rede, ohne daB erklirt wird, was
man darunter zu verstehen habe. Chromosom wird nur als Triger
der Gene eingefiihrt, von denen wiederum offensichtlich ihre
Anzahl als am wichtigsten herausgestellt wird. Und was soll
man sich unter einem Korper vorstellen, der als Inhalt "ste-
tig arbeitende biochemische Fabriken" hat? Hier wird schnell
ein fachsprachliches Wortinstrumentarium ausgebreitet, das
dem Uneingeweihten, Ungeschulten groBe Schwierigkeiten beim
Nachvollzug bereitet.

Und noch ein Beispiel aus den Nachrichten 13):

Die AuBerungen von Bundesminister Mayhofer {iber den An-
stieg der politisch motivierten Anschldge im vergangenen
Jahr sind von der Landesleitung der CSU in Miinchen in
einer ersten Stellungnahme als ein Beweis fiir die - wie

es heiBt ~ erschitternde Diskrepanz zwischen der Wirklich-
keit und dexr beschwichtigenden Darstellung durch die Ver-
antwortlichen bezeichnet worden.

Wir haben es mit einem sog. Lead~Satz zu tun, dem Versuch,
méglichst viele Antworten auf die bekannten Journalistischen
W-S (wer, was, wann, wo, warum) in einer Satzeinheit unter-
zubringen., Und das Ganze in einem einstrdngigen Satz, was
sonst in der Umgangssprache in mehreren Nebensdtzen zumin-
dest, wenn nicht in mehreren Hauptsidtzen mit mehreren Neben-
sZtzen unterzubringen wire.

1%) Sendung 'Tagesschau'! vom 27.5.1973.



Die Nachrichten zeigen eine solche Satzstruktur, die auBer-

dem mit 49 lavfenden Wortern ausgepriZgie Uberlidnge und einen
ausgeprigten Nominalistil aufweist, nicht allein, Wir finden

sie in Xorrespondentenberichten, Filmberichiten, Kommentaren,
speziell also im Informationsbereich.

Untersuchungen, die wir fiir solche, extrem von der Umgangs-
sprache abweichende Texte der mimdlichen Informationsiibermitt-
lung duvrchfiihrten, haben ergeben, daP gruncésitzlich alle Ho-
rer, vom Arbeiter und lieniner bis hirn zum Studenten und Aka-
demiker,iiberfordert werden. Ir Jedem Menschen sind beim Hbren
Erwartungen iiber Worter und Zetzglieder ausgebildet. Je hoher
bei der Wahrnehmung des Gehorten nun die Zahl der jeweils -
nicht erwarteten Worter oder Satzglieder ist, umso eher kon-
nen durch diese Erwartungen Stérungen in der psychischen Ver-
arbeitung der tatsfichlich herankommenden Texte auftreten. Die-
se Storungen werden darauf zurlickgefithrt, daf die Erwartun-
gen einen Teil der begrenzten GedZchtniskapazitit beim Horer
beanspruchen, so daf fiir die Speicherung der eigentlichen
Satzinhalte weniger Raum bleibt 14). Wenn in einem Funktext
also Worter, Wendungen, Satzglieder oder SZditze auvftauchen, die
abweichen vom Normalen, wenn ungewthnliche Stilfiguren einge-
baut werden, ergeben sich ganz eindeutig Schwierigkeiten bei
der Aufnahme und Verarbeitung durch den Hbrer,

Wenn ein Journalist versucht, eine Information, die er an ein
groBeres Publikum heranbringen will, einzukleiden in eine
ungebrduchliche, gehobene, eine vom Normalen der tZglichen
Umgangssprache abwelchende Sprache, riskiert er UnverstZnd-
hig, Unfzhigkeit der psychischen Verarbeitung. Wenn eine In-
formation aus viel Teilinformation besteht, so flhrt eine
Haufung von Teilinformation zur Verléngerung der Sdtze., GrofSe
Satzlinge fihrt zu Nominalkompositionen, die wiederum der Nor-
malsprache, die ja stark verbal ausgerichtet ist, fehlen.
Eine HZufung von Teilinformationen fithrt weiter beim Sprechen
zur AkzenthiZufung. Akzenth8ufung vereitelt aber die Klarheit
der Mitteilung. Nominalkompositionen, Auswuchs vieler Teil-
informationen, steigern als Vielsilbler das Sprechtempe. Ge-
sprochene S&tze fiir Normaladressaten dirfen nicht l&dnger sein
als 3 - 6 Sekunden 15). Am glinstigsten sind, auch von dieser
Seite her gesehen, kurze aneinandergereihte HauvntsZtze. Wenn
wir daneben auch einen einfachen Wortschatz empfehlen, einen
solchen, der der Erwartungsstruktur der HOrer exntspricht,
dann miissen wir darauf hinweisen, daBl vor allem die Verkniip-
fung der Einzelwlrter zu Wortgruppen, Teilsidtzen und Sitzen,
die fir die Erfassung des Informationsgehaltes wichtig sind.
bei der Textverarbeitung eine groBe Rclle spielen., Wir spre-
chen auf dieser Ebene von der Textbindung. Hier ist wichtig,

14) List, G., Psycholinguistik. Eine Einfithrurg, Stuttgart
1972, S. 46; Teigeler, P., Satzstruktur und ILerrnverhalten,
Bern 1972.

i5) GeiBner, H., Das Verhilinis ven Sprach- und Sore
bei Rundfunkmachrichten, in: SitraBner. 2. (Jg.), 2
Mijnchen 1975, S. 137-150,
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daB das Bezugssyster: der einzelnen Worter und Wendungen zuein-
ander durchsichtig icst, daB avfnehmende uné wiederaufnehmende
Elemente die seiben Cegenstinde icdentifizieren, auf sie Bezug
nehmen, natiirlich auch dann, wenx iiber diese Gegenstédnde zu-
sdtzliche, weiterfihrende Aussagen gemacht werden, Untersu-
chungen gesprochener Sprache, vor allem im Bereich von Spre-
chern unterer sozialer Gruppierungen, haben ergeben, daf dort
sehr einfache und deutliche Textbezige und Textbindungen ver-
wendet werden., Die Mdglichkeiten der Varianz, der Ersetzung
von Begriffen durch Synonyme, nah verwandte, werden fast nie
genutzt. Anders ist es bel Sprechern, die von den hCheren
Schulen her auf solche Varianz eingestellt sind. Sie geniefen
beim Aufnehmen unserer normalen Medientexte eindeutige Vortei-
le, bringen es deshalb, nach unseren Untersuchungen, auf we-
sentlich bessere Verstehens- und Verarbeitungsleistungen als
Sprecher der genannten unteren sozialen Gruppierungen.

Alle Untersuchungen, wie wir sie seit 1970 anstellten, haben
‘bestdtigt, daB die in den Funkmedien Uberwiegend verwendete
Sprache auf das Bildungsbilirgertum hin orientiert ist. Und
gerade dieses macht sich heftig bemerkbar, wenn man von Sei-
ten der Journalisten bewuBt oder unbewuBt gegen seine Normen
verst6B8t. Denrnoch diirfen wir feststellen, daB sich im Funk-
journmalismus in den letzten Jahren einiges verdndert hat. Die
Sprachstrukturen sind durchweg etwas weniger kompliziert,
die freieren Formulierungen hiufiger. Der Studienkreis hat mit
seiner beim SWF in Baden-Baden im September 1971 durchgefithr-
ten Tagung der Wissenschaft die Moglichkeit gegeben, ihre Er-
kenntnisse und Ergebnisse an die Praktiker heranzutragen.
Seitdem hat ein Gesprich eingesetzt, bei dem beide, Theore-
tiker und Praktiker, viel voneinander lernen konnten. Es
bliebe zu hoffen, daBl der Wissenschaft die notwendige Un-
terstiitzung, vor allem die finanzielle, auch von Seiten der
Angtalten zuteil wiirde, daf die Forschungsgelder nicht iber-
wiegend den kommerziellen Meinungsbefragungsinstituten zu-
gute kZmen, dle dann mit den omintsen Einschaltquoten mehr
Verwirrung stiften als hilfreich sind fiir eine wirkungsvolle
Programmgestaltung.
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Helmut Rsing
DIE FUNKTION VON MUSIK IM RUND

FUNK - GRUNTILAGEN UND AUSWIRKUNGEN
Referat auf der SIuél e“VrQL° 2

U
‘ahrestegung am 10,9.1977 in Tlbingen

Seit es die Schallkonserve givt und in Verbindung damlt die
technische Obertragungskeft-, ist die beliebige Wiederholbar-
¥eit eines Musikstiickes in ein- uvnd cerselben Interpretation
mbglich geworden, Das ist gegenﬁbcr fruher eine abgolute Novi-
tat, denn wir haben nicht mehr die Bindung an die CGegebennei-
ten des Auffihrungsortes unc nlcht mehr die Ei inmaligkeit der
Musikdarbietung, sondern eire Ormiprdsenz der Musik. Wie Sie
wissen, hat man fritther versucht, Musik omnipr&sent zu machen,
indem man sie bearbeitete. Als bekanntes und markantes Bei-
spiel sei etwa auf Frang Liszt verwliesen, der Beethovens Sin-
fonien fir Klavier (die "Neunte" fiir 2 Klaviere) bearbeitet
hat, damit man sie nicht nur in den grofen Stddten, wo es
Orchester gab, héren konnte, sondern auch in kleineren Ort-
schaften ohne groRes Orchester 1).

Jederzeit wiederholbare, immer verfiigbare Musik ist optimal
geeignet als Trensportband fir verbzale Informaticnen im Hor-
funkprogramm; optimal deswegen geeignet, weil sich Musik durch
eine Ambivalenz der Aussage auszeichnet, die wiederholt Gegen-
stand musikisthetischer und -philosophischer Auseinanderset-
zungen gewesen ist 2). Als konkretes Be1sp1e7 mochte ich nur
hinweisen auf die musikealische Parcdie, wie wir sie etwa von
Johann Sebastian Bachs Werk kennen: was fiir den weltlichen Be-
reich komponiert war, wurde - mit neuer Textlierung - auch fir
den gelstllchen benutzt und umgekehrt 3). Abgesehen von dem
Ambivalenzcharakter hat Musik einen weiteren grofien Vorteil:
fiir das Programm ist sie viel billiger 21s das Wort. Theodor
W. Adorno hat insofern vollkommen recht, wenn er von "Musik
als Ware" sprach 4), Wortsendungen kinnen nicht ungestraft
x-beliebig wiederholt werden, wohl aber Musik, Viele Horer
sind sogar sehr erfreut, wenn ihr Schlager, ihr Hit nicht nur
einmal, sondern méglichst hdufig am gleichen Tag im Rundfunk
zu horen ist.

Die Massenmedien haben eine extreme Popularisierung von Musik
bewirkt, Musik ist heute weitaus mehr im BewuBtsein eines
jeden Einzelnen verankert als sie es frither war. Damit ging

1) Kurt BlaukXopf, Werktreue und Bearbeitung, Zur Scziologie
der Integritdt des musikalischen Kunstwerks, Musik und Ge-
sellschaft Heft 3, Karlsruhe 1968,

2) Nils-Eric Ringbom, Uber die Deutbarkeit cer Tonkunst,
Helsinki 1956; Ivo Supicic, Expression and VearWﬂg in Mus1k
in: Intern. Review of the Aesthetics and Soclology of Musik
2, 1971, S. 193-211.

35 Tudwig Finscher, Zum Parocdieprcdlem dei Zeach, in: PBeach-
Interpretationen, hrsg. v. Mariirn Gock, Tingen 1969, S.
94-105; ders. v. Georg v. Dz2delsen, A**:_Ife1 "Pzrodie vnd Kon-
trafatur" in: MGG E24. 1o, Kassel n°6°, Sn. 875=-C7%L,

4) Binleitung in di- Fusiksocziolegile, ~in 2/1968,
Kap. II f; cders.,, On Topular Musie, Z=. I, SOZ"fij”SChunm
Bd, 9, New York 941, Fachdruck Zn: Xritische Korrunkations

farachuns. hrgao. v, Dﬂefer Provon. Wiirneprer <077 I AR=T7.
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die Hoffnung einher, neter ¢er U-Musik in gleicher Weise auch
E-Musik zu popularisieren. Zuzunsten cdes cuantitativen Anteils
von E~Musik im Rundfunkprogramm wurde immer wieder der gene-
relle Bildungsfakior von "guter" Musik betont 5). Trotz ‘
allem aber ist in den Programmen primdr U-Musik vertreten;
E-Musik kommt -~ entsprechend den durch Meinungsumfragen er-
mittelten Beliebtheltsgraien einzelner Musiksparten -~ wesent-
lich xiirzer 2zu Gehdr, cdzrart, daf enischiedene Anhinger von
E-Musik sogar das bGse Wor:t von der "musikalischen Umwelt-
verschmutzung" durch der Rundfunk geprigt haben 6). Darin
kommt ein - wenn ich es so nennen darf - direktes Horfunk-
dilemma zum Ausdruck. Kaum Jemand sonst ist in der heutigen
Zeit derart in der Lage und imstande, zeltgenOssische ernste
Musik zu propagieren wie der FEundfunrnk. Er kann als Protago-
nist der zeitgendssischen Musik gelten; man denke nur an
Konzertzyklen wie "Musik unserer Zeit" und "Musica Viva",

an Tage zeitgentssischer Musik wie in Donauveschingen, Xra-
.nichstein usw., Andererseits aber ist der Horfunk des Medium,
durch das die U-Musik in einem MaBe verbreitet wird wie kaum
je zuvor, Dadurch nun ergeben sich gegensdtzliche Konstella-
tionen. Auf der einen Seite steht die U-Musik, die im wesent-
lichen auf der musikalischen Faktur der Musik des 19. Jahr-
hunderts beruht. Sie ist tonal, sie hat Melodie, weist ver-
traute Harmonien und division&re Rhythmen auf. Traditionelle
Horklischees werden hier verfestigt, Andererseits aber wird
durch diese Verfestigung musikalischer Klischees das Ver-
stdndnis fiir die zeitgendssische, fiir die neue Musik er-
schwert. Das 148t sich ganz typisch am Beispiel der elektro-
nischen Musik verdeutlichen. Die elektronischen Hilfsmittel
werden zwar auch in der U-Musik mit beriicksichtigt, aber nur,
um traditionelle Musik in einen mehr neuzeitigen Sound zu
kleiden, nicht, um nun auch wirklich neue musikalische Ge-
stalten wie in der elektronischen Musik zu produzieren.

Das sind einige der Fakten zur massenmedialen Musikdarbie-
tung, die ich hier nur ganz kurz anreife, Von den Fakten
mochte ich jetzt zu den Auswirkungen ilbergehen, gruppiert
nach vier Gesichtspunkten, Erstens einige Anhaltspunkte
iver die Rolle des Darbietungsrahmens; das wire also ein
soziologisch-psychologischer Aspekt unserer Themenstellung.
Zum zweiten dle Verdnderung der Klangstruktur; das ist ein
nusikakustischer Aspekt. Drittens: medienspezifische Formen
des Horverhaltens; das wdre als wahrnehmungspsychologischer
Aspekt. Viertens: Modifizierungen von urspriinglichen musika-
lischen Funktionen, oder, wie ich es lieber nemnen mochte,
verschiedene Grade von Funktionsnivellierung der Musik;

5) Siegfried Goslich, Musik im Rundfunk, Tutzing 1971; ders.,
Daten und Tendenzen. Eine Bilanz iber 50 Jahre Radiomusik,
in: 50 Jahre Musik im HoOrfunx, hrsg. v. K. PBlaukopf, S.
Goslich u. W. Scheib, Vien 1973, S. 7-18.

6) u.a. Helga de la Motte-Eaber, Musikpsvcholecgie. Eine Ein-
fihrurg, Koln 1972, S. 129.



das widre dann schlielliclr ein musikhistorischer und natiirlich
auch wieder soziologicc er Astekt., Die Problematik ist, wenn
man sich mit Musik ‘n den Massenwedien beschaxtlgt, sehr
komplex. Wenn irgendwo das mittlerweile so hdufig zum Schlag-
wort degradierte Gerede von interiisziplinirer oder ficher-
iibergreifender Forschung noch Sinn und Eedeutung hat, dann
sicherlich hier bei diesem Themenbereich.

1. Die Rolle des Dardietungsrehmens

In der Regel war Musik filir ein~n bestimmten Darbietungsort
und Auvffihrungsanlal vovgeseher. Musik a capella, das war
urspriinglich fiir den Vorraum der Xirche, fiir die Xapelle kom~
ponierte Musik -~ erst nachher hief es dann, daB es sich um
rein vokale Musik handle. Sonata da chiesa, ein Begriff der
Barockzeit, meint, im beionten Gegensatz zur Sonata da camera,
die Sonate in der Kirche. Dann der von 1800 an aufkommende Be-
griff der Kammermusik, konzipiert fir den kleinen, intimen
Raum, Selbst in dem Wort Orchestermusik ist ein Hinweis auf
rZvmliche Gegebenheiten enthalten, denn Orchester meinte zu-
erst nicht den Verbunc von Musikern, wie wir ihn heute ken-
nen, sondern,aus dem Griechischen kommend, den Ravm vor der
Biihne, wo die Instrumentalisten sich zusammenfanden, um zu
spielen 7). AuBerdem gab es bis in das 18, Jahrhundert hin-
ein die Sparten Feld-, Kirchen-, Kammer- und Theatermusik,
Auch hier also eine Gruppierung nach dem Ort der Auffithrung,
nach dem Darbietungsrahmen,

Es liegt auf der Hand, daB eine enge Wechselbeziehung be-
steht zwischen dem Darbietungsort und der musikalischen Funk-
tion der dargebotenen Musik. Auch hier wieder ein paar Bei-
spiele, Denken Sie an volkstimliche Tanzmusik, die auf dem
Anger zu bestimmter Gelegerheit, meistens zu einem festllchen
AnlaB erklang; denken Sie an die Jagdmusik in Verbindung mi
der Jagd und an Haydns Jagdsymphonien oder Mozarts Hornkon—
zerte; ferner an den ganzen Bereich der Sakralmusik, der na-
tiirlich auf das engste mit dem Gottesdienst zusammenhingt.

Bs ist elgentllch etwas prekidr, heuvte z.B. eine Messe von
Heinrich Isaak im Konzertsaal zu horen und nicht in der Xirche
in Verbindung mit dem Gottesdienst. Dann die Notturni, Diver-
timenti und Serenaden von Haydn und Mozart, die natiirlich

aus bestimmtem Anlafl, als Stadndchen, festliche Unterhaltung,
Hochzeitsmusik usw,, konzipiert uné¢ komponiert waren, und
schlieBlich auch Opern und Sinfonien, die in engster Verbin-
dung mit représentativen AnlZssen standen -~ etwa 1723 in
Prag die Auffiihrung der Oper "La Costanzz e Fortezza" von
Johann Joseph FPux anldBlich der Kronung des Csterreichischen
Kaisers mit der bOmischen Xrone,

7) Helwut REsing, Zum Begriff "Orcrecter” in curopiischer
und aulereuropidischer Musik, Acta Musicologicn 47, 1875,
S. 134-143,



Es gibt eine allgemcine RHegel, die die Wechselbeziehung von
Musik und musixalischer Funktion im Hinblick auf Darbie-
tungsort und Darbietungsanl: 3 deutlich macht. Gebrauchsmusik
hat eine sehr enge Bindung an den jewelligen Anlaf und in-
folgedessen meistens eine relativ einfache musikalische Fak-~
tur, etwa ein Lied, das beim Xorndreschen gesungen wird. In
der Kunstmusik ist die Eindung an den AnlaB, also an die
Funktion, relativ geringer - ich sage relativ, sie ist nicht
ganz verschwunden -, uné die artifizieile Faktur der Musik
ist natiirlich entsprechend grdéBer. Entgegen den dsthetischen
Theorien zur absoluten Musik unserer sogenannten klassischen
oder E-Musik, entgegen diesen &dsthetischen Theorien, die spe-
ziell von Eduard Hanslick Ende des vergangenen Jahrhunderts
vertreten worden sind 8), mtchte ich nochmals betonen, daB
selbst in der Sinfonie als dem Paradebeispiel der absoluten
Musik die Bindung an die auBermusikalische Funktion immer
vorhanden gewesen ist - denken Sie nur an das Scherzo, das
ein stilisierter Menuett-Tanzsatz ist, denken Sie an Es-Dur
und Militdr, an Beethovens "Eroica", Mozarts Es-Dur-Sinfonie
KV 543 und dhnliches mehr. '

In  Verbindung mit der Funktion spielt natiirlich auch der
Darbietungsort eine nicht zu unterschitzende Rolle. Kurz ge-
sagt: Bachs Passionen gehdren in die Kirche - erst mit der
Sdkularisierung und damit auch mit einer FunktionsZnderung
sind sie in den XKonzertsaal gekommen., Beethovens Sinfonien
gehdren in den XKongertsaal, damit man auch ihre Faktur ver-
folgen kann, nicht in die freie ILuft. Schuberts Streichguar-
tette gehdren nicht in die grofle Sporthalle, sonderm in einen
intimen Raum, denn diese Musik war fiir Kenner und Liebhaber
konzipiert und sollte ausschlieBlich von ihnen gehodrt werden.
Diese rdumliche Qualitdt, also der Darbietungsrahmen, geht
bei der Rundfunkdarbietung verloren, er 1d8t sich allenfalls
indirekt iiber die IL&nge des Nachhalls in begrenztem MafB sugge-
rieren, Das jedoch setzt die Kenntnis des Horenden voraus,
dafB fiir einen Xirchenraum zum Beispiel langer Nachhall cha-
rakteristisch ist, daB man also durch langen Nachhall die
Sakralsphidre eines Werkes imitieren will,

Walter Benjamin 9) sprach bereits 1936 im Hinblick auf die
angesprochene Problematik von der "Aura" als dem, was den
Darbietungsrahmen des Kunstwerkes oder der Musik ganz 2ll-
gemein beinhaltet. Er meinte damit allerdings nicht nur den
Darbietungsrahmen, sondern auch das Publikum, das sich wih-
rend der Musikdarbietung in bestimmten gesellschaftlichen
Zwingen befindet., Dazu gehtdrt das Beifallklatschen, das Pau-
senflanieren und Sprechen in der Pause, dazu gehdrt das

8) Vom Musikalisch-Schtnen. Ein Beitrag zur Revision der
Lasthetik der Tonkunst, Leipzig 1854,

9) Das Kunstwerk im Zei®talter seiner technischen Reprodu-
zierbarkeit, in: Zs. f. Sczialforschung Bé. %, 193€. Neu-
druck edition suhrkamp Bd., 28, Frankfurt/M. 1963.
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aktuelle Niterleber, das, was man umgangosrrachlich meint,
wenn men sagt, pldtzlich "eprang ~in Funke iber", oder aber,
es sel der Kontakt zwischen Interpreten vnd Horenden ganz
auBerordentlich gewesen. Des alles, dariber muB man sich im
klaren sein, dieser direk*te Kontelit; Cleses direkte Miterle-
ben, geht durch die technische Muszikvermi<ttlung ja doch ent-
schieden verloren, urnéd das heat Konsequenzen. Man kann diesen
Verlust von Teilen der "Aura" mit Acdorno als Vorteil bezeich-
nen und sagen: nun haben wir cie Miglichkeit, Musik nur im
Hinblick auf ihre Struktur 2zv hodren. Man kann aber auch - und
das mdchte ich bctonen - zogern: wern man Musik nur von ihrer
Struktur her verstehen will, dann existierte Musik nur um
ihrer selbst willen als 1'far?t pcur l'ert, dann wire sie ein
abgekapseltes Scuderreich der Tone und eben nicht gesell-
schafts- und funktionsbezogen. Das wire meines Erachtens
ziemlich traurig, und man miBte konsequenterweise die Frage
stellen: wofilr brauchen wir ilberhaupt Musik? oder anders:

wie ist es zu erklédren, da8 man bislang noch keine menschli-
che Gesellschaft entdeckt hat, in der nicht Musik - in wel-
cher Form auch immer - ein mehr oder weniger wichtiger Stel-
lenwert zukcemmt? Ohme auf diese Frage, die ohne Bezug

zu den verschiedenen gesellschaftlichen, kommunikativen und
rsychischen Funktionen vorn Musik nicht zu kl&ren ist, hier
n&her einzugehen, als es bislang - freilich indirekt - schon
geschehen ist, mbechte ich jetzt zum zweiten Gesichtspunkt un-~
seres Themas iibergehen.

2. Die Veridnderung der Klangstruktur

Es gibt das Schlagwort von der naturgetreuen Schallwiedergabe.
Allerdings haben mittlerweise auch die letzten Vertreter
dieses Schlagwortes (meist aus der Werbebranche) eingesehen,
daB es sich hier trotz Stereo~ und Quadrophonie um eine Uto-
pie handelt, und zwar um eine iberfliissige Utopie, denn von
der Psychologie her weiBl man eigentlich schon seit Anfang
unseres Jahrhunderts, daB Gleiches, in einem anderen Rahmen
bzw. in einem anderen Zusammenhang dargeboten, nicht gleich
wirkt 1o). Das heiBt, der Mitschnitt eines Sinfoniekonzertes
wirkt ~ so naturgetreu er auch sei, soweit es die akustische
Sphidre anbetrifft - auf den HOrer in einer anderen Horsitua-
tion zwangsldufig anders als die Live-~Darbietung. AuBerdem
gibt es ein Ph&nomen, das filir jeden von uns Gliltigkeit hat,
das Sich-Zurechthdren und das Hineinhdren. Thomas Mann tre-~
richtet in seinem Roman "Der Zauverberg" von 1924, wie cie
Sarnatoriumspatienten sich eine Schallplatte anhtren, natir-.
1ich eine 78er Schallplatte auf einem Gerdt mit groBem HOr-
rohr, und wie sie alle begeister®t sind liber die Naturgetreu-
heit des Klangbildes. "Der Klangktrper, unentstellt im iibri-
gen, erlitt eine perspektivische Mincerung" (Kap. 7: Fiille

und Lsthe-

10) Hermann Siebeck, Grundfragen cer Fevehologie

tik der Tonkuns®, TUbingen 19cC: vg.. cuch cen Begriff dexr
"Suggestion™ bei Richard Wallascneck. Favchologische Asthe-
tik, hrsg. v. O, Iazatznn, Wier 1¢3o, 3. 543.
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des Wohllauts). Wir nevte wiirden das iiberhaupt nicht mehr als
natvrgetreue Wle e*gabe em¢plncen, aber fir die Hirenden

von damals, die noch nichts anceres kannten, war das ein
Optimum der naturgeireuen Klangwiedergabe. Zs gibt statisti-
sche Untersuchungen, z.B. von Hans Peter Reinecke 11), die
deutlich machen, daB Personen, die mit einem Radiogeridt mit
Mitteltonlautsprecher zu horen gewohnt zind, dieses Geridt aus
Griinden der Gewdhnung in jedem F2ll einem Hi-Fi-Stereogeridt
.vorziehen, obwohl ja mit einem derartigen GerZt auf keinen
Fall ein so naturgetreues Klzngbild realisiert werden kann
wie mit einem Hi~Fi-Gerit,

Die Alternative zum naturgetreuen Klangbild ist das adiquate
Klangbild. Dabei hilft die Polymikrofonie, die eine tiefgrei-
fende Schallsezierung erlaubt 12). Schallsezierung und Poly-
mikrofonie gingen aus von der U-Musik, werden aber Jetzt

auch im Bereich der E-Musik immer gel&ufiger. Ich mdchte mich
richt dariber ZuBern, was fir Verdnderungen oder Manipulatio-
nen des Klangbildes im eingzelnen moglich sind. Ich méchte

nur zusammenfassend sagen, daf vor allem in drei Bereichen
nachhaltige Eingriffe vorgenommen werden konnen. Einmal hin-
sichtlich des zeitlichen Ablaufs, indem im negativsten Fall
ein Musikstiick aus lauter kmrzaktigen Takes zusammengesetzt
wird, Dann im Bereich von Lautstdrke und Klangfarbe. Das ist
sehr wichtig, Hier kann die Teilstruktur geregelt oder "auf-
gepdppelt" werden, hier kann die Balance der am Klangge-
schehen beteiligten Instrumente verindert werden - ein Um-
stand, der Alban Berg schon sehr frith bewogen hat, zwischen
Haupt~ und Nebenstimmen in seinen Partiturern zu unterschei-
den -, hier ktnnen Dynamik und Intensitzt des Gesamtklanges
oder einzelner am Klanggeschehen beteiligter Stimmen geregelt
werden. Dann schlieBlich die Verdnderung von rZumlichen Be-
ziehungen, insbesondere durch die Ubereinanderschichtung ein-
zelner Stimmen mit der Hilfe von Mehrkanal-Maschinen oder
durch die Zugabe von Hall, wodurch man die Konturen einzelner
Stimmen schi3rfer oder weniger scharf in den Vordergrund tre-
ten lassen kann,

Die konsequen+e Ausnutzung dieser technischen Moglichkeiten
findet sich im Bereich der U-Musik, bei jener Musik also,

die ja schon fiir die technischen Medlen konzipiert ist und
bei der der Sound fast wichtiger ist als alle anderen Dimen-
sionen der musikalischen Struktur. Aus gutem Grund natiirlich,
da man weiB, daB als letztes psychisches Residuum und als
extrem starker emotionaler Ausidser das Klanggeschehen immer
noch in Erinnerung bleibt, wenn alles andere von der Musik

11; Stereo-Akustik, Koln 1966, S, 143 f,

12) Wilhelm Schlemm, Zur Problematﬁk der kiinstlerischen Ge-
staltung bei der elektroakustischen Ubertragung von Musik,
Phil.Diss. Berlin 1970; Helmut ROsing, Die Modifikation des
Klangeindrucks durch technigche Mugilvermitilung. in: Musik
und Bildung 6, 1974, S. 434-438. )



- 36 -

schon lingst vergessen ist 13). Zugleich kann man sagen, dafB
der Sound mit seiner stark emotionalen Komponente eine Art
Kompensatlon fir c¢en Verlust der Live-Aura darsteldt. Wir wis-
sen, wie schwer es generell ist, derartige "Studio-U-Musik"
in der Rea2litdt zu bringen. Vlele Horer von U-Musik sind ent-
tduscht, wenn sie "ihre" Band oder "ihren" Star live horen
und dann feststellen miissen, daB Sound, Intonation und Stimm-
gebung bel weitem nicht dem entsprlcht, was sie von der Pro-
duktion her kennen. ’

Im Bereich der E-Musik nun geht cer allgemeine Trend dahin,
das Krdfteverhdlinis aller an der Musik beteiligten Stimmen
immer mehr zu regeln. Das heiBt, die Tontechniker und Ton-
meister nehmen den Dirigenten einen Teil ihrer Arbeit ab,
nimlich die Regelung -des Stimmenverhiltnisses im- Orchester
_durch Zeichengebung bis in das letzte Detail. Das Ideal heiBt
Durchhtrbarkeit aller Stimmen. In der Regel hort man bei einexz
Rundfunk- ocer Schallplattenproduktion im Bereich der E-Musik
viel mehr von der musikalischen Struktur als im Konzertsaal.
In Saarbriicken haben w1r.d1esbezuglich recht interessante Un-
tersuchurigen gemacht 14). Wir haben uns ein 6ffentliches Kon-
zert des SR in der KongreBhalle und drei Wochen spiter den
Live-Mitschnitt dieses Konzertes vom Band angehdrt und beide
Male notiert, was wir horen konnten und durch welche Faktoren:
unser Horeindruck besonders bestimmt wurde. Dabei ergaben
sich;gravierende Unterschiede, Einmal wurden objektive Ver-
anaerungen bemerkt, etwa die viel grdBere Dominanz des So-
listen im Violinkonzert von Brahms beim Mitschnitt, eindeutige
Folge der Anderung des KrifteverhiZlinisses von den am Klang-
geschehen beteiligten Instrumentenstimmen. Zum anderen aber
a2uch subjektive Veranderungen, generell bedingt durch das
Fehlen der visuellen Informationsebene beim Mitschnitt. So
vermifte man einerseits einzelne Orchesterstimmen, die man

im Konzert gehdrt hatte, weil man den Spieler beim Spiel hat-
te sehen konnen, andererseits fielen beim Mitschnitt spiel-
technische Fehler wesentlich starker auf, weil es kein durch
optische Reize bestimmtes Rahmenerlebnis gab, das die Auf-
merksamkeit von der auditiven Informationsebene zumindest
tellweise abzog.

Dennoch muB man sagen, daB die Durchhdrbarkeit der musikali-
schen Struktur kein voller Ersatz ist fiir die Atmosphére,
die im Konzertsaal herrscht. Letztlich handelt es sich hier
um eine Frage der Musikinterpretation. So hat es sich z.B.
fiir die Musik der Romantik leider immer noch nicht iiberall
herumgesprochen, daB es nicht nur lauter Hauptstimmen, son-
dern auch Neben- und Fillstimmen gibt. Es ist wirklich sehr

13) Helmut R6sing, Die Bedeutung der Klangfarbe in tradi-
tioneller und elektronischer Musik, Schriften zur Musik -
Bd, 12, Minmchen 1972. - ¢ -
14) 1975 mit 10, Teilnehmern des Seminars "MusikwissenschaZls
und Rundfunk", das seit 1971 am musikwissenschaftlichen In-
stitut der Universitit des Saarlendes in Verbindung mit cem
Saarlindischen Rundfunk durchgeiihrt wird.
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prekiér, wenn man.pei einer Platitenaufnahme oder einer Rund-
funkproduktion plotzlich allegs das mit Hauptstimmenfunktion
hort, wes von dem Kompcnister nur als Flillstimme gemeint war.

Insgesamt gesehen tendiert cdie Aufnahmetechnik im Bereich der
E-Musik dazu, das gesamte struxiturelle Geschehen prédsent wer-
den zu lassen, die Mucik mit viel Brillanz und Glanz zu um-
geben, Benjamin PBritten hat das einmal sehr anschaulich ge-
sagt: Jeder Horer wisse irmer =zcfort, wann E-Musik erklingt,
denn das sei vergleichbar mii gsualitativ erstklassigem, glén-
zenden Einwickelpapier. Dazu kommt noch, daB bei allen Produk-
tionen die absolute Richvtigkeit im Tonhdhenbereich viel wich-
tiger ist als die musikalische Spannung, ein Umstand, der zum
Beispiel Sergiuv Celibidache iiber zwel Jahrzehnte lang bewogen
hat, nur wenige Musikproduvktionen zu machen und lieber mit
seinem Orchester, damals noch den Stockholmerm, auf Kongert-
reise zu gehen. Das Wagnis der Auffiihrung, das wdhrend einer
Live~-Darbietung mit fir Spannung und Atmosphidre verantwortlich
ist, geht mit der Produktion verloren. Jeder HOrer weifl, wenn
er im Rundfunk eine Musikeinspielung zu hdren bekommt, daf
schon alles, rein spieltechnisch gesehen, richtig sein wird.

Generell 138t sich sagen, es findet schon bei der Musikpro-
dvuktion eine Verlagerung zugunsten von exaktem Spielen statt,
eine Verdeutlichung der musikalischen Struktur., Wir wissen

aus Berichten iiber Konzerte vor der Zeit der technischen Me-
dien, daB damals iber die Exaktheit und Pr&zision des Spiels
viel weniger Aufhebens gemacht wurde als heute. Wichtiger war
die Atmosph8re, das emotionelle Mitgehen der Zuhorerschaft,
nicht so sehr die reine Werkstruktur. Beethoven noch konnte

es sich z.B. ohne weiteres leisten, den ersten Satz der Eroica
im Konzert nochmals von vorne spielen zu lassen, nachdem es

in der Durchfithrung Durcheinander gegeben hatte, oder aber

beil der Wiedergabe der Kreutzersonate vom Klavier aufzusprin-
gen, den Geiger G.P. Bridgetower zu umarmen und zu rufen

"Noch einmal, mein lieber Bursch" 15). Daraus nun, und darvm nur
bin ich iiberhaupt eingegangen auf die Klangstruktur der Mu-~
sikdarbietung in den technischen Medien, daraus nun natiir-
lich resultieren neue Formen des HOrverhaltens.

3., Medienspezifische Formen der Musikrezeption

Zu den Voraussetzungen, um das nochmals kurz zu sagen, ge-
hort: Musik ist, dank der technischen Ubertragungskette,
omniprdsent; der, Horer hat die belieblge Wahl zwischen U-,

V- und E-Musik, die Darbietung ist relativ abstrakt, von Auf-
fithrungsanlaBl und -ort losgeldst; es fehit die visuelle In-
formationsebene, und gehtrt wird, we immer es gerade geht, in
der Wohnstube, im ‘Schwimmbad oder im Auto, Die HOrsituation

ist folgende: Der Rezipient ist frei von gesellschaftlichen
15) Iudwig van Beethoven, hrsg., v. coseph Schnidt~-Gbrg uud

Hans Schmidt, Hamburg 1969, S. 14o.
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Zwingen, der Stellenwert cer Musik karm also von ihm selbst
bestimmt werden. Iunerhalib der Bandbreite des NebenbeihOrens
oder sogar auch WeghOrens bis hin zum ungestdrten Intensiv-
horen ist alles mZglich. Auf der einen Seite also Musik als
Klangteppich, leise eingestellte Eintergrundmusik, die man
iiberhaupt nur bei bewuBter Aufrmerksamkeitszuwendung wahr-
nimmt (vgl. das amerikanische "Muzak"), auf der anderen Seite
der E-Musik~-HOrer, der seine Hi-Fi-Anlage so laut aufdreht,
daB die Nachbarn kommen und sich beschweren.

Das NebenbeihOren ist meist gekoppelt mit anderen Verrichtun-
gen, mit Hausarbeit, mit Autofahren, mit dem Einkauf. Das

ist natiirlich eine Novitdt. Frither konnte man sich nicht mit
Musik berieseln lassen, man mufBte sie selber machen. Arbeits-
musik, um dieses Beispiel zv nehmen, war friher Musik, die
man selber zur Arbeit sang, heute ist es Musik, die aus den
Lautsprechern iiber diejenigen, die arbeiten, quasi gestiilpt
wird., Musik nebenbei zu horen -~ diesen Iuxus konnten sich in
vergangenen Jahrhunderten nur ganz wenige leisten, so z.B. die
GroBherzogin von Kassel, Louis Spohr berichtet dariiber in
seiner Autobiographie 16): wenn die Dame mit ihren Freundin-
nen Bridge spielte, dann muBte er mit seinem Orchester mog-
lichst gleichbleibend leise - also auch die Fortissimo-Stel-
len im Pianissimo - ganze Sinfonien aufspielen. Eine ganz
typische Form des IntensivhOrens, speziell im Bereich der
E-Musik, ist dagegen das Strukturhtren, nach Adorno, wie schon
angedeutet, die einzig addquate Horweise, Hier wird Musik
ausschlieBlich von der Struktur her, als autonrome Sprache

zu erfassen versucht; meines Erachtens etwas einseitig, da
viele andere musikalische Informationsebenen, die sowohl im
gesellschaftlich-kommunikativen wie im psychisch-individuel-
len Bereich liegen, dabei unberilicksichtigt bleiben.

Als vorzugsweise medienspezifische Art des HOrverhaltens kann
das selektive HOren gelten. Sie kennen diesen Begriff vom
selektiven Lesen her. Selektion tritt dort ein, wo man ein
Uberangebot an Informationen hat, das eine Mal, was gedruck-
tes Papier anbetrifft, das andere Mal, was Musik anbetriff<{.
Im Hinblick auf Musik handelt es sich um HOrer, cdie zwischen
Nebenbei-H6ren pzw. Weghdren einerseits und Intensiv-Hinhdren
andererseits hin- und herpendeln. D.h., die volle Aufmerksam-
keitszuwendung zur Musik geschieht nur dann, wenn sie gefdllt.
Eiufig gefdllt sie in dem Augenblick, wo sie bekannt und ver-
traut ist. Dariiber gibt es genaue statistische Untersuchungen
17). Man kann, was den Bekanntheits- und den damit in direkier
AbhZngigkeit stehenden Beliebtheitsgrad anbetrifft, eine Art

16) Selbstbiographie, Cassel-Gottingen 1860/61, Faksimile
Kassel 1954/55,

17) Meinungsbefragungen zur Musik im Horfunkprogramm, gz.
1967 und 1972 im Auftrag des SR fiir das Searland undé anzren-
zende Reglonen durchgefihri, vgl., REsing in H.-Chr, Schmidd,
a.a2.0.5. 57 f.
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von Regelkreis-System konstatleren, Ein Schlager, in vertrauter
musikalischer Sprache komponiert, der einige Male gesendet
wird, hat groBe Chancen, bekannt und dann ein Hit zu werden,
Als Hit sichert ihm dile h#ufige Wiederholung im Programm je-
nen Vertrautheitsgrad, der so h&8ufig Voraussetzung fiir ge~
zieltes HinhCren ist, und zwar solange, wie nicht Ubersidtti-
gung das Gegenteil zu bewirken beginnt. Informationstheore-
tisch spricht man von einem mitileren Bereich zwischen Redun-
danz und Informaticn, in dem Musik am schnellsten maximales
Wohlgefallen hervorzurufen in der Lage ist 18).

Typisch filir das selektive HOren sind eigentlich die meisten
der Rundfunkprogrammre, d.h. 21lle jene Programme, in denen
Musik bunt gewlirfelt gebracht wird. Denken Sie als Paradebeil-
spiel an "France inter", wo guer durch die verschiedenen Spar-
ten und Gattungen alles zu horen ist, wo jeder im Laufe von

- sagen wir maximal - 15 Minuten etwas findet, was ihm zu-
sagen wird. Auf selektives Horverhalten abgestimmt sind aber
auch alle Programme, die im Grunde genommen Wortinhalte haben,
Denken Sie an "Sport und Musik", an "Bunte Funkmusiken", an
"Autofahrer uvunterwegs" und was es da so alles gibt. Hier nun
hat Musik vor allem einmal die Funktion, zwischen den Wort-
inhalten dem HOrer die Mdglichkeit zu geben, etwas zu ent-
spannen und zu regenerieren, Dazu ist Musik schon wegen der
Ambivalenz ihrer Informationen, fermer wegen der verschiede-
nen Informationsebenen pridestiniert (u.a. assoziativer, mo-
torischer und visueller Bereich, wie sich in Verbindung mit
der Erarbeitung von Hortypologien herausgestellt hat 19).

Sie braucht eben nicht unbedingt rein rationell "verstanden”
zu werden wie die verbale Aussage.

Zusammenfassend sei festgehalten: Die Freiheit der Wall des
Horverhaltens besteht filir den Rezipienten heute dank der
technischen Medien relativ unabhingig von der dargebotenen
Musik. So ist es durchaus moglich, E-Musik nebenher zu hdren,
ohne Gefahr zu laufen, sich beim Pausengesprich zu blamie-
ren, weil man nichts mitbekommen hat. Und umgekehrt gibt es
nichts, was einen daran hindern konnte, U-Musik einmal ganz
intensiv zu horen und eine Strukturamalyse vorzunehmen, ohne
daB gleich jemand kommt und sagt: warum denn das, das lohnt
sich ja gar nicht., Jeder Horer hat die Mdglichkeit, selber
durch die Wahl der Lautstérke, durch das Einstellen des Klang-
bildes an seinem RundfunkgeriZt vorherzubestimmen, was er

will, Will er intensiv hOren, wird er lauter, will er nebten-
Ptei horen, wird er leiser stellen. Auch die Klangregelung

148t ~ abgesehen von allen Fragen des Geschmacks -~ Rickschlis-
se auf das Horverhalten zu. Stark angehobene Tiefen bei ge-
drosselten Héhen deuten meistens darauf hin, daB der HOrende

18) Hans Werbik, Informationsgehalt und emotionale Wirkung
von Musik, Mainz 1971.

19) vgl. den Udberbiick tei Helmut Risirsg, Yusikalische Sti-
lisierung akustischer Vorbilder in cder Tonmalerei, Musik~
wissenschaftliche Schriftena 7, Minchen 1977, S. 58.

¥



mehr motorisch emotional veranlagt ist, denn gerade die tie-
fen Kldnge bewirken einen NZheeindruck der Musik, der, wie
man zu sagen pflegt, unter die Haut geht. Ein ausgewogenes
Xlangbild mit starken hohen Teiltdnen wird Jagegen mehr von
Horern gewlinscht, die tats&chlich die Struktur, das Verhdlinis
der einzelnen an der Musik Dbeteiligten Stimrmen verfolgen mdch-
ten, also mehr rationell horen, Selbstverstindlich hingt
dariber hinaus die Wahl des HOrverhaltens 2b von individuel-
len Faktoren, etwa von der Stimmung, in der sich cder Horende
befindet, von der jeweiligen Horsituation, also von indivi-
duellen Gegebenheiten, und cas hiZufig wesentlich mehr als von
dem Informationsgehalt und cen urspringlich intendierten
Funktionen der Musik 20). Das fiihr:t jetzt zu dem vierten und
letzten Punkt, ndmlich zu der Frage nach Modifizierungen bzw.
Nivellierungen urspringiicher musikalischer Funktionen durch
die technische Darbietung der Musik.

4, Punktionsnivellierung von Musik

Musik im Horfunk ist filir alle da, Sie ist, abgesehen von der
Wiedergabeapparatur, weder an einen bestimmten Darbietungs-
rahnen gebunden noch an soziale Privilegien., Mit dem Verlust
der Darbietungsebene gibt es teilweise einen substantiellen

~ etwa bel der Volksmusik -, teilweise einen partiellen Ver-
lust der urspriinglich irntendierten Funktionen - etwa bei der
E-Musik., Theoretisch nun liefle sich ein wie auch immer ge-
arteter Funktionsverlust kompensieren durch die Programmge-
staltung. Man konnte etwa versuchen, in einer Dokumentarsen-
dung unter Bezugnahme auf Darbietungsanla8 und -rahmen (in
der Regel dann leichter im Fernsehen als im Horfunk) Volks-
musik darzubringen. Oder man wirde im Rundfunk eine Bachkantate
in Verbindung mit dem Gottesdienst bringen, nicht fiir sich
allein oder gar innerhaldb eines Wunschkonzertes, in dem auBer-
dem Stiicke aus dem Bereich von Operette und anderer U- oder
leichter E-Musik erklingen, die mit geradezu zwangsliufiger
Sicherheit eine Umfunktionierung der Kantate zu Unterhaltungs-
musik bewirken, wogegen durchaus nichts einzuwenden ist. Is
geht hier nur darum, zu konstatieren, daB Musik, gleich wel-
cher Sparte, durch die Rundfunkdarbietung funktionsambivalent
werden kann., Besonders deutlich wird das in der Regel bel
vielen Wort-Musik-Sendungen. Hier fungiert Musik oft nur noch
als Rahmenprogramm mit der Aufgabe, eine Aktivierung der Auf-
merksamkeit fiir den n#ichsten Wortbeitrag zu erwirken. Uniiber-
horbar wird das bei rein kommerziellen Programmen, Es ist
kein Zufall, daB die Musik derartiger Programme - efwa bei
den meisten der vielen amerikanischen Sender, aber auch hier
bei uns bei Programmen vom Typ der Europawelle Saar - be-
liebig austauschbar ist. Unabhingig von der verbalen Infor-
mation wird als eine Art Klangtepvich oder Transportband

fiir den Text immer wieder Zhnlich kiingende Musik gebracht,
gleichgliltig, ob es sich um E-Musik-Bearbeitungen, um

20) Peter Ross, Grunifra
eix

forschung, Dirlomarb rn 1975 (mechr.).



- 41 -

U-Musik verschiedener Richtung oder um folkloristische baw.
bearbeitete Volksmusik handelt.

Die Tendenz zur Funktionsnivellierung von Musik im Rundfunk
zeigt sich bereiis,wenn man einmal die i{ibliche Rubrizierung
nach den Sparten folks-, Unterhaltungs- und ermster Musik
betrachtet. E-Musik ist ja normalerweise in den Horfunkanstal-
ten nach Epocher, nach Besetzungsart bzw. nach Gattungen auf-
geteilt worden. Aber - und das ist nun sehr interessant -~ eine.
entscheidende Rolle spielen cft die Interpreten bei der
Frage, welcher Hauptsparte ein Musikstiick zuzuordnen sei.
Wenn z.B, das Hollywood-Bowl-Orchestra eine Rhapsodie von
Franz Liszt spielt, dann ist das in jedem Fall U-Musik, und
wenn Anneliese Rothenberger und Rudolf Schock irgendein Duett
singen, und sei es selbst aus einer Oper von Monteverdi oder
Mozart, dann ist das eben @auch U-Musik und nicht mehr E-
Musik, Das heiBt, schon durch die Interpreten - und dann
kommt noch ein zweiter Faktor dazu, ndmlich die Popularitat
der jeweiligen Musik- kann eine urtiimlich dem Bereich E-Musik
angehOrende Xomposition in den Bereich der U-Musik verpflanzt
werden, ohne daf Jemand daran Anstof nimmt., U-Musik umfafBt
also neben Tanzmusik, Schlager, Pop, Beat und was es sonst
noch so alles gibt, eben auch Bereiche der E-Musik und, auch
das seil betont, Werke aus dem Bereich der Folklore, also der
eigentlichen Volksmusik,

Hier nun 138t sich die Sparten- und Funktionsnivellierung

am deutlichsten belegen., Wann schon héren wir im Rundfunk

- noch eine Einspielung, bei der falsch intoniert wird, sozu-
sagen "schmutzig" gespielt und "falsch" gesungen wird. Doch
gerade das ist ein Hauptkennzeichen von echter volkstiimlicher
Musik: hier handelt es sich um Ausdrucksqualitédten, die in
dieser Form in die Interpretation mit einflieBen 21), In

der Regel hiren wir sogenannte "systhetische Volksmusik"., In
der Produktion -~ siehe technische Gegebenheiten - dominieren
klangliche Brillanz und Durchhorbarkeit bei perfekter Dar-
bietung in spieltechnigcher Hingicht. Meist hért man dann
diese Musik - und das ist tddlich fiir sie - unabhi@ngig von
dem direkten Auffithrungsanlaf und von dem Darbietungsrahmen,
obwohl beide der volkstimlichen Musik eigentlich erst ihren
Sinn und ihre Bedeutung geben. AuBerdem existiert dann das
schon fiir den Bereich der E-Musik angesprochene Paradox, daS8
das gleiche Stiick, von den Egerlindern gespielt, der Volks-
musik zugerechnet wird, wenn es aber James Last mit seiner
Kapelle spielt, dann der U-Musik. Das heifit, auch hier haben
wir wieder die Austauschbarkeit der Sparten und damit natiir-
lich auch der musikalischen Funktion in AbhZngigkeit wvon den
Interpreten,

Was die Sparte Volksmusik in aller Schérfe zeigt, gilt auch
fir die anderen Musiksparten, Die technischen Ubertragungs-

21) Walter Wiora, Europdische Volksmus1k und abcndlandlsche
Tonkunst, Kassel 1957.
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kette bewirkt eine Entfunktionalisierung 22), und zwar, das
mochte ich nochmels nachdériicklich betonen, weniger im indi-
viduell-psychischen als im gesellschaftlich-kommunikativen
Bereich, da die Musik ohne gesellschaftlich relevanten Kon-
text, ohne den entsprechenden Darbietungsrahmen und Auffith-
rungsanlall erklingt. Dem entspricht einerseits der Trend zur
Standardisierung musikalischer Ausdrucksmodelle, den ja
Theodor W, Adorno schon sehr frith, als er in Amerika war,
festgestellt hat, andererseits entspricht diesem Sachverhalt
der Versuch des Entrimnens aus cderart standardisierten musi-
kalischen Ausdrucksmodellen in der zeitgendssischen E-Musik,
.allerdings erkauft durch extremen Popularitidtsschwund., Sie
sehen also, hier schlieBt sich der Kreis wieder mit dem, was
ich am Anfang sagte: Die Rolle des Rundfunks fiir das zeit-~
genvssische Musikleben ist merkwiirdig doppelbddig. Einerseits
wird mit Nachdruck zeitgendssische E-Musik propagiert, ande-
rerseits durch das starke Angebot an U-Musik das Verstindnis
fiir die zeitgenossische E-Musik mehr oder weniger in Frage
gestellt.

Die Entfunktionalisierung von Musik im gesellschaftlich-kom-
munikativen Bereich ist Voraussetzung fir eine vom Jeweili-
gen Horer oder auch vom Programmgestalter zu vollziehende
neve Funktionsgebung, die nun vornehmlich - das entspricht
dem HOren in der Wohnstube, dem individuellen HGren - auf

den psychischen Bereich abzielt. Ich mochte das am Beispiel
der U-Musik verdeutlichen, der U-Musik als Medienmusik, da
ihre Hauptfunktionen ohnehin mehr noch als beil den anderen
Sparten auf den perstnlichen Bereich abgestimmt sind., U-Musik
soll maximales Gefallen durch groBtmdgliche Verbreitung und
hdufige Wiederholung hervorrufen, sie soll affektive Hinwen-
dung durch emotionale Ausdrucksmodelle und durch einen "unter
die Haut" gehenden Sound bewirken, Darum auch hat U-Musik
einen immer gleichbleibenden IntensitZtspegel. Es gibt keine
akustischen Ldcher. Die groBe Wiedererkennungsqualitidt von
U-Musik soll dazu- fihren, daBl sich der Horer freut und be-
statigt fithlt 23). Die gesellschaftlichen Funktionen nun
gegeniiber diesen individuellen Funktionen sind austauschbar.
Ob es sich um Musik fiir die Produktenwerbung handelt, ob die
Musik zur Arbeitsaktivierung eingesetzt werden soll oder als
positives Stimulanz in Kaufhiusern, als gemeinschaftsfordern-
de XKomponente bei Veranstaltungen und Kundgebungen oder aber
in bewuBter Abkehr von der Arbeitswelt zur Freizeitunterhal-
tung, das spielt kaum eine Rolle. Die gleiche Musik kann je
nach der Hbrsituation, in der sie erklingt, die verschiede-
nen Funktionen erfiillen; die PFunktionen sind variabel und
austauschbar. Auch im Rundfunkprogramm findet sich dieses

22) Helmut R6sing, Thesen zur Funktionsnivellierung massen-
medial dargebotener Musik, Vortrag, gehalten auf dem Sympo-
sium "Musik in den Massenmedien" am 1o0./11.6.1977 in Saar-

briicken (im Druck).

23) Paul R. Farnsworth, Sozialpsychologie der Musik, Xunst

und Gesellschaft Bd., 6, Stuttgart 1976, Kap. 6 u. 7.
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Phénomen, daf identische Musik sowohl als Rahmentrager Tir
Werbung wie als Transportband fir Sportnachrichten, als Fill-
- sel zwischen bunten Funkminuten usw., verwendet wird.

Angesichts dieser weitgehender Funktionsnivellierung von
Musik in gesellschaftlich-kommunikativer Hinsicht sollte es,
so meine ich, Anliegen der Programmgestalter sein, sowohl

im Bereich der U-Musik wie wviel mehr noch im Bereich der
Volksmusik und der E-Musik die letzten Reste derartiger Funk-
tionen wvecn nicht primidr fir den Mediengebrauch komponierter
Musik durch eine sinnvolle Programmgestaltung zv verdeutlichen
oder genauer: mehr noch zu verdeutlichen, als das bisher der
Fall war. Das heiBt wvor allem, der betreffenden Musik einen
ihrem Darbietungsanlal gemZB8en Kontext im Programm einzuriumen
und damit das Vewstindnis fir ehemalige oder auch heutige
gesellschaftliche Funktionen von Musik wieder in das BewuBt-
sein der Horenden zu ricken, Sonst ndmlich ist Jjegliche durch
die technischen Medien vermittelte Musik in hohem MaB der
Willklir der Hc¢renden oder den Zufdlligkeiten der Horsituation
ausgeliefert: unverbindliche Reizquelle und Sekunddrinforma-
tion im Unterhaltungsbereich, etwa als exotisches Stimulanz

- h3ufig das Schicksal von Volksmusik im Rundfunk - oder als
"Sonderwelt Kunst" mit autonomiedsthetischen Anspruchen -
hdufig das Schicksal von E-Musik, die so gerne in Sendezei-
ten-Ghettos gebracht wird.

Ich méchte nochmals unterstreichen: Der Verlust von Darbie-
tungsrahmen, AuffilhrungsanlaB und Aura einerseits, dann die
technische Perfektion, Pr&senz und Brillanz, ferner das musi-
kalische Angebot nach dem Prinzip des Uberflusses mit dem
selektiven Horen als typischer Form cdes HOrverhaltens und
schlieB3lich die Koppelung von Musik mit x-beliebigen Wort-
inhalten -~ das alles bedingt eine Nivellierung mdglicher ge-
sellschaftlicher Funktionen von Musik. Andererseits aber hat
der Rezipient die Moglichkeit, Musik ungehemmt mit psychisch-
individuellen Funktionen zu belegen, denn es fehlt das gesell-
schaftsbezogene, von der Auffithrung abhingige Korrektiv, ein
Unstand, der Kant veranlaBt hat, der Musik vorzuwerfen, es
mangle 1hr an Urbanitit 24), Dle Freiheit des Musikhdrens,
soweit es die Rezeptionshaltung betrifft, wird seit der mas-
senmedialen Musikdarbietung zunehmend grﬁBer. Jedoch - und
das mulB man beriicksichtigen - ohne Kenntnisse iiber das musik-
bezogene Umfeld, Uber den AuffithrungsanlaB, das Auffithrungs-
ritual usw., werden groB8e Teile des musikalischen Angebozts
der Rundfunkanstalten zu einem unvertindlichen akustischen
Sammelsurium, gianzvoll und verwirrend zugleich wie eitwa fir
einen Urwaldbewohner das Warenangebot in einem Supermarkt.
Denn ob ich einen Plastikbecher essen will oder ob ich Beethovens
WGroBe Fuge" zum Staubsaugen hore, der Unterschied ist, so-
welt es die Umfunktionierung urspriinglich anderweitig
fixierter Funktionen angenht, dann gar nicht mehr so groB.

24) Kritik der Urteilskraft, § 53.
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Die Aufgabe des Rundfunks also wdre es meines Erachtens,
mehr dls bislang durch gezielte Programme - und nicht nur
in den Minoritidtenghettos der Studiowellen - ein histori-
sches BewuBtsein bei den Musikhorenden zu fordern, und zwar
nicht nur fiir E-Musik, sondern fir alle musikalischen Spar-
ten einschlieBlich U-Musik. Die Horer sollten auch durch
die technischen Medien erfahren konnen und nicht nur trotz
der technischen Medien noch wissen, daB Musik zu jeder

Zeit wichtiger Bestandteil der Gesellschaft war und ernst-
zunehmende Funktionen besaB und noch besitzt. Musik als
erstrangiger XKommunikationstréger, nicht nur als unverbind-
licher Zierrat und wohlklingendes Ornament fiir Verbal-
inhalte und sonstige Informationen.
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Christoph-Hellmut Mahling
MUSIKWISSENSCEAFT UND RUNDFUNKARCHIVE
Moglichkeiten urné Probleme der Zusammenarbelt

Referat auf der Tagung der Studienkreis-Arbeitsgruppe Dokumentation
am 23.5.1975 in Bad Homburg

Vor nunmehr gut zehn Jahren produzierte der Saarlindische
Rundfunk unter Mitarbeit der Dozenten des Musikwissenschaft-
lichen Instituts der Universitidt des Saarlandes eine Sendung
iiber Jokhann Friedrich Reichardt, Diese sollte, da sie eime
groBe Anzahl von zum Tell eigens aus diesem Anlafl hergestell-
ten uvnd anderweitig nicht greifbaren Klangbeispielen ent-
Lielt, spidter als "Anochduunvsmaterial" in der Lehre des Musik-
wissenschaftlichen Instituts ebenfalls Verwendung finden,

Als es dann darum ging, eine Bandkopie fiir diesen Zweck zu
erhalten, muBSte das Institut von iiber neunzig "Mitwirkenden"
eine Einverstdmndniserkl&rung einholen., Diese Auflage, unter
Juristischem Aspekt notwendig und einleuchtend, hatte zur
Folge, daBl jeder weitere Versuch, Bestdnde des Rundfunks fiir
Forschung und ILehre heranzuziehen, unterblieb. Obwohl in der
Zwischenzeit bei der Bereitstellung von Material fiir wissen-
schaftliche Arbeiten in der Regel grofBziigiger verfahren wird,
berihrt dieses Beispiel doch einen Problemkreis, der manchem
Wissenschaftler uniiberwindbar zu sein scheint und daher még-
lichst gemieden wird. Nicht zu unterschédtzen ist dariiber hin-
aus die Scheu vor der Institution Rundfunk als einer Einrich-
tung, in der nur der "Eingeweihte" sich zurechtzufinden ver-
mag und die fiir den AuBenstehenden tabu ist. Diese Scheu
verliert sich jedoch in dem MaBSe, in dem Erfahrungen mit die-
ser und Kenntnisse iiber diese Institution zunehmen, Daher
sind Information und Darlegung der Moglichkeiten eine wesent-
liche Voraussetzung fiir eine intensivere Zusammenarbeit von
Musikwissenschaft und Rundfunk, Diese Zusammenarbeit kann
einen mehr "aktuellen" Bezug haben wie etwa in dem von Saar-
lindischem Rundfunk und Musikwissenschaftlichen Institut in
Saarbriicken gemeinsam durchgefiihrten viersemestrigen Kurs
"Musikwissenschaft und Rundfunk", wobel vor allem Teilgebie~
te der Systematischen Musikwissenschaft, Probleme der Pro-
grammgestaltung, aber auch Fragen wie die sprachliche Ver-
mittlung von Musik im Vordergrund stehen, oder sie kann sich
auf musikhistorische Problemstellungen sowie auf die zeitge-
néssische Musik als Forschungsgegenstand erstrecken. Die bei-
den letztgenannten Moglichkeiten sind Teilaspekte unseres
Themas, bei dessen Behandlung davon ausgegangen wird, da8 eine
derartige Zusammenarbeit sowohl fiir den Rundfunk als auch fiir
die Musikwissenschaft von Nutzen sein kann.

AnBer dem Deutschen Rundfunkarchiv in Frankfurt am Main als
vermittelnder Institution sind Notenarchiv und Schallarchiv
- inmenchen Hiusern zu einem Zentralarchiv zusammengefaSt -
neben der Bibliothek diejenigen Einrichtungen einer Rundfunk-
anstalt, die Material fiir mHSLkw1ssensc raftliche Forschungen
zur Verfiigung stellen kdnnen, In welchem Umfang dies mdglich
ist, wird von der jeweiligen Fragestellung abhingen, So wird
man zum Beispiel in den Notenarchiven nicht nach historisch
wertvollen Bestdnden suchen, aber man wird veon ihnen etwa
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bei Untersuchungen iiber das Repertoire eines Rundfunkorchesters
oder - insbesoncere im Zusammenhang mit der Entwicklung der
zeitgendssischen Musik - {ber die Rolle des Runéfunks als
Mizen einigen AufschluB erwarten, In Verbindung mit dem letzt-
genammten Gesichtspunkt wire dann etwa danach zu fragen, nach
welchen Eriterien, in welchem Umfang, aus welchem Anlaf und

an wen Auftragskompositionen erteilt wuraen, welchen "Standort®
diese Werke inmerhaldb der Gesamtwerkes widerspie

geln oder ob sie gar nur als "Experiment® zu verstahen sind.
Ergénzend hierzu ktnnte der Brlefwechsel mit den Kompcnisten
herangezogen werden -~ vorausgeseszt, dal es einen solchen
Briefwechsel iiberhaupt gibt -, da er nicht selten sowohl iiber
die Intentionen des Aufiraggebers als auch iiber diejenigen

des Beauftragten Auskunft zu geben vermag. Eir solcher Brief-
wechsel sollte .daher nach Moglichkeit richt in der allgemeinen
Korrespondenz untergehen, sondern gemeinsam mit der Komposi-
tion archiviert werden. Der Verweis auf die entsprechende Band-
Nummer im Schallarchiv miiBte eine derartige "Akte" vervoll-
stdndigen.

Die Funktion der Musik im Rundfunk ktnnte ein weiterer Gegen-
stand wissenschaftlicher Forschung sein, wobel der historische
Aspekt nicht vernachléssigt werden sollte. Hierfiir wiBre zber
eine moglichst liickenlose Dokumentation durch Programme und
andere Unterlagen, etwa Bildmaterial cder Kritiken von 6ffent-
lichen Konzerten, sowie auch durch Band- und Notenmaterial
unerliBliche Voraussetzung. Derartige Materialien fiir eine
Auswertung bereitzustellen, wire eine Aufgabe der Rundfunk-
archive. Auch der umfangreiche Komplex "Horspielmusik" sollte
dringend eine wissenschaftliche Bearbeitung erfahren., Hierbei
kinnte die Fiille des bis heute vorliegenden Materials eber
ebenfalls nur durch eine enge Zusammenarbeit zwischen Runcdfunk-
archiven und Musikwissenschaft bewdltigt werden.

Fliir die Musikwissenschaft wdre es von groS8tem Interesse, wenn
Wege gefunden wiirden, die eine Benutzung und Auswertung cder
Schallarchive ermtglichten, Wiirden diese in vollem Umfange,
d.h, einschlieBlich der unter VerschluB stehenden Produktionen
und Mitschnitte, zugénglich gemacht und wirden, etwa durch
Veroffentlichung entsprechender Kataloge, die hier gegebenen
Moglichkeiten der Musikwissenschaft bewuB8t gemacht, so wire
ihr damit ein Arbeitsmaterial an die Hand gegeben, das sie
vielfach der Peinlichkeit rein theoretischer Aussagen ohne
klangliche Dokumentation entheben wiirde., So konnten etwa
Mitschnitte von Orchester- oder Kammermusikproben zur Ver-
deutlichung und Erginzung bel der Durchfilhrung musikalischer
Analysen, insbesondere zeitgendssischer Werke, von grofem
Nutzen sein., Hier wie auch auf anderen Gebieten kann die
Schallplattenindustrie keinen_vollgﬁltigen Ersatz bieten.
Andererseits sollten im Hinblick auf eine mdglichst umfang-
reiche Dokumentation zum Beispiel unterschiedlicher Werkinter-
pretationen oder Auffithrungspraktiken Uberlegungen angestel’t
werden, inwieweit nicht Besténde an historischen Schallplat

ten durch engere Verbindungen zu Sammlern und den caait ge—
gebenen Moglichkeilten des Tauschs oder Erwerbs vervollstin-
digt werden kodnnten, Besondere Aufmerksamkeit sollite dabei
auch dem Bereich der sogenannten U-Musik geschenict werden.
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Unsere Uberlegungen fihren zu einer weiteren Frage: Wire es
nicht denkbar, daB Rundfunkarchive RestZnde, die sie aus Raum-~
grinden etec. aussoniern miscen und die avch vom Deutschen Rund-
funkarchiv nicht aufgenommen werden kCrnen, musikwissenschaft-
lichen Instituten zur Aufvewahrung, Auswertung und als Dokument
iberlieBen? Zu denken wdre hierbei e*twa an Binder, die nicht
mehr in der Prodvkticn von Sendungen eingesetzt werden konnen,
aber Einspielungen fithrender Interpreten enthalten. Es sollte
kinftig einfach nicht mehr vorkommer, daB3 zum Beispiel beil
einer Rundfunkanstalt nur mit Mihe verhindert werden konnte,
da8 die Gesamtaufnahme cder 32 Zleviersonaten von Ludwig van
Beethoven mit Walter Gieseking gZnzlich geldscht wurde., Fazit:
nur noch die Aufnahmen von 28 Sonaten sind erhalten., Natiirlich
darf nicht iibersehen werden, daf eine Anzahl von Problemen eine
Zusammenarbeit von Rundfunkarchiven und Musikwissenschaft er-
schwert., Rechts~ uné Organisationsfragen stehen neben solchen
~finanzieller Art dabel an erster Stelle., Hier nach Losungen

zu suchen, wére Aufgabe eines kleinen Xreises von Sachversitin-
digen. '

Wozu kOnnten nun die Best&nde der Rundfunkarchive im einzelnen
herangezogen werden? Zundchst waren hier wohl Interpretations-
vergleiche zu nennen. Damit verbunden kdnnten sodann Probleme
der Auffihrungspraxis, aber auch der Musikanschauung eines
bestimmten Zeltabschnittes oder eines Dirigenten untersucht
und besprochen werden., Der Fundus an Einspielungen solcher
Werke, die nicht auf Schallplatten erhdltlich sind, jedoch
dazu beitragen kdnnen, zum Beispiel die verschiedenen Schaf-
fensperioden eines Komponisten oder das musikalische Spektrum
einer Epoche einschlieflich der sogenannten U-Musik zu doku-
mentieren oder zu vervollstindigen, widre in besonderem MaBe

zu beriicksichtigen und auszuwerten. Denn noch immer ist die
Musikwissenschaft nicht der Gefahr ganz entgangen, sich nur
mit den sogenannten "Meisterwerken" zu befassen und dariiber
das librige musikalische Geschelen zu vernachlissigen. Weiter
konnten diese BestiZnde iiber die Dokumentation hinaus dem bes-
seren Verstehen von Musikwerken dienen oder avch Modellcharak-
ter annehmen, etwa wenn ein Komponist zugleich als Dirigent
seiner Werke in Erscheinung getreten ist und so eine "authen-
tische" Interpretation zur Verfiigung steht (z.B. Sidwestfunk-
orchester Baden-~Baden unter Igor Strawinsky oder Siidfunk-
Sinfonieorchester Stuttgart unter Paul Hindemith). Gleiches
gilt natiirlich, wenn Komponisten ihre Werke selbst gespielt
haben. Vor allem aber sind die Bestdnde der Rundfunkarchive an
zeitgentssischen Musikwerken von unschiZtgzbarem Wert. Denn wer
sich als Musikwissenschaftler der Aufgabe unterzient, die
Musik der vergangenen 25 Janre in ihrer Entwicklung unéd gan-
zen Breite aufzuzeigen, wird zwangsliufig auf Rundfunkpro-
duktionen zuriickgreifen miissen. Aber noch ein weiterer, histo-
rischer Aspekt sollte nicht auBer Acht gelassen werden.

Hiufig werden in der Literatur einzelne Musikwerke erwahnt
oder gange Konzeritprogramme mitgeteilt., In der Regel wird

dies zwar zur Xenntnis genommen, es f&llt jecoch schwer, sich
von einem Grefteil der genannten Xompositionen iiberhaupst eine
Vorstellung zu machen. Hier w&re zu vriifen, ob nicht durch
eine simmvolle Auswertung der Besténde der Rundfuniecrchive
- wenigstens teilweise - Abhilfe geschaffen werden kinnte.

e
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Es hdtte sogar vielleicht einen besonderen Reiz, derartige
historische Programme auch einmel in entsprechenden Sendun-~
gen vorzustellen,

Wurden die MOglichkeiten bisher weltgehend unter dem Aspekt
der sogenannten E-Musik gesehen, so wird eine Zusammenarbeit
mit dem Rundfunk fir den Musikhistcriker vor allem auch dann
von Interesse sein, wenn er sich solchen Gattungen zuwendet,
die zwischen E~ und U-Musik stehen, wie dem Chanson,der Blas-
musik oder der gehobenen Unterhaltungsmusik derjenigen Pri-
gung, wie sie lange Zeit etwa ' Ccn KalfeehZusern angesie-
delt war. Hier - und auf dem gesamten Gebiet der U-Musik na-
tirlich ebenfalls - sind alte Schallaufnzhmen hZufig die ein-
zigen Dokumente z.B. dafiir, was das Biurgertvm auf Grund des
regen Musikbetriedbs in den Stiadten oder die Arbeiterschaft

in den Industriezentren an Musik gekannt und goutiert hat.
Auch hier sind zwar ebenfalls einzelne Musiktitel durch Pro-
gramme oder Presseberichte bekannt, abexr das Notenmaterial
ist kaum noch erhalten, Erhaltene Klangbeispiele vermdgen je-
doch hZufig diese Informationsliicke zu schliefen, Hinzu kommt,
daB vor allem auch "klassische' Werke ganz oder teilweise
vielfach nur in Form von "Bearbeitungen" allgemein rezipiert
wurden - ein Sachverhalt, em dem sich im Grunde bis heute
nichts geindert hat. Nur mit Mihe wird man sich vorstellen
k6nnen, wie etwa Werke Richard Wagners - eine "Lohengrin"-
Fantasie, eine "Gotterddmmerungs"-Paraphrase oder die
"Tannhiuser"-Ovvertiire - von einem Blasorchester gespielt
geklungen haben., Alte Tondokumente vermdgen dies zu veran-
schaulichen., Oder ein anderes Beispiel: Wie 188t sich iber
Trivialmusik des frithen 20, Jahrhunderts sprechen, wenn man
diese iiberhaupt nur in Form von Gassenhauvern oder dem inzwi-
schen "klassisch" gewordenen "Gebet einer Jungfrau" kennt?
Der Verfasser konnte fiir eine Rundfunksendung iiber das Thema
"Bearbeitungen Schubertscher Werke - zur Trivialitdt im 19,
und 20, Jahrhundexrt" auBerordentlich instrulkttive XKlangbei-
spiele aus Rundfunkarchiven und Privatsammlungen verwenden,
wie sie sonst nicht zur Verfiigung gestanden hZtten. Diese
Klangbeispiele der verschiedenen Bearbeitungen waren nicht
nur eine willkommene Illustration des Vortrages, der sonst
unanschaulich geblieben widre, der klingende Vergleich der
Bearbeitungen fithrte vielmehr auch zu exakten Aussagen iber
das Mehr oder Weniger an Trivialitdt, wie sie sonst nicht
méglich gewesen wiren, zumal notenschriftliche Versionen die-
ser Musik kaum iiberliefert sind.

Nur einige Aspekte dieses sehr komplexen Themas konnten hier
beschrieben werden. Es wire zu winschen, daB es gelingen
konnte, die Zusammenarbeit zwischen Rundfunkarchiven und
Musikwissenschaft zu intensivieren und bestehende Schwierig-
keiten aus dem Wege zu ridumen. An gemeinsamen Aufgaben und
Forschungsprojekten jedenfalls wiirde es nicht mangeln,
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Josef Hackforth *
"PROGRAMMLICEES ZUGPFERD UKD TECENISCHER WEGBEREITER"
Sportiibertragungenim Fernsehen vor dem offiziellen Beginn des
Deutschen Fernsehens am 25, Dezember 1952

Fragestellungen der allgemeinen Sportpvblizistik haben in Jlng-
ster Zeit hidufiger wnd intensiver wissenschafitliche Aufmerk-
gsamkeit gefunden &ls in der Vergangenheit. -Auch enga- N
gierte Praktiker dieser Programmsrarte teginnen verstdrkt, ihr
tdgliches Tun 2zu reflektieren und nach alternativen Prisen-
tationsformen zu suchen, deren Vor- unéd Nachteile zu bedenken,
vereinzelt gar wissenschaftliche Erkenntnisse zu beriicksich-
tigen und in die journalistische "Alltagsarbeit"™ zu transpo-
nieren. Im Mittelpunkt des Interesses stehen nicht mehr das
Medium Presse und ausschlieBlich der Horfunk, sondern seit
Beginn der T7oer Jahre das "neue” zudio-visuelle Medium Fern-
sehen 1). Obwohl gegenwidrtig die Medienhistoriographie allige-
mein und die Programmgeschichte speziell noch im Vordergrund
wissenschaftlicher Recherche stehen, zeichnet sich die not~
wendige Ausweitung zu einer integrierenden "Kommunikations-
geschichte™ 2) oder - auf einem anderen wissenschaftssystema-
tischen Niveau - iibergreifenden "Sozialgeschichte"™ 3) ab,
Diese genannten Themen und Probleme werden nicht mehr in mig-
giinstiger Konkurrenz von sogenannten Theoretikern und Prak-
tikern getrennt behandelt, sondern seit kurzem in verstind-
nisvoller - wenn auch noch schwieriger - Kooperation ver-
wirklicht 4). -

Wenn im folgenden Beitrag der Programmgeschichte Sport und
punktuell der Technikgeschichte des Ferrsehens dennoch ein-
deutig der Vorrang gegeben wird, danmn mit dem Ziel, unver-
zichtbare Vorleistungen zu erbringen, die dem o.g. Anspruch

1) Vgl. dazu die Arbeiten von: Binnewies, Harald: Sport unda
Sportberichterstattung, Ahrensburg 1975; Dankert, Harald:
Sportsprache und Kommunikation, Tiibingen 1969; Godeke, Peter:
Sport im Horfunk, Minster 1976; Hackforth, Josef: Sport im
Fernsehen, Miinster 1975; Rosenbaum, Dieter: Die Sprache der
FuBbellreportage im HSrfunk, Saarbriicken 1970; Schneider,
Peter: Die Sprache des Sports, Disseldorf 1974; Weischenberg,
Siegfried: Die AuBenseiter der Redaktion, Bochum 1976.

2) Vgl. Winfried B. Lerg: Pressegeschichte oder Kommunika-
tionsgeschichte?, in: Deutsche Presseforschung Bremen (Hrsg.):
Presse und Geschichte., BeitrZge zur historischen Kommunika-
tionsforschung, Miinchen/Pullachk 1977, S. 9-24.

3) Rolf Sililzer: Sozialgeschichte als Aspekt der Medientheo-
rie, in: Aufermann/Bohrmann/Silzer (Hrsg.): Gesellschaft-
liche Kommunikation und Information, Band 1, Frankfuvrt 1973,
S. 2 07_235.

4) Vgl. Hackforth/Weischenberg (¥rcg.): Sport uand Massen-—
medien, Bad Homburg (in Vorbereitung). In diesem Sammelband
kommen insgesamt 27 Autoren aus allen Bereichen der Sport-
publizistik zu Wort.
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vorausgehen scllten. Einschligige Quellen 5) bieten dem In-
teressierten einen vertiefenden Zinblick,

Die unterschiedlichen und lange kontrovers diskutierten Aus~
sagen zum Premierendatum der ersten Sportreportage im Hor-
funk sind - Jje nach der Definition "Direktiibertragung'" -
durch ¢ie Arbeit von Ansgar Diller 6) harmonisiert worden;
ghnliche Divergenzen sind fiir Spertiberiragvngen im Feru-
sehen nicht wahrscheinlich,

Nachden die beiden technigeher Grundworaussetzungen des Fern-
sehens geschaffen waren ~ das 1887 von Paul Nipkow entwickel=-
te mechanische Abtastverfahren mit Hilfe der "Nipkow-Scheibe"
und das 1897 durch Ferdinand Braun hervorgebrachte elektro-
nische Abtastverfahren sowie zusdtzlich 1931 das bis 1938
benutzte Zwischenfilm-Verfahren von Georg Schubert einsatz-
bereit gewesen war -, begann am 22, Mirz 1935 das Fernseh-
versuchsprogramm, gemeinsam von der Reichsrundfunk-Gesell-
schaft (RRG) vnd dem Reichspost-Zentralamt (RPZ) produziert
und ausgestrzhlt. Die Fermsehindustrie bot erste Empfangs-~
gerdte an, so daf das ¥Abenteuer" Fernsehen beginnen kornte,
Dreimal wochentlich wurden Sendungen iiber den "Fernsehsender
Pzul Nipkow" ‘Berlin auvsgestrahlt. Mit diesen ersten Versuchs-
sendungen kamen avch der Sport bzw. sportliche Themen ins
Programm, Schon "am 1.7. (1935, J.H.) wurde ibrigens ... ein
Film 'Olympiavorbereitungen' gezeigt"™, und in der Folge kamen
Filmberichte von Sportveranstaltungen auf dem Geldnde des
"Berliner Sport-Clubs" hinzu 7). Somit kann global formuliert
gesagt werden, daB die Berichterstattung vom Sport seit den
ersten (Versuchs)Tagen der Fernsehentwicklung im Programm
Beriicksichtigung fand und nicht selten mit dieser Programm-

csparte technische und programmliche Innovationen realisiert
wurden,

Im Dezember 1935 begannen die Planungen und Vortereitungen
zur Ubertragung der Wettbewerbe von den XI. Olympischen Som-
mercspielen 1936 in Berlin., Postrat Fritz Harder, Leiter des
Fernsehbetriebsdienstes der Reichspost, machte den fiir viele
verbliiffenden Vorschlag, Bilder von den’ Spielen "zum ersten
Male durch den Fernseh-Rundfunk zu iibertragen®™ 8). Als am
15, Januar 1936 der regelmidfBige 6ffentliche Fernsehbetrieb
aufgenommen wurde, blieb Deutschland auwch weiterhin das ein-
zige Land der Welt, welches Fermnsehsendungen in dieser Art

5) Vgl. dazu Gerhart Goebel: Das Fermsehen in Deutschland
bis zum Jahre 1945, in: Archiv fiir das Post- und Fernmelde-
wesen, Nr. 5/1953, S. 259-393; Winfried B, Lerg: Zur Ent-
stehung des Fernsehens in Deutschland, in: Rundfunk und
Fernsehen, Heft 4/1967, S. 349-375; Gerhart Goebel: Das Fern-
sehen wihrend der XI. Olympischen Spiele in Berlin, in: fer-
seh-informationen, Nr. 12/1976, S. 264-267, Nr. 13/1976,

S. 294-296, Nr, 14/197€, ‘S. 313-314.

6) Vgl. Ansgar Diller: Die ersie Sportiibertrazung im deut-
schen Rundfunk, in: Publizistik, Heft 3-4/197Z, S. 320-325.
7) Kurt Wagenfiihr: Experimente mit Reichweitern und aktuellen
Sendungen, in: fernseh-informationern, Nr. 8/1275, S. 143.

8) Gerhart Goebel: 2.a.0., S. 347.
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verbreitete. Ahnliche Entwicklungen ir den USA und England
verliefen dageger mit einer geringen zeitlichen Verzdgerung.
Vom "Fernsehsender Paul Nipkow", wie sich die Fernseh-Pro-
grammabteilung dexr RRG fiir viele Beobachter miflverstindlich
nannte, wurden iiber den UKW-~Sender "Witzleben" drahtlos Sen-
dungen iibertrager; andere Ubertragungsarten bestanden paral-
lel dazu. Von den Olympischen Winterspielen in Garmisch-Par-~
tenkirchen (6. bis 16. Februar 1936) war noch keine direkte
Ubertragung nach Berlin mdglich, dazu fehlten Anfang 1936
noch die technischen Voraussetzungen. Es bot sich jedoch die
Moglichkeit, tdglich Filmmaterial mit separater Kommentierung
nach Berlin zu transportieren, dSrfunkberichte von diesem
GroBereignis gingen bereits in 19 verschiedene L&nder.

Von jenem Zeitpunkt an richtele sich die wvolle Aufmerksamkeit
und das ganze Engagement aller Beteiligten auf die Olympischen
Sommerspiele 19%6 in Berlin. Sie sollten zum Ausgangspunkt

der direkten Fermsehiibertragungen werden und neben dem publi-
zistisch-technischen ebenso einen politisch-propagandisti-
schen Anspruch 9) erfiillen. Erstmals zeigte sich ein vorher
nicht zu erwartendes Zuschauerinteresse, dem die kurz vor den
Spielen fertiggesiellte neue Aufnahmetechnologie entsprechen
kennte., Die Ubertragungen des internationalen Sportwettkampfes
wiesen "der Programmarbeit fiir den Sport die kiinftigen Weg"
10), mehr noch, das bis dahin lediglich Pachleuten gzugingliche
Medium hatte - zumindest in lokalen Grenzen -~ seinen Adres-
saten gefunden: den Pernseh- bzw, Sportrezipienten.

"Achtung, Achtung, hier ist der Fernsehsender Paul Nipkow mit
Ton auf Welle 7.06 m und Bild auf 6.77 m" 11). Mit dieser
Ansage begann am 1. August 19326 die denkwiirdige Ersffnungs-
ibertragung aus dem Berliner Olympia-Stadion. Drei Tage wvor
dem Beginn der Spiele hatten die Kameraleute drei neuentwickel-
te elektronische Kameras zur Verfiigung: 1. eine in der Nzhe

des Marathontores aufgestellte Farnsworth-Kamera (30 cm Ob-
jektiv; F: 1,5), die von der Fernseh-AG bereitgestellt wurde,
2. eine auf der Zuschavertribiine des Schwimmstadions aufge-
baute Ikonoskop-Kamera (13,5 cm Objektiv; F: 1,5), die von

dem Reichspost-Zentralamt entwickelt worden war, 3. eine am
Ziel der 1oo-m-Bahn im Olympia-~Stadion in einem Schacht postier-
te Ikonoskop-Kamera (40 cm Objektiv; 5-90-160 cm Brennweite),
von Telefunken entwickelt und fiir Aufnahmen von den im Stadion
stattfindenden WettkZmpfen, vom Geschehen im Innenraum und von
Vorgéngen aus der Fithrerloge vorgesehen. Diese hochempfind~-
lichen Fernsehkameras, die "unmittelbare Freiluftaufnahmen"

12) - wie es damals hieB - gestatteten, waren in der Handhabung

9) Vgl. Walter Bruch: Erginzungen zu Gerhart Goebel, in:
Pernsehen, Heft 8/1956, S. 441, -

10) Albert Donmepp: Svort und Rundfunk, Minster (Phil,Fak,.
_Diss.) 195o0. v
11) Gerhart Goebel: a.a.C., S. 356. Auf den Seiter 356 und
357 ist das gesamte "Regiebuch"™ der Ubertragung "Ersffnungs-
feier 1. August 1936" abgedruckt. :

12) ---, Fernsehen bei den Olympischen Spielen 193(, in:
Fernsehen und Tonfilm, Nr., 8:1936, S. 57.
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wnd MobilitZt noch sehr einzeschrinkt. Fs erschwerte die
Arbeit nicht unwesentlich. caf "zur Bedienung der Olympia-
Kamera 5 Personen erforderlicnh (waren) 13) und die Blerde
lediglich von vern zu bedienen, so éz8 eine schnelle Reaktion
au§ sich rasch #ndernde ILichtvernhiltnicse nicht méglich war"
14).

Die Aufnahmetechnik machte ebenso Schwierigkeiten wie eine
zuschavergerechte Wiedergabe., Die im Stadion und der Schwimm-
halle eingesetzten Reporter mvi3ten noch ohne Kontrollbild
arbeiten (Moniter). Kameremenr vmd Sprecher hat*en ihre Auf-
gabe zu koordinieren; dem H¢rfurk adiquate Reportagen waren
die Folge 15). Zusdtzlich kennien durch zwei Ubertragungswagen
mit iInstallierten Zwischenfilmsendern Kameras an jedem belie-
bigen Crt auf dem OlympiagelZnde eingesetzt werden. Den kaum
wanrnehmbaren zeitlichen Verzug (ca. 90 Sekunden) glich die
Moglichkeit der beliebigen Reproduvktion der aufgenommenen Bil-
der bei weitem wieder aus.Die "Bildfidnger" (Kameras) waren

mit einer Fernsehvermittlung auf dem Reichssportfeld verbun-
den; jede dieser Aufnahmestellen konnte wahlweise iber Kabel
mit dem Sender "Witzleben" geschaltet werden 16). Enthusiastisch
wurde die publizistische Neverung gefeiert; ob als "Wunder der
Technik" “7) oder "Wunder des Fernsehens" 18), Superlative

und hyperbolische Redewendungen mufBten herhalten, um dem all-
gemeinen Erstaunen und der unverhohlenen Bewunderung Ausdruck
zu geben., Dieses zu beobachtende Verhaiten galt ohne Unter-
schied fiir beteiligte Fachleute und unbteteiligte Laien,

Die zwischen den eingelnen Ubertragungen notwendigen Umschalt-
pausen lieBen erahnen, daB die Fermsehtechnik erst am Anfang
ihrer technischen Moglichkeiten stand. Und so war es nicht
verwunderlich, daB die im August 1936 iiberschwenglich gefeier-
ten Kameras mit Beendigung der Olympischen Sommerspiele tech-
nisch obsolet waren., Schon drei Wochen nach Beendigung dieses
Wettkampfes gab es eine weiterentwickelte neue Kamera, widhrend
gleichzeitig der Platz im Deutschen Museum fir ein #Hlteres
Olympia-Aufnahmegerit reserviert wurde., Der technische Fort-
schritt auf dem Geblet des elektronischen Fernsehens liefl die
"erstmalige und modernste Bildanlage" 19) binnen kiirzester
Zeit veralten. WZhrend der Olympischen Sommerspiele wurden
neben den iiblichen Abendsendungen von 20 - 22 Uhr "tdglich
von 10 bis 12 Uhr und von 15 bis 19 Uhr direkte Aufnahmen vom
Reichssportfeld" 20) ausgestrahlt, die von Zeit zu Zeit durch

14) Ebenda, S. 293,

15) Vgl., Hugo Murero: Mit dem MSbelwagen ins Olympia-Stadion,
in: Fernsehen, Heft 4-5/1957, S. 219.

16) ---, Das Fermsehen bei den Olympischen Spielen 1936,
a.a.O., So 58.

17) Die Nazi-Olympiade, UnveréZnderter Nachdruck des offiziel-
len Olympie-Albums 1936, Frankfurt 1972, S. *62.

13§ Goebel, Gerhart: a.a.0., S. 292,

18) Rheinische Landeszeitung vom ¢, Avgust 1936.
19) Walter Brvch: a2.a.0., S. 445.
20) Goebel, CGerhart: Fernsehen bei den XI. Clympischen Sple-

len, in: Fernsehen, Heft 8/1956, S. 439.
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. Tonfilme oder Live-Sendungen aus dem Fernseh-Studio Rognitz- *
StraBe ergénzt wurden. Die Gesamtleitung des Olympia-Programms
lag beil der RRG, die auch fiir die Bereitstellung der Sprecher
verantwortlich zeichnete,

Von der publizistischen Produktion nun zur XKonsumtion.- Die
Ubertragungen konnten in den seit April 1935 eingerichteten
Fernsehstuben und Grofbild-Precjektionsstellen im Raum Gro8-
Berlin und Potsdam verfolgt werden. Noch kurz vor Beginm der
Spiele vuréen 1o weitere Fernsehstuben ertffnet, so daB min-
destens 25 von diesen ¢ffentlichen, meist kostenlos zuging-
lichen Fernsehstellen vorhanden waren 21), Wegen des groSen In-
teresses vnd der zeitweiligen totelen Uberfiillung der Fern-~
sehstuben wurden Eintrittskarten vergeben, die jeweils fir
einzelne {bertragungen den EinlaB8 und Besuch regelten. Etwa
150.000 begelsterte Zuschauer lieBen ermessen, welche Aktuali-
t4t und Plastizitdt das neuwe Medium vermittelte. Die Reaktio-
nen der Besucher in den Fernsehstuben glichen denen der Zu-
schauer in den Stadien; der terminologische Fehlgriff des
"Dabeiseins™ wurde erstmals benutzt.

Ein Journalist der Niedersichsischen Tageszeitung gab seinen
Eindruck so wieder: "Die Bilder flimmern, wie in einer Zeit,
als der Kintopp noch in den Kinderschuhen wandelte. Aber
trotzdem ist es ein mitreiBSendes Erlebnis." 22) Insgesamt
etwa 1,200 Journalisten waren bel diesem weltweiten "Spekta-
kel"™ zugegen, Die schon traditionellen Medien Presse und Hor-
funk sowie der von Leni Riefenstahl gedrehte Olympia-Film
sorgten zusidtzlich dafiir, daB8 die Spiele zu einem weltweiten
Ereignis mit ausreichenden Informationsm@glichkeiten wurden.

Als am ersten Abend gegen 19,00 Uhr die formelle Absage der
ersten Direktilbertragung im Fernsehen erfolgte, hatte das
neue Medium in seiner Entwicklung hin zum "Massenmedium®™ einen
entscheidenden Schritt nach vorn getan. Der Sport und seine
Vermittlung spielten dabei eine bevorzugte Rolle, eine Be-
obachtung, die ohne jede Einschrinkung auch fiir die Versuchs-
jahre 1950 - 1952 und seit Beginn des offiziellen Deutschen
Fernsehens gelten kann 23), Der Sport hat zur Verbreitung des
Fernsehens allgemein, zu medientechnischen Innovationen und
zur Entwicklung spezifischer Sendeformen erheblich beigetra-
gen., Kurzum: "Der Sport war nicht der schlechteste Wegberei-
ter des Fernsehens" 24),

21) Die Angaben iiber die Anzahl der Fermsehstuben in GroB8-
Berlin differieren betrzZchtlich., Genannt werden die Bahlen
20, 25 oder 27, 28, Diese Diskrepanz konnte sich daraus er-
geben, daB8 zu den Olympischen Sommerspielen einige private
"Fernsehstuben" erdffnet wurden, -

22; Niedersidchsische Tageszeitung vom 1o. August 193%6, S. 7.
23) Vgl., Hackforth, Josef: Sport im Fernsehen, a.a.O,, die
Analyse der Berichterstattung ARD 1952-1972 und ZDF 1963~
1972,

24) Murero, Hugo: a.a.0., S. 218.
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Nach dieser technischen und programmlichen Pionierleistung
begann nach 193€ die Phase cer Konsolidierung bzw. der nicht
mehr unter jenem Zeitdruck stebenden Weitereniwicklung. Im
Juni 1937 wurde eine neue Zeilennorm durchgesetzt, nach dem
Zeilensprungverfahren wurden nun 441 Zeilen - statt wie bis
dahin 180 - zur Permsehnorm deklariert. Im August desselben
Jahres konnte die Fernseh-Kabelverbindung Berlin-ILeipzig bis
Nurnterg verlZngert werden, derzch waren auch direkte Aufnah-
men vom Reichsparteitag der NSDA® mdglich 25).

Die sportinteressierten Zuschauer muBten jJjedoch bis zur Rund-
funk- und Fernsehausstellung vom 28, Juli bis 6. August 1939 -
in Berlin warten, ehe innerh2ld der Veranstaltung "Sport und
Mikrofon®™ die direkte Sporitberichterstatturng wieder aufgenom-
men wurcde; immerhin fast genau dreil Jahre nach den Olympischen
Spielen, Zwei Stunden Sport standen wZhrend der Ausstellung
tédglich auf dem Programm, verschiedene Sportarten wurden pri-
seatiert. Ende 1938, Anfang 193S ergaben sich durch die Verle-
gung von Kabelverbindungen zm den grofen Sportstdtten in Ber-
1lin neuwe programmliche Moglichkeiten. "Der Sportpalast, die
Deutschlandhalle, das Olympiz-Stadior und der Kuppelsaal des
Spertforums (gehdrten) praktisch zum Studio" 26). 1939 konnte
auf neuwertige Apparaturen zuriickgegriffen werden, die Kameras
wurden mit sogenamnten "Super-Ilkonoskoprohren” ausgestattet.
Die erste Ubertragung mit dem Fernseh-Reportagewagen aus dem
Berliner Sportpalast folgte am 11, August 1939, Es handelte
sich dabei um einen Boxkampf (Heuser gegen Preciso) - 14 Tage
vorher war bereits eine Boxveranstaltung vom Freilichtgelidnde
der Rundfunkausstellung gesendet worden -, der abends von
21.00 Uhr bis nach 23,00 Uhr iibertragen wurde 27).

Die schon damals beliebteste Sportart in Deutschland, -das FuB-
ballspiel, wurde am 26, November 1939 erstmals vollstindig und
live ibertragen. Trotz sehr ungilinstiger Witterungsverhdltnisse,
"ein triber Novemberhimmel ,.. mit gelegentlichen Schneetrei-
ben" 28), entstand ein einwandfreies Pild, und eine gelungene
Ubertragung in die Fermsehstuben und GroB8bildstellen kam zu-
stande. Die Kameraleute der Filmwochenschauen muBten ob solch
schlechter Wetterlage resignieren und sich ohne Aufnahmen zu-
rilckziehen., Das FuBballinderspiel Deutschland-Italien konnte
sonit erheblich mehr Sportbegeisterten prisentiert werden als
lediglich den anwesenden Zuschauern im Olympia-Stadion., Die
Aufnahmen wurden nicht ohne Erstaunen mit "selbst nach Sonnen-
untergang noch befriedigend" 29) pridikatisiert. FuBballiiber-
tragungen sollten fortan eine dominierende Rolle im Sport-
prograrmn spielen, Nach diesem, selbst unter schwierigen ZuBeren
Bedingungen gegliickten Versuch stand einer erneuten ertragung

25) Vgl. Goebel, Gerhart: a.a.0., S. 342. Die Kahelverbindung
wvurde dann bis Miinchen fortgefithrt. :

26) Murero, Eugo: =2.a.0., S. 218.

27) Vgl. Neuer Funk-Bote, Eeft 35/1939, S, 21,

28) NS-Rundfurk Korresvondenz, Folge 3%/1940, Blat: 7.

29) Goebel, Gerhart: a.a.0., S. 350.
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eines FuBballénderspiels zwischen Deutschland und Ungarn im
Mai 1940 nichts mehr entgegen. "Strahlender Sonnenschein"
ermbglichte dann ausgezeichnete Bilder 30).

Gruppenspiele uvm die Deutsche FuBballmeisterschaft 1940 wur-
den evenfalls aus dem Olympia-Stadion in Berlin iibertragen.
Die FuBball~-Doppelveranstaltung mit den Spielen Union Ober-
schonweide gegen Rapid-Wien und Schalke o4 gegen Fortuna
Dilsseldorf kornte 2uf den Fernsehschirmen verfolgt werden 31).
Eine Ausdehnung und Erweiterung des Sportprogramms hinsicht-
lich der ibertragenen Sporiarien - Judo, Turnen, Rhdnradfah-
ren, Gymnastik etc. - und der uUbertragungsdauver begann mit
der "Sommerblumernschau 194o0" zuf dem Berliner Ausstellungs-
gelinde. Bel ungewohnten neuen ZuBleren Bedingungen kam es je-~
doch auch zv MiBerfolgen und nachhaltig negativen Erlebnis-
sen, s0 z.B. "bel der Reportage von einer Eislaufveranstal-
tung im Sportpalast, wo die Fernsehbilder infolge der starken
Reflexe des Eises und der photographisch unzweckmiBigen Kon-
struktion der Fernceh-Kameras bis zur Unbrauchbarkeit kon-
trastlos wurden" 32). Der "WeiBe Sport" Temnnis konnte erst-
mals beim Linderkeampf Deutschland gegen Italien 1940 gesen-
det werden, zllerdings auch nur durch Filmberichte von den
wichtigsten Augenblicken, die "zum Teil noch am gleichen Abend,
zum Teil am Tage darauf gesendet" 33) wurden. Live-Ubertragun-
gen von dieser Sportstitte waren unmtglich, "da die notwen-
digen Kabelleitungen noch nicht gelegt waren" 34).

Mit dem Schwimmen kam 1940 noch eine weitere Sportart ims
Programm, als die Deutschen Schwimmeisterschaften direkt iiber-
tragen wurden. Das Turmspringen wurde mit zwei Kameras beob-
achtet, Diese neue Aufnahmetechnik bel einer attraktiven "Fern-
sehsportveranstaltung" fand bei den Zuschauern ein besonderes
Interesse und nachhaltige Reaktionen., Mittlerweile waren
Sportiibertragungen im Fernsehen, noch 1936 als neuartige und
"guasi mythische" Ereignisse euphorisch gefeiert, zu den
"Selbstverstindlichkeiten in der Fernseherbelt ... 35)" geworden.
Am 17. Juni 1941 wurde der 1938 genehmigte Fernsehbetrieb auch
in Hamburg ercffnet. Dreil Fernsehstuben und zwel GroB8blldstellen
standen zur Verfiigung. Diese 6ffentliche Versuchsphase mmB8te
1943 dqurch die Kriegseinwirkungen wieder eingestellt werden

36). Im Berliner Sendegebiet wurde am 12, April 1942 das FuB-
balléinderspiel Deutschland gegen Spanien und am 27. Juni 1943
das Endspiel um die Deutsche Kriegsmeisterschaft iibertragen
37), bevor auch die am Sonntag nachmittag ausgestrahlten

30; NS-Rundfunk Korrespondenz, a.a.0., Blatt 8.

31) Vgl. u.a. Flottau, Heiko: Rundfunk und Fernsehen heute,
Miinchen-Wien 1972, S, 5o, :

32) Goebel, Gerhart: a.a.0., S. 351.

33) NS-Rundfunk Korrespondenz, a.a.0., Blatt 8,

34) Westfunk, Heft 38/1940, S. 3.

35) NS-Rundfun¥ Korrespondenz, a.a.0., Biatt 8.

36) Goebel, Gerhart: a.z2.0., S. 340,

37) Vgl. Welt-Rundfunk, Nr. 3/1943, S. 138.
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FuBballspiele eirgestellt werden muBten., "Nach der Zerstdrung
des Berliner UKW-Fernsehsenders auf dem Amerikahaus am 26.
November 1943 lief der Prograrmbetrieb im Deuvtschlandhaus noch
eine Zeitlang weiter" 38), Bis 1944 vurde +teilweise noch iiber
Kabel in Lagzarette weitergeserdet, ehe im Herbst 1944 der
Fernsehbetrieb in ganz Deutschland zusammenbrach., In diesem -
Jahr endete damit die fast auvsschlieBlich zuf Berlin beschrinkie
erste Phase des Ferrsehens in Deutschland, die auch dort am

22, Marz 1935 tegonnen hatte, :

Von 1945 bis zum 27, November 1950 dzaverte die Phase der Wieder-
aufbavarbeit, erst dann begann die offizielle Wiederaufnahme

des Fernsehbetriebs durch den XWDR in Hamburg 39). Von den
Olympischen Spielen 1948 in St., Moritz - von dort berichteten
vier Fernsehgesellschaften - und London konnten in Deutschland
keine Bilder présentiert werden, die Berichterstattung blieb

dem Horfunk vorbehalten 4o0).

Schon bald nach der Wiederaufnahme des Programms Ende 1950,
Anfang 1951 wurden auch sportliche Ereignisse und Meldungen
optisch und akustisch iilbermittelt. Hugo Murero 41), einer der
Pioniere des Sportprogramms im Fernsehen, bemerkte: "Der Sport
wurde erneut eine der groBten Zugkrifte des Fermsehens®™ 42).
Dem ist zu entnehren, daB der Sport seine vor 1945 innegehabte
Stellung im Gesamtprogramm wieder erreichen konnte. 14 Stunden
und 30 Minuten Sport wurden von der Deutschen Industrieaus-
stellung 1951 vom NWDR iibertragen. Der Sport soll an keinem
Abend im Programm gefehlt haben; dies ist ein weiteres Indiz
fiir die besondere Beriicksichtigung dieser Programmsparte.

Nach dieser Ausstellung war Berlin ein Jahr (Oktober 1951)

fiir das Programm verantwortlich. Ein Studio von 25 am stand
bereit,und alle vierzehn Tage wurden aus dem Studio drei bis-
vier Boxkimpfe ausgestrahlt. Die Entwicklung eines 16 mm
Filmgebers erschlof weitere technische Méglichkeiten fir alle
Programme, der U-Wagen fiir AuBeniibertragungen war nicht lénger
unbedingt erforderlich. Das grifSer werdende Maf an Flexibili-
14t erhchte die Schnelligkeit in der Ubermittlung und die
Zugidnglichkeit geographischer und inhaltlicher Objekte.

28) Goebel, Gerhart: a.a2.0., S. 359,

39; Am 13. August 1948 wurde im Einverst#éndnis mit

der Britischen Milit#rregierung die Fernsehentwicklung wie-

der aufgenormen, Am 22, September 1948 wurde die Fernsehnorm

guf 625 Zeilen neu festgelegt und am 12, Juli 1950 sendete

der NWDR das erste Testbild. Vgl. Hackforth, Josef: a.2.0.,
* 16 f. )

40) Vgl. Godeke, Peter: Sport im Horfunk, Minster 1950, S.

142 ff.

41) Anmerkung: Hugo Murero, geb. am 13, Mirz 1906 - gest.

am 30, Januar 1968, arbeitete seit 1934 beim Sender Ferlin

und seit 1937 beim Fernsehsender Berlin, der RRG, Nach cenm

Zweiten Weltkrieg ging er zum KWDR mnd spiter zum WDR nach

Kbln, wo er bis zu seinem Tode 1968 die Sportredektion lei-

tete. Bis zu Jenem Datum bestimmte er das Sportprograrmm der

ARD entscheidené mit. Vgl. Hackforth, Josef: 2.2.0., S. %77%.

£2) ¥yrero, Hugo, 2.2.0., S. 220,
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Ende 1951 etablierte sich das Sportprogramm vollends im neuen
Medium., Vom 30, November bis 6. Dezember folgten Ubertragungen
vom 35, Berlirner Sechs-~Tage-Rennen und am 9, Februar 1952

die Ubertragung einer Boxveranstaltung 43).

1952, im Jahr des offiziellen Fernsehbeginns durch den NWDR,
bildeten Filmberichte von den Olympischen Spielen in Helsinki
und Oslo den Hohepunkt der Sportserndungen., Finnland und Nor-
wegen verfiigten 1952 noch Uber Xxeinen Programmdienst. "Trotz-
dem hatte der damalige Fernseh-Versuchsbetrieb des NWDR in
Hamburg einen Olympia-Sonderdienst eingerichtet. Er lieB8 t&g-
lich das vorliegende Bildmaterial von drei Kommentatoren er-
lZutern und erginzte es durch Tabellen und Statistiken"44).
Insgesamt 908 Minuten, tZglich ab 21.00 Uhr nahezu 6o Minuten,
wurden aus Helsinki iibertragen; die Filmberichte gelangten
iiber die Flugstrecke Helsinki-Hamburg ins NWDR-Studio und
wurden mit einem Tag Verzdgerung ausgestrahlt. "Kein Fernseh-
sender der Welt strahlte Live-Sendungen aus" 45)., Wie schon
1936 in Berlin, so wurden auch 1952 in Hamburg Sonder~Fermn-
sehpldtze wdhrend der Olympischen Spiele eingerichtet. Der
grdB8e Erfolg des Helsinki-Experiments und die erste Uber-
tragung eines FuBballspiels nach dem Krieg im August 1952
zwischen dem HSV und Altona 93 46) sowie %bertragungen vom
Deutschen Derby und den Tennismeisterschaften (beides aus
Hamburg) komplettierten das Angebot an Sportsendungen und
brachten diese Programmsparte an die Spitze der Zuschauer-
gunst in der 2, Versuchsphase 47) des Mediums,

Die Bewunderung und Zustimmung zum Fernsehprogramm allgemein,
aber auch besonders zu den Sportsendungen, gleichermaBen von
Zuschauern und Fernsehkritikern geZuBert, bezog sich meist
allein auf die Bilder, Sie verstummte abrupt und kehrte sich
ins Gegenteil, wenn iiber die (Sport)Reporter und -moderatoren
laut nachgedacht wurde. Die von 1939 iiber 1943 bis 1952 vor-
getragenen Vorwiirfe und Verbesserungsvorschlédge an die Adres-
se der Sportjournalisten beim Medium Fernsehen haben auch
uneingeschridnkt 1977 noch Giiltigkeit 48). Die Forderung: "Eine
neue Form der sprecherischen Begleitung muB sich allm#hlich
ergeben ...,49)" ist dhnlich bei Wissenschaftlern und Medien-
kritikern noch heute vorzufinden, Dann wird meist mit der
"medienspezifischen Berichterstattung" So) argumentiert.

43) Vgl., Eckert, Gerhard/Niehus, Fritz: Zehn Jahre Fernsehen
in Deutschland, Frankfurt 1963, S. 54. _

44) Wagenfithr, Kurt: Die Rundfunk- und Fernmsehiibertragungen
von den Olympischen Spielen, in: fernseh-informationen, XNr.

28/1968, S. 598.

45) Die Ansage, Nr. 84/1952, S. 6. Vgl. dazu auch: Die An-

sage, Nr. 81/1952, S. 1 und Nr. 82/1952, S, 1.
46? Vgl. Die Ansage, Nr.87/1952, S. 2. .
47) Vgl. Die Ansage, Nr, 87/1952, S. 1. "Zuschauerzahlen

und Empfangsgerdte™.

48) Vgl. dazu Die Ansage, Nr. 87/1952, S. 1; Welt-Rundfunk,
Nr. 3/1943, S. 138; Neuer Funk-Bote, Heft 36/1939, S. 27;
Hackforth, Josef: a.a.0., S. 276 ff,.

493 NS-Rundfunk Korrespondenz, a.a.0., Blatt 8.

50) Vgl. Haclkfcrth, Josef: z2.2.0., S, 279 f.
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Mit freundlicher Genehmigung der Bibliothek des Westdeuischen
Rundfunks (WDR), Ko6ln, ist es cem Bearteiter der Zeitschrifien-
lese gestattet worden, den monatlich von der Bibliothek des
WDR herausgegebenen, von Rudolf Lang bearbeiteten "Aufsatz-
nachweis aus Zeitschrifien und Sammelwerken® iiber Horfunk und
Fernsehen auszuwerten., Damit ist es mdglich, iiber die am In-
stitut flir Publizistik in Minster zusgewerteten 45 einschli-
gigen Fachzeitschriften und Xorrespondenzen hinaus weitere
Periodika zu erfassen, die sich u.,a, mit Problemen des Rund-
funks beschdftigen. Allerdings wird sich die Zeitschriften-
lese auch kinfiig auf die Auswertung der Zeitschriftenlitera-
tur beschrénken., Aufsatznachwelise aus Sammelpublikationen
missen - leider - unberilicksichtigt bleiben, da sie grundsitz-
lich ahdere bibliographische Recherchen erfordern.

Arnulf Xutsch

Zeitschriftenlese 6 (1,10, - 31.12.1977 und Nachtrége)l

-~ Lars Ulrich Abraham: Ein Horspiel als musikalisches Kunst-
werk, Karl-Sczuka-Preis 1977: Laudatio fiir Gerhard Rithm,
Kirche und Rundfunk 1977, Nr, 84, S. 9-1o.
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politischen Konzepts. %Themenheft). Medien 1977, X¥Nr. 1,

S. 5-126.
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Nr. 72, S. 1-4 (vgl. Zeitschriftenlese Nr. 5)

- Herbert Bethge: Probleme cder Staatsaufsicht Uber Gemein-
schaftseinrichtungen der L&nder., Zur Rechtsaufsicht iber
den Norddeuvtschen Rundfunk., Rundfunk und Fernsehen 1977,
Nr. 1-2, S. 41-45.
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Manfred EHempel: ",.,. in dem ein Volk sich selbst erblickt".
Zur Hilfe der Sowjetunion beim Aufbau des Fernsehens in
der DDR., Film und Fernsehen (DDR) 1977, Nr. 11, S, 46-48.
Werner Hess: What do the directors of future programmes
~expect from technical innovations? ERU-Review 1977, Nr. 6,
S. 14-22.

Peter Hoff: Blick zuriick - nach vorn., Bemerkungen zur Dis-
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bung. Film und Fernschen %DDR) 1977, Nr. 1o, S. 2-6.
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Zwischenergeonisse einer Studie iiber die Wirkung von Ge-
waltdarstellung im Fermsehen auf das Zuschauververhalten.
Media-Perspektiven 1977, Nr. 11, S. 636-643,
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8 + 13.

Barbara Purrucker: Wirkungsmoglichkeiten der Funkdokumen-
tation. KnaTyse—Ergebnisse, dokumentiert durch die Sendung
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denz 1977, Nr. 51/52, Beilage: Dokumentation, S. 1-5 (vgl.
auch Funk-Korrespondenz 1977, Nr. 51/52, S. 1-3).

-: "Hier sind Radio France, Radio Bremen und Sveriges
Radio". Das europZische Simultankonzert vom 12. Dezember
1977 - Erster Versuch: 1929. XKirche und Rundfunk 1977,

Nr. 98, S. 4-5.

-: Termine im November. Fernseh-Informationen 1977, Nr.

19, S. 459-460; -: Termine im Dezember, Fermseh~Informa-
tion 1977, Nr. 21, S. 501 (Riickschau auf die dt. Rundfunk-
geschichte).
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Willi A, Boelcke: Die Macht des Radios., Weltpolitik und Aus-
landsrundfunk 1924 - 1976, Frankfurt-Berlin-Wien 1977: Ull-
stein, 703 Seiten,

Der Autor, geboren 1929, von Zause aus Archivar, ist seit
1970 Professor flix Sozial-~ und ¥Wirtschafisgeschichte an der
Universitdt Stuttgart-Hohenhelim, .
Zur Kommunikationsgeschichte liegen seit zehn Jahren zwei Buch-
publikationen von ihm vor, Editionen von Mitschriften und Aus-
richtungen, von"Vertraulichen Informetionen" und "Tagesinfor-
zationen” aus den tZglichen geheimen Ministerkonferenzen im
Reichsministerivm fiir Volksaufklirung und Propaganda in den
Jahren 1939 bis 194%., Es handelt sich um wichtige Zeugnisse

Tidr die Fommunikationskontrolle und die Reglie cdes Cffentlichen
Lebens im Dritten Reich. Doch leider edierte Boelcke nur eine .
nicht nédher begriindete Auswahl, die deshalb wissenschaftlich
aucn nur bedingt brauchbar icst.

£hnliches gilt fiir das vorliegende Buch, diesesmal eine in
mancherlei Hinsicht schon unhandliche Darstellung. Verlag und
Aufmachung sowie die durchweg starx bemilhte journalistische
Diktion, die bisweilen zu fahrlEssiger Argumentation finrt,
lassen darauf schliefBen, dafl Boelckes wissenschaftliche Un-
tersuchungen allenfalls Pate gestanden haben: Seine in Auf-
sétzen dokumentierten Studien iUber die deutsche Nachrichten-
und Rundfunkpolitik, besonders im Zweiten Weltkrieg,

Da dieses Thema fir ihn quellenmdBig und in der zeitgeschicht-
lichen RBeurteilung nun einmal iberschaubar war, mufte es doch
zu schaffen sein, auch noch den zeitlichen Vorspann - bis zun
Beginn des Deutschen Xurzwellensenders - und den Nachspann
bis zur Deutschen Welle und zum Deutschlandfunk, schliefRlich
noch eine spannende SchuBfahrt auf der flinfzigjghrigen Zeit-
schiene der intermationalen Geschichte des AuslandsrundfunXks
anzuhingen. Hat er es wirklich geschafft, oder ist das Buch
doch eher dem erzihlerischen Werk als dem wissenschaftlichen
Opus Willi Boelckes zuzurechnen?

Selbstverstdndlich muBlte nach dieser Xongzeption iiber weite
Strecken auvf des Autors liebstes Gewdhrsmaterial, auf die
rimZrguellen, verzichtet werden, Hier war er aliein auf zeit-
gendssische publizistische Quellen (vor allem Rundfunkzeit-
schriften, aber auch politische und publizistische Tagesliite-
ratur) und auf die wenigen neueren rundfunkgeschichtlichen
Darstellungen angewiesen, die er "irmerhin mit der ihm eigenen
Akribie ermittelt hat. Wer indessen dieses zeitgentssische
Material ein wenig kennt, weiB, dall es im einzelnen bedauer-
lich wenig hergi®t. Boelcke mufl das cbenfalls erkannt haben;
dennoch zitiert er auch noch den ober:

fZl&8chlichsten Artikel
aus Xurt Wagenfihrs ingesamt als Quelle unentbehrlichem
"Weltrvndfunk?,




_ 65 -

Die Darstellung jener quellentZfig kaum oder nur dirftig ab-
gesicherten Abschnitte muBte deshaldb sehr stark mit heiklen
Verkniipfungen und allenfalls informierten Vermutungen bestrit-
ten werden, - hidufig mit kleinen und kleinsten Histdrchen
illustriert (wie Hildegard Knef AFN horte). So etwas kommt
naturgemd ins Schleudern, wenn der Stoff sich selbstandig
macht; als letzte Rettung bleint meist ein kruder zeitpoli-
tischer Deutungsrahmen, um mit dem Material nicht - stolz,
aber hoffnungslos ~ im eigenen Zettelkasten zu ertrinken,

Der Autor wire gut beraten gewesen, hitte er sich auch nur
ein klein wenig medienkundliich - wenn schon nicht kommunika-
tionsgeschichtlich - kompetent gemacht, Dann wdren sowohl
Textorganisation als auch Urteilsniveau mit Sicherheit plau-
sibler ausgefallen. Aber auch jene Fixationen und Ungleich-
gewichte, die Ernst-Otto Maetzke (FAZ vom 19.7.1977) dem
Autor zu Recht vorwirft, wiren mit nur wenigen kommunkations-
systematischen Grundkenntnissen vermeidbar gewesen., Dieses
Medium Rundfunk zu verstehen, dazu geniigt nicht die beildufige
Anfihrung von ein paar kommunikationswissenschaftlichen Auf-
sdtzen, eines Lehrbuchs (Walter Hagemann 1954) und einiger
schon recht spezieller Dissertationen. Der Autor hielt es fiir
zureichend, dem Leser die - gelinde gesagt ~ tOrichte Be-~
merkung zu verkaufen: "Auf die seit Jahrzehnten unternommenen
Definitionsversuche des Begriffs Propaganda kann hier nicht
niher eingegangen werden." Zum Trost wird ein (ein!) Buch-
titel genannt. Und zur Stereotyvisierung wird der Leser mit
zwel ganz allgemeinen Darstellungen zur Sozialpsychologie
(P.R. Hofstitter und P.F. Secord - C.W. 'Beckmann', - gemeint:
Backman) abgespeist, als sei das Vorurteilsschema, eines
unter einem Dutzend kommunikationspsychologischer Schemata,
so eine Art Schliisselkonzept der Rundfunkpropaganda.

Der Apparat dient weniger der Information des Lesers. Viel-
leicht verlangte der Verlag, daB Zitate, Anmerkungen und
welterfithrende Literatur zu "Nestern" verflochten werden muf~
ten.Der Leser vermag nicht mehr zwischen Zitat und Anmerkung
zu unterscheiden, denn der Autor staffiert seine Nester mit
allem aus, was ihm nur unterkam und nicht genug damit. Uber
dem Anmerkungsteil prangt, in Xursiv, der Hinweis, man habe
aus Raumgriinden auf eine besoncere Bibliographie verzichtet,
und in den Anmerkungen wiirde auf welterfithrende Literatur
verwiesen; dann folgt der mehr als selbstbewuBte Satz:
"Alles, was nicht erwdhnt ist, wurde Jjedoch nicht iUbersehen.™
Willi Boelcke - ein Polyhistor, firwahr!

Im Klappentext - und nicht nur dort - 138t er sich iibrigens
als "Mitgrinder" des Studienkreis' Rundfunk und Geschichte
apostrophieren, Auf den Tegungen dieses Vereins wird er frei-
lich nicht gesehen. Nehmen wir also an, es hidngt mit den
BienenfleiBarbeiten zusammen, in die er sich offenbar immer
wieder eingrébt.

Winfried B. Lerg
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John B, Black: Organising the propaganda instrument: the
British experience. The Hague (Den Haag) 1975: Martinus
Nijhoff, 116 Seiten.

Eine unpretentitse und zureichend dokumentierte Untersuchung
iiber die auvBenpolitische Propaganda GroBbritanniens nach dem
Zweiten Weltkrieg legt der Autor, geboren 1940, Politologe
und Bibliothekar an der Guelph Universitdt in Guelph (Ontario/
Kanada) vor. Besondere Aufmerksamkeit schenkt er zwei publi-
zistischen Einrichtungen, der British Broadcasting Corpora-
tion (BBC) und dem British Council. Die historisch nur mit-
telbare Verbindung zwischen dem britischen Auswidrtigen Amt
und der BBC ~ hier selbstverst&ndlich ihrer Auslandsdienste,
werden unter den Gesicntspunkten der Planung, Finanzierung
und der operativen Aufsicht als publizistische Flankierung
der britischen Aufenpolitik untersucht., Auf diese Weise wer-
den unbefangen die provagandisbischen Voraussetzungen aulen-
politischen Handelns auseinandergelegt, wie sie in jeden
Staat dieser Erde zu beobachten sind. Der Autor bedurfte
dazu Ubrigens auch keiner Definition des Begriffs "Propagan-
da",

Lilian-Dorette Rimmele: Der Rundfunk in Norddeutschland
17933 = 1945, Lin Beitrag zur nationalsozialistischen Orga-
nisations-, Personal- und Kulturpolitik., Hartmut Lildke
Verlag Eamburg. 1977 (241 + 66 S., maschinenschriftlich
vervielfialtigt)

Geschichte und Geschichtsschreibung sind niemals vollig wert—
frei, Zumindestens aber die Geschichtsschreibung sollte sich
zundchst einmal an die Fakten halten. Erst eine unvoreinge-
nommene Anamnese ohne ideologisch-parteiische Vorsortierung
oder Negation wvon Fakten und Quellen ermdglicht ein zutref-
fendes Urtell. Diese Methode wird zwar zuweilen als "biirger-
lich" diffamiert, zeitigt aber im Zweifelsfall noch immer
die besseren Ergebnisse, auch wenn sich historisch-ideolo-
gisch aufgeblasener Kitsch gegenwirtig bel sog. alternati-
ven Printmedilien und einigen Horspielabteilungen offensicht-
lich gut verkauft. ‘

Zugegeben, dies sind Binsenweisheiten. Aber aus "gegebenem
AnlaB"™ muB wieder einmal an sie erinnert werden., Allerdings
kommen dem Reszensenten Zweifel, ob bei der hier anzuzeigen-
den Arbeit nun ideologische Voreingenommenheit oder schlich-
tes Unvermdgen zu einem unbefriedigenden Ergebnis gefithrt
hat. Es handelt sich um Band 41 der geistes- und sozialwis-
senschaftlichen Dissertationen der UniversitiZt Hamburg. Dies
erklZrt das bel aller Bescheidenhelt der Aufmachung gra-
phisch 2kzeptable Erscheinungsbild. Die Autorin ist bereits.
zum selben Thema mit einem Aufsatz in Band % der vom
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Studienkreissheravsgegebenen Reihe Y"Rundfunkforschung” in
Erscheinung getreten. Was sich da als Abstraci jedech noch
ganz passabel anlief, entpuppt cicnh hier 2ls Argermis.

Zundcnst cel jedech auf die erfreulichen Seiten der Arbeit
hingewiesen, fir die leider wieder einmal die Archive in der
DDR nicht gedffnet wurden, Daflir ist ez Frau Rimmele
aber gelungen, bisher nicht genuizte Quellien in regionalen
lizBen, Anhand der dort gefundenen Materia-
lien vermag sie einige neue Aspekte Ffir den Rundfunk dexr
Greifliger und vierziger Jahre zu setzen und die Studie von
Wolfgang Schitte zum Regionalfunk zu erginzen. Auch ihre
Darstellung der NS-Rundfunkarbeii in Hamburg vor 1933 ist
interessant, Man bedauert allerdings, daB die Autorin den
Hamburger Dunstkreis nicht verliZBt und nicht untersucht, ob
beispielsweise die von ihr ausfihrlicher tehandelte "Natio-
nale Rundfunxbeschwerdestelle Norddeutschland" (Naruno)
Parallelen in anderen Sendebezirken hatite. Da sie die Be-
schrznkung auvf die regionrnale Entwicklung im norddeutschen
Raum in ihrer Arbeit durchhdlt, vergibt sie damit die Chan-
ce, anhand der heute zuginglichen Quellen die IEntwicklung
les Rundfunks wihrend des NE-Regimes unter neuen Gesichts-
Tunkten zu bpehendeln. Das, was da. in knavpen Hinweisen dem
nicht vorinformierten Leser an die Hend gegeben wird, gentgt
nicht, um die Abhingigkeit des Subsystems Hamburg in der ge-
camten deutschen Rundfunkorganisation deutlich werden zu
lassen.

Peinlich wird es dort, wo man gezwungen ist, die Arbeit an
der Elle von Studien zu messen, die ihre zwanzig und mehr
Jahre auf dem wissenschaftlichen Buckel haben., Rimmeles
Arbeit hZlt einem solcnen Vergleich nicht stand, und man
kommt um die Fesgtstellung nicht herum, dafB etwa Hens Bausch
und Heinz Pohle vor Jahrzehniten trotz der schwierigen Quel-
lenlage, die sie vorfanden, in vielen Punkten zutreffencere
Urteile gef&llt haben, Ein Beispiel geniigt, um die Qualitiit
der hier vorgestellten Untersuchung zu charakterisieren: Im
Gefolge von DDR-Darstellungen zur Rundfunkgeschichte, auf
die in letzter Zeit auch andere Medienhistoriker unreflek-
tiert rekurrieren, glaubt Rimmele, die bisherigen Fesistel-
lungen zur Geschichte und Entwicklung des volkisch-nationa-
len "Reichsverbandes Deutscher Rundfunkteilnehmer" (RDR)
aus den Angeln heben zu kOnnen. Ging man bisher davon aus,
der RDR sei von Stahlhelmern, Deutschnationalen und Natio-
nalisozialisten gegrindet worden und habe entsprechende Frak-
tionen besessen, so verweist Rimmele dies in den Bereich
der Legendenbildung, die nur dazu gedient habe, das Mircnen
von der nationalsozialistischen Revoliution im Rundfunk zu
stiitzen., Xonsequenterweise bezweifelt sie dann auch noch,
daB jene beriihmt-beriichtigte RDR-Generalversammlung vom

19. Dezember 1931, auf der - so die bisherigen Darstellun-
gen - die NSDAP die "Macht iibernanm", Uberhaupt stattgefun-
den hat, Hitte die Autorin sachkundiger und/oder vorurteils-
loser geforscht, dann wire sie aul ein ausfthriiches Precto-
koll eben dieser Generalversammlung gestolen, abgedruckt

im Verbandsorgan ces RDR, der Zeitschrift "Der Deutsche
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Sender" (3. Jg., 3. 1 v. 1.1.1932, S, 2f. und 46). Aber Rimmele
hat diese Zeitschrilt erst gar nicht benutzt, so wie sie es
auch nicht fir notwendig erachtete, Zeitschrifiten wie etwa
"Der. Deutsche Rundfunk" oder "Der Stahlhelm-Sender" heranzu-
ziehen, Daduvrch entgeht ihr dann allerdings auch, daB sich
Stenlhnelm und DNVP 1932 ganz offen aus dem RDR zuriickgezogen
und eLgore Rundfunkorganisationen gegriindet haben. Man fragt
sich auBerdem, warum die Autorin offensichtlich die Personal-
akten des so iberavs hilfreichen Berlin Document Center nicht
benutzt hat, von der gedruckten mavecpub“i21st1k einmal ganz
zu schweigen. Bel der Durchsicht etwa des "VOlkischen Beobach-
ters" oder von Goebbels' "Angriff" ware sie auf wichtige
Schlisselaulsiitze zur KS-Rundfunkpolitik gestoBen. Aber, wie
SagtT man unuer Jovrnalisten: Zuviel Recherche macht einem

die schinste Story xaputt.

Insgesamt hat Lilian-Dorette Rimmele die Rundfunkgeschichte
nicht vorangebrach’t. Bleibt die Frage nach der fachlichen
Kompetenz der Hochschullehrer, die diese Arbeit vetreus und
schiief3lich avch angenommen haben.



