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Summelrezension: Authentizitit von tmedialen) Bildern

Thomas Knieper, Marion G. Miiller (Hg.): Authentizitit und
Inszenierung von Bilderwelten
Ko&lin: Herbert von Halem Verlag 2003, 216 S.. ISBN 3-931606-49-X, € 23.-

Volker Wortmann: Authentisches Bild und authentisierende Form
Koln: Herbert von Halem Verlag 2003, 287 S.. ISBN 3-931606-61-9, € 25.-

Das Verhiiltnis von Bildern und dem Authentischen ist seit jeher verbunden mit
dem Argwohn, dass sich hinter dem Gezeigten eine heimliche Absicht dessen,
der das Bild gemacht hat. verbirgt, Bilder erscheinen immer dann besonders
fragwlirdig. wenn ste als von Menschenhand inszeniert wahrgenommen werden.
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So wird der Begritt des Authentischen landliufig als Gegenbegriff zum Insze-
nierten gebraucht.

_ Nun liegen zwei Biicher vor. die sich beide diesem Problemfeld widmen:
cine Autsatzsammlung und cine Monografie. deren unterschiedliche Qualitiit ein
Licht auf die Komplexitit des Themas wirtt. Ein grundsiitzliches Problem von
Aufsatzsammlungen ist, dass sie der Publikationsliste der Herausgeber dienen
und unterschiedliche Autoren versammeln, die ihr jeweiliges Forschungsthema
‘Mal eben” auf das Titelthema des Buchs ausrichten. Im vorlicgzenden Band haben
7um Thema Authentizitit Autoren geschrieben. die sich aut dic Untersuchung von
Inszenicrungsstrategicen in Medienwelten spezialisiert haben.  Bilder verdichten,
Bilder vereinfachen™, heifdt es in der Einleitung der Herausgeber Thomas Knieper
und Marion G. Miiller im ersten Band. und auferund dieser Verdichtung und
Vereinfachung stellt sich die Frage: .Wann dart man Bildern trauen?". Der
quasi einleitende, philosophisch-kulturkritische Ansatz von Tanjev Schultz legt
die Richtung fest. dic in den fibrigen Beitrigen an Einzeltillen exemplifiziert
wird. Immer geht es darum., Inszenterungsstrategien zu durchschauen, mit denen
Populiire Medien wie Online-, Fernseh- oder Zeitungsnachrichten Realitit aut-
bereiten. Die meisten Autoren haben sich in den Band cingepasst. indem sie
das Authentische eintach als Gegenbegrift zum Inszenierten auftassen. und kom-
men zu dem Schluss, man diirfe Bildern gar nicht trauen. sie seien nidmlich
immer _inszeniert”. Einzig Jan Pinsclers Beitrag tiber dic Fahndungssendung
4/\‘16:1:(’1'('/1@'/7..._\')'gch( tiber diese Perspektive hinaus und zeigt. dass gerade mani-
pulative Eingrifte. wie Vereintachung und starke Kontrastierung in der Schilde-
Tung der Sachverhalte. eine feichte Verstindlichkeit produzieren und zu einer
erthohten Glaubw tirdigkeit fiihren. Pinseler zich damit als cinziger aut die Frage
Nach Authentizitit als Effekt. Insgesamt kommt der Band jedoch kaum dariiber
hinays, Authentizitit synonvim zu setzen mit Objektivitdt, Natiirlichkeit bzw.
Spontaneitit. Ohne dass dabe explizit dic Vergangenheit thematisiert wird, wie-
derholt sich der Topos einer kulturpessimistischen Perspektive ciner Entfrem-
dungsrhetorik, der zufolge uns in einer von Massenmedien gepriigten Gesellschaft
eine vermeintlich urspriingliche. authentische Reprisentationskultur verloren
gCgangen wire,

_ Dieser - im Sammelband stilfschweigend projizierten — Vergangenheit wendet
Sich Volker Wortmann in seiner Untersuchung Authentisches Bild und authenti-
Sierende Form zu. Er zeigt. dass die Probleme mit den Bildern weniger aus den
Medien enistehen. sondern dass das Problem des Authentischen ein ureigences
Problem des Bildes selbst ist und schon immer war. Anstatt die [nszenierung
als Gcgcnbcgrit‘f/um Authentischen zu fassen. nimmt Wortmann die Inszenie-
fungsstrategien als bildkonstituierende Operationen tn den Blick. In cinem histo-
Tischen Durchgang seit der Antike bis zur Fotogratie und zum Dokumentarfilm
Konzentriert er sich aut dic Beglettdiskurse der Bilder in Bricten. Traktaten. in
AKten von Konzilen oder Reiseberichten. Wortmann zeigt, dass die Produktion
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und Rezeption von Bildern immer mit Skepsis und Argwohn verbunden war.
Dabei entsteht eine Perspektive aut die Kunstgeschichte. die bisherigen Ansiitzen
der Tkonogratie. der Sozialgeschichte und der Stilgeschichte der Kunst cinen
Ansatz zur Seite stellt. der den Blick aut die Diskurse freilegt, die die Bilder
tiberhaupt erst ecrmoglichen, schon von dem Moment an, in dem der Kiinstler
sich entschlieit, sic herzustetien. Authentisicrende Form, so zeigt die Lektiire,
arbeitet immer mit dem Argument der Abwesenheit ciner wollenden, eine Absicht
verfolgenden Instanz, die die Bildprasentation mit cinem zusitzlichen Interesse
verkniiplt. Das Bild muss von Argwohn und Verdacht .freigestetlt” werden. Wort-
mann arbeitet zuniichst drei grundsiitzliche Operationen heraus, die diese Frei-
stellung garanticren: das nicht von Menschenhand entstandene Bild, das kunst-
oder stillose naive Bild und schlieBlich das Authentizititsversprechen technisch
produzierter Bilder in der Fotografie oder im Film. Im historischen Uberblick
zeigt sich, wie die authentisierenden Formen im Laul der Zeit technischen und
kulturellen Erfordernissen der jeweiligen Epochen angepasst wurden, strukturell
jedoch jeweils erhalten blieben. Dem Ideal des leidenschatislosen Autnahmeap-
parates ging der asketische Maler voraus, der danach strebte, sich in enthaltsamer
Ubung aller den bildnerischen Prozess eventuell verunreinigenden Einfliisse seiner
personhichen Subjektivitat zu entledigen. Der Diskurs um gefundene oder von
selbst entstandene Bilder, wie das Turiner Leichentuch oder das Schweilituch
der Veronika. - um nur die prominentesten zu nennen - bleibt noch in der Ideo-
logic der Fotogratie strukturell erhalten. Ale historischen Formen der Authenti-
fizierung sind schlieBlich wiederzufinden im Diskurs des Dokumentarfilms. Die
anfangliche Glaubw iirdigkeit des technischen Apparats wird spater abgeldst von
Authentifizierungstormen der Askese oder der Empathie in Begleitdiskursen, in
denen die Filmemacher das Anliegen ihres Films als iiberpersdnliches Interesse
zu charakterisieren versucht haben. Zuletzt begegnet der Dokumentarfilmer der
Skepsis gegentiber medialen Inszenierungsformen mit selbstreflexiven Wendun-
gen, in denen er das Inszenieren selbst offen legt, um ein redliches Spiel mit
setnem Matcerial und dem Zuschauer zu spielen. Im letzten Fall behauptet der
Filmemacher, dass dic Vermittlung des Authentischen unmaoglich sei. da das
Authentische vom Medium unberiihrt bleiben miisse. Dicse Form gibt das Authen-
tische als verlorene Instanz in ciner heute angeblich von den Medien bestimmten
Gesellschaft aus, wie dies der eingangs besprochene Sammelband handhabt. So
wird das Authentische als voriibergehend unmagliche Utopie gerettet.

Nach der Lektiire von Wortmanns Buch wird verstindlich. weshalb um Bilder
Kriege getithrt wurden und weshalb mehrere Konzilien mit der Frage der Bilder
befasst waren. Das giiltige Bild. das sich eine Kuliur von der Welt macht, bildet
oftmals die Existenzgrundlage der Menschen; somit begriinden Bilder die Welt,
in der Menschen leben.
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Wortmanns Buch bictet. indem c¢r darin das Interesse auf Authentizitiit
als Darstellung richtet, eine grundlegende Neworienticrung in der Debatte zur
Authentizitit.

Simon Frisch (Hamburg)
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