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Anke Hennig, Gertrud Koch, Christiane Voss, Georg Witte (Hg.): Jetzt
und Dann. Zeiterfahrung in Film, Literatur und Philosophie

Miinchen: Fink 2010, 207 S., ISBN 978-3-7705-4986-3, € 26,90

Zeitstudien in Literatur, Philosophie und gerade auch im Film verweisen zwangs-
laufig auf das reizvolle Spannungsfeld zwischen chronologischer und achronolo-
gischer Zeit — ausgehend von der Erkenntnis, dass Gegenwart nie im Original,
sondern nur nachtrédglich, als erinnerte Gegenwart fiir das Subjekt erfahrbar
wird.

Zur Diskussion iiber die Darstellung von Erinnerung im Film regt der Aufsatz
von Gertrud Koch an. In ,,,Being my Father’s Father’. Generationenbezogene
Erzéhlungen iiber den Holocaust” erldutert Koch die Problematik von Realitét
und Fiktion filmischer (Zeitzeugen-)Dokumentationen anhand von zwei Model-
len zur Darstellung des Holocaust, in denen ,,[d]as Visuelle in die Funktion eines
Signifikanten des Realen [gelangt]. (S.36) Das erste Modell, von der Autorin als
,moralisch/theologisches* (ebd.) bezeichnet, sei bevolkert mit Zeugen, die als
authentische Spuren zu den Toten fiihren sollten. Das Modell setze auf Gedenk-
stunden und Kranzniederlegungen als Formen von Liturgie und Ritual. Koch
erkennt in der Dominanz des fotografischen/filmischen Bildes einen Diskurs,
der zur klassischen Filmtheorie fiihre — zu Benjamin, Bazin und zu Kracauers
,Errettung der dueren Wirklichkeit”. ,,Das zweite Modell, das psychologische*
(S.38) zeige die Kinder Uberlebender als ,,Bauchredner* (S. 50) ihrer toten Eltern.
Koch erinnert dies an Freud, der darauf verwiesen habe, dass das autobiografische
Gedachtnis angefiillt sei mit Geschichten aus der Kindheit, die den Kindern von
ihren Eltern erzahlt worden seien. Beide Modelle ,,entspring[en]| dem para-religi-
osen Glauben an die Erlésungskraft, die in der genetischen Verbindung zwischen
Objekt und Bild liegt™ (S. 39) — fiir Koch eine ,,paradoxe Verwirrung®. (Ebd.)
Diese fiihrt die Autorin zuriick auf eine Ende des 19. Jahrhunderts entwickelte
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Traumatheorie, nach der Erinnerung auf Bildern basiere, und die den Weg bereitet
habe, das Visuelle als Metapher des Wirklichen zu betrachten. Das Trauma selbst
sei eine ,,unfreiwillige Erinnerung — unféhig, vergessen zu werden, und unfihig,
bewusst erinnert zu werden und in einen Prozess des Durcharbeitens in Erfahrung
iiberfiithrt zu werden ... [, abgesperrt] vom Subjekt, vom Ich“ (S. 40) und verweise
iiber den ihm zugeschriebenen Automatismus auf den fotografischen/filmischen
Diskurs zum Automatischen des Apparativen. Das Trauma, so zitiert Gertrud Koch
Michael Roth, ,kann nicht erinnert und nicht erzdhlt werden®. (Ebd.) Es beruht
nach Koch ,,auf der Unfahigkeit zur kohdrenten Erinnerung™. (S.41) Demnach wird
die Kohérenz jeder (filmischen) Erzdhlung mitbestimmt durch die eigene Erinne-
rung und das eigene Wissen; Gedéchtnis und Film sind sinnlos ohne Reflexion,
d.h. auch, Trauma wie Realitdt sind immer Inszenierung. Die Wissenschaftlerin
iiberpriift ihre Modelle anhand von Filmen wie Shoah (Claude Lanzmann, Fran-
kreich 1985), Unzere Kinder (Nathan Gross, Polen 1947-48), Bruxelles-Transit
(Samy Szlingerbaum, Belgien 1977) oder Fighter (Amir Bar-Lev, USA 2000). Sie
restimiert, dass die Auflésung der ,,,gestaute[n]’ (S. 58) Zeit des Traumas in einen
linearen Erzéhlstrom fiihre: ,,[M]it dem Gewinn an zeitlicher Differenz schreiten
wir nicht einfach nur voran, sondern wir verlieren auch etwas — und es sieht so aus,
als wire das eben jene Erinnerung an die unwiederbringlich Toten®. (Ebd)

Der Beitrag von Christa Bliimlinger ,,Film als Ruinenkunst: Anmerkungen
zum Werk Deimantas Narkevicius“ kann als mogliche Antwort gelesen werden
auf die Frage Gertrud Kochs: Wie wirke ich dem Vergessen entgegen? Indem ich
das Vergessen thematisiere — iiber eine inkohdrente Erzahlung. Fiir Bliimlinger
vermag der Film im Zeitbild wie keine andere Kunst das Zusammentreffen ver-
schiedener Zeiten darzustellen. Den Theorien von Deleuze und Bazin folgend,
untersucht die Autorin die Zeit zunéchst anhand Narkevicius’ Revisiting Solaris
(2007). Dieser inszeniert Tarkovskijs Schauspieler Donatas Banionis als gealterten
Wiederginger seiner Figur des Astronauten Chris Kelvin aus Solaris (1972) und
erzeugt so eine Spannung iiber einen , Korper [...], dessen AuBeres gleichzeitig
Spuren einer gegenwirtigen Rede und einer vergangenen Rolle tragt®. (S.63) Der
Authentizititseffekt werde aufgebrochen iiber die Betonung der Inszenierung — das
erkennt Bliimlinger in Disappearance of a Tribe (2005), wenn Narkevicius ein-
zelne Fotografien aus einem personlichen Album unkommentiert stehen l4sst und
so die Erinnerung dokumentiert als Fragmente, dessen Sinn erst das Bewusstsein
iiber Wissen und Erfahrung hinzufiigt — notwendig fiir eine traumafreie Existenz
des Subjekts, wie Koch prizise beschrieben hat.

Sebastian Rodl untersucht in ,,Die Einheit der Bewegung* das Prinzip zeitlicher
Einheit, die iber eine Mitte als Bewegung einen Anfang mit einem Ende verbinde,
und die es sei, die diesem Jetzt und Dann eine Bedeutung verleihe. Beispiel: Jetzt
sind die Knospen des Birnbaumes geschlossen: der Anfang. Dann stehen sie in
voller Bliite: das Ende. Die Mitte ist: Der Birnbaum erbliiht. Als zeitliches Ganzes
wiirden auch Film und Erzdhlung wahrgenommen, sofern sie ihre ganz eigene
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kiinstlerische Struktur reflektierten, so Rodl. Um seine These zu belegen, widmet
sich der Autor der ,,progressiven Aussage® (S. 97), die aus einem gegenwartigen
Zustand eine Behauptung tiber die Zukunft zulasse: Der Baum erbliiht gerade.
Sie basiere auf der Erfahrung und dem Wissen des Subjekts dariiber, ,,wie die
Dinge im allgemeinen verlaufen* (S. 102): Ich sehe, dass der Baum erbliiht, da ich
weil}, dass ein Birnbaum im Mai blitht. Das Ende der Bewegung sei gegenwiértig,
doch nicht als Bestimmung des Willens des Subjekts, betont der Philosoph, viel-
mehr sei die Moglichkeit dieser Einheit die Regel — womit Sebastian Rddl sich
explizit von Philip Rosens Beitrag in dem Band abgrenzt, der vom Allgemeinen
als Abstraktion ausgeht. Das Allgemeine definiert fiir Rodl das Besondere. So
sei auch eine Kunstgattung nicht abstrahiert von ihren Werken zu betrachten,
vielmehr sei sie der Grund der Moglichkeit dieser Werke. D.h. wenn Film und
Erzdhlung die zeitliche Einheit, die sie reprasentierten, zum Thema machten,
enthiillten sie, ,,dass das Zeitliche nur eine Erscheinung des Uberzeitlichen ist. Die
dsthetische Reprasentation des Vergénglichen ist nichts anderes als eine mise en
scene seines Aufgehens im Ewigen.” (S.103) Selbst ein Pragmatiker, der sich an
Ro6dls metaphysischer Schlussfolgerung sto8t und den Hinweis von Koch auf die
Verginglichkeit filmischen Materials erinnert (vgl. S. 38), wird Gefallen finden
an der exemplifizierten Logik, die der Autor den Leser in verstidndlicher Sprache
nachvollziehen lasst.

Georg Witte ndhert sich in ,,,Einmal’ — Aktualitdt als literarische Erfahrungs-
form. Am Beispiel von Lev Tolstojs ,Kreutzer-Sonate’ anschaulich moglichen
Wirklichkeiten in der Fiktion. Kontingenzen erzeugten innerhalb einer Erzdhlung
eine Aktualitét, wenn ein Ich-Erzéhler {iber eine kritische Selbstbefragung des
Geschehens ein ,,So war es“ kippen lasse in ein ,,War es so wirklich — oder doch
ganz anders?*

Neben einer Einleitung von Anke Hennig und Beitrdgen von Christiane Voss,
Ann Banfield, Armen Avanessian versammelt der Band Aufsdtze von Philip
Rosen, der sich der Zeitlichkeit in Eisensteins Theorien widmet, Marie-Laure
Ryan, die unter Zeitparadoxien das Achronologische einer Erzéhlung (discourse)
zum Chronologischen einer Geschichte (histoire) versteht sowie Brigitte Ober-
mayr, die sich auseinander setzt mit datierter Zeit in der Kunst als Zeichen eines
fiktiven Dokumentarismus, {iber die der Kiinstler sich in sein Werk einschreibe.

Gleich ob sie sich mit dem Film, der Literatur oder der Philosophie beschéf-
tigen, all diese iiberwiegend lesenswerten Aufsitze bestdtigen einmal mehr, dass
erst ein artifizielles Aufbrechen des Zeitflusses die Differenz zwischen Erzéhlzeit
und erzéhlter Zeit und damit eine Wahrheit einzig iiber die Liige sichtbar werden
lasst.

Pascale Anja Dannenberg (Erlangen)



