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Wilma Kiener: Die Kunst des Erzihlens.

Narrativitit in dokumentarischen und ethnographischen Filmen
Konstanz: UVK Medien 1999 (Rethe: CLOSE UP, Schriften aus dem Haus
des Dokumentartilms: Bd. 12), 346 S.. ISBN 3-89669-247-X, DM 48 -

Mit der Veroffentlichung von Wilma Kieners Dissertation Die Kunst des Erzihiens.
Narrativitéit in dokumentarischen und etimographischen Filmen figt die Schrit-
tenreihe des Stutigarter . Haus des Dokumentarfilms™ seinen theoretischen Betrach-
tngen zum Dokumentarfilm einen weiteren Baustein hinzu. Intention und verbin-
dendes Element der Arbeiten ist die Verschicbung der Theoriediskussion von der
unfruchtbaren . Wirklichkeitsdebatte™ hin zum Dokumentartilm als Kommunika-
tionsmedium, dessen spezifische Eigenschaft in der Gestaltung und nicht in einem
ontologisch verankerten Realitiitsgehalt der Bilder zu suchen ist. Hat Manfred
Hattendorf (Dokumentarfilm und Authenrizitdr, Bd. 4) Dokumentarfitm als Ergeb-
nis von auf den Zuschauer zielenden Authentisierungsstrategien™ definiert und
wendete sich Robert Schiindlinger (Frfalirunesbilder. Bd. 8) mit Film als Mitte!
dokumentarischer Erfahrungsbildung dem Rezipienten und einem pitdagogischen
Einsatz zu, untersucht mit Wilma Kiener cine Dokumentaristin das eigene
Titigkentsteld mit dem programmatischen Ziel. .das BewuBtsein zu festigen, in
welch hohem Malle ihre {der Dokumentartilmer] Produkie ciner narrativen und
dramaturgischen Gestaltung offen stehen™. (S.16) Das gelingt der Autorin iiber-
zeugend. wobei der theoretische Apparat ein weites, nicht immer leicht verdauli-
ches Spektrum umfasst: Neben Anleihen aus verschiedenen Bereichen wie Semio-
logie. Kommunikations-, Text-, Geschichtstheorie und Kognitionspsychologie. stiitzt
sich die Arbeit auf die tm Strukturalismus griindende Narratologie.

Als Ausgangspunkt wendet sich Wilma Kiener gegen den Irrtum L narrativ' mit
Jfiktional™ gleichzusetzen und widerlegt die Auftassung. dass Narrativitit und nicht-
fiktionale Diskurse wie der Dokumentartilim sich ausschlieBen. Mit No#! Caroll.
der Narration als ideologisch neutral definiert, wendet sich die Autorin gegen eine
Ideologisierung der narrativen Form im Allgemeinen. Im Besonderen kritisiert sie
Eva Hohenberger. der eine .normative™ Haltung zum Erzihlen im Dokumentar-
film zugeschrieben wird. In der Filmpraxis resultierten im deutschsprachigen Do-
kumentarfilm aus normativen Modellen _puristische Betroffenheitstilme™ (S.304.



Fotogratie und Film NS

Auch wenn der Name Wildenhahn nicht it die Polemik gegen die thim zuge-
schriebene .puristische Schule™ zicht sich wie em roter Faden durch das Buch.

Anhand von ausgewiihlten Ansiitzen der Kognitionspsy chologie und Geschichis-
wissenschatt (Havden White! Louis Mink, Paul Ricoeury hebt die Autorin die funk-
tionelle Bedeutung des Erzithlens als Mittel der Weltertuhrung hervor Eine weite-
re Referenz ist die interpretative Ethnologie, die unter der Metapher (Kultur als
Text neue Darstellungstornien sucht und sich sethstretlexiver. poetischer und al-
legorischer Mittel bedient.

Thr analytisches Werkzeug ebenso wie die Terminologie entlehnt die Autorin
Gérard Genettes 1972 in Dic Erzdhlung entwickeliem Modell. Genette unterscheidet
drei Schichten des narrativen Systems: JErzihlunge™ — die narrative Aussage oder
Obertliichenstruktur (Signifikant). ..Geschichte™ - die nurrative Struktur oder Tieten-
struktur (Signifikat) und ..Narration”. dic den narrativen Akt zusammentasst. Ge-
genstand der Analvse von Dokumentartilmen in Die Kunst des Erzdhleny ist ein-
zig die  Erzithlung als materielle Ausdruckssubstanz, Diese wird mit dem Instru-
mentariun . Zeit”™, . Modus™ und .Stimme™ an Konkreten Filmbeispiclen untersucht.

Zuvor problematisiert die Autorin das Erziblen im Film und dic Spevifik au-
diovisucller Texte. In diesem Kontext werden Bilder als Sprechukt gedeutet. die
nicht nur Dinge zeigen (photographische Quahtity sondern zugleich einem fremud-
bestimmten Blick auf die Dinge (vermittelnde Erzihlery unterworfen sind.

Anhand der Erzihltechnik .. Zeit” wird die Vielfalt der Techniken zur Konstruk-
tion der Zeitstruktur im Dokumentartilm untersucht, Dabet untertiutt der Autorin
ein “ontologisierender Fauxpas™, wenn ste im Wechsel von Archiv material und ak-
tuell gedrehten Bildern einen Zeitsprung innerhalb des Kinematogratischen Kodes
ausmacht und konstatiert. dass das Getthl fiir das emporale Verhiiltnis frither/spii-
ter sich durch Merkmale einstellt. Ldie in den Bildern selbst begriindet sind. " (S, 1841
Handelt es sich doch auch hier um eine Konvenuonalisierte DarsteHungsstrategice,
die von der Zuschauerertahrung abhingt.

Dic Erziihttechnik . Modus™. vonanderen Theoretikern JPerspektive™ genannt,
dient der Bestimmung der Frage Wer sicht?™ Dabet wird zwischen dret Typen
unterschieden: der externen Fokussierung (AuBenperspekiine). der internen Fokus-
sierung (Innenperspektive) und der Nulltokussierung 1 Ubersichtr. Die Wihl des
Modus™ bestimmt die Implikation des Zuschauers und stewert die Qualitit und
Quantitit der vermittelten Intformationen.

Dic Erziihltechnik .Stimme™ wird von der Frage nach dem Erzihler cingegrensi.
der als vermittelnde Instanz prisent ist. auch wenn er nicht als Figur auttaucnt
Dessen Status ist von der Ebene bestimmt. aut’ der er sich betindet. d. h. tm tilmi-
schen Text an- oder abwesend ist und in die Handlung mvolviert ist oder nicht.
Genette defintert vier Grundiypen des literarischen Erzihlens, die Wilma Kiener
fiir den Dokumentarfilm autf sieben Haupttypen des nichtfiktionalen Erziithlens er-
weitert: den .niichternen Erzithler™. den Lexpressiven brzihler. den (Reporter-
Erzihler™. den .imvestigativen Erzihler™. den (Protagonisten-Erzibler. den Lau-
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tobiographischen buzihler™ und den Jikuonalisierten Erzihler”. Letzterem rilumt
sie dabei das gribte Innovationspotential fir den Dokumentartilm ein. da dieser
die cigene Autoritdt und die des dokumentarischen Genres in Frage stelttund ver-
steinerte Konventionen autbricht.

Dem Restimee der Autorin - JFlir eine vielstimmige” Dokumentarfilmkuttur,
die Grenzen tiberschreitet und Experimenten offen steht - Kann man sich nur an-
schlieBen. Fiir die wissenschaftliche Beschiiftigung ist mit der literaturwissenschatt-
lichen Erzihitheorie Taut Witma Kiener .ein theoretischer Uberbau zur Analyse
von Erzithltechniken gegeben. der es erlaubt, ohne moralisierende und didaktische
Scheuklappen die Erzithliechniken des nicht-tiktionalen Films systematisch wahe-
zunchmen.” (8.274) Dem narratotogisch ungeschulten Leser wird es nicht immer
leicht fallen. den Austihrungen zu folgen, da bekannte Begrifte eine spezifisch
neue Bedeuwtung erhalten, was ein hilufiges Zurtickblittern erfordert, um sich den
genauen Inhalt zu vergegenwiirtigen. Auch die Trennschiirfe zwischen den Erziihi-
techniken .Modus™ und .Stimme™ scheint nicht immer Klar.

Im letzten Abschnitt von Die Kunst des Erzéihlens wendet sich Wilma Kiener
unter produktionsiisthetischen Gesichtspunkten der eigenen Filmpraxis und dem
Zusammenhang zwischen Drehbuch, Inszenierung und Sethst-Inszenierung im Do-
kumentarfilm zu. Auch ohne Drehbuch ist der Dokumentartilm ein planvolles. ge-
stalterisches Verwandeln von Fakten zu Formen und unterscheidet sich vom Spiel-
film. faut der Autorin, durch den Faktor WMacht: Wiihrend der klassische Spieltitm-
regisseur ein absoluter Machthaber ist. setzt das dokumentanische Arbeiten ..von
der Regie einen freiwilligen Verzicht aut Herrschaft diber die vorfilmische Welt
und partict auch iber die Kamerahandlung voraus 18307y Damitist das formalis-
tische Konzept der Filmanalyse. in das Wilma Kiener thren Ansatz unter Bezug auf
David Bordwell einschreibt, tbersehritten, bzw. scheinen mit der in der auBer-
filmischen Wirklichkeit verankerten Feststellung/Forderung zugleich dessen Gren-
zen durch sowie die Schwierigkeit. Theorie und Praxis auf einen Nenner zu bringen,

Matthias Steinle (Paris)
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