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Tatort

Die Normalitéit als Abenteuer

Augen-Blick 9 Marburg 1990



Brichtigungen zu Heft 8:

Vorwort: das Symposium, das sich mit dem Thema von Heft 8 des AU-
GEN-BLICK befafte, hat nicht 1985, sondern im Dezember 1987 stattge-
funden. - Auf der Seite 31 (Abb. von Kameras) sind die Bildunterschriften
vertauscht worden.

Zu den Autoren dieses Hefts:

Thomas Koebner, geboren 1941, Studium der Germanistik, Kunstge-
schichte und Philosophie in Miinchen. Akademische Stationen: Miinchen,
Koln, dann Professor in Wuppertal und Marburg, Zur Zeit Direktor der
Deutschen Film- und Fernsehakademie in Berlin. Veroffentlichungen zur
Literatur seit dem 18. Jahrhundert, zum Musiktheater und zur Film- und
Fernsehgeschichte

Egon Netenjakob, geboren 1935, Studium der Germanistik und Geschichte
in Minchen, Theaterwissenschaft in Wien. Lebt seit 1972 als freier Jour-
nalist in Koln. Veroffentlichungen zum Fernsehen u.a.: Liebe zum Fern-
sechen (1984), Biographien zu Eberhard Fechner (1989) und Wolfgang
Staudte (ersch. 1991).

Die hier verdffentlichten Arbeiten sind Teilergebnisse eines Tatort-Pro-
jekts, das von der Deutschen Forschungsgemeinschaft (Sonderforschungs-
bereich Asthetik, Pragmatik und Geschichte der Bildschirmmedien in
Deutschland, Siegen und Marburg) und den Sendern unterstiitzt wurde,
die uns Uberspielungen zumal alterer Tatorte haben zukommen lassen.
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Giinter Giesenfeld

Vorwort

Die Tatort-Reihe, die am 29. November 1990 ihren zwanzigsten Ge-
burtstag feiern konnte, ist von der Sendeform her nicht leicht einzuordnen:
Sie ist keine echte Serie, obwohl die einzelnen Folgen regelmiBig im Pro-
gramm auftauchen, und obwohl einzelne Kommissarfiguren (wie etwa
Trimmel, Haferkamp oder Schimanski) samt der um sie herumgruppierten
Nebenfiguren einen starken "Wiedererkennungseffekt' haben. Aber schon
die Tatsache, daB es mehrere und sehr verschiedene Kommissar-typen sind,
spricht gegen die "Serien"-Klassifizierung. Auch sind die Filme alle von
"abendfiillender" Lénge, in der Regel, wie ein Kino-Spielfilm, 90 Minuten.
Das allein schon bringt es mit sich, daB jede Folge eine abgeschlossene und
zugleich komplexe Handlung aufweist, daB es kaum iibergreifende drama-
turgische Elemente gibt.

Was die Reihe zusammenhilt, ist eher ein Konzept. Und zwar nicht
eines von Stereotypen der Handlungsstruktur, etwa des Spannungsaufbaus,
oder der Personendarstellung. Diese inzwischen weit iiber 200 Filme einigt
eine Idee der Wirklichkeitsdarstellung, die ihnen, entsprechend der Komple-
xitdt dieses bundesrepublikanischen Lebensraums (zu dem auch die Blicke
uber die Mauer von Anfang an gehorten) eine ganz unserielle und untri-
viale Vielgestaltigkeit verleiht, die aber doch dafiir sorgt, dafl jeder einzelne
Film wiedererkennbar ein Tatort ist.

Wie soll man wissenschaftliche-analytisch mit einem solchen Gegen-
stand umgehen? Wir kennen alle die wortreiche Banalitit, die oft entsteht,
wenn "triviale" Kunstprodukte interpretiert werden sollen. Die Ergebnisse
lassen sich fast immer in drei, vier Grundaussagen ausdriicken, die, der we-
sensmifigen Gleichformigkeit der Produkte entsprechend, auch durch
aufwendige Analysen nicht iiber ein gewisses Maf} an bescheidener Diffe-
renziertheit hinausgebracht werden konnen. Das Dilemma scheint vor al-
lem ein methodisches zu sein, auch wenn sich in der forsch verdringten
Unsicherheit diesen Gegenstinden gegeniiber zunichst nur eine wie immer
motivierte Abneigung zu manifestieren scheint.

Dal} Thomas Koebner und Egon Netenjakob sich ihrem Gegenstand
mit sympathisierender Aufmerksamkeit nihern, ist gleichwohl moglicher-
weise eine wichtige Voraussetzung dafiir, da3 es ihnen gelingt, auch einen
neuen methodischen Zugang zu gewinnen. Gemif dem Charakter der
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Tatort-Reihe scheint er zunichst nur in einer Kombination von philologi-
scher Einzelanalyse und iibergreifend-typisierender Darstellung zu beste-
hen: es scheint auf den ersten Blick deshalb zu passen, weil die Tatort-Ein-
zelfilme der klassischen "Interpretation” sozusagen "standhalten", Aber wer
die in diesem Heft verdffentlichten "Notate" aufmerksam liest, merkt bald,
daB es dabei nicht bleibt. Dadurch, daB sie jeden einzelnen Film genauso
ernst nehmen wie das Publikum, das die Folgen ja auch als einzelne rezi-
piert, lassen sie sich zunéchst einmal auf ihn ein, entwickeln sein dramatur-
gisches Geriist von innen heraus, leiten daraus Aussagen und Intentionen
ab, und sammeln schlieBlich die Indizien ein, die, als nach und nach entste-
hendes Mosaik, die Konturen der Gesamtidee erscheinen lassen.

Diese wire sicher auch zu erschlieBen, wenn man programmatische
Aussagen der Tatort-Macher (obwohl: das sind so viele und verschiedene
Autoren, Regisseure und Kommissar-Darsteller, daB sie auch schon ein
eher komplexes Bild ergeben) sammeln und strukturieren wiirde, um sie
dann an "ausgewihlten Beispielen” zu verifizieren. Der von Koebner und
Netenjakob gewihlte Weg ist fruchtbarer: er ist nicht nur auf den Vergleich
zwischen Intention und Verwirklichung aus: Das konsequente Ernstnehmen
auch der Tatorr-Idee hebt die Analyse auf ein Niveau, auf dem grundle-
gende Fragen der Wirklichkeitsdarstellung im Fernschen exemplifizierbar
und diskutierbar werden.

Insofern ist dieses Heft auch etwas wie ein Werkstattbericht "von au-
Ben". Obwohl nicht an der Konzeption beteiligt, haben sich die beiden Au-
toren so intensiv an die konzeptionellen Probleme herangearbeitet, daf3
ihre Kritik eine Arbeit solidarisch begleitet, von deren Sinnhaftigkeit sie,
wie die Macher, iiberzeugt sind. Diese Ubereinstimmung wird sich am Bei-
spiel anderer Programmsparten nicht immer nachvollziechen lassen. Bei-
spielhaft und anregend diirfte der hier gemachte und vergefiihrte Vorschlag
trotzdem fiir eine Fernsehwissenschaft sein, der das offentlich-rechtliche
Modell nicht gleichgiiltig ist.
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Thomas Koebner

Tatort - Zu Geschichte und Geist
einer Kriminalfilm-Reihe

I Die Entstehung des Tatort-Konzepts

Tatort ist im deutschen Fernsehen (ARD und ZDF) die Reihe mit der
bisher lingsten Laufzeit. Am 29. November 1970 wurde der erste Tatort
ausgestrahlt, Taxi nach Leipzig (NDR), am 4. Juni 1979 der hundertste Tat-
ort, Ein Schuff zu viel (WDR), am 27. Dezember 1987 der zweihundertste
Tatort, Zahn um Zahn (WDR). Ein Ende ist bisher nicht abzusehen. Wie
sicht das Konzept aus, das eine so tragfihige Basis abgibt?

Vorgeschichte des Kriminalfilms im Fernsehen

Eine notgedrungen kursorische Bemerkung zur Vorgeschichte des
Kriminalfilms im Fernsehen scheint am Platz. Das Kriminalgenre hat sich
in den fiinfziger Jahren bereits im Horspiel das - im Vergleich mit anderen
Horspielformen - breiteste Publikum erworben. Francis Durbridges Serie
Paul Temple oder das deutsche Pendant Gestatten Sie, mein Name ist Cox
sind fiir viele Nachfolge-Sendungen Modell gewesen. Autoren und Regis-
seure des Horspiels werden vielfach in den sechziger Jahren dann auch
Autoren und Regisseure des entsprechenden Genre-Fernsehspiels. Indes
macht sich im Fernsehspiel friihzeitig eine Akzentverschiebung bemerkbar:
erforderlich scheint die Glaubwiirdigkeitsbezeugung, daB das vorgefiihrte
Spiel auf wahren Verhiltnissen beruhe oder zumindest halbdokumentarisch
verfahre. Dieser Anspruch, im Bereich des Verbrechens nicht wie selbst-
verstdndlich die Regeln der Dramaturgie walten zu lassen, sondern sich
immer wieder riickzuversichern bei einer wie plausibel auch immer be-
haupteten Wirklichkeit prégt sich in mehreren Kriminalreihen des Fernse-
hens aus - zum Beispiel in der frithen, noch vom NWDR begonnenen Serie
Der Polizeibericht meldet, in der Jirgen Roland, als Autor-Regisseur fiir die
Entwicklung des Kriminalspiels im Fernsehen in den sechziger, noch in den
siebziger Jahren bedeutsam und einfluBreich, die "Zusammenarbeit mit der
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Kriminalpolizei" hervorhebt. In Jiirgen Rolands Stahinetz (1958-1968) seien
die einzelnen Folgen der Serie "nach Akten der Kriminalpolizei rekonstru-
iert" worden.

Neben diesen Konzepten, die die Normalitit der Konflikte und der
Ermittlung von Verbrechen hervorheben, gibt es in den sechziger Jahren
auch eine Gruppe von Kriminal-Reihen, die ungescheut ‘romanhaft‘ er-
ziahlen wollen und nicht erkliren, an den Daten und Fakten der Wirklich-
keit ausgerichtet zu sein. Hat die Edgar-Wallace-Welle im deutschen Kino-
film zu Beginn der sechziger Jahre eher ein alteres Modell der Kriminal-
genres verfolgt, das Schauereffekte, dic Verwirrung der Fihrten und die
Rettung des bedrohten unschuldigen Midchens durch den sympathischen
und wohlerzogenen Detektiv bereithilt, so wurde die Sendung der engli-
schen Maigret-Reihe (BBC-Fernsehfilme nach den Romanen von Georges
Simenon, die 1965 vom ZDF erstmals ausgestrahlt wurden - und zwar wo-
chentlich) von erheblicher Bedeutung fiir deutsche Folgeproduktionen. Ru-
pert Davis spielte im Kontrast zum korperbetonten Aktionismus amerika-
nischer Serienhelden den langsam ermittelnden, in seinem Denken und
Fiihlen eine iltere Generation prisentierenden Detektiv, bei dem sich
Scharfsinn und Mitgefiihl verbinden konnen, der nach den Ursachen, nach
den Griinden des Verbrechens forscht - und der entdeckt, daf3 Marder sich
oft nur von einem Leidensdruck befreien wollen. Das Modell Maigret, das
auch produktionstechnisch sehr viel leichter umzusetzen ist, verlangt es
doch nicht spektakulire Szenmen, Verfolgungen im Auto, heftige SchuB-
wechsel und dergleichen in groBem AusmaB, fithrte zur Ausbildung der
relativ spezifisch deutschen Varianten des Kriminalfilm-Genres im Fernse-
hen.

Die Ubernahme auch beim deutschen Publikum erfolgreicher ameri-
kanischer Reihen wie Perry Mason, 77 Sunset Strip, FBI, Simon Templar
oder Mannix stimulierte eher noch dazu, einen Gegenentwurf zu riskieren,
bei der die Suche nach dem Téter und die Erforschung der Tat-Motive ei-
ner Detektivfigur iibertragen wurde, die durch Kopf, Gefiihl und Intuition
ihre Arbeit leistet. DaB dieser Detektiv im deutschen Verstdndnis dann
auch ein Beamter ist - und kein sich frei bewegender Privatdetektiv wie in
der amerikanischen Tradition -, stellt ein zusétzliches Problem dar: Der
Berufs-Beamte ist Teil eines vielfiltig kontrollierten Apparats, selten dis-
poniert zu spontaner Entscheidung oder einer Verfolgung ohne UnterlaB,
er hat Vorgesetzte und Untergebene, er darf nicht alles tun und lassen, was
vielleicht durch die Situation als gegeben und notwendig erscheint, er darf
seine Kréifte nicht ungehindert frei entfalten, er eignet sich zur Autoritits-
person, die das Vertrauen in staatliche Manahmen fordern kann. Fiir die-
ses Dilemma eine Losung zu finden, also den deutschen Kommissar nicht
in allen Punkten als treuen Staatsdiener mit geregelter Arbeitszeit, als
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Biedermann zuhause und in der Arbeit zu charakterisieren, wird zu einem
Hauptimpuls fiir die Autoren der deutschen Kriminalreihen.

Der NRD-Tatort

Es ist bezeichnend, da3 zunichst eine Ausweg darin gefunden wurde,
den Kommissar zum streng-milden, unbestechlichen und zugleich doch
teilnehmenden Vater zu stilisieren, wie es Herbert Reinecker in seiner
Reihe Der Kommissar anstrebt (97 Folgen von 1969 bis 1976). Als Paral-
lelaktion zu diesem ZDF-Kommissar konzipierte die ARD die Reihe Tat-
ort, deren erste Folge dann knapp ein Jahr nach der Ausstrahlung des er-
sten Kommissars zu sehen war.

Wenige Gesichtspunkte waren von Anfang an bestimmend: Mit dem
Tatort sollte eine Kriminalfilm-Reihe beginnen, die nicht nach amerikani-
schem Muster ausfiel, aber "realistisch" wirkte. Zweitens sollten, nach den
neun Sendern differenziert, regionale Einfliisse spiirbar werden. Drittens
plante man, immer wieder auch Gastkommissare von anderen Stadten und
Orten auftreten zu lassen, um auf diese Weise die Folgen untereinander zu
verzahnen. Urspriinglich war auch geplant, den Kommissaren verschiedene
Ressorts zuzuweisen, zunachst war nicht daran gedacht, nur Morde zu be-
handeln. Einmal im Monat hatte also jeweils einer der insgesamt neun
Kommissare der ARD-Stationen in einem Film von reguldr anderthalb
Stunden Linge aufzutreten: also Spielfilmldnge, um Figuren und Handlung
sich entfalten zu lassen und nicht nur in reduzierter Form vorzufiihren. Auf
diese Herausforderung reagierten die Sender in ziemlich unterschiedlicher
Weise, so dafl - das mag eine der Erklarungen fiir die lange und bisher
noch nicht begrenzte Laufzeit der Reihe Tatort sein - unter dieser Rubrik
zum Teil recht unterschiedliche Filme zusammenfanden. Es gab von Be-
ginn an unterschiedliche Perspektiven, also keineswegs nur Filme, die das
Hauptaugenmerk auf die Funktionen der Investigation und Recherche, also
auf die Polizei, auf den Kommissar legen, die vielmehr das Milieu, das die
verbrecherische Tat bedingt, oder die Handlungsweise, die Logik der Tiéter
und Téterinnen aufmerksam beobachten.

Von der Produktion des NDR gingen in den ersten Jahren die nach-
haltigsten Anregungen aus. Dies lag an mehreren Bedingungen: Die friihe-
sten Tatort-Folgen, die der NDR sendete, waren vom Autor Friedhelm
Werremeier und dem Regisseur Peter Schulze-Rohr in kontinuierlicher
Zusammenarbeit entwickelt und sorgfaltig inszeniert worden. Als Leitfigur
wihlten sie den knurrigen Kommissar Trimmel, Held von Werremeiers
Kriminalromanen, gespielt vom Schauspieler Walter Richter (geboren
1910), der derselben alteren Generation wie Erik Ode, der ZDF-Kommis-
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sar, zugehorte. Uber den UmriB des grimmigen Vaters, Rechtswalters und
unbeirrbar Gerechten wird noch zu reden sein. Doch Trimmel war nicht
die einzige Hauptfigur in den Filmen des NDR. Seine Gegenspieler zogen
oft ebensoviel Interesse auf sich. Dafiir kennzeichnend ist der Film Exklu-
siv, der am 11. Juli 1971 zwar als neunter Tatort gesendet, aber schon vor
der dramaturgischen Prigung der Tatort-Reihe hergestellt worden war.
Hier trat Trimmel nur im mittleren "Kapitel" des dreigeteilten Films langer
auf.

Der NDR setzte Trimmel bald einen zweiten, einen milderen Kom-
missar an die Seite, Kommissar Finke, gespielt von Klaus Schwarzkopf
(geboren 1922). Finke soll einen Standort in Kiel haben. Auch hier hat ein
iiber ldngere Zeit hinweg zusammenwirkendes Gespann den Charakter der
Finke-Tatorte ausformen kdnnen: der Autor Herbert Lichtenfeld (geboren
1927) und der seinerzeit noch sehr junge Regisseur Wolfgang Petersen
(geboren 1941). Versuche mit anderen Varianten rechtsstaatlichen Hel-
dentums wurden meist nach kurzem abgebrochen: Als ein wesentlich jiin-
gerer Kommissar trat Knut Hinz als Kriminalkommissar Brammer aus
Hannover - immer noch im Sendebereich des NDR - fiir nur vier Tatort-
Folgen in Erscheinung. Der NDR versuchte es zwischendrin mit einer gan-
zen Reihe von weiteren Kommissaren, etwa Horst Bollmann als MAD-
Oberstleutnant Delius (fiir zwei Folgen), mit Kommissar Pieper (Bernd
Seebacher) fiir zwei Folgen, mit Kommissar Nagel (Dicter Krebs), Kom-
missar Greve (Erik Schumann), mit Kommissar Schnoor (Uwe Dallmeier)
und Kommissar Ronke (Ulrich von Bock) fiir jeweils eine Folge. Der
Nachfolger von Trimmel wurde dann Kommissar Stoever (Manfred Krug):
seit langem wieder eine kontinuierlich auftretende Identifikationsfigur, die
mehr durch die selbstbewuBte, spicllaunige und unsentimentale Personlich-
keit des Schauspielers Krug geprigt wird als durch eine auffillige Konzep-
tion der Rolle. Die im NDR-Sendegebiet verfiigbaren Milieus wurden aus-
geschopft, insbesondere natiirlich die GroBstadt Hamburg mit der Topo-
graphie von Zentrum und Vorort, Industriegebiet, Wohnbereich und
Randlagen. Einpriagsamer jedoch geriet die wiederholte "Portritierung" von
Kleinstidten und ihren Bewohnern in den Finke-Tatorten, ebenso die Ku-
lisse der melancholischen norddeutschen Flach-Landschaften in diesen
Filmen.

Die anderen Sender
Der WDR begann die Tator-Reihe mit einem Kommissar, der von der

Figur des unwirschen Unrechtsverfolgers Trimmel in bemerkenswerter
Weise abstach. Der Zollfahnder Kressin, gespielt vom Schauspieler
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Sieghart Rupp, ist unter den frithen "Detektiven” im Tafort, darin auch
Vorldufer von Schimanski, der einzige, der sich mit Kopf und Kérper ein-
setzt. Er wirkt in vielem wie ein auf deutsche Verhiltnisse verkleinerter
AbkOmmling James Bonds: eitel ménnlich bis zur Grenze des Unertrégli-
chen, unbedenklich in seiner Anniherung an junge Frauen, ohne sich durch
die Jagd nach solcher Befriedigung sein Arbeits-Konzept verderben zu las-
sen, denn nicht selten baut er junge Frauen als Komplizinnen in sein Spiel
ein, Kressin ist bereit zu Spriingen von Eisenbahnwaggon zu Eisenbahn-
waggon oder zu rasenden Autofahrten. Er haftet nur duflerlich am Regel-
werk des deutschen Beamtentums. Und wie in den James Bond-Filmen ist
sein groBer Gegenspieler namens Sievers (Ivan Desny) ungreifbar und ent-
wischt am Ende jedes Mal rechtzeitig, so daB das Spiel von neuem begin-
nen kann. Autor Wolfgang Menge, der zuvor schon mit Jiirgen Roland bei
der Stahlnetz-Reihe zusammengearbeitet hatte, stattete seine Figur Kressin
mit Smartheit und Hérte aus, um nicht den Eindruck des Biedermeiertums
aufkommen zu lassen - zumal Kressin auch Wirtschaftsverbrechen auf der
Spur war, der Schmuggelei als einem Gangstertum, das sich "lohnt".

Kressin wurde von Kommissar Haferkamp abgelost. Der sachlich
niichterne Mann lebt eine Existenz der verinnerlichten Pflicht vor, die zur
Neigung geworden ist. Er zeigt nicht viel Enthusiasmus, keinen Uber-
schwang, keinen Humor, kennt offenbar keine Illusionen. Wenigen privaten
Neigungen - etwa dem Interesse fiir Jazz, typisch fir die Generation, die
gleich nach dem Krieg erwachsen wurde - geht er kaum mehr nach. Zu sei-
ner attraktiven geschiedenen Frau hat er immer noch ein gutes Verhiltnis.
Sie stellt den Kontakt zu einer eleganten, leichtlebigen Welt fiir ihn dar. Er
verbringt - wie wohl zuvor in seiner Ehe - wenig Zeit bei ihr, da sein Leben
in seiner Arbeit besteht. Gelegentlich wird er in den WDR-Tatorten ersetzt,
einmal durch seinen alteren Gehilfen Kreutzer (Willy Semmelrogge), das
andere Mal durch einen Gastkommissar Enders (Jorg Hube), der danach
nie wieder auftritt. Seine langlebigen Nachfolger werden das Paar Schi-
manski und Thanner, gespielt von Gotz George und Eberhard Feik, die in
den achtziger Jahren wohl die populirsten Kommissare werden. Zumal mit
Schimanski wird die oft waghalsige Balance zwischen dem regularen Dienst
des Beamten, der seinen Pflichten nachzukommen hat, und dem Anarchis-
mus dessen gewagt, der immer wieder seiner Emporung freien Lauf l4Bt,
seiner Wut, seinem Gerechtigkeitsgefiihl, seinem unbéindigen Zorn, nicht
zuletzt auf das Ganoventum im weiBen Kragen. Noch stirker und zeitkriti-
scher als bei den Filmen mit Kommissar Haferkamp wird das Ruhrgebiet,
genauer: Duisburg mit seinem Binnenhafen (ein westdeutsches Hamburg),
zum Treffpunkt von Reich und Arm, Arbeitslosen und Gastarbeitern, Ein-
zelgingern und organisierten Kriminellen, Menschenhandel und Drogen-
kriminalitit.
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Der Bayerische Rundfunk prasentierte zunichst mit Kommissar Veigl,
gespielt von Gustl Bayrhammer, einen halb gemiitlichen und gemiithaften,
halb schlitzohrigen Kommissartypus, der in manchem Ziige eines arglosen
Miinchner Originals trug. DaB Kommissar Veigl in den ersten Folgen sogar
einen Dackel als liebsten Freund hatte, entziickte das Publikum. Dieser
Kommissar ist allerdings nicht immer in die Fille voll verwickelt; gelegent-
lich fungiert er als Sonde, um das aufzudecken, was als alltdgliche Gemein-
heit stattfindet und ohne seinen Eingriff unentdeckt, unbezweifelte Norma-
litat bliebe. Der Bayerische Rundfunk griff in der Wahl seiner Autoren
sowoh! auf Pioniere des Fernsehspiels wie den Autor-Regisseur Michael
Kehlmann zuriick, wie auf den Amtsrichter und Romancier Herbert Ro-
sendorfer oder auf Vertreter des sogenannten Neuen deutschen Kriminal-
romans, etwa Michael Molsner.

Die Tatsache, daB etliche Autoren des Neuen deutschen Kriminal-
romans, so auch Friedhelm Werremeier, wenn er denn dieser Gruppe zu-
zurechnen ist, jedenfalls Richard Hey oder Felix Huby Drehbiicher fiir den
Tatort geschricben haben, deutet auf eine im iibrigen sclten zu beob-
achtende Anniherung, wenn nicht Verzweigung zwischen literarischem und
filmischem Genre. Bemerkenswerter Nachfolger von Kommissar Veigl
wurde dessen langjdhriger, geduldiger Assistent Lenz (Helmut Fischer),
dessen Rolle keineswegs mehr Gefiigigkeit, sondern noch mehr Widerstin-
digkeit gegen die herrschenden Sitten, gegen die GroBkopfeten, gegen die
Machenschaften hinter den Kulissen verkorperte. Zwei Versuche mit ande-
ren Kommissaren (Giinter-Maria Halmer und Hans Brenner) blieben Aus-
nahmen.

Der Siidwestfunk glaubte zunichst mit dem Tatort-Konzept sich be-
sondere Schwierigkeiten einzuhandeln, war doch Baden-Baden geeignet fiir
Kuraufenthalte, anziehend durch die Spielbank und die liebliche Land-
schaft: eine Kleinstadt ohne nennenswerte oder auffillige Kriminalitit. Aus
diesem Dilemma befreite man sich spiter, indem man die Kommissare
nach Mainz umsiedelte. Der Siidwestfunk begann zunéchst mit einem kon-
ventionellen Typus, dem des "Dienstiltesten”, dem tiichtig-braven Kommis-
sar Gerber (Heinz Schimmelpfennig), lie einmal sogar den empfindlichen,
fir komplexe Figuren pridestinierten Schauspieler Ernst Jacobi einen
Kommissar spielen, entschied sich aber dann recht bald dazu, den vielen
Minner-Kommissaren Frauen entgegenzustellen: Den Anfang machte Ni-
cole Heesters als Kriminalkommissarin Buchmiiller (in drei Folgen), wo-
rauf dann Karin Anselm als Kriminalkommissarin Wiegand folgte (in acht
Folgen). Nachfolgerin der durch Dezenz und feine Einfiihlsamkeit als
weiblich-intuitiv gekennzeichneten Kommissarin Wiegand ist die um eine
Generation jiingere, burschikose Kommissarin Odenthal (Ulrike Folkerts).
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Fiir die kleineren Sender stellte sich iiberhaupt das Problem, daB sie,
anders als WDR, NDR oder BR, nur in seltenen Fillen mehr als einmal in
einem Jahr eine Tafort-Folge senden konnten, so dafl sich die jeweilige
Kommissar- oder Kommissarin-Figur erst itber lange Zeitstrecken hinweg
dem Publikum einprigen konnte. Der Siiddeutsche Rundfunk verhielt sich
in dieser Situation am konsequentesten. Er hatte von Beginn an bis weit in
die achtziger Jahre hinein nur einen Kommissar, Kommissar Lutz (Werner
Schumacher), in seiner unauffillig adretten Art zugleich einer der Kommis-
sare mit relativ unaufdringlichem Personlichkeitswert. Sein Nachfolger wird
der ungefahr gleich alte Kommissar Schreitle (Horst Michael Neutze, ge-
boren 1923, wihrend Schumacher 1921 geboren ist). Schreitle ist ein le-
benskundiger und pessimistisch gewordener Mann, der von der Rolle her
nicht zu exzessiver Teilnahme an den jeweiligen Fillen aufgefordert wird.
Er und sein Vorginger sind merkwiirdig stille und zuriickhaltende, bis zur
Unkenntlichkeit an Mittelstandsnormen angepaBte Erscheinungen - etwa
im Vergleich mit den ungleich schirfer konturierten Figuren von
Schimanski, Thanner und anderen.

Der Hessische Rundfunk 14Bt, dies ist eine Entscheidung der Redak-
tion mit dem Blick auf den Banken-Standort Frankfurt, in seinen Tatort-
Folgen immer wieder Verbrechen verfolgen, die mit Geld zu tun haben.
Jiirgen Roland hat am Hessischen Rundfunk seine erfolgreiche Arbeit als
Kriminal-Autor und -Regisseur verschiedentlich fortsetzen konnen. Die
Kommissare des Hessischen Rundfunks haben, einbegriffen den am mei-
sten beschiftigten Kriminalkommissar Konrad (Klaus Hohne), der in acht
Folgen auftrat, ein wenig Neugier erheischendes Profil erhalten - was von
vornherein in der Gestaltungsweise der Figuren, nicht unbedingt an den
Schauspielern liegen mag. Doch ist auffillig, da8 die hessischen Kommis-
sare eher dem niichternen oder gar strengeren Beamtentypus auf dem
Spektrum mdglicher Kommissarfiguren entsprechen, auch wenn kleinere
Ticks sie mit individuellen Ziigen versehen sollen. Dies gilt fiir die Kom-
missare Bergmann (Lutz Moik) und Brinkmann (Karl-Heinz von Hassel)
wie fiir vereinzelt auftretende Kommissare (Heinz Troike, Volker Kraeft).
Der Schauspieler Klaus Lowitsch hat zweimal Polizeihauptmeister in hessi-
schen Tatort-Folgen gespielt, die die Figur des "ganz unten" arbeitenden
Polizisten vorstellen.

Gleich finf Kommissare hat der kleine Sender Freies Berlin bisher
eingesetzt. Es begann mit dem etwas kleinbiirgerlich und abgearbeitet wir-
kenden Amtsinhaber Kommissar Kasulke (Paul Esser) und dem recht un-
personlichen Kommissar Schmidt (Martin Hirthe), es folgte dann Volker
Brandt als Kommissar Walther, ein jingerer Mann mit fiir seine Genera-
tion typischen Lebensgewohnheiten, auch Wohlstandsmoden, begleitet von
seinem, in manchen Folgen durch Widerspruch und analytischen Verstand
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interessanten Mitarbeiter (Ulrich Faulhaber). Ein kurzes Gastspiel gab
Hans Peter Korff als Kommissar Behnke (in zwei Folgen). In den achtziger
Jahren gewann der SFB den erprobten Detektiv vieler Edgar-Wallace-
Filmen aus den frithen sechziger Jahren: den gereiften Gentleman Heinz
Drache als Kommissar Biilow, der sich in der Zwischenzeit schon wieder
verabschiedet hat. Berlin als GroBstadt und als damals geteilte Stadt - Ort
fiir Menschen- und anderen Schmuggel - ist in den Tatort-Folgen des SFB
immer wieder zu beobachten, auch, dal Autoren der DDR gewonnen wer-
den.

Der Saarlindische Rundfunk ist in der Palette der Tatorte durchaus
iiberreprisentiert vertreten: anfangs mit dem eher seriésen élteren Kom-
missar Schifermann (Manfred Heidmann), nun in jiingster Zeit mit einer
originellen Figur, dem Kommissisar Palii (Jochen Senf), der sich, wenn
auch in anderer Weise als Schimanski, frei zwischen den Schichten bewegt,
ein LebensgenieBer und Freund schoner Frauen sein soll, iiberdies mit un-
verkennbar alternativen Ziigen ausgestattet (dazu rechnet nicht nur das
Radfahren, sondern auch die freiziigige Wahl von Kleidern und dhnliches).

Radio Bremen schlieBlich hat sich mit seinem sehr schmalen Budget
nur ein einziges Mal am Tatort-Konzept beteiligt, um den gewohnlichen
Alltag der Polizeiroutine vorzufithren. Im iibrigen hat es die Gelder, die fiir
das Fernsehspiel reserviert sind, in andere Projekte investiert.

Tatort Osterreich

Besondere Beachtung verdienen die Taforte des Osterreichischen
Rundfunks (ORF). Fritz Eckardt, Autor und Regisseur der Folgen mit dem
Oberinspektor Marek aus Wien, hat entschiedener als alle anderen, die sich
bisher auf die Tatort-Idee eingelassen haben, dem Reiz der Fiktion Geltung
verschafft. Weder gibt es den Rang eines Oberinspektors in der dsterreichi-
schen Polizei (so erldutert Eckardt selbst), noch werden in einem Bezirks-
kommissariat Mordfélle in der Weise aufgeklirt, wie das Marek vollbringt.
Dieser Sonderfall mag auch daher rithren, daB Eckardt die Figur des Ma-
rek bereits 1963 in dem Film Die Vorladung vorstellte. Bis 1970 entstanden
insgesamt acht Filme, dann erst wurde Marek in die Gilde der Tatort-
Kommissare aufgenommen. Mord in der U-Bahn, der dreizehnte Tatort mit
Marek (1983), fithrt den Oberinspektor bereits als Pensionir in die Ge-
schichte ein. Der Reiz der Marek-Filme liegt vor allem im Volkstheater-
haften, im Schwankhaften, in den vielen Nebengeschichten, die in dem
Kommissariat zusammenflieBen, in dem Widerspruch zwischen Grantler-
tum und devoter Hoflichkeit, scheinbarer Ignoranz und tatsachlichem
Scharfsinn - vor allem in der Gestalt der Leitfigur. Kurt Jaggberg wird als
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grimmig-verstindnisvoller Kommissar Hirth Nachfolger Mareks. Nach ihm
wird die Tendenz dazu, ein Team vorzustellen, immer stirker. Es fehlt die
grofe Zentralfigur, die Eckardt ohne Zweifel dargestellt hat - als kreative
Person und als Hauptdarsteller in einer volumindsen Rolle. Die Parodie
auf die Marek-Geschichten, Kottan ermittelt, scheint Eckardts Auffassungen
kaum beriihrt zu haben.

11 Einige Regeln der Tatort-Dramaturgie

Mit der Entscheidung, Schwerkriminalitit, also Mord und andere To-
tungsdelikte, Kindesentfithrung und Drogenhandel und Waffenschiebung
und dergleichen zum Sujet zu wihlen, haben die Kriminalfilme der Tatort-
Reihe sich die Verbrechen ausgewihlt, die in der Kriminalstatistik keine
erhebliche Rolle spiclen. Insbesondere gilt dies fiir Mord. In der tatsachli-
chen Skala der Verbrechenshiufigkeit kommt er selten vor; in der Fiktion
des Kriminalfilms wie des Kriminalromans ist er iibermiBig vertreten. Die
Regeln der Erfindung ersetzen hier die Regeln der Realitat, oder sie ver-
schrinken sich untereinander. Das pathetische Moment: das Sterben des
Menschen, verbindet sich mit dem Affekt oder dem Kalkiil des Mordes, der
Totung. Die moralische Wertung und Diskussion gewinnt in diesem Fall
auBerordentliche Bedeutung, Das Schema von Verbrechen und Verfolgung
des Verbrechens wird beim Mord auch weitgehend von Zusatzmotiven
entlastet: Das Opfer rechtfertigt die groBte Anstrengung, den Titer zu
entlarven. Es gibt einige Tatorte - wie zum Beispiel Taxi nach Leipzig -, bei
denen man durchaus die Berechtigung der polizeilichen Nachforschung be-
zweifeln mag. Die Aktivitit des Kommissars wirf zwar Licht auf Verhalt-
nisse, die sonst im Dunkeln geblieben wiren - die aber nicht verdienen, nur
riickhaltlos verurteilt zu werden. Das factum brutum des Mordes scheint
jedoch alle Bedenken hintanzusetzen. Der Jager, der Polizist, der den Un-
rechtstiter verfolgt, gebirdet sich wie mit einer Sondervollmacht ausge-
stattet: Er darf indiskret in die Intimsphire von Personen eindringen,
Voyeur in den Behausungen der Getdteten sein, biirgerliche Dezenz-
schwellen iiberschreiten, den guten Ruf oder die Ehre, vielleicht sogar die
Wiirde von Verdichtigen verletzen. Sein Handeln scheint, falls man es an-
fechten wollte, immer dadurch gerechtfertigt, dal eben Mord kein Pardon
kennt. Immerhin gibt es einige Folgen aus der Tatort-Reihe, frithe wie spite
Filme, etwa Folgen mit den beiden gebrochenen Helden Schimanski und
Thanner, in denen die Selbstherrlichkeit des Verfolgers durchaus als an-
maBend oder zumindest als problematisch erscheint.
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Die Dramaturgie verlangt, dal das Verhiltnis zwischen Téter, Opfer
und Verfolger in Finzelfiguren sichtbar werde. Sie individualisiert kompli-
zierte gesellschaftliche Verhiltnisse, in denen es zum Verbrechen kommen
kann. Eine Folge ist, daB ganze Verbrechensbereiche kaum ins Blickfeld
des Tatorts geraten: (a) In den siebziger Jahren nur am Rande, schon etwas
deutlicher in den achtziger Jahren, taucht das Thema des organisierten, re-
gion- und sogar linderiibergreifenden Verbrechens auf, iiber dessen reale
Bedeutung sich in der Zwischenzeit niemand mehr im unklaren ist (siche
Dagobert Lindlau: Der Mob). (b) Bemerkenswerter ist das Aussparen ter-
roristischer Verbrechen. Uberall dort, wo gesellschaftliche Bewertungen
mit einflieBen oder das Verbrechen - durchaus unberechtigt (wie ich es
sehe) - mit ‘hoheren’, vielleicht als idealistisch bezeichneten Motiven er-
klirt wird, ist die Diskussion von Schuld und Siihne heikel, zu heikel fiir das
populire Kriminalgenre im Fernsehen. Wihrend die Bundesrepublik in den
siebziger Jahren seit spétestens 1972 bis 1977 von den Gewalttaten des Ter-
rorismus erregt wurde, fand dies keinen Niederschlag in den offentlich-
rechtlich produzierten Kriminalfilmen. (c) Ferner bleibt das ‘Dunkelfeld*
des Verbrechens ausgespart: also die Untaten, die begangen werden, ohne
daB sie entdeckt und gesithnt werden. Kaum ein Tatort-Film wagt es, Ver-
brechen vor Augen zu stellen, ohne da3 am Ende wenigstens eine mehr
oder weniger angemessene Strafe erfolgt oder zumindest eine Strafe, die im
Gang der Handlung als Mindestkompensation firr die Unordnung gelten
konnte, die die Unrechtstat hervorgerufen hat.

Wie empfindlich Zuschauer auch auf kleinste Defizite der poetischen
Gerechtigkeit wie auf UnregelmiBigkeiten reagieren, die von den Kommis-
saren begangen werden, ist immer wieder zu beobachten - jilngst erst an
den Reaktionen auf den Siidwestfunk-Tatort Die Neue (1989), in der die
Kommissarin in einer beildufigen Szene es wagte, in einer Art Streich oder
aus Verlegenheit, das gefiillte Glas mit Alkohol einer Nachbarin in der
Kneipe ins Cola-Glas zu schiitten. Dieser Vorgang war - nach Leserzu-
schriften in den Programmillustrierten zu urteilen - das vordringlichste Ar-
gernis an diesem Film. Das eigentliche Thema: der Schock der Vergewalti-
gung, dic Tragik der Opfer, in gewisser Hinsicht die Tragik der Titer, die
in diesem Film zum Vorschein kommt, hat indes auch nachdenklichere Re-
aktionen hervorgerufen.

Schimanski, der hiufig und in fast aufdringlicher Weise gegen die Re-
geln biirgerlichen Anstands verstdBt, verletzt offenbar das - nur auf den er-
sten Blick diffuse - Autoritétsbild, an dem viele Zuschauer den Kommissar
messen. Wie sehr der Kommissar namlich als Tréager des Vertrauens in den
gerechten Gang der Dinge, meistens auch obrigkeitlicher Autoritit gelten
soll, wird bei unterschiedlicher Ausfiillung dieses Rollenschemas erkenn-
bar: Jede Abweichung vom Grundmuster wird registriert und kann als
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Stérmoment geahndet werden. Viele Kommissare sind dltere Minner,
denen keine gefihrlichen Leidenschaften mehr unterstellt werden, auch
keine beherrschende Selbstsucht: Fiir sich verlangen und erhoffen sie wenig
oder nichts mehr. DaB sie alleine leben, gehort zur Symptomatik des Ver-
folgers, der Tag und Nacht bereit ist, eventuellen privaten Verlockungen zu
entsagen, um sich nur dem Dienst an der Verbrechensverfolgung zu wid-
men. Thre Menschlichkeit beweist sich hidufig nur in spezifischen Vaterei-
genschaften, die sie im Umgang mit ihren Mitarbeitern, manchmal auch
Gejagten gegeniiber beweisen, die nicht zur Klasse der arroganten und
selbstbewuBten Tater gehdren. Die urspriingliche Schichtzugehorigkeit der
Kommissare wird selten definiert. Wenn dies geschieht, ist ihre soziale
Herkunft im niederen Biirgertum oder darunter zu suchen: Was ihre Emp-
findlichkeit fiir Unrecht und die Starke ihres sublimierten Rache-Impulses
begreiflich machen soll? Doch bei den meisten Kommissaren verbietet sich
diese Zuordnung, damit ihnen gegeniiber keine Vorurteile entstehen, die
Status und Geltung von Besitz, Erfolg und Einkommen abhiingig sehen.
Der Kommissar wird meist auBerhalb dieser Prestige-Hierarchie einer am
Gewinn orientierten Gesellschaft angesiedelt. Geld bedeutet ihm nichts.
Der Kommissar im Idealzustand lebt fiir seine Aufgabe, die ihn prigt und
ihm moralische Macht verleiht. Er ist unkorrumpierbar.

11T Kommissare - Portriits epochentypischer Kunstfiguren

Trimmel wird, als gelte es, Mifltrauen zu erwecken, ein fast provozie-
render kleinbiirgerlicher Habitus verpafit: Der Kommissar zuhause nimmt
Platz in Mobeln, die der Vorkriegszeit entstammen konnten und altmo-
disch ‘deutschen’ Geschmack verraten; er trinkt Bier aus der Flasche, er
qualmt Zigarren. Ein stickiger, kalter Dampf von billigem Tabak und un-
geliifteter, vollgestellter Wohnung umgibt ihn fast als personliche Aura.
Dieser Eindruck wird nur voriibergehend dadurch aufgewogen, dafl er in
einem besonders kalt-sachlichen Biiro arbeitet und in seinem AuBeren auf
konkrete, neutrale Kleidung achtet. Da der Schauspieler Walter Richter zu
heftigen korperlichen Aktionen nicht mehr imstande ist (was in "Taxi nach
Leipzig" durch geschickten Schnitt vertuscht wird - bei einem titlichen
Streit mit einem Offizier der Volkspolizei), wirkt auch sein Gang schwer-
fillig. Um so mehr Wut, kaum gefiltert, und inquisitorische Kraft legt er in
seine Verhdre, um so mehr Verachtung, kaum verhiillt, 148t er im Umgang
mit zumal wohlhabenden Verdachtigen erkennen. Die eigentiimliche Stur-
heit Trimmels, die fast nur wahrnimmt, was unmittelbar mit dem Fall zu
tun hat, scheint ihn zu einem guten Beamten in fast jedem System zu quali-
fizieren. In Taxi nach Leipzig wird darauf angespielt, daB er mit einem alten
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Kollegen, der gegenwirtig in der DDR eine entsprechende Position innehat
und sich dhnlich benimmt wie Trimmel, eine gemeinsame Vergangenheit in
den Kriminalinstanzen des Dritten Reiches teilt.

Die vielfach angemaBte und selbstgerecht wirkende, mit Kraftausdriik-
ken prizisierte Geringschitzung Trimmels fiir alle, die er mit seinem Ver-
dacht verfolgt, wird im nachhinein meist dadurch gerechtfertigt, daf die
Verdichtigen in der Tat diesen Verdacht verdienen, daB sie sich als Schul-
dige entlarven. Werremeier und Schulze-Rohr lassen sich also auf eine
Aquilibristik zwischen kritischer Sozialtypik und auf Spannung ausgerich-
teter Kriminaldramaturgie ein: Trimmel verkérpert den abscheulichen
Hochmut eines Staatsorgans, das sich im Recht wahnt, kaum Riicksicht auf
biirgerliche Sitten und die intimen Reservate anderer Personen nimmt. Er
ist in seinem Sprachverhalten aggressiv bis zur offenen Beleidigung. Gleich-
zeitig wird all dies dadurch legitimiert, da3 er im Verlauf der Handlung
Recht erhilt. Seine Gegenspieler gehoren in auffilliger Haufigkeit zur
Gruppe der Erfolgreichen in dieser Gesellschaft, es handelt sich um Unter-
nehmer, Arzte, Bankleute. In dieser Konstellation wirkt das ruppig-rabiate
Element in Trimmel wie eine Reaktion auf die diskrete Arroganz der
Michtigen, wie der Zorn auf die ‘herrschende Klasse', der einen Menschen
bewegt, der ihr fernsteht, aber zugleich in ihr einen Hort der Kriminalitit
vermutet. Der Kommissar darf, was anscheinend immer noch im System
unserer Gesellschaft mit einem Tabu belegt ist: Er darf, ohne devote Ge-
sten zu vollfithren, in die Villen der Reichen eindringen, ohne sich die
Schuhe abzuputzen; er darf sie - in seiner ‘Amtsausiibung’ - grob anfahren
und zur Rechenschaft ziehen, sie unnachsichtig observieren. Selbst bei den
schwachen Versuchen Trimmels, wenigstens in den Szenen der ersten Be-
gegnung so etwas wie eine hofliche Zuriickhaltung zu wahren, rumort die-
ses Aufriihrerisch-Argwohnische. Nach 1968, als gesellschaftliche Werte
neu bedacht wurden, als im Zeichen einer linksliberalen Koalition Gleich-
heits- und Gleichberechtigungs-Ideen eine erhebliche Rolle spielten, fun-
giert Kommissar Trimmel nicht als Revolutionir - doch als rebellisches
Temperament, das seinem HaB auf Personen der Oberschicht kaum Ein-
halt gebieten und diesen HaB im Beruf ausleben kann.

Ganz anders Kressin: der Playboy mit dem gestéhlten Kérper bewegt
sich fast schon an der Grenze zur Parodie. Er ist ein ‘harter Bursche’, der
keine Gefahr scheut. Er ist ein Mann der direkten Wege: zu den Verbre-
chern, zu den Frauen. Fiir diese Risiken wird er immer wieder belohnt:
durch seinen Erfolg als Fahnder, durch die Gunst der Frauen. Gleichzeitig
wird immer wieder in den Geschichten vorgefithrt, wie ihm das ‘groBte
Stiick‘ entgeht: der ‘big boss* Sievers oder Liebe, die schnelle erotische Tri-
umphe iibersteigt. Wie Kressin mit diesen Naturell zu seinem Amt gekom-
men ist, bleibt unerklarlich. Doch ist nicht abzuleugnen, daB der Figur des
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Zollfahnders gerade in der Darstellung durch Sieghart Rupp, ungeachtet
der so demonstrativ vorgetragenen Attitiide des ungebundenen Libertins,
auch etwas vom tiichtigen Beamten anhaftet. Er ist gar kein Sensualist, der
auf feinere Reize seiner Umgebung reagiert. Seine Tiichtigkeit hingt mit
der gewissen Grobheit seiner Empfindung zusammen, die nur auf cindeu-
tige und starke Suchmuster, des Kriminellen, des Femininen, anspringt. So
widerstrebt er zwar allen Versuchen, ihn rigider Disziplin zu unterwerfen,
ist aber trotz aller Affektiertheiten seines Lebensstils nur ein zemlich
plumper Nachahmer weltldufiger Alliiren.

Betrachtet man die beiden unbotmiBigen Kommissare Trimmel und
Kressin, kann man nicht umhin, Werremeier, Schulze-Rohr und Menge zu
attestieren, daB sie keine Vorbildfiguren konstruiert haben, sondern Cha-
raktere, die das Stigma ihrer Herkunft aus den unteren Schichten mit sich
herumtragen und diesen ‘Klassenkonflikt’ deutlich austragen oder ein kom-
pensierendes Ubersprungverhalten zeigen wie Kressin, der sich selbst stili-
siert. Die Entstehung dieser Figuren ist durchaus begreiflich in einer Peri-
ode, in der die Fiktion von der formierten Mittelschichtsgesellschaft zugun-
sten einer schirferen Beobachtung der Schichtendifferenzen aufgegeben
wurde, die sich auch in einer ungleichen Verteilung von Macht und Ohn-
macht ausdriicken.

Die Kommissare Finke und Veigl vertreten eine andere Spielart: die
des neutralen oder halb widerwillig teilnahmsvollen Betrachters menschli-
cher Dinge, dem es eine gewisse seelische Mithe bereitet, aus der Betrach-
terposition in die des Verfolgers iiberzuwechseln. Bei Kommissar Finke ge-
schieht dies in einer etwas sachlicheren Weise als bei Kommissar Veigl.
Beide sind offenbar einsame Minner, die unter ihrer Einsamkeit nicht zu
leiden scheinen, da sie ihr Dienst in Atem hilt, da sie "Assistenten” haben,
die als mehr oder weniger wohlgeratene S6hne anzuleiten sind, da sich ihre
nicht sehr starken emotionalen Energien auf die Menschen richten, die sie
beobachten und die sie iiberfithren, auch auf die, die zu Opfern geworden
sind. Besonders Klaus Schwarzkopf kann als Darsteller des Kommissar
Finke intelligente Einfiihlung und humane Sympathie deutlich machen.
Immer wieder sehen wir ihn in einer Situation, in der er nur duBere Vor-
ginge beobachten kann, und werden Zeuge, wie er daraus, mit leichten
Verzdgerungen, seine Schliisse zieht, sich das Innenleben der Menschen
und der Hiuser hinzudenkt. Er achtet auf Indizien, auf Atmosphérisches,
kann sich von der Ausstrahlung der Personen auch einfangen lassen (fiir
eine kleine Weile), die ihm gegeniibersitzen, die er befragt. Ein zarter,
manchmal auch zartfithlender "Inquisitor”, der Argwohn mit Diskretion, in-
sistierende Aufmerksamkeit mit der Fihigkeit, ‘Fihrten zu lesen, verbin-
det, der aus der Haltung des Zuschauers, gleichsam, als miisse er sich zur
Ordnung rufen, zu zielstrebiger Betriebsamkeit findet. Bei Finke erwichst
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aus seiner Zugehorigkeit zu einem unauffilligen Biirgertum kein Minder-
wertigkeitsgefiihl; er demonstriert eine zivile und demokratische Form der
Verfolgung. Uneitel und unaufdringlich, wie dieser Kommissar ist, 1adt er
den Zuschauer dazu ein, seinem Blick zu folgen, ohne da den Betrachter
irgendeine Art von schlechtem Gewissen iiberkommt.

Kommissar Veigl scheint auf Anhieb gemiitlicher als sein norddeut-
scher Kollege zu sein, entpuppt sich dann aber als ungemiitlicher. Er wirkt
behibiger, will jedoch schnell ein Ergebnis sehen, bleibt irritierbar und un-
ruhig, wenn ihm Erklirungen nicht auszureichen scheinen. Es ist auffillig,
wieviel Erpressungen Veigl in seiner Amtszeit als Miinchner Tafort-Kom-
missar konfrontiert wird: Erpressungen nach Entfithrungen, Erpressungen
von Losegeld, Erpressungen wehrloser Menschen. Veigl bietet dazu das
Gegenbild: unbestechlich, fast mit einem leisen Zug zur Selbstgerechtigkeit.
Bisweilen spielt er den Devoten vor Michtigen und Reichen, ohne dal man
ihm diese Maskerade abnimmt. Aber ihm fehlt die hochkochende Wut, der
Zorn, die Verachtung, der Racheimpuls, die bei Kommissar Trimmel, der
Hamburger Variante, immer spiirbar sind. Veigl ist kein Kommissar mit
Herz, wie es vielleicht mit Blick auf seine duBere Erscheinung vermutet
werden konnte. Er ist Zumutungen gewohnt, ein Unwirscher, ziemlich frei
von Angst. Frauen gegeniiber kann er, der sich wie ein Witwer mit ver-
jahrtem Kummer durchs Leben bewegt, hochfahrend sein, sich aber auch -
fast unmerklich - erweichen lassen. Aber er verbirgt seine menschliche
Sympathie oder sein gesellschaftliches Engagement - wohl auch vor sich
selbst - hinter raunziger Abwehr.

Der in Wien amtierende Oberinspektor Marek ist im Vergleich zum
Bayern Veigl schirfer, skeptischer, spottischer. Seine Freundlichkeit er-
weist sich eher noch als Tarnung, als raffiniertes Instrument im Verhor, als
krallenbewehrte Sanftmut, die sofort ausgetauscht werden kann gegen
iiberraschende Hirte, manchmal sogar Hohn. Der - im Vergleich zu Veigl
- noch langsamere Bewegungsduktus des Schauspielers Fritz Eckhardt
zwingt zusétzlich dazu, auf die Sprache, das Sprachverhalten zu achten. In
der Rede zeichnen sich die schnellen Reaktionen ab, die sich kérperlich
nicht zu erkennen geben, so daB es zu einem eigenartigen Kontrast zwi-
schen der intellektuellen Geschmeidigkeit und der Schwerfillgikeit der du-
Beren Person kommt.

Kommissar Haferkamp spiegelt in manchen Facetten einen symboli-
schen Typus der Ara von Bundeskanzler Schmidt. Er ist ein schlanker
Mann, Mitte der vierziger Jahre, der allzeit bereit ist, jedes gelassenere
Zwiegesprach mit seiner schonen Ex-Ehefrau sofort zu unterbrechen, wenn
sein Beruf es erfordert: ein Mann von alerter, fast bedngstigender Tiichtig-
keit, der keine Ermiidungserscheinungen zu kennen scheint. Intimere
Stimmungen konnen ihn nur fir Momente einfangen. Die Freuden des
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Lebens sind kurze Durchgangsstationen, z.B. das Horen alter Jazz-Platten.
Dieser Kommissar ist kiihl, beherrscht, in seiner Arbeit beherrschend, ein
Einzelgénger, der wenig Riicksicht auf sich und auf anderc nimmt, ohne
riicksichtlos wirken zu wollen. Sein Begleiter, ein alterer Kollege, ist thm
untergeben und unterlegen. Haferkamp ist ehrgeizig: er will den Fall losen,
er will die Oberhand behalten, er schieft notfalls (und nicht daneben). Die-
ser oft schweigsame und gritblerische Kommissar zeigt selten starkes Inter-
esse an den Menschen, die ihm begegnen. Die ihm nicht abzustreitende
Gleichgiiltigkeit fiir Rang, Stand und Geschlecht der Personen, die er als
Verdichtige vernimmt, bringt ihn auch dazu, gelegentlich Schuldgefiihle zu
erzeugen oder jemandem Schuld einzureden. Die Reibungsverluste, wenn
man dies so nennen kann, die Kosten, die die Suche nach der Wahrheit er-
fordern, kiimmern ihn nicht sehr, Oft hat Haferkamp auch nicht mit dem
kriminellen Milieu zu tun, hiufiger mit guten, ansehnlich wirkenden Biir-
gern, denen er in manchem gleicht. Doch hinter der Fassade verbirgt sich
das Verbrechen. Haferkamp vermutet es dort und will die zur Strecke brin-
gen, die sich so trefflich zu verschanzen verstehen. Er mufl den Anschein
der Wohlanstandigkeit durchbrechen. Karl-Heinz Willschrei, vielfach Autor
der Haferkamp-Folgen, hat den Wett- oder Zweikampf-Charakter der
Handlungen um den ehrgeizigen Jéger Haferkamp mitgeprigt. Die Hafer-
kamp-Folgen sind von Regisseuren wie Wolfgang Becker und Wolfgang
Staudte in spannungsvolle Spielmechanismen verwandelt worden. Sie geho-
ren der Tendenz nach zu den frostigsten Filmen im Tatort-Reservoir.

Schimanski und Thanner, Kommissare in Duisburg, haben auch als
Gegensatzpaar den WDR-Tatorten der achtziger Jahre wesentlich krafti-
gere Farben verliechen: Das Widerspiel zwischen dem eher anarchischen
Schimanski, der - ungeachtet des unaufhaltsamen Alterns von Gé6tz George,
der die 50-Jahresgrenze iiberschritten hat - als Prototyp einer alternativen
Jugendgeneration erscheint, was sich bereits in seinem Kleidungsstil kund-
tut (Windjacke, offenes Hemd, Jeans), und dem fast herausfordernd kor-
rekt auftretenden Thanner, der sich meist zu beherrschen wei3 und die
Zige strenger Erziehung deutlich sichtbar trigt, dieses Widerspiel ver-
schafft der urspriinglichen Konzeption des Tatorts noch einmal Geltung.
Dieses Konzept lenkt Aufmerksamkeit auf den Kommissar, auf seine Per-
son.

Die dramatische Aufgabe, aus einem deutschen Beamten eine facet-
tierte Kunstfigur zu machen, hat die Krifte von Autoren, Regisseuren und
Schauspielern oft iiberstiegen. Zu den bemerkenswertesten Folgen der
Tatort-Reihe gehoren Filme, in denen der Kommissar nicht Protagonist ist,
manchmal nur als Randfigur auftritt, wihrend der Hauptteil der Handlung
den Titern und Opfern reserviert ist. Schimanski und Thanner nun ziehen
das Interesse wieder auf sich, zumal als kontrastierende Helden, die bei
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demselben Fall unterschiedliche Verhaltensweisen zeigen. Schimanski setzt
die biirgerlichen Interaktionsrituale, als sei er ein "junger Wilder", auler
Kraft, indem er sich bei heftigen Reaktionen keinen Zwang antut, bei der
Anndherung an andere auch die korperliche Berithrung nicht scheut, weder
bei denen, die als Tater verdichtigt werden miissen, noch bei neutralen
Personen - neutral unter dem Aspekt der kriminalistischen Abwigung.
Thanner dagegen zeigt duBerste Berithrungsscheu und beriicksichtigt
beinahe zwanghaft formale Regeln, Die Symptomatik einer fast krampthaft
disziplinierten und etablierten Existenz auf der einen Seite und die Sym-
ptomatik einer respektlosen, emotional unkontrollierten und impulsiven
Existenz auf der anderen Seite, dieses Gegeneinander spiegelt einen Gene-
rationskonflikt: zwischen einer Jugendkultur mit ausgeprigter Sprache und
ungebirdiger Erscheinungsweise und der in ihrer Ordnung beharrenden
und zugleich erschiitterten ‘gesetzten® Gesellschaft. Der eine, der versucht,
dem Anpassungsdruck nachzugeben, seine Affekte zu sublimieren, muf3
notwendig in Konflikt geraten mit dem anderen, der sich solcher Sublimati-
onsforderung iiberhaupt nicht unterwirft, der als korperliches, auch sexuel-
les Wesen, allenfalls geschwicht durch die Uberanstrengung, die sein Beruf
ihm abverlangt, so etwas wie eine neue Bewegungsfreiheit vorzufithren
scheint. Schimanski kommt von ganz unten. Uber seine Herkunft gibt es
keine genaue Auskunft, kaum verfiigt er iiber das normale Schulpensum an
Wissen, dafiir hat er "Kontakt" mit den einfachen, den kleinen Leuten, die
seine Klienten sind. Thanner dagegen, ungleich gebildeter, wirkt wie ein
Gefangener seiner Sozialisation, geprigt von seiner Herkunft aus dem
mittleren und hoheren Biirgertum; wirft er diesen Zwang einmal ab, wird
er besonders gefédhrlich und unberechenbar, da ihm dann jede Kontrolle
abhanden kommt. Der Umstand, da8 beide Kommissare, die als antagoni-
stische Prototypen ihrer Periode auftreten, doch einer Arbeit verpflichtet
sind, oft einem Ziel nachjagen, wirkt wie eine Art Versohnung zwischen
den Kriften, die in der Fiktion des Kriminalfilms geleistet wird: eine Ver-
sohnung durch gemeinsame Arbeit, im Zeichen der Aufdeckung von Un-
recht und Gewalttat, Schimanski und Thanner leben einen gesellschaftli-
chen KompromifB vor, an den man glauben mag: den KompromiB zwischen
dem Assimilierten und dem AuBenseiter.

Differenz in der Arbeitsauffassung erzeugt jedoch Konflikte:
Schimanski, der sich an eine Spur heftet, von der er nicht wegzuscheuchen
ist, selbst, wenn man ihn voriibergehend vom Dienst suspendiert, wirkt be-
sessener als Thanner, der mit den erprobten Methoden arbeitet - sich oft
cher in der Lage sieht, aufzugeben oder das Verfahren einzustellen. Ihre
Freundschaft und Sympathie bleibt ritselhaft, aber bestindig. Die immer
wieder durch ihre Verschiedenheit bedingte Entfremdung voneinander
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wird am Ende der meisten Folgen jah iiberwunden: in Gesten manchmal
rithrender Solidaritit und unergriindlicher Méannerfreundschaft.

Unter den Kommissaren ist noch Kommissar Veigls Nachfolger Lenz
(Helmut Fischer) kennzeichnend fiir die Entwicklung der Tafort-Reihe in
den achtziger Jahren. Auch Lenz zeigt die Ziige eines Originals: der unver-
kennbar steife Gang, das etwas maskenhafte Gesicht, das man zu entritseln
gendtigt ist, die schwebende Sprechart, die nicht immer eindeutig entschei-
den 14Bt, ob es nun eine sarkastische oder eine ernst gemeinte Bemerkung
war. Lenz sicht mehr und denkt mehr, als er sagt und andere erkennen 1aft.
Lange Jahre der Ansprechpartner seines Vorgéngers und alten Chefs Veigl,
zeigt er doch kein Bediirfnis, nun selber Chefalliiren auszubilden. Sein
Verhalten bleibt gemiBigt, langsam, ohne AnmaBung. Lenz laft keine
Fallhohe zwischen sich und seinen Helfern sichtbar werden, auch keine
Fallhohe zwischen sich und denen, die er verdachtigt, die er verhort. Er ist
ein demokratischer Naturell, der manchmal zu bedauern scheint, daB er
sonst so sympathische Téter iiberfithren mu8. Der auch bedauert, daB er
die wirklich Schuldigen, die sich seinem Zugriff entziechen konnen, nicht zu
fassen bekommt. Gleichmiitig und &uBerlich nur ein wenig den Zer-
knirschten mimend (in fast parodistischer Weise), nimmt er Verweise sei-
ner Vorgesetzten hin. Er will unter Menschen sein und Menschen nicht
verletzen. Sein Spott ist deshalb nicht gleich auszumachen, weil er so infam
wire - sondern, weil er nicht so ernst gemeint ist. Lenz ist der nachsichtige
Kommissar, der verstehen will, was die Tiéter zu ihrer Tat bewogen hat: ein
jilngerer Maigret, der sich von seinen vielen schlechten Erfahrungen noch
nicht die Neugier und die Anteilnahme hat verderben lassen.

Die Kommissarin Wiegand (Karin Anselm) laBt sich zwar, duBerlich
betrachtet, in vielem ihren méinnlichen Kollegen vergleichen, doch die
Filme, in denen sie auftritt, akzentuieren auffallend stark ihr Verhiltnis
zwischen Privat- und Arbeitsbereich. Wiegand lebt alleine und entbehrt
ebenso wie andere Kommissare einer Vorgeschichte, die ihre Person zu-
sitzlich in den Blickpunkt des Interesses riicken konnte. Sie wirkt un-
scheinbar, in ihrer damenhaft-dezenten Kleidung, in ihrem Auftreten, das
bescheiden und bestimmt wirkt. Sie ist nicht merklich aggressiv oder af-
fekthaft, vermeidet "Auftritte". Doch sie versieht ihren Dienst in einer
Minnerdoméne - und das bringt Reibungen mit sich, etwa mit dem
"Assistenten", mit anderen Mitarbeitern. Meinungsunterschiede erhalten
plotzlich eine weitere Perspektive, werden damit belastet, daB Mannerlogik
gegen Frauenlogik zu stehen scheint. Thr personlicher Bereich wird vom
Film "observiert": Was tut sich da, was tut sich da nicht? Es tut sich nicht
viel. Sie bringt ihren Korper nicht zur Geltung, nimmt ihn eher auffillig zu-
riick. Sie ist ausgleichend freundlich, um Verstindnis bemiiht, analysiert fiir
sich, kann sich auch verrennen, erkennt dies aber meist rechtzeitig, handelt
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dementsprechend schnell. Ein besonderer Reiz besteht darin, wenn sic als
Frau mit Frauen zu tun hat, die als Verdachtigte oder als denkbare Opfer
in Frage kommen, die aber ganz andere Lebensstile als sie selbst vorfithren.
Dann wird sie zur Vertreterin biirgerlicher und bewihrter Anschauungen
und Denkweisen. Sie selbst demonstriert, wie Arbeit Kompensation fiir an-
dere Wiinsche bedeuten kann, wie Anpassung und Einfiithlung, die nicht bis
zur Selbstaufgabe gehen miissen, doch friedensstiftend sind und ein be-
stimmtes Ideal beherrschter, niichterner vernunftgeleiteter Menschlichkeit
reprisentieren. Dabei ist nicht zu iibersehen, daB ihre Disziplininiertheit,
die alles Schroffe in Anspruch und Ausspruch vermeidet, auch schwer erk-
auft zu sein scheint. Doch die Kommissarin verliert nie ihre Beherrschung,
allenfalls gelegentlich ihre Fassung (fiir Sekunden). Die Entscheidung, auf
sie eine jiingere Kommissarin folgen zu lassen, die - soweit das vom ersten
Auftritt abzulesen ist - niher an die Dinge und Menschen heranriickt, aus
Verwicklungen sich nicht so leicht heraushalten kann, ist nur allzu begreif-
lich, zumal mit dem Blick auf die Schimanski-Figur.

Es scheint nicht mehr moglich zu sein, einen Autoritdtscharakter,
vielleicht sogar versetzt mit all den bosartigen Ziigen, wie sie Trimmel auf-
weist, in den spiten achtziger Jahren dem Publikum vorzustellen. Der
Kommissar, der Staatsbeamte, wird eher als fehlender Mensch gesehen mit
Schwichen und Leidenschaften, der einer schwierigen Aufgabe nachgeht
und sich ihr nicht immer gewachsen zeigt Das Ideal des gebrochenen Hel-
den hat endgiiltig auch in das Tatort-Konzept Eingang gefunden.

IV Tatort-Verbrechen und der Wertewandel

Der Versuch, eine Statistik ausgewéhlter kriminalistischer Elemente in
achtzig Tator--Filmen aufzustellen, ergibt ein diffuses Phantombild des typi-
schen Tatort-Verbrechens. Ich will - dies vorweggeschickt - die Ergebnisse
einer solchen Statistik nicht iiberbewerten, obwohl nach Méglichkeit darauf
geachtet wurde, bei der Auswahl der achtzig Tatorte alle Sender gleichmi-
Big zu beriicksichtigen und auch alle Sendejahre von 1971 bis 1989; bei der
Auswahl handelt es sich also um ca. ein Drittel aller bisher ausgestrahlten
Tatorte. Die Ergebnisse, die sich in Zahlen ausdriicken lassen, bestitigen
die Eindriicke, die sich beim Durchsehen der einzelnen Filme schon befe-
stigt haben.,

Uberraschend ist das Verhéltnis zwischen den Geschiechtern auf der
Seite der Téter und auf der Seite der Opfer. Wiihrend es wohl nicht weiter
verwundert, daB dreimal so viele Téter wie Téiterinnen in den ausgewihlten
Tatorten zu zihlen sind, ist es zumindest erstaunlich, daB - im Gegensatz
etwa zur Kommmisar-Reihe, in der weibliche Opfer weitaus iiberwiegen -
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in Tatorten mannliche Opfer die Mehrheit bilden. Allerdings ist es keine so
auffillige Mehrheit mehr wie bei den Titern: die méannlichen Opfer stehen
zu den weiblichen im Verhiltnis von ca. 1,6 zu 1. Dabei ist ausdriicklich an-
zumerken, daB Frauen keineswegs nur von Minnern umgebracht werden,
sondern nicht so selten auch von Frauen. Die recht stattliche Zahl von
Mobrderinnen (17) 1aBt erkennen, daB die Autoren und Autorinnen des
Tatort absichtsvoll von der patriarchalischen Perspektive Herbert Reinek-
kers in seiner Kommissar-Serie, aber auch in etlichen Derrick-Folgen, ab-
riicken und die Emanzipation der Frau selbst zur Morderin beférdern. Au-
Berdem ergeben sich durch die Wahl einer Titerin verwickelte Formen der
Tat selbst, der Tatvertuschung, also auch der Tataufdeckung. Solche Filme
spielen mit dem Vorurteil, daB Frauen mérderische Konsequenz nicht zu-
zutrauen sei. Sie tun wohl etwas fiir die Gleichberechtigung, noch mehr fiir
eine Dramaturgie vertrackteren Fallenstellens.

Etliche ‘klassische und in der Realitit leider verbreitete kapitale Ver-
brechen wie Vergewaltigung und Entfithrung kommen in der Tatort-Stati-
stik nur bei einigen wenigen Fillen vor. Bei der Durchmusterung der Ver-
brechensmotive zeigt sich, daB gesellschaftliche Griinde fiir das Verbrechen
vor psychischen Griinden rangieren. Die Reihe der Tatmotive wird von der
simplen Habgier angefiihrt (16 Fille), die Leute dazu bringt, am umlaufen-
den Geld teilhaben, ohne dafiir entsprechende Arbeit leisten zu wollen.
Der Bankraub ist ein beliebtes Mittel, sich auf schnelle Weise in bessere
Umstdnde zu versetzen. Aber auch da, wo ein reiches Erbe winkt, konnen
Hindernisse willkiirlich beiseite geschafft werden. Die Verbrecher planen
ihre Aktion, wenn sie einen bestimmten Lebensstandard halten oder ver-
bessern wollen; Unternehmer gehoren unter die kaltbliitigste Gruppe der
zweckvoll handelnden Untiter. In zweiter Linie erst folgen Verbrechen aus
Leidenschaft, aus Panik, manchmal aus krankhafter Eifersucht, aus un-
zihmbarem Affekt heraus. Bemerkenswert viele ehrsame Biirger sind in
dieser Tatergruppe zu entdecken, Leute, die sonst einem geregelten Beruf
nachgehen und einen festen Wohnsitz aufzuweisen haben. Der miihsam
erzwungene ordentliche Lebenswandel weicht der Leidenschaftshandlung,
die entlarvt, wie schwer es ist, den Druck der verschiedenen Normen und
Erwartungen auszuhalten - die offenbar auf die Dauer das Innenleben de-
formieren,

Manchmal kommt es durch Zufall zu einem Todesfall (sieben Mal),
um das Dilemma der Schuldlos-Schuldigen in mehreren Arten durch-
zuspielen. Manchmal wird der Mord scheinbar erforderlich, um unange-
nehme Mitwisser und Zeugen aus dem Weg zu rdumen (ebenfalls sieben
Mal). Wer einmal ein Verbrechen begangen hat, bewegt sich also in einer
anderen Logik, die entsprechende Folgehandlungen erzwingen kann. Das
Motiv der Rache nur fiir sich ist selten zu finden, es geht ofter
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Verbindungen mit anderen Motiven ein. Rache kann der Verbrecher wiin-
schen und iiben, der aus dem Gefingnis zuriickkehrt und es nun denen zei-
gen will, die ihn seinerzeit verfolgt, gefangen, iiberfiihrt, angeklagt und ab-
geurteilt haben. Diese klischeehafte Handlungsfithrung dient zugleich dazu,
das Motiv zu entwerten: Rache ist von Ubel, darf nicht eingestanden oder
ausgeiibt werden. Das Rechtsdenken will es so. Und doch féllt ein oft un-
ausgesprochener Konflikt zwischen dem Prinzip Rache und dem Prinzip
Recht in Tatorten auf: ein tendenziell verdringter gesellschaftlicher Kon-
flikt. Die Rachegefithle der Gerechten (die es wohl auch gibt) werden da-
her viel seltener zu Triebelementen der Handlung: etwa die Rachegefiihle,
die dem Erpresser, dem Entfithrer, dem Morder gegeniiber entstehen.

Die durch die Befunde der Kriminologie gedeckte Erfahrung, daf}
Titer und Opfer oft in einem Lebensumkreis zu finden sind, daB es hie und
da sogar Zufall ist, wer zum Titer, wer zum Opfer wird, daB nicht ausge-
schlossen werden kann, daB der oder die Ermordete in vertrackter Weise
mit an diesem Mord beteiligt gewesen sind: all solche Ideen, die die Di-
stanz zwischen Téater und Opfer verringern, werden in den Tatort-Krimi-
nalfilmen meist ausgespart, nur auBerordentlich selten (3 Falle) zugelassen.
Denn die unzweideutige Identifizierbarkeit des Bosen scheint als dramatur-
gische Pramisse zu gelten. Das verschwimmende Hell-Dunkel der Vermi-
schung von Umstéinden, Vorsitzen und beildufigen Ereignissen wird selten
dargestellt. Schuld mag daran mit die Perspektive des Kriminalisten sein,
die durch die Priasenz der Kommissare gegeben ist - in dieser Perspektive
soll der Tathergang moglichst eindeutig und einlinig rekonstruiert werden.

In charakteristischem Unterschied zu amerikanischen Kriminalfilmen
kommt es bei Verfolgungsszenen im Tatort fast nie zur Totung des Ver-
folgten. Allenfalls Haferkamp oder Thanner erfiillen diese peinliche Auf-
gabe, schuldbewuft. Thanner trifft tendenziell zu friith die Falschen, 148t
sich tduschen, schitzt die Gefahr falsch ein. SchieBen ist im Tafort keine
Demonstration von Heldentum - im Gegenteil, eher von ratloser Unbe-
herrschtheit (ein kulturelles Muster?).

Wenige Verbrechen im Tatort sind strukturell bedingt: etwa durch die
Korruption bestimmter Verhéltnisse (Korruption ist vor allem Thema der
SDR-Tatorte). Nun hat der Tatort vornehmlich in den frithen siebziger Jah-
ren Schelte erhalten, wenn er Vertreter bestimmter Berufsgruppen zu Té-
tern gestempelt hat. Die Tendenz, solchen Konflikten auszuweichen, fithrt
unweigerlich dazu, die Verbrecher vor allem im entsprechenden kriminel-
len Milieu zu suchen. Einmal ein Gangster, immer ein Gangster. Vor allem
die Marek-Tatorte boten unter diesem Aspekt wenig Angriffsfliche. Die
Schwersttiter enthiillen sich iiberwiegend als Berufsverbrecher. Aber auch
bei Haferkamp- und zumal bei Schimanski-Tatorten treten ‘verbrecherische
Wolfe* auf, getarnt durch die Maske biirgerlicher Limmer. Erstens wird
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auf diese Weise leicht erklirbar, weshalb ein Téter gewalttitig und skru-
pellos seinen Weg geht - er ist darin geiibt. Zweitens wird der vielleicht
sonst entstehende generelle Verdacht gegen die “interne” Kriminalitat bir-
gerlicher Berufe dadurch entkriftet, daB es sich am Ende allen offenbart:
das biirgerliche Aussehen war nur ein Deckmantel. Drittens erhalt der
Kommissar auf diese Weise einen personlichen Gegner, der duBerlich zu
den Angesehenen und Michtigen zahlt. Der Gangster ist nicht ein triefdu-
giger Straflenbursche, dessen Verworfenheit schon am Gesicht abzulesen
ist. Viertens wird am Ende doch der Verdacht genihrt, biirgerlicher Erfolg
oder genauer; kapitalistischer Erfolg, konne nicht mit rechten Dingen zu-
gehen.

Das MiBtrauen gegen die Reichen 148t sich aufspalten, wenn man
Briider zeigt, von denen der eine der Tiichtige, der andere der Leichtfertige
ist, oder der eine der Zuverlissige und der andere der Verfithrbare. So
kommt es auch zu Brudermorden, Varianten eines ‘klassischen‘ Totungs-
szenariums. Die Fihigkeit, planvoll und intelligent zu handeln, zeichnet den
Verbrecher der Oberschicht eher aus als unmoralischer Lebensgenuf3. Die
ZweckmaiBigkeit des bosen Handelns (Schiller) kann die Richtung der
Handlung bestimmen. Der banale Siinder schreckt augenscheinlich vor ka-
pitalen Verbrechen zuriick. Speziell in Schimanski ersteht ein Racher der
Enterbten, derer, die ihre Findigkeit nicht dazu verwenden, sich auf Kosten
der anderen zu bereichern und das Leben der Mitmenschen dabei nicht
schonen. Reich sein wollen, nach oben kommen wollen: das ist aus der
Sicht der Kommissare fast immer mit dem FEinsatz illegaler Mittel ver-
kniipft. Diese Mittel ‘entheiligen‘ auch den Zweck. Die Oberschicht, die
echte und die angemaBte, ist nicht zuletzt deshalb so hiufig in die Verbre-
chen verwickelt, denen Tatort-Kommissare auf die Schliche kommen, weil
im Gesellschaftsbild des Tatorts (nicht nur des Tatorts) ausgepragtes Mil3-
trauen gegen raschen Aufstieg in der Gesellschaft, gegen die Arroganz der
neuen EinfluBreichen besteht. Dies kann bis zum mitleidigen Verstindnis
fiir eine arme Titerin reichen, die im Schimanski-Tatort Kielwasser nur den
Urteilsspruch vollzieht, der sich im BewuBtsein der Zuschauer ldngst gebil-
det hat. Der gewissenlose reiche Bosewicht wird gerichtet.

Fiir die meisten Tatorte stellt es sich als schwer 16sbares Problem her-
aus, die Tat verstindlich zu machen und zugleich das Urteil iiber den Téter
zu prizisieren. Wird etwa dessen Entdeckung hinausgeschoben bis kurz vor
SchluB, kann der Zuschauer der betreffenden Figur gegeniiber gar keine
deutliche Haltung einnehmen. Geschicht dies, um vorschnell zugeordnete
Verdachtsmomente als iibereilte Strukturierung des Umfelds bloBzustellen,
als Reflexe eingeiibter Vorurteile? Tatorte nach dem Muster des Whodunit
erleichtern sich diese Aufgabe: die Uberraschung der Aufdeckung 148t den
Zuschauer sofort nach verriterischen Zeichen in der vergangemen
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Geschichte fahnden, beschiftigt ihn mit der Handlung und nicht mit den
Charakteren derer, die in dieses Handlung verwickelt sind. Tatorte dieser
Version machen es den Zuschauern leicht: Sie sparen sich und ihnen die
Psychologie zugunsten der Aufregung durch duBere Vorginge.

Es fillt auf, daB das erstrebte groBe Geld im Lauf der Jahre in immer
groBere Dimensionen hineinwichst. Wihrend organisiertes Verbrechen in
den siebziger Jahren gerade erst als Sujetreiz auftaucht, verkérpert es in
den achtziger Jahren, insbesondere in den Schimanski-Tatorten, die fortge-
schrittenste Form gewaltsamer Anhiufung von Macht iiber Menschen.
Maoglich wird dies durch die systematische Erpressung und Ausbeutung von
oft wehrlosen Opfern im Drogenhandel, im Menschenhandel, in der Pro-
stitution; mit diesen Themen miissen sich die Duisburger Kommissare
Schimanski und Thanner wiederholt auseinandersetzen. Im Vergleich dazu
sind die Fille, mit denen sich die Kommissare Trimmel und Finke zu Be-
ginn der siebziger Jahre beschiftigen, eher gemiitlich: Es fehlt die eiskalte
Gewinnkalkulation, die einen Mord wie selbstverstindlich in Kauf nimmt;
es fehlt die Menschenverachtung.

Das typische Tatort-Verbrechen durchléuft einen historischen Wandel:
vom Mord als extremer, oft hilfloser Reaktion auf unertrigliche Zustinde
zum Disziplinierungsinstrument einer "ehrenwerten Mafia". Gleichlautend
damit verdndern sich die Kommissare: vom selbstgefilligen Sieger Kressin
zum haufig chancenlosen Schimanski. Es beginnt zwar in den jiingeren
Tatorten wie frither meist mit der individuellen Tat, die aufgedeckt und er-
klirt werden muf3. Doch der Hintergrund, langsam erhellt, enthiillt vorwie-
gend Abhéngigkeit, Verstrickung, Zwang. Das Verbrechen systematisiert
sich im Tatort allmihlich, nicht in allen Fillen, in den achtziger Jahren zur
negativen Ethik einer Gegengesellschaft, die sich bedenkenloser Gewinn-
sucht unterwirft. Die Gruppe der Téter bietet ein iiberscharfes Abbild der
auf Vorteile aller Arten erpichten Wettbewerbsgesellschaft, die sich von
Idealen sozialen Ausgleichs oder dem Gebot der Gerechtigkeit nicht mehr
behindern 148t.

Vergeltungswiinsche, falls solche ungesittigt bleiben, werden in einzel-
nen Fillen nicht mehr durch die Taten des Kommissars ausgelebt, sondern
durch andere Figuren, die ungestraft entkommen. Charakteristisch hierfiir
ist der Schimanski-Film Zahn um Zahn, in dem die Exekution der bosarti-
gen, bedenkenlosen Killer von einem alteren Freund Schimanskis iiber-
nommen wird, ohne daB dieser Akt der Selbstjustiz Probleme in der er-
zahlten Geschichte aufwerfen wiirde. Wenn die Verhiltnisse so geschildert
werden, daB nur noch selbst geiibte Vergeltung zu helfen scheint, da alle
legalen MaBnahmen zur Verfolgung des Unrechts die Verbrecher mit wei-
Bem Kragen und mit weiBer Weste nicht erreichen, dann wird auch die Fi-
gur im Kern erschiittert, die den Auftrag hat, den Gesetzen Autoritit zu
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verschaffen. Wenn der Rechtsstaat zu versagen droht, weil ihm die allge-
meine Praxis zuwiderlduft, nach der Ehrgeiz riicksichtslos ausgelebt wird,
dann muf der Kommissar erst recht Moral verkérpern: die Moral des
Unkorrumpierbaren, dessen, der sich der todbringenden Gewinnsucht, dem
Vorwirts- und Erfolgsstreben seiner Umwelt entzieht und verweigert. Die
Kommissare werden zu Einzelgidngern, entweder Grenzgingern, die in
trotziger Revolte die Linie zur Anarchie iberschreiten konnen
(Schimanski), oder wissenden Skeptikern, gar Melancholikern, die auch
durch die Enttarnung des ecinzelnen "Kapital'-Verbrechens nicht mehr
hoffen, die Struktur des Ganzen zu verbessern (Lenz, Schreitle, Stoever).

Wenn das offentlich gutgeheifiene Recht nicht mehr vollstindig trium-
phiert, verliert der Kommissar auch seine unangreifbare Uberlegenheit.
Nicht nur seine Gegner haben sich veréndert, nicht nur hat das Unrecht zu-
genommen und sich in Positionen gesellschaftlichen Prestiges schwerer an-
greifbar als zuvor erwiesen - auch der alte, unbekitmmerte Stil der polizeili-
chen Untersuchung erweckt allm#hlich MiBtrauen, unterliegt dem Werte-
wandel. Konnten noch Trimmel oder Haferkamp ungerithrt die Intim-
sphire der Angehorigen des Opfers verletzen, die vom Schrecken noch Be-
nommenen aufdringlich nach ihrem Alibi fragen, als sei Verstorung immer
nur geheuchelt, so erscheint Schimanskis Eindonnern von Tiiren als grober
Einbruch in fremde Zonen, als durchaus fragwiirdig. Der insistierende Ka-
merablick auf den Verdéchtigen wollte frither an Zuckungen verriterische
Signale ablesen: Schaut der inquisitorisch Befragte kummervoll genug drein
(dann ist die Travermiene vielleicht gespielt, also Heuchelei) oder zu un-
beteiligt (um den Verdacht von sich abzulenken)? Diese schamlose Neugier
der Nahaufnahme, manchmal gar das dickfingrige Herumwiihlen in den Sa-
chen der Toten demonstrieren eine Indiskretion des filmischen Blicks, die
staatlich sanktionierter Indiskretion zu Diensten ist. Die Tatorte der achtzi-
ger Jahre dokumentieren, daB solche "unverschamte" Zudringlichkeit des
Kommissars nicht mehr als selbstverstindlich gilt, nicht mehr toleriert wird.
Die Betroffenen in der erfundenen Handlung wehren sich auffilliger gegen
den Zugriff der Polizei, seien sie schuldig oder nicht. Sie lassen sich durch
das Autoritdtsgehabe der "Staatsorgane" weniger einschiichtern, selbst
wenn ein Morder gesucht wird.

Nur die Funktion des ausforschenden Kommissars wird nicht in Frage
gestellt, obwohl damit ein triviales Schema des Szenenaufbaus und der Sze-
nenfolge verbunden ist: ndmlich das Nacheinander von Frage und Antwort
bei wechselnden Gesprichspartnern. Die Ritselspannung, die aus solchen
Situationen relativer duflerer Ruhe erwichst, erlaubt indes kein Verweilen
beim Schmerz der Uberlebenden. Noch weniger erlaubt dies die Gang-
sterjagd auf Straflen und in Gebiuden, ebensowenig die in den siebziger
Jahren iiblichere lirmige Inszenierung von Polizei-Einsitzen. Noch immer
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bringen die meisten Tatort-Filme weder Sinn noch Zeit fiir die Trauer auf,
die die Erfahrung des Todes fiir gewOhnlich nach sich zieht. Als Investigati-
ons- und Verfolgungs-Spiele enthiillen sie "Unfihigkeit zu travern". Dies
mag fiir das spezielle Genre kennzeichnend sein, fillt aber um so mehr auf,
als gleichzeitig der Kriminalfilm nach dem Typus Reinecker - es sei etwa an
die jiingsten Derrick-Folgen erinnert - bevorzugt die Selbstdarstellung der
Uberlebenden, die Verwirrung ihrer Gefiihle vor Augen fithrt und die
(inzwischen allzu bekannte) Kommissarfigur an den Rand des Geschehens
dréngt.

Wenn man dem Tatort-Konzept also nach all diesen Uberlegungen
eine Zukunft wilnschen will, dann konnte man die Verstiarkung folgender
Komponenten erhoffen:

(a) Der Kommissar oder die Kommissarin wiren konsequenter in
Mitleidenschaft zu ziehen, wie das beim Schimanski-Modell mehrfach er-
probt worden ist, also auch ihre Mitleidens-Fahigkeit, thr Mitleid - und
nicht nur ihre Verhartung, ihre Resignation - nachhaltiger zu provozieren.

(b) Der Schock des Todes und des Totens diirfte nicht in einer eilfertig
funktionierenden Maschinerie der Spannungserzeugung schnell verschwin-
den. Es handelt sich nicht nur um eine Forderung nach mehr Verstindnis
fiir die fremden Gefiihle, Gefiihle, die im Widerspruch zu jedem Alltag ste-
hen, nicht nur um eine Forderung nach mehr Ausdruck innerer Bewegung
als duBerer Bewegung, sondern auch um eine Forderung nach dem
"antizyklischen" Kriminalfilm als populirem Genre, der gesellschaftlich -
mag sein - niitzliche Ablenkungsmethoden nicht komplett imitiert, sie eher
zitiert. Proben, die Parzival zu bestehen hat: Er versagt, der mittelalterliche
Held, als er sich nicht nach dem Leid der anderen erkundigt, sondern
stumm und bléde bleibt. Er muB lernen zu fragen und teilzuhaben am
Schicksal seiner Mitmenschen. Die Tatort-Dramaturgie steht vor dieser
Alternative: entweder wie der tumbe Parzival an Schicksalen desinteressiert
zu bleiben, in den bequemen Klischees zu verharren, oder wie der wissende
Parzival die eigene Abwehrhaltung zu iiberwinden und die Schutzhiillen um
Leidenschaften und Angste von Menschen zu durchdringen, die als Perso-
nen eines Spiels dadurch dramatischer werden und den Zuschauern niher
riicken. Da auf diese Weise komplexer angelegte Rollen entstehen, die fiir
lingere Zeit prisent sind, wird dies auch die Schauspieler erfreuen und rei-
zen.

(c) Die Figur desselben Kommissars konnte sich wandeln. Erlebnisse
konnten sie oder ihn veridndern, schwierig machen, plotzlich unberechenbar
erscheinen lassen, ihre oder seine Interessen vielleicht auch vom Beruf ab-
wenden. Aber bleibt der Kommissar als Vertrauensperson unangetastet,
wenn ihr oder ihm "Menschliches" widerfahrt, wenn sie/er liebt oder haft,
wenn sic/er Freude oder Kummer empfindet? Dieser Spielraum wire
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auszuloten, intensiver als zuvor, um geheime Wiinsche nach Autoritit beim
vorgestellten Zuschauer, beim imaginierten Publikum, durch solche Expe-
rimente offenzulegen und zu prizisieren (wer spricht von kritisieren), ver-
borgene Hoffnungen auf den Retter, den Richer oder den Gerechten
sichtbar werden zu lassen.
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Egon Netenjakob

Das Vergniigen, aggressiv zu sein.
Zum Schimanski-Konzept innerhalb der
Tatort-Reihe der ARD

Eine Geschichte des Fernsehspiels muB sich, denke ich, an einer Stelle
mit Film fiir ein groBes Publikum auseinandersetzen. Die Kriminalfilm-
Sendereihe Tatort bietet dazu gute Gelegenheit. Das osterreichische Fern-
sehen und alle neun Sender der ARD sind beteiligt. Seit im November 1970
der erste Film gesendet wurde: Taxi nach Leipzig von Friedhelm Werre-
meier und Peter Schulze-Rohr, haben von Peter Adam bis Fred Zander
mehr als einhundertfiinfzig verschiedene Autoren und Regisseure in zwei-
hundertundfiinfunddreiBlig Filmen (fast hundert habe ich inzwischen gese-
hen) versucht, das Publikum mit Mordgeschichten in Kinolinge zu er-
freuen. Dabei sind innerhalb des verabredeten Rahmens viele Konzepte
ausprobiert worden. Der Rahmen, der nur selten verlassen wird, das ist ein
Mord als aufzuklirendes Verbrechen, das ist ein Tatort innerhalb des Sen-
debereichs der produzierenden Anstalt, das ist der zustindige Kriminal-
kommissar als Hauptfigur. Vierundvierzig Kommissare sind vierundvier-
zigmal der Versuch, die Rolle eines Kriminalbeamten - bzw. das, was sie
fiir die Unterhaltung des Publikums hergibt - nachzuempfinden oder neu zu
erfinden.

Wie werden Kriminalkommissare erfunden. Die Figur des Horst
Schimanski z.B., Kriminalhauptkommissar in Duisburg, ist eine kollektive
Erfindung, entstanden in Miinchen, dem Sitz der Bavaria, wahrscheinlich
1978. Zu den Erfindern gehért Hajo Gies, Regisseur und teilweise Mitautor
von acht der sicbzehn Schimanski-Filme: Jahrgang 1945, in Westfalen auf-
gewachsen. Nach Anfingen mit literarischen Filmen nach Rodenbach,
Maupassant, Tschechow, Puschkin, Keyserling hatte er das Genre gewech-
selt und fiir den Westdeutschen Rundfunk und die Bavaria zwei Tatorte ge-
dreht, Das Mddchen von gegeniiber (1977) und Der Feinkosthéindler (1978).
Die Figur, die er vorfand, war Hansjorg Felmy als Essener Kommissar
Haferkamp. Der hat diese wirksame Mischung von Freundlichkeit und
Kiible. Nihe erlebt Haferkamp am ehesten im Zweikampf mit ebenbiirti-
gen Gegenspielern. Wie Felmy die Kimpfe mit Gesetzesbrechern ausficht -
fair, sensibel, mit einer aus innerer Spannung rithrenden, fast fanatischen
Intensitit - das macht ihn ebenso beliebt beim Publikum wie bei der Kritik.
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Aber etwas, das Hajo Gies wesentlich war fiir die Arbeit, fehlt dem Einzel-
kdmpfer aus der Flakhelfer-Generation: ndmlich Offenheit und direkter
Kontakt zum Milieu. Kommissar Haferkamp 148t sich nur wortkarg auf
Menschen ein. Wihrend er leidenschaftlich kdmpfend - wie er es immer
getan hat - sein Handwerk ausiibt, hilt er Distanz. Nur einmal nicht, in dem
Film Fortuna I11, da er es mit einem Kind zu tun hat. Der aufgeklirte Mit-
telstdndler, der immer noch seinen alten Jazz hért, hat zwar - wie seine ge-
bildete Ex-Ehefrau - ein Gefiihl fiir Menschen und ihre Verstrickungen und
ist gewiB nicht iiberheblich. Auch nicht sentimental, wie es Erik Ode als der
Kommissar des Herbert Reinecker und des ZDF war (wegen dessen Publi-
kumserfolg Tatort erfunden wurde, sondern angenehm rational. Haferkamp
ist eine von Felmy durchdacht gespielte Variante der fiir den bundesdeut-
schen TV-Krimi so typischen milden Viter, die wie alle Menschen ihrer
Generation arg gebeutelt wurden und damit fertig werden muBten. Die au-
Ben hart, ihre Gefiihle im Schweigen zu verschlieBen gewohnt sind, die es
gelernt haben, sich zu beherrschen. Die vielleicht auch etwas zu verbergen
haben.

Interessant ist, daB jetzt am Ende der siebziger Jahre die Vorstellung
von einem Protagonisten, der im Fernseh-Programm ein "Bulle” sein soll,
gewechselt hat. Ende der "vaterlosen Gesellschaft", die gar nicht genug
sympathische Ersatzviter haben konnte. Der Blick ging jetzt in die entge-
gengesetzte Richtung, zu den Jingeren. DaB die Autoren ein jiingeres Pu-
blikum im Visier hatten, mag auch daher rithren, daB sie wie fast alle
Filmemacher vom internationalen Kino traumen. Und das wendet sich
heute an ein jugendliches Kinopublikum, weil es ein anderes nicht mehr
gibt. Ein generationsnahes Vorbild wurde gesucht, nicht ein weiterer Vater,
sondern ein Bruder. Eine Figur, die nicht so von der Vergangenheit festge-
legt, die vielmehr frei genug ist, um heute spontan zu agieren. Die nicht
verschlossen und einzelgingerisch ist, sondern offen und auf Kontakt, auf
Freundschaften hin angelegt. "Fiir uns war klar", erinnert sich Gies, "wenn
wir mal einen Bullen-Film machen, dann muf} der Typ seine Macken ha-
ben". Er, der als sanft und beharrlich gilt, kollektiv arbeitet und nicht als
Regie-Dompteur, formulierte in einem Interwiev:

"Wer von uns hétte dem Fernsehredakteur nicht mal gern eins vor die Nuf§

gehauen? Das trauten wir uns natiirlich nicht und lieBen das den Schimanski
machen."

DaB der neue Held z.B. "auch mal seinen Frust rauslassen", daB er
"stindigen Zoff mit seinen Vorgesetzten" haben sollte, hat sicher weniger
mit der Abhingigensituation des Freien Mitarbeiters gegeniiber den fest

'in Die Klappe (Bavaria) 4/86
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angestellten Redakteuren zu tun, Mehr kommt es darauf an, sich mit dem
jungen Publikum zu identifizieren und dafiir auch eigene Erfahrungen zu
mobilisieren. Damit hat die Thematik gewechselt. Nicht mehr die Gesell-
schaft ist das beherrschende Thema, die Neuorientierung im Gefolge der
verebbten Studentenbewegung ist abgeschlossen, der Marsch geht nicht
mehr mit bewuBter Strategie durch die Institutionen, sondern improvisie-
rend in die personlichen Interessen. Zunichst einmal muB sich selber ver-
andern, wer gesellschaftlich einwirken méchte. Im Kontrast zum Unterta-
nengeist vergangener Zeiten sich Freiheiten herauszunehmen und dies,
wenn notig, auch ungeniert aggressiv, darauf kommt es an. Der zu entwik-
kelnde andere Polizist muf} also bestimmte "Macken" haben, um eigene und
eigenwillige Bediirfnisse unverwechselbar zeigen zu konnen. Die Erfinder
des Horst Schimanski haben mit der Tugend der Selbstbeherrschung ge-
brochen. Der Schimanski des Schauspielers Gotz George zeigt offener als
seine Kommissar-Kollegen Gefiihle und versteckt bewuBt nicht seine Ag-
gressionen:

"Der Schimanski ist ja auch kein Nullachtfiinfzehn-Kommissar, sondern ein

sensibler Mensch, der extrem denkt, extrem handelt, kein Klischee, wie man

ihn in anderen deutschen Krimis findet. Aggressiv ist die Weltbaggressiv ist
die Situation, in der wir leben, und aggressiv muB er reagieren.”

Der Tatenmensch Schimanski macht vieles falsch und hat keine Angst
davor,etwas falsch zu machen. Die in jedem Film wiederkehrende Lehre ist,
daB er mutig seinem Gefiihl folgend am Ende soviel erreicht, wie sich er-
reichen 14ft, mehr jedenfalls als seine konventionellen Kollegen. Mit einer
so konzipierten Figur das Publikum direkt anzusprechen, ja es aggressiv
durch Provokation zu interessieren und vielleicht zu stirken, ist die Absicht.

"Das hat ja auch alles mit Menschlichkeit zu tun, Das Riicknehmen von Ag-
gressivitdt ist etwas sehr schones. Einsehen, sich entschuldigen. Aus einer
Entschuldigung wieder eine Aggressivitit entwickeln, weil man merkt, man
hat sich friihzeitig entschuldigt - das sind so Situationen, die ich fiir ganz
wichtig halte."

Wenn der von Walter Richter gespielte jahzornige Kommissar Trim-
mel aus der Frithzeit des Tatort die Tiéter mit seinen Wutanféllen iiberrum-
pelte, so waren das Furcht und Schrecken verbreitende Eruptionen einer
einzelgingerischen Respektsperson. Die Angriffslust des um eine Genera-
tion jiingeren Schimanski will nicht unterwerfen, sondern ist kommunikativ,
setzt das Gesprich mit anderen Mitteln fort, ist nicht auf das Ziel gerichtet,

2 George in: ARD Fernsehspiel April, Mai, Juni 1982, S. 184
% Bbda.
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Widerstand zu brechen, sondern bringt - neugierig, abenteuerlustig - Situa-
tionen in Bewegung, die sich sonst nicht bewegen wiirden.

Die dramaturgischen Uberlegungen waren davon bestimmt, die neu zu
entwickelnde Figur wirksam zur Geltung zu bringen. Wiahrend sonst Tatorte
besonders gelangen, in denen viel aus der - ja objektiv interessanteren -
Perspektive des Téters erzdhlt wurde, und der "Kommissar" eher an den
Rand riickte, sollte jetzt der Protagonist eindeutig im Zentrum stehen.

"Die Story soll seine Story sein. Deswegen werden die Geschichten aus sei-
ner Sicht erzihlt. Der Zuschauer hat demnach nicht mehr Informationen
iiber den Fall als der 'Kommissar'. Der Fall wird zum Geheimnis. (...) Dieses

Gefiihl, daB man sich auf wenig, eigentlich auf nichts verlassen kann, knnte
einer der Grundziige bei unseren Geschichten sein.”

Der Nachteil Beamten-Krimi konnte in einen Vorteil verwandelt wer-
den, indem - wie schon einmal im Tatort bei Wolfgang Menges Zollfahnder
Kressin - ein Wolf in den Schafspelz gesteckt und der Beamte zum Anar-
chisten gemacht wurde. Damit ist auch ein Problem des Genres umgangen:
eine Kriminalritsel-Dramaturgie, wie sie hier beabsichtigt ist, leistet neben
der reinen Spannung hiufig zu werig, weil die Personen einer ausgekliigel-
ten Konstruktion unterworfen, also funktionalisiert werden. Wenn der Film
gesehen, das Buch gelesen ist und die Spannung sich aufgelost hat, bleibt
oft nur Leere zuriick. Eine starke Hauptfigur hebt den Nachteil auf.

Der Autor Bernd Schwamm brachte ein Konzept in diesem Sinne zu
Papier. Das wurde abgelehnt, und als Felmy nach zwanzig (!) Haferkamps
ausstieg, doch noch gebraucht. Unter den acht fiir die Rolle in Betracht ge-
zogenen Schauspielern einigte man sich schnell auf Gtz George. Das war
eine gliickliche Entscheidung. Der Sohn der Schauspieler Heinrich George
und Berta Drews - Jahrgang 1938, sieben Jahre dlter als Hajo Gies, acht
Jahre jiinger als Hansjorg Felmy - konnte sich direkt mit einer so gese-
henen Rolle identifizieren, sie sich zu eigen machen, sie weiter entwickeln.
Obwohl ilter als das angezielte Publikum hatte er unbéndige Lust an der
neuen (vorher nicht ausgelebten?) Jugendlichkeit. George betont vor an-
derem den Generationsaspekt, als er 1982 nach vier Taforten iiber den
kiinstlerischen Freiraum jubelt, iiber den SpaB, den es macht, "sich selber in
die Rolle einzubringen",

"Wir héduten uns quasi von '"Tatort’ zu "Tatort’, weil wir uns immer mehr sel-
ber erkennen und weil auch die von Film zu Film wechselnden Autoren, die

Regisseure, das Team, einer Generation, unserem ’age’ angehoren, in einer
gewissen Altersstruktur denken, die uns diesen Freiraum erméglicht."

* ARD Fernsehspiel April, Mai, Juni 1981, S. 210f
3 George in: ARD Fernsehspiel April, Mai, Juni 1982, S. 282
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Zum "age" gehort offenbar auch die Fihigkeit, unter sein Alter zu ge-
hen, in den Jugendjargon, in jugendliches Verhalten, Kontakt zu haben zu
der sich in Generationen schichtenden Szene, sich dem Milieu anzuglei-
chen.

"Ich muB mit den Leuten so reden, wie sie mit mir reden, anders habe ich
iberhaupt keine Chance, an sie heranzukommen. So habe ich mir fiir den
Schimanski so einen gewissen Jargon und auch eine gewisse Kleidung zuge-

legt, um eine analoge Situation herzustellen zu den Leuten, die ich da im
Film permanent observieren muB, mit denen ich mich rumschlagen muB."

Vater-Figuren gibt es im Schimanski-Krimi nicht mehr. Kriminalober-
rat Konigsberg ist der dlteste Freund. Wenn er einmal den Vorgesetzten
herauskehrt, ist es nur die nachvollziehbare Verzweiflung iiber den unmog-
lichen Polizisten Schimanski. Als in "Der unsichtbare Gegner" der ebenso
autoritire wie unfahige Kriminalrat Kissling den Konigsberg vertritt (“Ich
habe hier die Verantwortung, Ich fithre hier die Vernehmung, ja?"), muB
Werner Schwuchow ihn mit feistem Nacken, kurz rasiertem Schidel, pe-
dantischer Kleidung und umsténdlich-pedantischem Gesten spielen, macht
die Schimanski-Beamtenbande ihn licherlich wie clevere Schiiler einen un-
angenchmen Lehrer. Klar, da8 diese Botschaft fiir Zuschauer attraktiv ist:
Arger mit dem Vorgesetzten hat fast jeder und jeder braucht demn Mut,
wenn ihm etwas schiefgeht, nicht aufzugeben. Und jeder braucht die
Freunde auf die dieser Schimanski bei seinen oft leichtsinnigen Improvisa-
tionen angewiesen ist.

Schimanski kommt aus einer Arbeiterfamilie, hat vor allem praktische
Erfahrungen gemacht, ist nicht theoretisch ausgebildet wie sein ebenfalls
empfindlicher aber introvertierter Freund und Kollege Thanner, ist zwar
fest angestellt, aber paBt nicht in einen Biiro-Alltag, bewegt sich dort als
eine Art Freier Kiinstler seines Faches, indem er Dienstanweisungen nur
insoweit befolgt, als sie zu der gerade anstehenden Sache wirklich beitra-
gen, d.h. also in der Regel: iiberhaupt nicht. Ein "Typ, der aus seinem Her-
zen keine Mordergrube macht" (George), eine schone Eigenschaft fiir
einen Moérderfinger. Schimanski-Krimis, das bedeutet nimlich auch eine
andere Sicht auf das Verbrechen. Gleich die zweite Folge, Grenzginger
(Ende 1981) thematisiert direkt, daBl es oft wenig mehr als ein Zufall ist,
auf der einen oder der anderen Seite der Grenze zwischen Legalitit und
Illegalitit zu landen. Das Wichtigste fiir Schimanski ist nicht der Millionen-
raub, auf den die Folge sich zubewegt, sondern die alte Freundschaft, der
er sich vergewissern muB., In der letzten Szene stellt er den
Gangster/Freund am fernen Stand und sieht ihn mit einem merkwiirdigen

% Bhda., S. 184
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Lécheln an, das zugleich triumphierend und traurig ist. Es driickt etwa aus:
es mag ja sein, daB eine kriminelle Karriere der Polizei-Laufbahn
vorzuziehen ist, aber daB es keine verniinftige Existenz auBerhalb der
Freundschaft gibt, das hittest du nicht vergessen diirfen.

Duisburg ist nur als Filmkulisse prisent. Die alltdglichen Geschichten
dort sind nicht die Geschichten, die ein Tafort-Film erzihlt. Aber die be-
sondere Mentalitdt der Menschen aus dem Ruhrgebiet, insbesondere die
soziale Situation der Jugend, beeindruckt die Darsteller. Die Beliebtheit
von Gotz George hat ihre eigentliche Ursache in dessen Fahigkeit, glaub-
wiirdig fiir sehr viele Zuschauer jederzeit seinen emotionalen Kommentar
zu den Geschehnissen deutlich zu machen. Und zwar aus einer Position von
unten, die nicht abstrakt formuliert, sondern unmittelbar in Aktion umge-
setzt wird. Es wird immer wieder versucht, mit dem Publikum auf der Basis
des gesunden Menschenverstandes iibereinzustimmen. Die Verstindigung
zwischen Autor, Regisseur, Hauptdarstellern und Publikum findet iiber
Zeichen statt. Der Tonfall geniigt, in dem etwas gesagt wird. Und da gibt es
zwischen Zustimmung und Verachtung eine Skala indirekter Kommentare.
DaB eine Meinung selten direkt ausgesprochen, sondern meistens im Ju-
gend-Jargon flaxend umschrieben wird, ist die Voraussetzung dafiir, daf3
Mitteilungen von Zuschauern akzeptiert werden konnen, die es gelernt ha-
ben, ausformulierte Urteile innerlich abzulehnen, weil sie immer von frem-
den, oft fragwiirdigen Autorititen aufgedringt wurden. Mit "Bildung’ kann
Schimanski als einer aus dem Volk nichts anfangen. Er iiberldt das ab-
strakte Denken dem Kollegen Thanner (der allerdings auch nicht gerade
ein Sherlock Holmes ist) und 16st die Probleme spontan aus dem Gefiihl.
Dal} er keine Sprachen kann, betont er geradezu stolz, und vom Wein ver-
steht er nur, daB er ihm entweder schmeckt oder nicht. In "Kuscheltiere"
nennt er einen wichtigtuerischen Wissenschaftler einen "aufgeblasenen Ko-
rinthenkacker”. Ein Biirokrat ist fiir ihn ein “"dressiertes Arschloch".
Schimanski ist ein Gliickskind, das ohne tiefer nachdenken zu miissen,
falsche Autoritdten ignorieren und seinem inneren KompaB folgen kann.
Damit realisiert er fiir die Vielen ein Stiickchen Utopie.

Die Krimis haben auch kritisch-moralische Ziige. In Der unsichtbare
Gegner schenkt Schimmi einem Stadtstreicher spontan eine Jacke. Als er
zusammengeschlagen von der Polizei aufgelesen wird, gibt er sich nicht zu
erkennen, sondern 1aft sich (als vermeintlich "schicker") so riide behandeln,
wie die Kollegen eben oft mit Volltrunkenen umgehen: er will es selber mal
erleben. Es wird Emporung sichtbar: In Kielwasser gegen feine asoziale
Herren im weiBen Kragen, Herren von der chemischen Industrie; in Dop-
pelspiel gegen religiose Sekten, die ihre Anhinger willfahrig machen; in Ku-
scheltiere gegen Menschenhéndler, die ihre Geschifte auch noch verbrimen
("Wir arbeiten auf einer idealistischen Basis"), gegen Pflegeeltern, die ihr
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Kind wie ein weiteres Einrichtungsstiick erwerben ("60.000 Mark hat uns
das [Zwillings]-Parchen gekostet"), gegen unverbesserliche Nationalisten,
die in den "Kanackenkindern" eine "Gefahr fiir die Volksgesundheit" sehen
und Nachbarn denunzieren; gegen tiichtige Deutsche, die - wie hier
Schimanski in Holland - es mit den demokratischen Spielregeln nicht so
genau nehmen.

Durch solch ein Interesse an der Realitit wird die Tatort-Fiktion na-
tirlich nicht gleich realistisch. Die moralischen Botschaften im Krimi sind
beildufig und oft oberflichlich - der mitzuteilende Inhalt wird durch die
Form nicht ganz gedeckt. Wie ein Tagesjournalist muB der Serienautor sei-
nen Gegenstand und seine Interessen wechseln. Vielleicht ist es nicht zufal-
lig, daB gerade dem hollindischen Autor Chiem van Houwenige, der als
"Hinschen" Mitglied der Schimanski-Beamtenbande ist, die Mischung gut
gelingt: da es ihm mit der Umwelt offenbar ernst ist, behaupten sich die
kleinen Einschiibe von recherchierter Realitdt in die iiblichen Ablaufe und
bewahren die Folge vor der Banalitit.

Feministinnen ist zu sagen, daB der Kriminalfilm auch hier ein ménnli-
ches Genre ist. Die weiblichen Figuren werden zwar in keiner Weise diffa-
miert, aber fiir ihre Interessen ist wenig Aufmerksamkeit. Sie sind nur da-
durch wichtig, daB die méannlichen Hauptfiguren mit ihnen nicht zurecht-
kommen. Schimanski und Thanner haben Probleme mit den - meist eman-
zipierten - Frauen. Das ist einfach so und wird nicht weiter problematisiert,
Schimmi geht dennoch locker mit den Schénen um. Die manchmal dum-
men, manchmal originellen Anmach-Methoden diirften nicht so krinkend
sein, weil Schimanskis Paschagebaren mehr kindlich-spielerisch als iiber-
heblich ist. Und er kriegt eben auch seine Dampfer. Er ist eigentlich weich
und sucht daher eher starke Frauen, meist Auslanderinnen, die als attraktiv
prasentiert werden. Direkter Sex ist tabuisiert. Schimanski ist nicht autori-
tdr mannlich. Er ist extrovertiert und deshalb immer die Hauptperson, hat
aber kein Machtinteresse. Wenn er in "Doppelspiel” die verhaftete Ann wie
ein Kind auf die Theke setzt, ist das mehr iibermiitige Improvisation als
Herrschaftsgestus. Das Chauvietum ist briichig geworden. Schimanski ist
auch nicht der Konig der Priigel- und SchieBszenen. Der Zuschauer be-
kommt vielmehr das Gefiihl, dal dieser fehlbare Held der 80er Jahre wie
ein leichtsinniges Kind ziemlich viel Gliick braucht. Und an Stellen den
Schutz des Kollegen und Freundes Thanner. Anders als zum Beispiel der
ewig siegende blonde UFA-Star Hans Albers es war, ist er kein Genie. Ein
aufgeklirtes Zeitalter verlangt, daB das schone Heldentum, nach dem jeder
sich mal sehnt, nicht iiberhand nimmt. Und ein Revolutionir ist Schimanski
ganz gewiB nicht. Eine wie auch immer geartete gesellschaftliche Verande-
rung kann dieser Improvisateur nicht denken. Ein Stiickchen Utopie reali-
siert er zundchst einmal fiir sich. In seinem Eigensinn ist er ein Verteidiger
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der Interessen des Individuums, der Randgruppen, Stadtstreicher, Ausldn-
der, Punks, auch der Frauen. Und mit seinen unablissigen Flirts auch ein
Verteidiger der erotischen Freiheit, deren Realisierung allerdings im Vagen
bleibt.

Die Schimanski-Tatorte verindern sich allmihlich. Die Tendenz geht,
vermutlich dem Kino folgend und selber das Kino bedienend (Zahn um
Zahn, Zabou), zu mehr Action. Die Effekte werden greller, die Komik ver-
starkt sich, die. inhaltlichen Botschaften verblassen, die Vorstellung vom
Publikum wandelt sich. Der Button "Mach meinen Kumpel nicht an", den
George in Spielverderber (1987) trigt, wirkt mehr wie eine Erinnerung. Ag-
gressiv zu sein ist kein Vergniigen mehr, weil es oft nur noch Gegenwehr
ist. Die Gewalt von auBen hat sich verstarkt. Ist ein Unterhaltungskonzept
an ein Ende gekommen oder ist es auf dem Wege, sich zu erneuern?
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Thomas Koebner und Egon Netenjakob

Notate zu einzelnen 7atort-Filmen

Taxi nach Leipzig
Unweit von Leipzig bei einem Parkplatz an der Autobahn wird
I . eine Kindsleiche aufgefunden. Es gibt eine Anfrage des General-

staatsanwalts der DDR, weil einzelne westliche Kleidungsstiicke es moglich
erscheinen lassen, daB es sich um ein westdeutsche Kind handelt. Dann
wird der Fall als geklirt gemeldet. Kommissar Paul Trimmel (Walter Rich-
ter) aber ist neugierig geworden, telefoniert nach driiben mit einem Freund
und Kollegen aus alten Zeiten und begibt sich auf eigene Faust auf die
abenteuerliche Jagd nach der Wahrheit. Die ist so konstruiert: Ein west-
deutscher Unternehmer (Paul Albert Krumm), regelméBiger Gast bei der
Leipziger Messe, hat dort seit Jahren eine Liebe mit einer hiibschen jungen
Frau (Renate Schroeter) und sogar einen sechsjéhrgen unehelichen Jungen.
In Hamburg hat er ein etwa gleichaltriges Kind, das jedoch an Leukidmie
unheilbar erkrankt ist und bald streben wird. Eva, die Geliebte, ist - was er
nicht weiB - inzwischen mit einem Offizier der Volkspolizei (Hanns-Peter
Hallwachs) verbunden und mochte ihn heiraten. Der liebt sie auch, ist ra-
send eifersiichtig. Und nun kommt der Clou: Die drei Personen inszenieren
- jede mit einem anderen Motiv - einen Handel. Das sterbende Hamburger
Kind wurde gegen das gesunde Leipziger Kind ausgetauscht. Der Unter-
nehmer war einverstanden, weil er glaubte, Eva in den Westen holen zu
konnen, der Vopo, weil er dic Erinnerung an den Nebenbuhler aus den
Augen bekam, die Mutter, weil sie fiir die neue Liebe zu einem Opfer be-
reit war.
II Die Geschichte kommt kaum zu Ende. Noch kurz vor dem
o  SchluB liBt Trimmel den Unternehmer, in dessen Auto er fihrt,
auf dem Parkplatz der DDR-Autobahn rekonstruieren, wie der
Verdichtigte seinen toten Sohn aus dem Wagen genommen und
"ausgesetzt" haben konnte. Dabei kommt heraus, dal der Sohn vielleicht
noch gelebt haben kdnnte. Dann aber hitte er nur noch wenige Tage vor
sich gehabt. Ist es also doch Mord? Trimmel wird diesen Fall nicht
weiterfilhren. Erstens hat er sich ohne Riickendeckung in Dinge einge-
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mischt, die in der DDR geschehen sind und somit gleichsam nicht in sein
Ressort fallen. Der Unternehmer erinnert thn deutlich an diese Amtsanma-
Bung. Zweitens erkennt er langsam, langsamer als der Zuschauer, welche
Tragddie sich fiir den Unternehmer abgespielt hat. Das Kind stirbt, dessen
Mutter schon gestorben ist. Mit dem sterbenden oder schon toten Kind auf
dem Riicksitz fihrt er in die DDR, riskiert dieses waghalsige Unternehmen,
um seinen zweiten, unehelich gezeugten Sohn zu sich zu holen. Dessen
Mutter soll nachkommen - sie entscheidet sich aber gegen ihn. Erst allmih-
lich dimmert es Trimmel, daB das eine Geschichte von Vaterliebe und
Trennungsschmerz ist.

Die Aufdeckung der Kindsvertauschung dndert nichts an den Verhalt-
nissen. Trimmel hat nur in Wunden herumgewiihlt. Seine ganze Aktivitat
ist Uiberfliissig. Seine filhllose, grobe Unhoflichkeit - den zunichst auswei-
chenden Unternehmer beschimpft er als Liigner und "Kotzbrocken" -, seine
anmafBende Art, auf einer verborgenmen Geschichte sozusagen herumzu-
trampeln, hat allenfalls zur Folge, daB der in die Enge gedriangte Unterneh-
mer im Affekt auf Trimmel schief}t, ihn zum Gliick verfehlt.

Die Wohnungen von Trimmel und seinem alten Kollegen aus dem
Dritten Reich, der nun in der DDR wieder zu Amt und Wiirden gekommen
ist: stark ornamentierte Tapete bei Trimmel, eng, muffig, spieBig, staubiger
Trodel. Beide trinken wihrend des ersten Gesprichs Bier aus der Flasche.
Die Parallelen werden durch die Anschliisse in der Montage verstirkt. Ost-
Polizist, West-Polizist - wie sich die Bilder gleichen.

Bereits die erste Folge der Tatort-Reihe liBt keine Identifikation mit
dem Detektiv, dem Kommissar zu. Er hat zwar eine gute Spiirnase, er-
scheint aber selbst als autoritirer "Kotzbrocken" mit fragwiirdiger Vergan-
genheit, Nur die Ungeniertheit mag fiir ihn einnehmen, mit der er auf der
Jagd nach dem Verbrechen auch in die Reviere der Reichen einbricht. Ein
Mann ohne Angst, vor dem man sich aber angstigen muf. Hier wie in an-
deren Fillen hat er zwar mit seinen Vermutungen recht. Doch hier, im Ge-
gensatz zu anderen Fillen, rechtfertigt nichts seine ingrimmige und starr-
sinnige Suche nach Tiéter und Tatort. Er iiberschreitet selbstherrlich seine
Amtsbefugnis, wird aber nicht legitimiert durch den groBen Fall, der solche
zusitzliche Anstrengung erforderte.

III Bei der groBen Aussprache zwischen dem Unternehmer und

. seiner in Leipzig geblicbenen ehemaligen Geliebten, der Mutter
seines zweiten, des unehelichen Kindes, ist Trimmel nicht dabei. Er kann
nur ahnen, was in den Personen vorgeht. Wir wissen aber nicht, ob er ganz
begreift, welch traurige Geschichte unter der Decke des Sensationsstoffs
’Kindsvertauschung’ allmihlich sichtbar wird. Die Aussprache zwischen
dem einstigen Paar klirt iiber die Gefiihle der beiden auf. Die Frau vermif3t
schmerzlich ihren Sohn. will ihn sogar zuriickhaben. der Unternehmer hat
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noch immer das Bild seines sterbenden Kindes auf der Riickbank des Autos
vor Augen. Aber: Sie kann ihr Kind nicht zuriickbekommen, hat sie doch
die Leiche des anderen Kindes unter dem Namen des eigenen begraben. Er
wiederum wird sie nicht als seine neue Frau in den Westen holen koénnen,
liebt sie doch den Vopo-Leutnant, der eben immer da ist; denn ein Liebes-
verhiltnis einmal im Jahr, zur Leipziger Messe, ist nicht genug. Eine kon-
flikttrachtige Liebesgeschichte, aber eben doch auch eine Liebesgeschichte.
Er schenkt ihr zum Abschied ein teures Armband, nachdem er sie zuvor
noch beschimpft hat. Sie duldet es, akzeptiert das Geschenk, dann trennt
sie sich von ihm fiir immer. Ort ihrer Aussprache ist ein kaltes, anonymes
Autobahn-Café. Altere Leute sitzen zwei Tische entfernt, dazwischen weiBe
Decken, am Rande ein einsamer Kellner. DrauBen, so sicht man zwischen
den dicken Vorhingen hindurch, patroullieren ihr neuer Liebhaber und
Trimmel. Selten ist eine Abschiedsszene in der Tatort-Reihe so schneidend
inszeniert worden - mit dem Wechsel von beherrschter Heftigkeit zu unbe-
herrschter und wieder zuriick. Autor und Regisseur riskieren eine lange
Szene. Das erlaubt den Zuschauern, Verstindnis zu gewinnen fiir die Per-
sonen und fiir das Unabénderliche, Bittere, Schmerzliche ihrer Geschichte
und ihrer Situation. Solche Dramaturgie der Anteilnahme hat sich spiter
im Tatort selten durchgesetzt.

001: NDR 29.11.1970. Buch: Friedhelm Werremeier; Regie: Peter Schulze-Rohr - EN/ThK

Kressin und der tote Mann im Fleet

I Der Zollfahnder Kressin kommt von einer Mittelmeer-
. Kreuzfahrt zuriick und beobachtet vor der Einfahrt in den
Hamburger Hafen, daB jemand Gummibille ins Wasser wirft, die von
einem nachfahrenden Schiff aufgelesen werden. Seine Neugier ist erwacht.
Es offnet sich nachts in der Hamburger Speicherstadt eine Tiir, die in
ein Biiro fiihrt, so erwartet es der Rauschgift-Kurier. Sie 6ffnet sich aber,
was fiir ein Alptraum, ins Nichts, und er stiirzt schreiend in die Tiefe (der
einzige Tote zum Gliick). Das wird nicht schauerlich vorbereitet, denn in
Wolfgang Menges Tafort-Konzept fir den WDR geht es nicht um den
Schrecken im Kriminal-Genre.
II Menge will eine emanzipiert-frohliche Form der Unterhaltung,
. Und diesem Konzept gilt die Erfindung des Zollfahnders Kressin,
der ebenso dem LebensgenuB wie den notfalls mérderischen Schmugglern
nachjagt: eine Kunst-Figur im Gefolge der 68er. Kressin kommt aus dem
Urlaub mit zwei eroberten jungen Licbhaberinnen, beide verheiratet, und
die drei verstehen sich bestens, ohne Eifersucht, DaB spiter nicht die
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Kommunarden, sondern kiampferische Frauen den ’kleinen Unterschied’
auslegen wiirden, das ist 1970 noch nicht zu ahnen und deshalb Ulrike
(Sabine Sinjen) und Tatjana (Eva Renzi) kaum anzusehen. Die sind
wohlhabend, bester Laune, hilfsbereit und einfallsreich, heiter-leger in der
Badewanne, auf dem Bett, im Auto, selbst wenn sie sich auf Gefahren
einlassen. Vor allem aber halten sie an Kressin fest, der sich am Ende fast
als ihr erschopftes Opfer fiihlen kann.
III Kressin, Kolner Zollfahnder, hat nicht die geringste Ahnlichkeit
+ mit einem Beamten, dennoch ist Dienst fiir ihn Dienst; er zogert,
aber er kneift nicht. Der erstaunte Kommissar Trimmel (der hier nebenbei
vorkommt, weil die Folge in Hamburg spielt und die Reihe ihre
Verzahnungen will) stammt aus einer konventionelleren Welt und schiittelt
deshalb iiber diesen Kolner James Bond den Kopf, dessen Fahnder-Instinkt
auch in den Wonnen und Miihen der Dreier-Liaison nicht verlorengeht.
IV Um iiber den Augenblick hinaus zu wirken, hitte der Kressin
. einen ungewohnlichen Schauspieler verlangt. Anders als spiter
Gotz George fiir die Figur des Schimanski fehlt dem Schauspieler Sieghardt
Rupp jedoch die Moglichkeit, sich ein Konzept zu eigen zu machen und es
experimentierend weiterzuentwickeln. Zwar pafit Rupp duBerlich: Er hat
ein interessantes Gesicht, wirkt sehr ménnlich, hat die Leichtigkeit des
Kressin, nichts scheint ihm Probleme zu machen, schon gar nicht der Le-
bensgenuB als hohes Ziel. Aber an der ernsthaften, der auflenseiterischen
Komponente der Figur ist er nicht wirklich interessiert, hat sie vermutlich
gar nicht erfaBt. Der Kressin brauchte aber das, was zum Beispiel cinen
Eddie Constantine motivierte, aus dem action-Kino auszubrechen, eine
durch Erfahrungen geprigte, auf Inhalten bestehende Haltung.

Lebendig und spielerisch ist die Inszenierung, Sténdig herrscht schones
Wetter. Die Kleider der Frauen sind bunt, sommerlich, luftig-verfithrerisch.
Die Kamera lenkt den Blick auf die Personen, die zum Teil wie Originale
vorgefithrt werden. Peter Beauvais hat bei keinem weiteren Tafort Regie
gefithrt. Offenbar haben ihn spannende Sequenzen nur dann interessiert,
wenn die beteiligten Figuren in ihnen sichtbarer werden.

V Der Zollfahnder Kressin ist eine Idee der Kolner Dramaturgie,

»  zuderen Qualititen es damals gehorte, emanzipatorisch-iibermii-
tig neue Ideen zu entwickeln. Den Tatort faBten sie als einen Versuch auf,
im Unterhaltungs-Genre Krimi zu experimentieren. Die Realisierung die-
ses Tatorts enthilt daher iiberhaupt nichts lokal Kolnisches. Stattdessen
wird versucht, mit einer zeitgemiBen Provokation aus dem Provinziellen
herauszukommen. In der spiteren Erfindung des Schimanski wirkt der
Kressin noch nach.

003: WDR 10.1.1971. Buch: Wolfgang Menge; Regie: Peter Beauvais - EN/ThK
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Frankfurter Gold
I Ein junger Borsenmakler mit Fantasie und Charisma triumt
. davon, schneller als es mit legalen Mitteln moglich ist, ganz nach

oben zu kommen. Er konstruiert, nach kleineren kriminellen Voriibungen,
den ganz groflen Coup. Sein Aufstieg war bislang daran gescheitert, dal3 er
fir die groBen Kapitalien, die er fiir seine gewagten Spekulationen leihen
miiBte, nicht die notwendigen Sicherheiten bieten konnte. Er nutzt sein
Talent, sich selber und halbwegs gutglaubigen Menschen Genialitit
vorzugaukeln. Als er einen alten Gauner mit handwerklichem Geschick
(Hans Christian Blech) kennenlernt, kommt er auf den "genialen" Einfall,
die verlangten Sicherheiten mit einem verbliiffenden Trick vorzutduschen.
Er ldBt den Tiiftler Goldbarren herstellen. Nach mithsamen Versuchen
gelingt es tatsdchlich, Falschungen mit Bleikern und Goldiiberzug
herzustellen, die genau das spezifische Gewicht und die GroB8e von
originalen Goldbarren haben. Ein Notar wird getduscht und bestitigt die
Echtheit. Der eigentliche Trick aber besteht dain, diese "Goldbarren" nicht
in Umlauf zu bringen, sondern die Kapitalgeber durch einen plausibel
begriindeten Vertragsparagraphen zu verpflichten, die Barren drei Jahre
lang im Bank-Safe zu belassen.
II Fechners Film beruht auf einem realen Kriminalfall, der groBes
o Aufsehen erregt hatte. GemiB seiner dokumentarischen Metho-
de hat er in langen Interviews mit dem Betriiger und mit Geschidigten den
Fall in allen Einzelheiten studiert. Fiir das Drehbuch hat er, soweit sie zu
verwenden war, sogar die Redeweise der Beteiligten erhalten (wie schon in
seinem Filmerstling Se/bstbedienung). Die vielfiltigen Beziige auf wirkliche
Vorginge geben der Fiktion ein fiir die Tatort-Reihe uniibliches Gewicht.
III Durch das Fechnersche Wirklichkeitsinteresse ist das Verbrechen
o nicht mehr das Andere, Fremde. Dadurch wird das Genre vom
Kopf auf die Fiie gestellt. Denn interessant ist auch sonst natiirlich nicht
der normale Polizeibeamte mit seinem nicht so aufregenden Dienstleben.
In die Realitit unserer Gesellschaft sind diejenigen weit mehr verstrickt,
die ihre Spielregeln verletzen. So besteht in dem nacherzihlten Fall eine
unmittelbare Bezichung zwischen dem materiellen Traum, den unsere vor
allem anderen auf Produktion und Konsumtion ausgerichtete Gesellschaft
standig propagiert, und dem Betriiger, der versucht, die Umwege zum Idol
des Milliardirs erfindungsreich abzukiirzen. Jemandem zuzusehen, der das
mit unglaublicher Frechheit versucht, macht SpaB. Der von Michael Gruner
gespielte Titer Stein wird fast zu einer Identifikationssfigur. Die Opfer sind
diesmal keineswegs sympathischer als der Titer. In manchen Fillen ist
Schadenfreude durchaus angebracht. Den Geschidigten gemeinsam ist ja
die Gier vieler vermogender Menschen, ihren Reichtumn noch zu vermeh-
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ren. Diese Gier macht sie blind gegeniiber dem verfithrerischen Angebot
des Scharlatans. Frankfurter Gold ist ein Film iiber die Habgier.

Die fithrt auch zur Aufdeckung. Die Ironie der Wirklichkeit: Die nur
gespielte Pose des Schwerreichen wird dem schauspielerisch begabten
Herrn Stein auch von dem Komplizen geglaubt, der es zum Beispiel nicht
fertigbringt, den groBen Herren zu duzen. Obwohl groBziigig behandelt
und beschenkt, u.a. mit einem Wagen, fithlt er sich filschlich iibervorteilt.
Um sich schadlos zu halten, macht er den Goldiiberzug zehnfach diinner.
So passiert es, dal bei einem Barren an einer Stelle das Blei durchscheint
und der Schwindel vorzeitig auffliegt.

Bei dem Thema Habgier ist die Tatort-Polizei wenig interessant. Weil
fir sie die Zeit zu schade ist, riickt sie an den Rand der Geschichte. Der
Kommissar (Klaus Héhne) ist nur eine Nebenfigur; er liefert lediglich ein
paar Fakten und den Ansatz des Verhors.

IV Der Regisseur ist der Autor und setzt die Arbeit, ein Stiick

« Wirklichkeit zu erforschen und bis in Veréstelungen darzustellen,
mit anderen Mitteln fort. Das gilt fiir die Dekoration, die Falscherwerkstatt
zum Beispiel, und fiir die Aufgaben der Schauspieler. Das geht bis zu
bestimmten schlesischen Redensarten der Mutter des Gehilfen, die ihrem
alten Sohn Lebensregeln predigt. Stein, die Hauptperson, Schachfigur im
eigenen waghalsigen Spiel, lebt wie im Fieber. Schon zu sehen in Michael
Gruners Interpretation, wie der junge smarte Mann die groBen Gesten
braucht, um dem Image, das er von sich aufbaut, auch selber zu glauben.
Wie er gegen alle strategische Vernunft auf zu groBem FufBle lebt, sogar
eine Kapelle anstellt, weil er zwanghaft den Menschen, denen er begegnet,
seine Allmacht demonstrieren muB. Als seine Partie auf das Ende, auf den
Verlust zugeht, werden seine Gesten immer hektischer.

Starker als iiblich ist in einer Fiktion, die fast als szenische Rekon-
struktion bezeichnet werden kann, natiirlich auch die lokale Anbindung.
Zum Beispiel versuchen die Schauspieler, die (vermittels Fotos, Tonband-
Ausziigen) mit den realen Vorbildern ihrer Rollen konfrontiert worden
sind, die Frankfurter Mundart. Und Fechner befordert die Einheit der
Sicht dadurch, daB er aus seiner doppelten Erfahrung als Autor und
Schauspieler jede Einzelheit den Kolleginnen und Kollegen erst einmal
vorgespielt hat. So sind ungewohnlich differenzierte Figuren entstanden.
006: HR 4.4.1971. Buch und Regie: Eberhard Fechner - EN
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Der Richter in Weif3

I Zu Beginn sieht man den Tathergang. Es handelt sich um den
. Mord einer anzichenden Frau (Erika Plubar) an ihrem Mann,
einem Chefarzt. Die Zuschauer wissen, dafl jeder Verdacht, der gegen
diese Frau erhoben wird, zutrifft. Aber welches sind ihre Motive? Offenbar
hat sie das Verbrechen geplant - wie sich spiter herausstellt, vermutlich
deshalb, um sich zu befreien und als wohlhabende Erbin mit ihrem
Geliebten zu leben. Nicht ganz abzustreiten ist auch, daB sie an Wahn
leidet, vielleicht sogar Zeichen von Schizophrenie zeigt.

II Der Film zeigt den Kampf zwischen einem Psychiater und

. Kommissar Trimmel. Der Leiter der psychiatrischen Klinik
(Helmut Kiutner) 148t sich nimlich von dem Liebreiz und der Schonheit
seiner Patientin bestricken, so daB er in der Annahme, ihr zu nutzen, in
seinem ersten Gutachten die Krankheitssymptome herunterspielt.
Zugunsten der Angeklagten verdndert er als Sachverstdndiger vor Gericht
dieses Urteil, als er erkennt, daB sie voraussichtlich des berechneten
Mordes iiberfiihrt werden wird. Also erklart er sie fiir unzurechnungsfahig
und liBt sie in seine eigene Anstalt einweisen.

Der miBtrauische Trimmel kommt nach einigen Hinternissen und Wi-
derstinden der Wahrheit auf die Spur. Er treibt den Liebhaber auf, einen
unangenehmen und reichen Waffen-Fetischisten. Er kann mit dem Gegen-
stiick der Tatwaffe, das er auftreibt, beweisen, daB der Mord sorgfaltig vor-
bereitet worden war. Trimmel, dem Konservativen, geht Psychologie auf
die Nerven. Im Psychiater sieht er einen "Affen", dem "Tranen wichtiger als
Blut" sind.

Es ist zu beklagen, da3 Trimmel in fast allen Punkten recht behalt. Es
ist deshalb zu beklagen, weil er ein Biindel aggressiver Vorurteile darstellt,
die sich im Verlauf der Spielhandlung diesmal als richtig erweisen - Vor-
urteile Psychiatern gegeniiber, Vorurteile Leuten gegeniiber, die in Villen
wohnen, Vorurteile schénen Frauen gegeniiber. Trimmel ist diister und
barsch. Ohne Hemmungen wird er unverschimt, sobald er bei seinem Ge-
geniiber eine Schwiche oder ein schlechtes Gewissen spiirt. Sein Hal3 auf
das reiche Leben, auf die vornehm zugedeckte Untat treibt ihn voran; das
wird schon sichtbar, wenn er in der Villenwohnung, Tatort des Mordes, die
schweren Vorhinge angewidert beiseiteschiebt. Als die Verdachtigte Bri-
gitta Beerenberg einen Selbstmordversuch unternimmt, kommentiert er das
lakonisch: "Frauen vertragen Blutverluste besser als Ménner." Erstaunt se-
hen wir ihm alle zu, als er auf der Suche nach dem Revolver hemmungslos
mit den Schuhen ins Wasser hineinsteigt, nachdem er zuvor, ein dicker,
unférmiger Mann, wie ein groBer Kifer auf den Riicken gefallen ist. Er
schont sich nicht, andere nicht. HaB treibt ihn an. Welche Versagungen hat
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er erlitten? Zwei Scheusale: der Psychiater, der Richter in Weil}, der sich
von seiner Patientin - die aus demselben Milieu kommt und dazu als Frau
lockt - "bestechen 14Bt"; der ressentimentgeladene Wahrheitssucher. Die
faszinierende Téterin erregt Sympathie. Der Tote selbst bleibt dem Publi-
kum gleichgiiltig.
III Zum Gliick ist Trimmel nicht stindig prasent. Im Mittelpunkt
« steht eigentlich das Paar Psychiater - Patientin. Es liegt sicher
auch an den Schauspielern Pluhar und Kiutner. Bereits in der ersten
Vernehmung nach der Tat, dann erst recht in der 4rztlichen Untersuchung
wirkt sie reizvoll und verlockend. Fiir eine mit Mordverdacht belastete
Witwe tragt sie ziemlich unpassende Kleidung: gefallig-riischige oder mit
pfiffigen Freirdumen provozierende Gewinder. Dazu passen auffillige
blonde Haare (im Film wird der Vergleich mit Brigitte Bardot gezogen).
Nie 148t sich genau entscheiden, ob sie die Verfithrung kaltsinnig kalkuliert
oder ob sie spontaner Neigung folgt. Wahrscheinlich mischt sich bei ihr
beides und mehr: Raffinesse und planende Intelligenz, sinnliche Laune und
Krankheit. Bei aller Souverénitit scheint sie, die schone Frau, doch auch
hilfsbediirftig zu sein, was sie beinahe unwiderstehlich machen soll. Der
Psychiater, eine Koryphie und ein alter Mann, 146t sich verfithren, kurz
nachdem er beteuert, dal Patientinnen fiir den Arzt tabu seien.
IV Das Verbrechen wird mit Verzogerung aufgedeckt. Es gibt zwei
» ‘'erklirende" Gutachten des Psychiaters, wovon er eines vor
Gericht widerruft. Aber auch Trimmels Gedanken bleiben Mitarbeitern
und Zuschauern zunichst verborgen. Das Publikum wird nur stiickweise
eingeweiht, denn es gehort zum Reiz dieser Geschichte, dafl die Antriebe
und Motive zum Teil im Unklaren bleiben. Wir werden es restlos nicht
prézise wissen, warum der Mord veriibt worden ist.

Viele Szenen werden lang und intensiv ausgespielt. Besonders virtuos
ist der Auftritt des Psychiaters, Professor Kemm, vor Gericht, als er sein ei-
genes Urteil revidieren muB und die Angeklagte fiir verriickt erklart, um
ihr die Mordanklage zu ersparen. Als Brigitta, die als normal gelten will,
dann aufspringt und den Psychiater als Liigner beschuldigt, der mit ihr ge-
schlafen habe, wird dies vom Gericht als Beweis dafiir ggnommen, daB sie
sich in Wahnvorstellungen verstrickt. Am SchluB doziert der Professor ei-
ner neu eingetroffenen jungen Studentin und Mitarbeiterin gegeniiber et-
was itber das Ungewisse der Entscheidungen in seinem Beruf. Das sonst
unter anderen Umstinden ehrlich wirkende Eingestindnis hat in dieser Si-
tuation - alter Mann nihert sich guruhaft werbend einer jungen attraktiven
Frau - etwas AnstdB8ig-Diplomatisches.

Der Richter in WeiB3 als Heuchler. Der Kommissar als Barbar. Als
Trimmel gegen Schluf} einer Haushilterin rasch (aus Freude iiber das Ge-
lingen seiner Arbeit) eine Art KuB versetzt, konnen wir fiir ihn hoffen, tun
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dies aber ohne Wirme. Die Morderin wird zur Patientin, die geistesabwe-
send durch den herbstlichen Park der Anstalt schlendert oder irrt, in der sie
vor der Welt verwahrt bleibt.

011: NDR 12.9.1971. Buch: Friedhelm Werremeier; Regie: Peter Schulze-Rohr - EN/ThK

Miinchner Kindl

I Eine Entfithrung: Fine nicht mehr ganz junge Frau (Marianne
. Nentwich), aus der Anstalt entflohen, sie soll zeitweise irre
gewesen sein, nimmt vom Spielplatz ein ca. dreijahriges Madchen mit. Das
Kind klammert sich bald an seine Retterin - es wirkt nicht wie ein Raub.
Die Entfithrerin ist lieb zu dem *Opfer’, das sie zuvor vor der Attacke eines
Jungen bewahrt hat. Seit einer Abtreibung hat die Frau das Bediirfnis,
Kinder an sich zu ziehen. Schon frither hat sie einmal ein fremdes Kind
mitgenommen, das dann durch Unfall zu Tode gekommen ist. Sie findet
mit dem Kind Unterschlupf in der Wohnung einer Bekannten, wohl einer
fritheren Prostituierten (Louise Martini). Deren Freund ist ein ziemlich
widerlicher, selbstsiichtiger Strizzi (Walter Kohut). Die Entfithrerin und
der Strizzi brechen in ein Friseurgeschift ein, in dem sie frither gearbeitet
hat. Sie will Periicken, er Geld. Als auf die Riickgabe des Kindes eine
Belohnung ausgesetzt wird, will der Strizzi die Summe nach oben treiben.
Die Kindesentfithrerin wehrt sich. Ein Gelegenheitskunde der Freundin
(Walter Sedlmayr) kompliziert die Situation. Am Ende floft die
Prostituierte ihrem Zuhilter die (in solcher Menge todlich wirkenden?)
Schlaftropfen ein, die er fir die Kindesentfilhrerin bestimmt hat. Die
Entfithrerin flicht mit dem Kind, setzt es vor der Gartentiir des
Elternhauses ab, will per Anhalter an die Grenze. Als der Autofahrer sie
bei der Polizei meldet, an einer Tankstelle, flieht sic in den schwarzen
Wald. Der Morgen graut.
II Die Rollen sind geschichtet zusammengesetzt, nicht simpel und
«  Schablonenhaft. Marianne Nentwich spielt eine Frau, die ein
Kind braucht, es schiitzt und eine fast symbiotische Verbindung mit ihm
anstrebt. Gegen den zudringlichen Strizzi wehrt sie sich, sie will kein
erotisches Verhiltnis, erst recht nicht mit diesem Mann, der immerhin der
Freund ihrer Freundin sein soll. Sie ist solidarisch. Sie ist aber auch eine
traumatisierte Person. Die Vorgeschichte, die Abtreibung, die schlimmen
Erfahrungen haben ihre Spuren hinterlassen: Sichtbar werden sie in einer
zarten Starrheit, Die Starrheit ist auch bedingt durch das Ambivalente ihres
Verhaltens: Liebe einem Kind zu schenken, das sie zuvor den Eltern
entfithrt. Wenige Male erleben wir sie entspannt, zuletzt auf der Flucht im
Auto. Unablissig verfolgt man sie mit der wachsenden Sorge, ob es ihr
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gelingen werde, ohne Schaden aus der verzwickten Situation
herauszukommen.

Walter Kohut ist ein elegant angezogener Zuhilter, der einen Gliickst-
raum hat, witzigerweise einen Gliickstraum, der durch Lektire stark
genihrt worden ist - hat er doch beinahe alle Krimis gelesen. Einmal will er
an das groBe Geld kommen. Seinem Selbstbild nach hat er alle Anlagen
zum raffinierten Logistiker des Raubes. Dabei beachtet er nicht einmal die
Menschen in seiner engsten Umgebung gut genug, rechnet nicht mit so viel
Widerstand auch bei seiner Freundin, denkt, sie sei vollig von ihm abhén-
gig. Er wartet auf die "constellation” - das Wort bringt die groBe Welt in die
kalt beleuchtete Kiiche, in der er aufgeregt hin- und hergeht und unge-
hemmt seinem Tagtraum nachhingt, nach Australien entkommen zu kon-
nen.

Louise Martini als die alternde Frau liigt sich lange Zeit selber vor, das
denkbar mogliche Gliick bereits erreicht zu haben. Offenbar kennen sich
die beiden Frauen aus der Anstalt. Auch sie also gehort zu den beschidig-
ten und gekrinkten Seelen. Alle drei Schauspieler widmen sich ithren Rol-
len, als seien es Figuren von Gerhart Hauptmann: so intensiv, bemiiht um
feinste realistische Details, unterstiitzt von einer Regie, der es gelingt, die
Lebensliigen der Personen mit der erbarmlichen Schibigkeit ihrer Umwelt
zu kontrastieren. Offenbar bewegen sich die drei Personen in einer Woh-
nung des Miinchner Ostens: kaltes Deckenlicht, groBe Kiiche, alte Mdbel.
Ein Ort, der die Ziartlichkeit nicht zulassen will, die die Kindesentfiihrerin
fiir das junge Midchen aufbriongt. Ein "falscher” Ort. Das Spektrum der
oden Lokalitidten umfaBt auch Lokale, auch das beklemmend-unpersonli-
che Biiro des Kommissars.

III Zum ersten Mal tritt Kommissar Veigl (Gustl Bayrhammer) auf.
» Aber er spielt keine groBe Rolle. Wichtig ist der Dackel, den er
verbotenerweise in sein Amtszimmer schleppt, dem er Bier zu trinken gibt.
Veigl wirkt behibig, etwas langsam. Er ahnt das Richtige, tut wenig. Zur
Aufklirung des Falls trdgt er nichts bei. Der Konflikt 16st sich ohne Zutun
der Polizei. Der Kommissar erscheint fast als kuriose Nebenrolle.
IV Dieser Tatort lebt von der ambivalenten Handlung und den
« ambivalenten Gefiihlen, die sie auslést. Die Kindesentfithrerin ist
ein "guter Mensch". Selbst der Gauner wird erkennbar als ein Traumer, den
die Vorstellung vom groBen Gliick, in Gestalt der Flucht nach Australien,
in Gestalt des groBen Losegeldes, blendet und dumm macht. Auch unter
trilbsinnigen Verhiltnissen kann sich Reinheit der Empfindung, Reinheit
der Absichten durchsetzen. Die Schauspieler ergreifen mit groSem
Engagement das Angebot solch widerspriichlicher und vielseitiger Rollen.
Noch einmal: Gerhart Hauptmann ist nicht weit entfernt von der Anlage
dieses Dramas kleiner Leute mit groBen Verletzungen und groBen
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kompensatorischen Illusionen. Diese Spielart hat sich in Ansitzen in
einigen wenigen anderen bayrischen Taftorfen eingemischt. Im Berliner
Tatort: Rattennest (aus demselben Jahr) wird dhnliches versucht. Doch
dieser spezifische soziale Realismus, der ohne Kommissarhelden aus-
kommt, ist in den achtziger Jahren fast vollig verlorengegangen.

014: BR 9.1.1972. Buch: Michael Kehlmann und Carl Merz; Regie: Michael Kehlmann - ThK

Rattennest

I Berliner Milieu zwischen enger Wohnung, muffigen, kleinbiirger-
. lichen Zimmern und Miillkippe, Mauer und Vorortwiiste. Ein
kleiner Ganove (Jan Groth: ausgemergelt, strahnig. Portrat des zu kurz
gekommenen Menschen) kehrt aus dem Gefédngnis nach Hause, will sich
mit Frau und halbwiichsigem Sohn nach Ostberlin fliichten. Doch sie wer-
den zuriickgeschickt. Seine verzweifelte Flucht kippt um: Der kleine Gano-
ve setzt sich gegen den stutzerhaften Muskelmann (Go6tz George), den
Chef einer Schutztruppe, die Lokalbesitzer erpreBt und daneben Prostitu-
tion betreibt, zur Wehr. Und gewinnt sogar. Bei einem Zweikampf auf ei-
ner Miillhalde erweist sich der Ganovenchef als weichlich, feige, als Jam-
merlappen. Das Erscheinungsbild des angeberhaften Gaunerbosses wird
entzaubert. Die anderen Gangster (Herbert Fux als "Frankenstein" und
Willi Semmelrogge als "Nachtclub-Besitzer") sind selbst als Nebenfiguren
bemerkenswert, nicht nur Klischee. Am Ende erschieft der kleine Ganove,
der den alten Chef aus seiner Stellung verdréangt hat, den Angeber, der sei-
nen Sohn gekidnapt hat. Er selbst allerdings féllt einem Heckenschiitzen
zum Opfer, der im Auftrag eines feineren Obergangsters handelt, der den
Drogenhandel fiir sich haben will. Der iibrigbleibende Sohn rafft rasch ein
paar Geldscheine zusammen und nimmt den Revolver auf, entspringt.
Aber, so ist es zu vermuten, die Geschichte geht weiter mit neuem Per-
sonal.

Denn zuvor schon ist gezeigt worden, daB8 der Sohn aus alelr Ordnung
rutscht. Bei der Familie eines Schulkameraden heuchelt er sich ein, dann
zertriitmmert er dessen Sparschwein, Vererbte bése Absichten oder Uber-
lebensstrategic in einer Umwelt, die ihm anderes Handeln anscheinend
nicht erlaubt?

II Der Film zeigt das kriminelle Milieu auf eine demonstrativ

. unspektakulire Weise: Das Bodybilding des Bandenchefs findet
statt zwischen dem laufenden Fernseher und einer Wohnungseinrichtung,
die jeden Chic der groBen weiten Welt vermissen 1aBt. Die Gangster sind
auch nicht durchweg bose Menschen. Der kleine Ganove ist auffillig
zirtlich und liebevoll zu seiner Frau, Die Umsténde erlauben es eben nicht,
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immer zu allen Menschen so zu sein. Im Kopf oder im Herzen der
Personen mischen sich nackter Egoismus und Traumideen asuf plausible
Weise. Die Gangster wollen ihrer Sehnsucht nach einem aufregenden, nach
einem tollen Leben Geltung verschaffen. Zunachst einmal fangen sie mit
duBeren Riten an: Der noch junge Chef gebérdet sich und geht wie ein
besonders starker Mann, der durch sein bloBes Erscheinen Achtung oder
gar lihmendes Entsetzen stiften will; seine Freundin, zugleich die
Verwalterin des Puffs, liest Heftchen-Romane udn bedenkt dann den
neuen Aufsteiger, der sich gegen ihren alten Freund hat durchsetzen
kénnen, mit amerikanischen Helden-Namen. Un der gewalttitige Ganove,
der etwas hiBlich aussieht und deswegen auch seinen Opfern gerne ins
Gesicht tritt, trigt den ihn vergroBernden Namen "Frankenstein". Sie alle
plustern sich auf, wollen mehr erscheinen als sie sein konnen, vollfithren
Imponiergesten, wollen zu den Siegern gehoren. Deshalb wenden sie sich
sofort dem jeweiligen Erfolgreichen zu. Wer in diesem Spiel nicht
mithalten will, wie die gutmiitige Frau des kleinen Ganoven, die doch nur
Ordnung in ihrem armseligen Heim schaffen will, greift, wenn ihr das miB3-
lingt, zudem verlassen, zum Alkohol. Wie maskenhaft die aufgedonnerte,
furchteinfloBende Autoritit des Bandenchefs ist, wird deutlich, wenn man
ihr mit der Pistole in der Hand widersteht. Die Waffe verleitht Macht und
demontiert den "Chef' zu einem Hiuflein Elend, dem die Angst in die Ho-
se fahrt, im wortlichen Sinn des Worts. Gotz George - lange vor seiner
Schimanski-Zeit - in einer Rolle, die ihm erlaubt, die kiinstliche Hirte eines
im Grunde feigen Mannes und das Zerbroseln dieser Fassade vehement
darzustellen.
Der Film malt nicht schwarz in schwarz. Er zeigt die Spielregeln, die
im Elend iiblich sind. Er zeigt, wie kleinbiirgerlich die Normalitét derer ist,
die sich vom Verbrechen (kleineren AusmaBes) die Erfullung ihrer khi-
scheehaften rosigen Hoffnungen waren.
III Der Kommissar trifft am Rande auf. Kasulke (Paul Esser) ist ein
schwerer, dlterer Mann, so grau und verschlissen wie das Milieu,
durch das er sich bewegt. Die Liigen der Ganoven machen ihn fleiBig, so
heiBt es. Es sieht so aus, als wire seine Expedition ins Dickicht des Un-
rechts nur Wiederholung immer wieder durchgefiihrter Unternehmungen,
die nur bescheidene Ergebnisse einbrachten. Der Kommissar entdeckt
nicht alles, er kann auch nichts verhindern. Ein etwas zu klein geratener
Hut 148t ihn sogar ein wenig komisch erscheinen.
IV Die Szenerie ist mit viel Uberlegung eingerichtet und fotogra-
fiert. Die Figuren und ihr raumliches wie soziales Umfeld werden
gleichermaBen sichtbar: Weder die Figuren noch ihr Milieu treten isoliert
hervor. Sie erscheinen ineinander verwoben. Die engen verwinkelten Rau-
me lassen keinen freien Blick, keinen Durchblick zu. Zudem ist die Mon-



52 Augen-Blick 9: Tatort

tage auf passenden Anschliisse bedacht, auf Parallelen (einer ziindet sich
eine Zigarre an, der andere auch; einer geht durch die Tiir, andere auch).
Dadurch wird die Erzihlweise rhythmisiert, erhilt einen subtilen Kunst-
charakter, rettet die Geschichte davor, in tritben Naturalismus zu verfallen,
setzt Wendepunkte und symbolische Akzente, wenn auch in diskreter
Weise. Wie einige der frithen bayrischen "Tatorte" entwirft dieser Film An-
sichten von der Welt der kleinen Leute, einer Welt, in der der Schritt ins
Illegale so nahe liegt, wenn die Not es erfordert. Man muf3 Gerhart Haupt-
mann denken, wenn man diesen Film ansieht, vielleich tauch an Emile
Zola. Menschengruppen kommen ins Licht, die sonst - wie es in Brechts
"Dreigroschenoper” heifdt - im kalten Dunkel gesellschaftlichen Desinteres-
ses verharren.,

022) SFB 8.10.’72. Buch: Johannes Hendrich; Regie: Giinter Griawert. ThK

Jagdrevier
Dieter Brodschella (Jiirgen Prochnow) wurde zu Gefingnis
I. verurteilt, weil er versucht hat, den im Dorf verhaf3ten Kresch

(Walter Buschhoff) zu téten, der auf eine iible Weise den Tod von
Brodschellas Freundin verschuldet, eine Rentnerin mit riicksichtslosen
Mietforderungen zum Selbstmord gebracht, die vierzehnjihrige Tochter
einer anderen Mieterin, seiner Putzfrau, vergewaltigt hat. Die Vergehen
des einfluBreichen Herrn blieben ungesiihnt.

II Eine musterhafte Realisierung der Tatort-Idee, im Kriminalfilm

« das Regionale zu betonen. Es geht um Menschen auf dem platten
Land hinter dem Deich. Regisseur Petersen fihrt zu Anfang mit einer
schén schibigen Torf-Kleinstbahn ins Moor, wo dann noch Zeit ist, eine
Gruppe von Strafgefangenen beim Torfstechen und -stapeln zu beobachten,
bevor die blitzartige Ugerrumpelung des Gefingniswagen-Fahrers und die
Flucht des Gefangenen Brodschella/Prochnow gezeigt werden. Dann der
winzige schleswig-holsteinische Ort, in dem Brodschella, dort zirtlich
Ditsche genannt, zu Hause ist.

Im Dorf kennt jeder jeden. Ditsche gilt zwar als ein Taugenichts, der
sich einiges hat zuschulden kommen lassen, aber er gehort dazu, Der reiche
Kresch dagegen, den Ditsche jagt, ist ein Fremder, fir den niemand im
Dorf Sympathien hat, weil er nichts respektiert. Dieser eigensiichtige Ka-
pitalist mit protzigem riedgedecktem Landsitz am See ist die einzige undif-
ferenzierte Person des Films, der eigentliche Bosewicht, den es beim legen-
denhaften Erzihlen vielleicht geben muB. UnmaBiger Besitz, Uberheblich-
keit, Unterdriickung, Verbrechen haben etwas miteinander zu tun.
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In das Dorf Niederau kommt Kommissar Finke aus Kiel. Seine Auf-
gabe, den Entflohenen einzufangen, ist schwierig. Fiir zehn Mark mit Friih-
stiick kommt er im einzigen Gasthof unter, ausgerechnet bei Ditsches
Schwester Ina, die Finke nur aufnimmt, um den Bruder zu schiitzen. Der
vor der Pension stehende Ortspolizist Heise (Uwe Dallmeier), Witwer seit
kurzem, ist ein angeheirateter Schwager des Gesuchten und behindert die
Ermittlungen mehr, als er sie fordert. Der etwas verstérte Mann ist sym-
pathisch. Sein Arbeitsalltag - er pflegt lieber den Garten als die Amtsge-
schéfte - entspricht allerdings nicht dem Idealbild vom deutschen Beamten.
III Petersen 14Bt die einsamen Gerédusche und die landliche Stille

« horbar werden (andere wiirden das dngstlich mit spannungstriach-
tiger Musik iiberdecken). Er und sein Kameramann Nils-Peter Mahlau
nehmen sich Zeit fiir Landschaftsaufnahmen. Die sind jedoch nie selbst-
zweckhaft als Hintergrund-Dekor verwendet, sondern wollen ein Gefiihl fiir
das Besondere der Region vermitteln. Petersen, in Emden/Ostfriesland ge-
boren, reproduziert hier moglicherweise Kindkeitseindriicke vom platten
Land.

In diesem Tatort ist alles von den Schauplitzen abgeleitet. Petersen ist
der wohl beste Regisseur in diesem Genre in den 70er Jahren, weil Span-
nung und inhaltliche Aussage bei ihm keine Alternativen sind, sondern ein-
ander bedingen. Jagdrevier ist ein Beispiel. Gegen das iibliche Verfahren ist
die Aufmerksamkeit mehr auf die inneren Spannungen der Personen ge-
legt. Ungewohnlich sorgsam fiir einen Kriminalfilm sind die Dorfbewohner
charakterisiert. Um authentisch zu sein, wurde offenbar zum Teil mit Laien
gearbeitet und mit Grofaufnahmen und empfindlichem Mikrophon das Be-
sondere an "einfachen" Menschen erkundet. Situationen spiegeln sich in
Gesichtern. Die Absicht ist, aus einer lindlichen Gesellschaft das mensch-
lich Positive zu entdecken und zu vermitteln. Das gelingt mit Leichtigkeit
und ohne falsches Pathos.

So ist zum Beispiel Ina (Vera Gruber) eine liebenswerte leibhaftige
Norddeutsche vom Lande, wenn sie sich, in nicht einmal unfreundlicher Di-
stanz zum Kommissar, mit dialektgefirbter Sprache um Ditsche sorgt, bald
anrithrend direkt, bald hintergriindig mit schalkhafter List. Hinter ihren be-
scheidenen Reaktionen ist zugleich eine grofle Sicherheit und moralische
Entschiedenheit spiirbar. Die Erfahrungen eines schwierigen Arbeitslebens
zeigen sich bei ihr ebenso wie in anderer Weise bei ihrem Mann, dem Wirt
(Karl-Heinz von Hassel). Er ist ein groberer, wenn auch nicht unempfindli-
cher Mensch, der seine Gefiihle weder mimisch noch sprachlich leicht aus-
driicken kann. Molli und der Stumme, zwei jugendliche AuBenseiter, die
den Ausbrecher im Steinbruch versorgen, sind Figuren am Rande. Eine
sehr junge (Laien?-)Schauspielerin, Annette Kluge, 146t als die in Ditsche
verliebte Pitti, die jiingere Schwester der Umgekommenen, alle Freund-
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lichkeit und Wirme strahlen. Auf behutsame Weise ernst genommen in ih-
ren psychischen Reaktionen ist auch Tina (Gabricle Sharon) als vergewal-
tigte Fiinfzehnjahrige.

Kommissar Finke kommt als ein Fremder und gerit sofort in einen
Konflikt zwischen Beruf und Neigung. Er muB sich gegen die Dorfler wen-
den, ihren schwierigen Helden einfangen und den skrupellosen Kresch
schiitzen. Ein Zeichen fiir die Qualitit des Filmes ist es, daB die Kommis-
sar-Figur, weit mehr als im Tatort iiblich, selber Teil des Geschehens ist
und sich stindig moralisch entscheiden muB. Das ist eine ideale Situation
fior Klaus Schwarzkopf und sein Rollenkonzept. Es macht Spaf}, diesem et-
was klein geratenen melancholischen, aber keineswegs kopfhingerischen
Mann mit der grofSen Nase und der empfindsamen schnellen Intelligenz zu-
zusehen. Man sieht, wie Finke die Menschen in ihren Motiven begreift und
spontan mit Sympathie oder Antipathie reagiert. Er muB das nicht in Worte
fassen, sondern ein verinderter Tonfall, widhrend er scheinbar sachlich
weiterspricht, ein stummer Blick, allenfalls eine Andeutung beweisen, dal3
er versteht und Partei ergreift.

Er ist aktiv wie spater Gotz Georges Kommissar Schimanski, aber im
(Klassen-)Unterschied zu dieser ganz anders angelegten Figur weder naiv
noch gar aktionistisch. Er geht wie Schimanski mit seinem parteilichen
Handeln bis an die Grenzen der legalen Moglichkeiten, im Unterschied zu
ihm jedoch nicht dariiber hinaus. So weiB er zum Beispiel, daB der Dorfpo-
lizist seine Pflicht verletzt hat und seine Pension verliere, wenn es publik
wird, aber weil er die Motive versteht, verhindert er, daB der sich zu seinem
Schaden verplappert. - Nebenbei klart er die Verbrechen des Kresch auf,
obwohl das nicht sein Auftrag ist. Das ist es, was er vorzuleben versucht:
Man ist verpflichtet, seine Berufsrolle auszuiiben, indem man - wo immer
mbglich - aktiv fiir seine Uberzeugungen eintritt, und zwar nicht mit Wor-
ten, sondern mit Taten. Gelebte Demokratie.

An Schwarzkopfs Seite spielt Rolf Roth zum Kontrast mit dem jungen
Assistenten Jessner einen konventionellen Kriminalisten, der - hoffentlich
aus jugendlicher Unerfahrenheit - nur stur seine Aufgabe erfiillen will und
alles andere fiir iiberfliissig halt.

IV Dieser Kriminalfim von Lichtenfeld und Petersen hat etwas

« Mythisches. Der Kampf Ditsche/Kresch ("crash” swingt assoziativ
mit) ist der Kampf einer in erster Linie auf personlichen familidren
Bindungen fuBenden archaischen Dorfgemeinschaft gegen die moderne
anonyme Geld- und Konkurrenzgesellschaft. Dieter Brodschella hat etwas
von einem Stortebecker, einem groBherzigen outlaw, der das Gesetz in die
eigenen Hinde nimmt, weil nur so die verletzte Gerechtigkeit
wiederhergestellt werden kann. Der Film hat Beziechungen zum neuen,
emanzipatorischen Heimatfilm von Volker Schlondorff (Der plitzliche
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Reichtum der armen Leute von Kombach) oder Reinhard Hauff (Matthias
Kneissl, beide 1971). Im anderen Genre wird mit anderen Mitteln dieselbe
Absicht verfolgt. Statt realistisch sind die Hauptpersonen und ihre
Bezichungen cher emotional entwickelt, aber mit derselben Parteilichkeit
fiirr die "einfachen" Menschen.
V Die Geburt eines Stars ist abhéngig von dem Zusammenhang, in
. dem er begeistert: In Jirgen Prochnows Ditsche kulminiert die
Idee des Films. Sein Brodschella ist ein Kneissl, der mit illegalen Mitteln
der geschindeten Gerechtigkeit dient. Eine starke Figur, nicht mit
"sauberem" - ein belastetes passives Wort -, aber mit freiem Blick. Er ist
mutig, aber der Mut ist nicht selbstzweckhaft. Er dient zum fairplay. Mit
dem Maédchen, das er nicht ausnutzt, mit dem Kommissar, gegen den er
kampft. Und so kann er sich am Ende freiwillig stellen, nachdem Kresch,
der wirkliche Bandit, zu Fall gekommen ist.
029: NDR 13.5.1973. Buch: Herbert Lichtenfeld; Regie: Wolfgang Petersen - EN

Tote brauchen keine Wohnung

I Im Hintergrund: Demonstrationen gegen ein Miinchner Sanie-
. rungsprojekt, das den Abri3 alter Hiuser vorsicht und
alteingesessene Mieter aus ihrem Viertel und ihren preiswerten Wohnun-
gen vertreiben wird. Speziell geht es um ein bestimmtes Haus, das neben
anderen dem Herrn Proppner (Walter Sedlmayr) gehort. Der versucht mit
allen Mitteln, die Mieter aus seinen Héiusern zu scheuchen. Einerseits mit
Versprechungen (die er allerdings nicht einzuhalten gedenkt): "Bei den
heutigen politischen Zustdnden wir es durchaus moglich, dafl Sie recht be-
kommen", stimmt er einer alten Mieterin zu, die er umschmeichelt. Ande-
rerseits schreckt er auch vor unangenehmen Mitteln nicht zuriick. Er ver-
mietet, weil man ja gegen Auslidnder nichts haben soll, das Dachgeschof3 an
einen "ganzen Negerstamm" (eine Mitbewohnerin) und schlieBlich stellt er
einen jungen Strafentlassenen - es heiBe doch, man solle ihnen eine Chance
geben - namens Josef Bacher (Andreas Seyferth) ein, speziell zum Schika-
pieren der Mieter, bringt ihn als Untermieter in das zu riumende Haus und
vereinbart mit ihm eine Prdmie von 1000 DM pro geraumter Wohnung.
Aufgaben: den Heizkessel auseinanderzunehmen, der dann nicht mehr re-
pariert ist, oder einen Graben ums Haus auzuheben, der den Miill-Ab-
transport erschwert.

Bacher hat Kontakt zu niemandem. Es wird gleich in der Szene seiner
Ankunft in Miinchen vor Augen gefithrt, warum er psychisch so belastet ist:
Seine Mutter, eine Fotografin, kann ihn nicht ausstehen und hat ihn nie-
mals akzeptieren mogen. Als seine Zimmerwirtin an Gift im Tee stirbt, ist
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jedoch nicht er der Téter. Ein Kind, der kleine Jirgen, hat in dem Bestre-
ben, Ordnung zu schaffen, dem Streit zweier alter Damen um seinen Grof-
vater nicht linger tatenlos zusehen wollen. Der GroBvater ist zwar keine
sympathiche, aber die einzige einigermafien zuverldssige Figur in seiner
Umgebung und nicht etwa die Mutter - "du bist ja zu allen Méannern nett" -
oder die Tante. Der angestellte Provokateur Bacher kommt schlieBlich
auch noch ums Leben, weil er sich mit dem Wirt Rudi Mandi (Arthur
Brauss) im Hause unten anlegt, einem geschétzten Exsportler. Er wird
firchterlich verpriigelt, weil Mandi auf ihn und seinen Chef hinreichend
geladen ist, und stiirzt dann ungliicklich (angestoBen gleichfalls von dem
schlimmen Kind).
II Kriminal-Oberinspektor Veigl (Gustl Bayrhammer) betrachtet
«  das gesellschaftliche und menschliche Treiben mit Gelassenheit
und Anteilnahme. In der Mieterversammlung stellt er sich ruhig und
selbstbewuBt vor, als einer von "dem Bullen da hinten" redet. Und der
Verallgemeinerung dessen, was vorgeht, unter dem Begriff "kapitalistische
Methoden", wird er weder zustimmen noch widersprechen. Er muf3 es auch
nicht tun, anders als der anwesende Herr vom Baureferat, der da ist, um
abzuwiegeln. Veigl ist weit entfernt davon, Partei zu nehmen und sich an-
dere Verhiltnisse vorzustellen als die, die er kennt und die nicht gut sind.
Uber Ursachen und Wirkungen nachzudenken ist nicht seine Sache. Aber
Verstindnis fiir die Leute, denen er begegnet, und fiir ihre augenblickliche
Lage hat er in seiner bayerisch hintergriindigen Art: "In meinem Beruf darf
ich vor den Menschen keine Angst haben, aber um die Menschen hab ich
manchmal Angst". Und so rettet er am Ende mit grofem Einsatz den Jun-
gen, der weggelaufen ist und in seinem Ungliick keinen Ausweg weil3.
III Autor und Regisseur haben sich ziemlich angestrengt, Reform-
geist in den bayerischen Krimi zu bringen und auf eine
spannende und unterhaltende Weise Verstindnis fir Menschen in Be-
drangnis herzustellen. Unterstiitzt von guten Schauspielern. Die Spannung
ist hier schon durch den Konflikt Hausbesitzer - Mieter soweit angelegt,
daB es vielleicht gar keiner Leichen bedurft hitte, um sie zu halten. Die
kommen diesmal ja auch eher aus Versehen vor. DaB ein Kind schuld hat,
driickt aus, daB sie diesmal nicht so schwer wiegt, und daf} es vor allem um
anderes geht.
IV Der Acht-Zeilen-Kritiker in Hor zu ist nicht etwa begliickt, daB es
gelungen ist, den Krimi mit einer realen Auseinandersetzung zu
verbinden, er findet diesen Tatort "mit Gesellschaftskritischem iiberfrach-
tet". "Zuviel des Guten bzw. Bosen". Die Programmzeitschrift 148t es einen
Leser schirfer ausdriicken: "Protest gegen diese Tarnung einseitiger politi-
scher Agitation durch heuchlerische Verpackung in einer beliebten Unter-
haltungssendung! Soll nun auch der Fernseh-Krimi als Waffe im Klassen-
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kampf eingesetzt werden?" Und einen anderen mit deutlicher Interessen-
lage noch schirfer: "Fiir einen derartigen Mist sollten die Verantwortlichen
gefeuert werden. Hoffentlich hagelt es Proteste von Hausbesitzern, Mak-
lern und Vermietern".

Nun, Umsturz ist nicht die Absicht des Bayerischen Rundfunks und
der Arbeitsgemeinschaft der Rundfunkanstalten. Eine fiir Menschen, die
sich in ihre eigenen Angelegenheiten einmischen, zeitgemaB formulierte
Unterhaltung hat auch Gegner.

034: BR 11.11.1973. Buch: Michael Molsner; Regie: Wolfgang Staudte - EN

Der Mann aus Zimmer 22

I Ein kleiner Ort bei Essen. Der Oberstudiendirektor Walter
. Maurer (Alexander Kerst) hat ein Verhiltnis mit Ursula Danz
(Monica Bleibtreu), der Frau eines jungen Lehrers seiner Schule. Die
skandaltrichtige Verbindung verlangt strikte Heimlichkeit. Als der Herr
Gymnasialdirektor sich aus dem Hotelzimmer nach Hause schleichen will,
sieht er durch den Tirspalt einen verstérten Mann auf dem Flur, der dann
die Treppe hinunter und am schlafenden Portier vorbei auf die Strafe
stiirzt. Im offenstehenden Nachbarzimmer entdeckt er eine tote Frau am
Boden. Und drauBen in seinem Wagen die miBtrauische Ehefrau (Eva
Maria Meineke), die seinen sich hiaufenden Abwesenheiten auf den Grund
geht. Weil er der einzige ist, der den Morder gesehen hat, wire sein
Zeugnis wichtig. Da es der feinen Gattin das Allerwichtigste ist, den
Skandal zu vertuschen, geht er schlieBlich nicht zur Polizei und hélt sich
sogar noch raus, als filschlich der vorbestrafte Zimmerkellner des Mordes
verdéchtigt wird, ein Casanova ("Der konnte keinen Rock sehen, ohne ihn
hochzuheben"), aber kein Gewalttiter oder gar Morder.

So wird Maurer durch Unterlassung nicht nur mitschuldig daran, daf3
ein Unschuldiger verdéchtigt wird, sondern auch noch daran, daB der
Titer, cin psychisch und geistig kranker Mensch, am nichsten Tag eine
weitere Frau erwiirgt. Einmal auf der Flucht vor der Veranmtwortung,
bequemt er sich nur zu einem anonymen Anruf mit Téterbeschreibung und
wird erst durch den findigen Kommissar Haferkamp gezwungen, sich zu
offenbaren; wodurch in letzter Minute eine von dem Verriickten bedrohte
Kellnerin gerettet wird.

II Der Autor Oliver Storz hat ein interessantes Drehbuch ge-

o  schrieben, in dem das Verbrechen, so intensiv es auch gegen-
wirtig ist, und so sehr es von der ersten bis zur letzten Minute die
Handlung vorantreibt, nur das Nebenthema ist. Es dient aber dazu, eine
kleine gemeine Kleinstadtgeschichte, die normalerweise nicht an den Tag
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kommen wiirde, als das, was sie ist, in aller Deutlichkeit kenntlich zu
machen.

Unter der Fassade biirgerlicher Wohlanstindigkeit findet ein ver-
stecktes Trauerspiel statt mit zweifelhaften Helden, die offiziell alle mitein-
ander befreundet sind. Am besten kommt vielleicht noch der betrogene
Ehemann weg, ein eher schwacher, vertrauensseliger junger Mensch, der,
im Schuldienst allzeit zu Uberstunden bereit, sich bemiiht, dem Direktor
und vermeintlichen Freund, in Wirklichkeit seinem Nebenbuhler, ange-
nehm zu sein. Seine schone und kluge, ein wenig éltere Frau ist mit ihrem
Gliick nicht zufrieden, sondern von dem so iiberlegen und wissend erschei-
nenden ilteren Liebhaber begeistert. Und der wiederum hingt ab von sei-
ner wohlhabenden Frau aus angesehener Familie. In ihrer prachtigen Biir-
gervilla, ihrem Elternhaus, wohnt er und braucht die jiingere, reizende Ge-
liebte dringend, um die héusliche Enge ertragen zu konnen. Die melancho-
lische Gattin ist schon resigniert. Sie hat den gleichgiiltigen Ehemann nur
noch nétig, um ihre Einsamkeit ertragen zu konnen. Keine von diesen
Hauptpersonen, das ist angenehm in diesem Film, ist unsympathisch. Jede
von ihnen ist aus ihrer Position heraus zu verstehen.

III Hansjorg Felmy ist sehr prasent. Der Schauspieler faft die Rolle

. eines Polizisten offenbar als ambivalent auf. Er bewundert die
Fihigkeiten, die dazu dienen, Menschen das zu entreiBen, was sie verber-
gen wollen. Und es ist ihm auch wohl bewult, daB dies ein unheimliches
Konnen ist. Kommissar Haferkamp wirkt sympathisch, andererseits geht
von der Figur eine Kiihle aus: Er wirkt auf Menschen, weil er sie mag; er
muB} seine Wirkung kalkulieren und fiir die Aufklirung der Taten auszu-
nutzen. Sehenswerte Variante einer déformation professionelle.

Wihrend in diesem Film alle etwas zu verbergen haben, kann Hafer-
kamp sich frei bewegen, und er benutzt das, um sich einzumischen. Er ist
dabei sehr frech. DaB er sich um Konventionen nicht kiitmmert und Unter-
stellungen riskiert, fillt beinahe nicht auf, weil das blitzschnell geschieht
und sein Tonfall selbstverstindlich wirkt. So wissen diejenigen, mit denen
er scheinbar freundschaftlich plaudert, die er in Wirklichkeit schon verhért,
nicht genau, wie ihnen geschieht. Haferkamp ist ein genauer Beobachter
mit exzellentem Gedéchtnis, in dem er immer wieder bewegt, was er gese-
hen und gehort hat.

IV In der letzten Einstellung trinkt der Kommissar in seinem Biiro

. mit dem Oberstudiendirektor einen Cognac. Daf} der dritte Mord
gerade noch verhindert wurde, hat beide erleichtert. Die Ordnung ist
wiederhergestellt. Regisseur Heinz Schirk hatte ein Drehbuch mit einer
wirkungsvollen Dramaturgie und stimmigen Dialogen zur Verfiigung und
hat das mit den Schauspiclern genutzt. Fiir das Tempo, das in einem
Kriminalfilm vorgelegt werden muf, ist die Geschichte sehr differenziert.
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Ein populdrer Krimi ist kein Stiick von Tschechow. Ein guter Einstieg in
die Haferkamp-Tatorte.

Spezifisch fiir die Ruhrgebietslandschaft ist das nicht, was der erfah-
rene Drehbuchautor aus dem Isartal geschrieben hat. Es konnte iiberall
passieren. Aber die niichterne Sachlichkeit der Kommissarsfigur ohne
bayerische Schnorkel paBt durchaus dahin.

046: WDR 8.12.1974. Buch: Oliver Storz; Regie: Heinz Schirk - EN

Fortuna 111

I Niedergangsstimmung im Ruhrgebiet. Ein FuBlballplatz in der
. Nihe der stillgelegten Zeche "Fortuna III". Eine Hauptperson ist
diesmal ein Kind: Paul, der mutterlose Sohn des autoritiren Platzwarts und
Wirts der von der Pleite bedrohten Revierkneipe "Zum Lindenbruch". Der
vernachlassigte Junge hat sich eine Bude im alten Zechengelinde
eingerichtet, in der er manchmal heimlich iibernachtet. Die Strafe, die in
einiger Eptfernung vorbeifithrt, wird nur noch von wenigen, die sich gut
auskennen, als Abkiirzung benutzt. Als Paul einmal nachts drauflen
Hilferufe hort, wird er - ohne zunichst genau mitzubekommen, was da im
Dunkel geschieht - Zeuge eines Vergewaltigungsversuchs, der mit einem
Totschlag endet. Der Titer ist ausgerechnet der sonst friedliche Verlobte
seiner Schwester Birgit, der (von Gerd Bockmann gespielte) Likor-
Fabrikant Jul, die einzige erwachsene Person, die - auBler der Schwester -
kameradschaftlich und verstdndnisvoll mit Paul umgeht.

Die Zuschauer bekommen von Anfang an mit, wie die Tat sich vorbe-
reitet, wie Jul - eigentlich mehr haltlos als brutal - trotz seiner attraktiven
dunkelhaarigen Verlobten - scharf ist auf die blutjunge neue blonde Servie-
rerin. Wie er ihr im Auto zufillig begegnet, als sie nach Feierabend durch
das verlassene Zechengelinde radelt und er angetrunken von den Freunden
kommt, obwohl er der Verlobten versprochen hat, niichtern zu bleiben.
Wie er sie in sein Auto komplimentieren will, sie sich verweigert, er hand-
greiflich wird, sie Widerstand leistet und flieht, er ihr zunéchst spielerisch
folgt, sie in Panik ist, er die Gegenwehr gewaltsam brechen will und die Si-
tuation bis zum furchtbaren Ende eskaliert. Der von den Folgen seiner Tat
schockierte Jul entdeckt den kleinen Zeugen und bringt ihn Drohungen und
Versprechungen dazu, iiber das Geschehene zu schweigen.

Die Handlung wird bestimmt von drei Personen. Zwei kimpfen
II. miteinander und gegeneinander ums Uberleben und gegen die
Polizisten: der Vergewaltiger, der ungewollt zum Totschliger wurde, tut
alles, um zu vertuschen, was geschehen ist: brennt die verriterische
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BiBwunde im Oberschenkel aus, plant, als ob nichts geschehen wire, die
Verlobungsfeierlichkeiten, schidkert mit der ahnungslosen Verlobten
(Gracia Maria Kaus), hilt den Jungen unter Kontrolle, geht den
Geschiften nach und spielt gegeniiber der Verlobten und der Polizei den
Ahnungslosen. Und Paul, der es auch ohne die neue nicht tragbare
Belastung schon schwer genug hat - ihm droht erneuter Heim-
Zwangsaufenthalt -, ist unendlich allein. Der Junge versucht sich verzweifelt
dem zusitzlichen Druck, dem er als Mitwisser ausgesetzt ist, zu entziehen,
indem er die Flucht per Schiff nach Ubersee plant. Ein hollindischer
Schiffer auf dem Kanal wiirde ihn bis Rotterdam mitnehmen, aber nur
gegen zweitausend Mark "cash”. Paul vertauscht das kostbare FuBballer-
Album, das schon der GroBvater gefithrt hatte, kriegt dann von Jul, der ihn
aus dem Weg haben will, das notige Geld, das ihm jedoch von einer
Motorrad-Gang wieder abgenommen wird.

Und der Junge verteidigt sich gegen den Kommissar Haferkamp, der
ihm die gefahrliche Wahrheit entreilen will. Seine Heim-Erfahrungen
haben ihn schon so weit auf eine kiinftige kriminelle Karriere ausgerichtet,
daB er davon iiberzeugt ist, einen Bullen zu beliigen sei Ehrensache.

III Fiir den Aufkldrer (von Mordtaten), fiir Felmy/Haferkamp, ist

. die Begegnung mit Paul etwas Besonderes: eigentlich ist er ein
wenig hilflos gegeniiber Kindern, diesmal aber ist er gezwungen, auf den
unter Druck stehenden Jungen einzugehen und Verstindnis fiir seine
Situation aufzubringen, um iiberhaupt eine Chance zu haben, das
Verbrechen aufzukliren. Wie er zwischen Ungeduld und sich verstirken-
dem Interesse fiir das Kind in einer aulerordentlichen Situation balanciert,
das macht auch ihn als Person interessant: seine iibliche, etwas schiichterne
Distanz kann er nicht einhalten. Er nimmt eben doch Anteil an dem tapfe-
ren kleinen AuBenseiter, wenn der ratlos und verstockt seine blonden Wim-
pern niederschligt.

Das wirkt auch auf den Jungen zuriick. Haferkamps stummes, aber
freundliches Verstéindnis ist eben doch ein Gegensatz etwa zu der plumpen
Verstindnislosigkeit des Vaters oder auch zu der sentimentalen "Kamerad-
schaft" des Jul, dessen auf Unsicherheit beruhende Sanftheit jih in Brutali-
tdt umschlagen kann.

IV Die alte Regel, daB es gut ist, wenn der Zuschauer mehr weif als

o die Figuren im Film anstatt umgekehrt, kann sich auch im
Kriminalgenre bewidhren, das eben keineswegs immer auf die
Ritseldramaturgie angewiesen ist. Zudem legt Drehbuchautor Miihlbauer
den Akzent nicht auf die Beamten, sondern auf die anderen Figuren. So ist,
ohne daB es etwa an Spannung fehlte, wie nebenbei das lebendige Portrit
cines Kindes in schwieriger Situation gelungen. Dariiber hinaus lernt man
auch, wie leider viel zu selten, den Titer zumindest teilweise auch in ganz



Koebner/Netenjakob: Notate 61

normalen Lebenssituationen kennen. Dieser Jul ist eigentlich der brave
Biirger, der in seiner verlogenen Bravheit, vom Alkohol enthemmt, ent-
gleist. Mit der nicht ganz zufalligen Katastrophe wird auch ein verborgener
innerer Zustand aufgedeckt. Gerd Bockmann spielt in Wolfgang Beckers
psychologisch interessierter Regie den jungen Unternehmer als einen ganz
normalen, allerdings verklemmten Biirger, der von seinem ExzeB selber
iiberrascht wird. Wie er den Ehrenmann heuchelt und damit vergeblich ver-
sucht, in seine Normalitdt zuriickzukehren, das behilt die Verbindung zur
alltiglichen spieBbiirgerlichen Heuchelei.

Daf} dieser Jul, der betrunken und im Affekt zum Vergewaltiger und
Totschldger wurde, spiter, als der Junge weitere 2000 DM von ihm erpreBt,
um nach dem Zwischenfall mit der Motorrad-Gang doch noch auswandern
zu kdnnen, dann tatsdchlich sorgfiltig einen richtigen Mord plant und aus-
zufiihren versucht, verrat die Figur am Ende dann doch zugunsten duBerli-
cher Spannung und eines konventionellen Tatort-Musters. Dennoch bleibt
Fortuna IIT einer der an Menschen interessierten besten Filme der Reihe.
064: WDR 7.6.1976. Buch: Wolfgang Miihlbauer; Regie: Wolfgang Becker - EN

Reifezeugnis

I An dem #duBeren Ablauf dieser Liebesgeschichte ist nur unge-
. wohnlich, daB es einen Toten gibt: Michael, ein kriftiger, auBen-
seiterischer Junge (Michael Boysen), vaterlos, Mutter Alkoholikerin, vom
ungeliebten Onkel kontrolliert, als ruppig, aggressiv, verschlossen von den
meisten abgelehnt. Er kriegt heraus, daB seine 17jdhrige Freundin Sina, an
die er sich in seiner Fantasie klammert, ein inniges Licbesverhiltnis mit
dem Gymnasiallehrer hat. Sein pubertér iibersteigertes Entsetzen ist ver-
stindlich. Er erpreft sie jedoch mit seinem Wissen auf eine so gemeine
Weise und nétigt sie so hilflos plump zum Liebesakt, daf3 sie ihm in ihrer
Verzweiflung einen Stein auf den Kopf schligt.
II Dennoch ist Reifezeugnis mehr eine Liebes- als eine Mordge-
. schichte. Erstaunlich, wie schon siec vom bosen Anfang bis zum
glimpflichen Ende erzahlt ist, wie sie von der Kriminalspannung eher profi-
tiert, anstatt wie iiblich zu verlieren. "Gliicklichsein beginnt immer ein biB-
chen itber der Erde", zitiert Helmut fiir sein iiberschwengliches Midchen.
Und diese kleine Sina Wolf (Nastassja Kinski) ist wirklich ungewohnlich:
hiibsch, ernsthaft, intelligent, mit ihren siebzehn Jahren schon eine kleine
Personlichkeit. Sie ist das einzige Kind wohlhabender, kulturell interessier-
ter Eltern, von denen man nicht ganz genau erfihrt, wer sie sind und was
sie tun.
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Sinas erste Liebe ist auf den jungen Studienrat Helmut Fichte
(Christian Quadflieg) gefallen, und der ist auch wohl der Liebenswerteste
Mann weit und breit, ein Lehrer, der in seinem modernen Deutschunter-
richt keinen falschen Abstand zwischen Literatur und Leben entstehen 148t
und dadurch seine Schiilerinnen und Schiiler begeistert. Ein bichen weich
ist er allerdings. Er hat seiner Lieblingsschiilerin nicht widerstehen konnen,
obwohl seine gleichaltrige Frau Gisela (Judy Winter), die erwachsener
wirkt als er, eine auBerordentliche Frau ist, zu Recht vom Oberstudiendi-
rektor (Friedrich Schiitter) aus der Distanz hofiert. Wahrscheinlich auch,
weil Gisela eine so starke und verniinftige Person und ihm etwas iberlegen
ist, genieBt Helmut es in vollen Ziigen, so naiv und traumhaft riickhaltlos
verehrt und geliebt zu werden.

Minutids und mit vielen begreiflichen Verwirrungen wird erzihlt, wie
die Idylle sich ihrem Ende entgegen entwickelt. Das geschieht in einer
Kette von kieinen spannungsvollen Szenen in der Schule, auf der drmlichen
Polizeistation, bei dem Lehrerehepaar etc. Insbesondere ist die stindige
Spannung zu spiiren, unter der bis zum SchluB die bedauernswerte Sina
steht, die sich nicht einmal dem Geliebten anvertraut hat, die in ihrer Ver-
zweiflung den Tod des Freundes einem gesuchten Vergewaltiger unter-
schiebt, von dem sie in der Zeitung gelesen hat. Und der Druck, unter den
Helmut gerit, als Gisela hinter sein Verhéltnis kommt und sich erstaunlich
fair und solidarisch verhilt. Wie er Sina noch einmal zu einer Liebesstunde
trifft und dann seine Geliebte aufgeben muBl. Wie die Ungliickliche das
nicht begreifen kann, unter der iibergroflen Last zusammenbricht, einen
Abschiedsbrief schreibt und am nichsten Morgen am See gefunden wird,
heulend, weil sie den Suizid nicht geschafft hat.

Lichtenfeld ist es gelungen, seinen Personen cinen grofen Freiraum
mitzugeben, in dem sie leben und handeln kdnnen. Die Menschen seiner
Reifezeugnis sind glaubwiirdig, weil sie viel Alltdgliches haben. Auch im
Negativen, wie zum Beispiel die kesse Schiilerin (Petra Verena Milchert),
die kiihl die Gelegenheit des Skandals wahrnimmt, um fiir ihre Versetzung,
die sie sonst nicht geschafft hitte, zu profitieren: indem sie dreist und ge-
schickt erpreft.

II I In Reifezeugnis erreicht auch die Leistung des Klaus Schwarzkopf

« fiir die Figur des Kommissar Finke einen Hohepunkt. Ein ebenso
empfindlich wie unbestechlich moralisch denkender Mann, der vollkommen
die Kardinalfehler der Moralisten vermeidet: Hochmut und Besserwisserei.
Finke belehrt nicht mit irgendwelchen theoretischen Einsichten, sondern er
nimmt ganz einfach nicht nur die kriminalistische, sondern immer auch die
menschliche Seite der Vorgéinge wahr. Es ist diese Art nicht fachblinder
Leidenschaftlichkeit in der Sache, die nachdenklich macht und wirkt, weil
sie echt ist. Und deshalb hat sie nicht einmal Worte notig, sondern
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funktioniert auch mit Andeutungen und Gesten. Der Schauspieler Klaus
Schwarzkopf ist der aufmerksamste und intensivste Zuhorer der erzihlten
Geschichte.
IV Und wie der Schriftsteller Lichtenfeld und der Schauspieler
o Schwarzkopf ist auch der Regisseur Wolfgang Petersen frei von
jedem Diinkel gegeniiber dem populiren Genre, ist iiberzeugt, sich in dem
vorgegebenen Rahmen voll ausdriicken zu kénnen. Die oft als Unterschied
zur angelsdchsischen Tradition benannte deutsche Schwierigkeit mit dem
Leichten und Populdren gibt es dadurch von vornherein nicht. Bei Petersen
stimmt das Tempo. Die Schauspieler haben Zeit und Raum, ihre Figuren
zu entfalten, ohne daf die Spannung leidet. Die kommt aus den Gefiihlen.
Die nicht seltenen GroBaufnahmen betonen die dramatischen Momente.
Weil sie inhaltlich begriindet sind, werden die Bilder nicht manieristisch
(Kamera: Jorg Michael Baldenius). Alle Schauspieler sind in ihren
Leistungen offenbar inspiriert. Es entsteht ein Verstindnis dafiir, wie
Menschen handeln. Dadurch hat der Film ungewohnlich viele angenehme
Personen, eingeschlossen den (korperlich) kleinen Kriminalkommissar
Finke (Klaus Schwarzkopf).
Mit Filmen wie Reifezeugnis gelingt einer Gruppe von
V. engagierten Filmleuten die Absicht, ein groBes Publikum
zugleich wirkungsvoll und auf einem hohen &sthetischen und
gesellschaftlichen Niveau zu unterhalten: offentliches Fernsehen, wie es
gedacht ist.

Klaus Schwarzkopf:

1970 fingen wir dann mit Blechschader an. Ich kann mich noch erinnern, wie Petersen am
Anfang fragte: "Was, so spielen Sie das?" Er war wohl etwas iiberrascht von meinem
"Unterspielen”. Fiir mich muBte die Figur Finke das Siegel des Authentischen haben: ausse-
hen wie nicht gespielt. Keine Prage, Petersen war sofort einverstanden.

Ich wollte immer prizis die Situation treffen. Wenn ich mich innerlich verindere, wiirde sich
das auch auf Finke auswirken. Finke hat eben was mit meiner Person zu tun, mit meiner Art.
Sicher, Finke hat auch was von einer Vaterfigur, von einem guten Onkel, ohne dabei spieBig
Zu geraten.

Von Blechschaden bis heute bin ich in der Rolle ruhiger geworden, bewuBter. Es ist eigent-
lich kein Problem mehr, Finke zu spielen, ich muB nicht in eine andere Haut schliipfen, mir
nichts anderes anziehen. Der Erfolg beim Publikum ergibt sich vielleicht aus der Ahnlichkeit,
die ich mit vielen Leuten habe.

Am wichtigsten ist mir die Glaubwiirdigkeit und der totale Verzicht auf Virtuositdt. Der
schauspielerische Erfolg ergibt sich dann von selbst. Ich versuche, nichts hochzudriicken, ich
versuche, mich nicht auszustellen. (...) Meine Kunst soll aus Weglassen bestehen. Und wenn
man sein Handwerk gelemt hat, ist man letztlich wie Knete, man kann sich verdndern, ohne
sich selbst zu verlieren. Das schauspielerische Handwerk muB von selbst funktionieren. Hat
es nicht mit der eigenen Person zu tun? Finke ist zwar eine Rolle, aber sie ist ja keine Kunst-

figur.
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Bin ich ein Kind? Ja, ich bin ein alt gewordenes Kind, das einen Teil seiner Trdume verwirk-
lich hat. Als "erwachsen" wiirde ich mich nie bezeichnen. Ich bin leicht umzuschmeiBen, ver-
unsichert und dngstlich. Ich habe viel gearbeitet und habe in meinem Beruf einen sicheren
Instinkt. Ja, am Handwerk habe ich gefeilt, natiirlich.

ARD Femnsehspiel, 1, 1977, S. 174f

073: NDR 27.3.1977. Buch: Herbert Lichtenfeld; Regie: Wolfgang Petersen - EN

Spditlese
I a) Eine Figur in einem Theaterstiick kann bekanntlich niemals
. vom Text her erschopfend beschriecben werden, weil sie mit

jedem bedeutenden Schauspieler, der sie verkorpert, neue und
iiberraschende Ziige gewinnt. Ein Schauspieler ist auf bestimmte Rollen
angewiesen, um seine Grenzen f{iberschreiten, Unbekanntes ausprobieren,
seine duBersten Moglichkeiten kennenlernen, um sein Handwerk
weiterentwickeln zu kénnen. DaB3 eine Hauptrolle in einer Filmserie dies in
der Regel nicht leisten kann, dariiber scheint Einigkeit zu bestehen. Die
Rolle eines Fernseh-Kommissars macht zwar populdr, handwerklich aber
scheint sie dazu zu zwingen, sich konventionell innerhalb dessen zu
bewegen, was ohnehin im Repertoire ist.

Das mag einerseits in den Produktionsverhéltnissen begriindet sein.
Schon um die Kosten zu begrenzen, wird die zum alsbaldigen Verbrauch
bestimmte Ware Kriminalfilm in einer Eile produziert, die das Experimen-
tieren nicht begiinstigt. Aber macht nicht auch schon die Notwendigkeit,
bestimmte Vorginge in immer neuen Variationen zu wiederholen, es dem
Darsteller schwierig, wenn nicht unmoglich, in seinen Mitteln radikal zu
sein, "neue Tone" auszuprobieren, wie zum Beispiel Felmy in der Hafer-
kamp-Rolle es mochte? Und wiirden sie nicht die Moglichkeiten fiir die
nichsten Folgen zu sehr einengen?

b) Spdtlese, der Titel hat eine zynische Bedeutung: Der angesehene
Bauunternehmer Eckart Waarst hat einen Mord vertuschen konnen, den er
vor Jahren im Affekt begangen hat, an einer Fiinfzehnjihrigen, die er bela-
stigte, die ihm mit der Polizei gedroht hatte. Eine furchtbare Geschichte,
eigentlich untypisch fiir ihn. Haferkamp kommt jhm in Zusammenhang mit
einer anderen Mordtat doch noch zufillig drauf, spit wird geerntet, aber
griindlich: Waarst, der keinen Ausweg mehr hat, schluckt Gift.

Die Geschichte wird in Gang gesetzt durch den gewaltsamen Tod
eines Vertreters. Seine Witwe entdeckt in den Hinterlassenschaften, daB ihr
Mann, sie selber und ihre an den Rollstuhl gefesselte kranke Schwester seit
Jahren von einer Erpressung gelebt haben: 5000 DM im Monat von eben
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diesem Waarst, wie sich schlieBlich herausstellt. Witwe und Hausfreund ge-
raten in Verdacht, am Ende war es ein Landstreicher.
II a) Es ist das Alltdgliche an der Beamtenrolle, das die

»  Wechselwirkung zwischen Figur und Darsteller so intim macht,
weil sie die Fantasie des Darstellers auf die alltdglichen Erfahrungen
ausrichtet. Das Ungewohnliche und Sensationelle ist ja immer auBerhalb
des Biiros und auBerhalb des eigenen Privatlebens. In den stirksten
Konflikten der Menschen, mit denen er immer wieder im Zusammenhang
mit den aufzuklirenden Verbrechen konfrontiert ist, ist der
Kriminalbeamte fast immer nur als Zeuge oder als Voyeur beteiligt und
vertritt mit seiner biirgerlichen Normalitit nur eine bestimmte Spielart der
Normalitit, an der auch die groBe Mehrzahl der Zuschauer mit unzihligen
Variationen teilhat. Darin, diese Spielart zu entwickeln, liegen die Grenzen
und die Moglichkeiten seiner Arbeit als Schauspieler.

b) Das ungewohnliche an Lichtenfelds Kriminal-Handlung ist, daf8 in
threm Mittelpunkt drei Hauptpersonen stehen, die ganz und gar alltiglich
und harmlos sind und es auch bleiben. Die Witwe Claudia (Andrea Jonas-
son), ihre kranke Schwester Ingeborg (Claudia Wedekind) und der Arzt
Dr. Stolp (Udo Vioff), ein Freund des Verstorbenen und immer schon -
platonisch - in die Hausfrau verliebt und von der Schwester, die er behan-
delt, heimlich gemocht. Niemand von diesen drei empfindlichen Menschen
hat von der Erpressung etwas gewuBt, mit welcher der Gatte, Schwager und
Freund seinen beruflichen MiBerfolg hatte kaschieren kdnnen. Jetzt miis-
sen sie den zudringlichen Kriminalbeamten ertragen, der sie verdachtigt.

Gegen die Konvention ist auch die Figur des Mérders entworfen.
Denn auch der Unternehmer (Alexander Kerst) ist inzwischen harmlos und
zihlt - vielleicht durch seine tiefe Schuld - in seiner Umgebung zu den eher
wohltitigen und freundlichen Menschen. Ohne daB dies seine Tat entschul-
digen konnte, hatten eher die empfindlichen Nerven dem Aufsteiger cinen
Streich gespielt und sein Suizid-Versuch aus Verzweiflung iiber sich war
damals nur durch die Umsicht der groBbiirgerlichen Gattin (Carmen Re-
nate Koper) miBBlungen.

In Spdtlese setzt der Kommissar, der das konventionelle Gleichgewicht
kippt, mit dem Recht nicht auch gleichzeitig die Gerechtigkeit durch. Die
Kriminal-Unterhaltung, so zeigt sich, muf nicht brutal, sic kann sogar ein
sensibles, aufgeklirtes Genre sein.

III a + b) Hansjorg Felmy ist ein skeptischer Realist. Er betrachtet

. anscheinend auch privat, auf jeden Fall aber als Kommissar
Haferkamp sich selber und die Menschen, auf die er trifft, niichtern und
miftrauisch, ohne Illusionen, aber auch ohne jedes moralische Vorurteil.
Haferkamp ist ein sogenannter Menschenkenner, wenn das bedeutet, die
gingigen Motive zu kennen, aus denen Menschen handeln. Die Fragen, die
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er den Verdichtigen stellt, sind unter fast sanft wirkender Hoflichkeit oft
provozierend unverschimt. "Thre Hoflichkeit hat etwas Perfides", sagt
jemand in dieser Folge, "indem Sie diesen Verdacht zuriickweisen und
gleichzeitig einen anderen erzeugen." Sitze wie "Sie sind nicht sehr daran
interessiert, daB wir den Morder Ihres Mannes finden", klingen wie ein
Kompliment. Aber die sanfte Schale iiber dem harten Kern ist diinn. "Wie
kann man nur so verbohrt sein!" staunt der Verfolgte, und die prompte
Antwort: "Das ist mir in die Wiege gelegt", ist nicht nur ironisch, sondern
auch wahr, denn er weil selber, dal er als Jager etwas Fanatisches hat.

"Ich schaffe Waarst, das sage ich dir", sagt Haferkamp zu dem grinsen-
den Kreuzer (Wilhelm Semmelrogge). Indem er den angesehenen Biirger,
der sein einmaliges, aber unverzeihliches Verbrechen, das er - wie ihm die
Gattin vorwirft - bereits in seinem "BewuBtsein fast zum Kavaliersdelikt
verkleinert" hat, ohne Haferkamp fiir immer vertuscht hitte, am Ende tit-
séchlich schafft, hat er wieder eines seiner Duelle gewonnen, seiner per-
sonlichen Leidenschaft gefront, seiner Neugier, es wissen zu wollen. Im
Dienst nicht der Gerechtigkeit, an die glaubt er nicht, sondern einer Ord-
nung, die als ein notwendiges Ubel sein muB, so wie die Menschen sind.
Das Resultat befriedigt nie. Diesmal hat der anstéindige Morder sich selber
gerichtet. Haferkamp hatte das nicht gewollt. Rachegeliiste sind nicht sein
Problem. Es entsteht aber auch nicht der Eindruck, daB es ihm leid tut. Er
ist hart.

IV a) Es gibt bei ihm auch eine Weichheit, zum Beispiel in seiner

« Haltung gegeniiber bestimmten Frauen. Darunter ist seine
geschiedene Gattin Ingrid, der er ausnahmsweise Blumen gekauft hat, und
die ebenso liebenswerte, falsch verdichtigte Claudia. Oder auch gegeniiber
dem Untergebenen Kreutzer, den er andererscits auch hénselt, in dieser
Folge wegen dessen sentimentalem Blumen-Tick, und er hilt ihn an der
Arbeit, sachlich, nicht fanatisch; er hat nicht das Bediirfnis, als Chef zu
glinzen. - Haferkamps Weichheit ist jedoch traditionell ménnlich: Sie teilt
sich nicht mit, sie scheut Sentimentalitit.

b) Der siebzigjihrige Regisseur Wolfgang Staudte liebt das Kriminal-
Genre, mit dem er sich im Fernsehen beschiftigen muf, nicht besonders,
weil das zu produzierende Sensationelle dem im Wege steht, was ihn inter-
essiert, Geschichten von alltiglichen Menschen realistisch zu erzihlen.
Aber immer legt er groBen Wert darauf, daB Film-Handwerk solide anzu-
wenden, technisch wie in der Filhrung der Schauspieler. Spdtlese ist eine
seiner besten Arbeiten auf dem ungeliebten Gebiet: Das Drehbuch 148t es
diesmal zu, da3 Menschen normal reagieren, daBB zum Beispiel Andrea Jo-
nasson erschrickt iiber das, was in ihr harmonisches Heim einbricht, sich
dariiber freut, daB doch etwas Geld vorhanden ist, aufmerksam auf den
Arzt-Freund reagiert.
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In sorgfiltiger Beleuchtung und Kamerafiihrung (Gernot Roll) kommt
diese von Lichtenfeld als Besonderheit angelegte Normalitat zur Wirkung.
Es ist angenehm, wie die sympathischen Hauptpersonen miteinander um-
gehen, halblaut miteinander sprechen, sich untheatralisch bewegen, ohne
daB dadurch etwa das Tempo verschleppt wiirde,

075: WDR 22.5.1977. Buch: Herbert Lichtenfeld; Regie: Wolfgang Staudte - EN

Alles umsonst

I Der eigentliche Schauplatz ist eine Bickerei in der Kleinstadt.
. Die Inhaberin Olga Schmidt (Katharina Tiischen) ist
zwelundfiinfzig Jahre alt, jhr Mann Erich (Horst Michael Neutze)
neunundvierzig. Nach dem Kriege war er als Flichtling in die Backerei
gekommen und hatte nach dem Tod des Meisters die Witwe geheiratet.
Der einzige Sohn aus dieser Ehe ist auf der Autobahn verungliickt. Die
Bezichung ist nach fiinfundzwanzig Jahren fiir beide nur noch unangenehm.
Sie hassen sich. Sie liebt es, ihn zu demiitigen. Sein eigenes bescheidenes
Stiickchen Freiheit neben der beruflichen Plackerei und der privaten
Misere ist der wochentliche Kegelabend. Im Laden plaudert er, der sonst
schweigt, gern mit der sympathischen jungen Verkiuferin Annie (Monika
Bleibtreu), sobald er mit ihr allein ist. Die Ehefrau zeigt sogleich, wer die
Macht hat. Sie entliBt Annie, nicht etwa aus Eifersucht, sondern aus purer
Bosheit.

Zwischen FErich und Annie aber beginnt eine Liebe, die am Ende in
einem Mord miindet. Annie will keine heimliche Geschichte mit einem
Verheirateten, sondern Erich ganz fiir sich und ihr Téchterchen. Aber eine
Scheidung, so gern er sie hitte, kommt nicht in Betracht, weil er kein Ein-
kommen hitte: Alles gehort seiner Frau. Seine neue Liebe verbindet sich
mit dem alten HaB und gebiert einen theoretisch perfekten Mordplan, in
dem Annie hilft, ein fast geniales Alibi zu filschen. Aber es ist alles um-
sonst und kommt heraus, weil die Ehefrau sich auch noch im Tode als
iiberlegen erweist. So kann Kommissar Nagel am Ende sagen: "Der Anruf
Ihrer Frau erfolgte um zehn nach acht, und da war Ihre Frau schon tot."
II Der Kriminalfilm ist kein tugendhaftes Genre. Schon eher ein

«  wabhrhaftiges. Eine Funktion von Mordgeschichten kann es sein,
verborgene und verbotene Wiinsche immerhin in der Fiktion zu bedienen.
So wenig es den Menschen real moglich ist, schwer ertrigliche Personen
ihrer Umgebung aus dem Wege zu riumen: In der Fantasie des
Kriminalautors ist das ohne weiteres denkbar. Leider gibt es das (wenn
auch wohl hiufiger mit anderer Verteilung der ménnlichen und weiblichen
Rolle): Da sind eine herrschsiichtige Ehefrau, die das Geld und das Sagen
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hat, und ihr unterdriickter empfindlicher Mann. Ferner eine angenehme
Geliebte mit Kind, die den dlteren Mann wahrscheinlich schon aus dem
Gefiihl umarmt, daB sie ihn niemals so drangsalieren konnte. Das Liebes-
und Mérderpaar wirkt also vergleichsweise nett, das Opfer inhuman, die
Tat mehr wie ein tragisches Versagen als wie ein heimtiickischer, geplanter
Mord. Fast schade, so diirften viele Zuschauer empfinden, dafl Téiter und
Mittdterin im Geféingnis enden werden.

Theodor Schiibel hat seine Kleinstadt-, Liebes- und Mordgeschichte
auf diese Weise gut konstruiert und ausgemalt.
III Als Pflichtverfolger der tragisch Schuldigen kann der Kriminalist

« nicht sympathisch wirken. Er steht fiir die rauhe Wirklichkeit, die
unbewufite Mordtrdume verfliegen 148t. Also stoért dieser Kommissar
Nagel, wenn er die arme Annie so bedringt, daB sie Angst bekommt und
ihre Miene ganz traurig wird; oder dem Erich zusetzt, der lange scine
Fassung bewahrt, weil die tdgliche Olga wohl noch schlimmer war. In seiner
Zudringlichkeit erinnert Nagel iiberhaupt an Olga. Die hat man vorher
zweimal als Detektivin in eigener Sache triumphieren sehen. Dem Nagel,
den Dieter Krebs spielt, fehlt zwar Olgas personliche Wut, aber seine
Arbeit wirkt auch nicht sachlich, sondern er ist eine Art Voyeur des
Aufdeckens, seine Arbeitslust hat, wenn er grinst, etwas Schmieriges.
IV Es geht dem Regisseur Hartmut Griesmayr nicht in erster Linie
» um genretypische Effekte. Wihrend er den Kommissar doch eher

eine Nebenfigur sein 14Bt, setzt er auf die Darsteller der Hauptfiguren und
inszeniert den Film Alles umsonst als eine normale Dreiecksgeschichte mit
allerdings todlichem Ausgang. Horst Michael Neutze, der Mann zwischen
den beiden Frauen, ist als Bicker ein sachlich selbstverstindlich
arbeitender Handwerker. Als gedemiitigter Mann, der sich in seine Zeitung
duckt, das Essen - ein Ehegefangener - kummervoll in sich hineinloffelt, ist
er ein grau wirkender, resignierter Mann, der noch an seinem freien Abend
unter Kegelbriiddern gedriickt wirkt. Erst bei der liecben Freundin taut er auf
und ist eindrucksvoll ein empfindlicher und fantasievoll munterer Freund.
Katharina Tiischen spielt eine erschreckende Chefin und Ehefrau, einen
schlimmen "Drachen" mit Lust daran, zu krinken und zu demiitigen. Und
Monika Bleibtreu ist eine Gelicbte, wie man sie sich wilnschen wiirde,
liebevoll, empfindlich, sonst unkompliziert. Sie ist schén, wenn sie schweigt.
Die Sitze, die sie sagt, diirfen unscheinbar sein, weil es wichtiger ist, wie sie
dazu blickt, lichelt, sich fiirchtet.
V Die Kleinstadt-Umgebung spielt mit. Sie spaltet. In die

. Integrierten, denen es keine Miihe macht, in allem Ublichen
mitzutun, und die AuBenseiter, die sich verbergen. Ohne die Kleinstadt
wire Olga nicht so, wie sie ist, wiirden Erich und Annie sich nicht so
verstecken. Ein Stadtrat hat auf dem Wege zu seiner heimlichen Geliebten
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einen Mordverdichtigen gesehen, kann ihn aber nicht angeben, weil sein
Ruf intakt bleiben muB. Der Bettschatz des kiimmerlichen Honoratioren
riskiert einen anonymen Hinweis. Den letzten Satz des Films spricht ein
Kegelbruder, der die Tote gesehen hat und am Stammtisch damit wichtig
tut, indem er liigt, daB er dem Erich gleich etwas angesehen habe. - Diesen
Mord hitte es ohne die Kleinstadt nicht gegeben.

097: NRD 11.3.1979. Buch: Theodor Schiibel; Regie: Hartmut Griesmayr - EN

Ein Schuf3 zuviel
I Im Essener Gefingnis tut der Beamte Rudi Jakobs (Herbert
. Stass) seit zwanzig Jahren Dienst. Da gelingt es eines Nachts zwei

Untersuchungsgefangenen, ihn und seinen Wachtmeister-Kollegen zu
diipieren und auszubrechen. Einer von beiden, der Tirke Suk, hat dem
Kollegen brutal das Messer an die Kehle gehalten, um den Weg in die
Freiheit zu erpressen. Jakobs erschieBt den Ausbrecher auf der Flucht,
obwohl der signalisiert hatte, daB er sich ergeben will. Der deutsche
Gefangene kann fliehen. Der eine SchuBl war ein Schuf zuviel.

Jakobs hat geschossen, weil ihm die Nerven versagt haben. Der Be-
amte hat sich im Laufe der Jahre verbraucht und will sein Nachlassen ver-
schleiern, weil er Angst hat, seine Stellung zu verlieren. Auffallig ist, insbe-
sondere innerhalb der kritischen Arbeiten Miihlbauers, wie positiv der To-
desschiitze angelegt ist. Hat es bei einem Tabu-Thema vielleicht einen
Streit um diese Figur gegeben? Der todliche SchuB auf den Tiirken ist die
einzige Verfehlung in Jakobs’ Dienstzeit iiberhaupt. Immer ist er - so er-
fihrt man - ein Vorbild gewesen und hat sich iiberdies auf eine riithrend
menschliche Weise fiir seine Gefangenen eingesetzt. Und gegen alle Wahr-
scheinlichkeit - sieht man auf vergleichbare reale Fille - erstattet der mu-
sterhafte Geféngnisbeamte am Ende sogar gegen sich selbst Strafanzeige
wegen fahrlissiger Totung. Und dies, obwohl das Verfahren gegen ihn ein-
gestellt werden soll, nachdem sein Kollege, der anfangs naiv die Wahrheit
berichtet hatte, aber nicht als schlechter Kumpel gelten will, auf vielfaltigen
Druck die belastende Aussage zuriickgezogen hat. Selbst seine Frau be-
dringt den guten Menschen Jakobs vergebens: Er kann mit dem schlechten
Gewissen nicht leben.

Der tiirkische Tote dagegen bleibt anonym. Ebenso wie seine Lands-
leute es bleiben, die fiir ihn eintreten. Man sicht sie nur hastig durch die
Scheibe einen Stein in Jakobs’ bescheidenes Heim werfen mit einem Zettel,
der ihn als Mérder bezeichnet, und in der nachsten Nacht das Wort "Killer"
an sein Haus sprithen. Oder man hort sie am Tage (unsichtbar) vor der Po-
lizeistation demonstrieren. AuBer bei diesen Protestaktionen begegnet man
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ihnen nur einmal: bei einer Razzia in ihrem iiberbelegten Wohnheim, und
es wird deutlich, daB sie zum Beispiel gegen Geld Pisse filschen.
Die Aufmerksamkeit spaltet sich, weil es in diesem Kriminalfilm
II. eine zweite Hauptfigur gibt, die mit Jakobs keinerlei Verbindung
hat. Es ist der andere Ausbrecher, Tomy Selzer (Thomas Ahrens), ein
wegen einer jugendlichen Dummbeit vorbestrafter Deutscher, der eines
Mordes verdichtigt wird, den er nicht begangen hat. Er ist mit dem Tiirken
getiirmt, weil er das Gefingnis nicht ertragen kann und seine Unschuld
beweisen will. Das Geschehen wird jedoch von zwei Frauen bestimmt, die
ihn lieben. Birgit (Michaela May), die ihm frither rithrend geholfen hat, rast
vor Eifersucht, weil er mit der jiingeren Sisi zusammen ist, und tut aus
Rache alles, um ihn zu Fall zu bringen oder ihn vielleicht doch noch von
sich abhingig zu machen. Und auch die neue Freundin Sisi (Nora Barner)
lenkt die Kriminalisten auf ithn, wenn auch aus entgegengesetztem Grund:
Sie ist ihm verfallen und hat nur noch den Antrieb, ihm zu helfen. Tomy
mit seinem Mif3trauen gegen den gesamten Justiz-Apparat verstrickt sich
immer mehr und stiirzt, als er am Ende in einer verlassenen Zeche gestellt
wird, in die Tiefe.
III Haferkamp (Felmy) tut seine Arbeit zwar auch in dieser Folge
» mit Leidenschaft, aber zugleich verdrossen. Er sieht keinen
rechten Sinn in seinem Tun und fithlt sich mit Recht isoliert. Er bestimmt
diesmal das Geschehen nicht, sondern lduft ihm halb lustlus hinterher.
Gleich in seiner ersten Szene ist er Zeuge, wie der Staatsanwelt nicht an
der Wabhrheit interessiert ist, sondern daran, dall der Todesschiitze
entlastet wird. Sein alternder Kollege Kreutzer (Semmelrogge) macht
billige Anspielungen wegen der Midchen und grinst dumm. Birgits
triebhafte Gehéssigkeit ekelt ihn. Sisis hingebungsvolle Treue zu dem
Ausbrecher, ihr Glaube an den Geliebten rithrt ihn und ist zugleich ein
argerliches Hindernis. Nicht einmal einen Gegner hat er diesmal, gegen
den der Kampf sich lohnt. Und es passiert am Ende das, was er verhindern
wollte. Seine Arbeit ist sinnlos gewesen, ohne daB er einen Fehler gemacht
hitte. Irgendetwas stimmt nicht. - (Vielleicht sind auch die Moglichkeiten
dieser verschlossenen Haferkamp-Figur allmahlich ausprobiert.)

Hartmut Griesmayr kann action-Szenen inszenieren, aber seine Posi-
tion in diesem Drama ist nicht recht deutlich. Eine besonders liebevoll dar-
gestellte Nebenfigur ist zum Beispiel Jakobs’ Ehefrau; Vera Kluth spielt
glaubwiirdig eine fiirsorgliche Kleinbiirgerin, der ein schweres Leben an-
zumerken ist und an der zu bewundern ist, daB sie wieder einmal - wie
schon so oft - den Mann stiitzt, der sich immer alles so schwer macht. Weist
das liebevolle Ausmalen des Milieus auf eine Parteinahme des Regisseurs
fiir den Polizisten hin, die iiber das Buch hinausgeht, ihm vielleicht sogar
widerspricht? - Intensiv ist auch die junge Schauspielerin Nora Barner in
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dem Engagement, das sie als blonde Sisi zu spielen hat. Ihr Tomy dagegen
wird nicht kenntlich und ist ebensowenig plausibel wie seine rachsiichtige
Exfreundin Birgit. - So wirkt dieser Film ungliicklich konstruiert, wenn auch
nicht langweilig.

100: WDR 4.6.1979. Buch: Wolfgang Miihlbauer; Regie: Hartmut Griesmayr - EN

Slalom

I Nur ein Gelegenheitsdelikt: Der Titer raubt einer leichtsinnigen
. alten Dame die Handtasche, die darin 8.000 DM von der Bank
nach Hause trigt: fiir den Enkel, damit der sich ein Auto kaufen kann. Der
unumgingliche Tatort-Tote entsteht nur zufillig: Der Handtaschen-R4uber
rennt auf seiner panischen Flucht versehentlich einen Radfahrer um. Der
schldgt mit dem Schidel so ungliicklich auf der Bordsteinkante auf, da3 er
schwer verletzt auf der Intensiv-Station landet und dort schlieflich stirbt.
Walter Lanninger, so heiBt der Titer, erklirt, als seine entsetzte Verlobte
ihm draufkommt, das Motiv seiner spontanen Tat und driickt damit wohl
gleichzeitig sein Lebensgefiihl aus: "Umherum gibts alles, aber Du kannst
nicht hin." Er ist das Opfer seiner Begehrlichkeit in einer Umgebung, die
Begehrlichkeit ununterbrochen propagiert.
Die Geschichte fillt dadurch aus dem Rahmen, daB sie so normal
II. ist. Lanninger (Gerhard Lippert) ist ein Provinzler und stammt
aus dem oOsterreichischen Kirchberg, ebenso seine Verlobte, die bescheide-
ne Krankenpflegerin Else Huber, die mit ihm nach Norddeutschland gezo-
gen ist. Er arbeitet als Verkaufer in einem Sportartikel-Geschift und nach
Feierabend als Tennislehrer. Er hat Pech, und es wird gezeigt, daB sein Un-
gliick nicht zufillig ist: Wie manch einem gefillt ihm der Luxus, und er
mochte aufsteigen. Dazu fehlt es thm jedoch an Talenten und an Kenntnis
der Spielregeln. Er sieht lediglich gut aus. Das einzige, was Lanninger wirk-
lich kann, ist, routiniert seinen Charme auszuspielen. Das steigert seinen
Erfolg als Verkiufer im Geschift ebenso wie die Chancen bei den Frauen.
Obwohl seine Verlobte eine wirklich liebe und verstandnisvolle Person
ist, weiB er sein wahres Gliick nicht zu schitzen und betriigt die Ahnungs-
lose mit der Tennis-Schiilerin Sonja Steinitz (Claudia Rieschel), der ver-
wohnten Tochter eines Unternehmers, die wiederum von der Existenz
einer Verlobten nichts weiB. Es 6ffnet sich ihm auf diese Weise die Chance,
per Heirat in die besitzende Klasse zu gelangen. Das bringt den Leichtfull
dazu, noch mehr, als er es sonst schon tut, iiber seine Verhiltnisse zu leben.
Die reiche Gelicbte hat teure Gewohnheiten: An der Rezeption der
Nobelherberge zahlt er mit mithsamer GroBziigigkeit iiber 500 DM. Ferner
hat er sich einen teuren (wenn auch gebrauchten) Sportwagen zugelegt.
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Eine unvermutet notwendige Reparatur bringt ihn finanziell in eine arge
Klemme. Sein Chef, ein unangenehmer Mittelstindler, prisentiert ihm
moralisierend die Gehaltspfindung. Als am Bankschalter die Kundin vor
ihm 8.000 DM in die Handtasche packt, ist das eine einmalige Gelegenheit,
der er einfach nicht widerstehen kann.
III Der Film itberschreitet zweitens den iblichen Tatort-Rahmen,
« weil Hans Hickermann bewuBt nicht einen dieser vorbildlichen
Tatort-Kommissare darstellt, sondern eine intelligente Person mit
Widerspriichen. Was sonst immer als die hochste Tugend ausgegeben wird,
der professionelle Instinkt bei der Suche nach dem Schuldigen, befliigelt
zwar auch ihn, ekelt ibn jedoch zugleich an. Dieser Kommissar wei3, dal3 er
mit seiner Arbeit nur zu héufig nicht der Gerechtigkeit dient. Dennoch sind
ihm auch unfaire Mittel recht, um zum Erfolg zu kommen. Er ist mehr ein
Zyniker als ein Moralist: "Trotzdem komm ich mir jetzt ziemlich beschissen
vor", sagt er, nachdem er den Tod des Verungliickten, der ihn kalt 146t,
heuchlerisch als moralische Waffe benutzt hat gegen Lanningers Verlobte.
Als sie den Briutigam trotzdem schiitzt, hat er ihr mehr aus Rache als der
Aufklirung wegen die Sache mit der reichen Konkurrentin gesteckt. Das
wirkt besonders iibel, weil die bescheidene und treue Krankenpflegerin auf
eine anrithrende Weise integer ist in allen ihren Handlungen (Marianne
Nentwich spielt eine liebenswerte, tapfere, génzlich uneitle Frau). Wenn es
eine positive Figur gibt in dem Film, ist sie es.

Da seine Skrupel seine Handlungsweise nicht im geringsten verandern,
ist diese Kommissar-Figur keineswegs besser als die Sepsations-Journali-
sten, die den Fall der bestohlenen Rentnerin mit inszenierten Tranen aus-
schlachten, um ihr die 8.000 DM in einer Menschlichkeit heuchelnden pu-
blicity-trachtigen Show zuriickzuerstatten. Der Polizist, der Journalist und
der Chefredakteur sind vorbildlich professionell, nur ihre Profession ist in
ihren vom materiellen Zeitgeist zugeschliffenen Methoden inhuman gewor-
den.

IV Storchs Film (Redaktion: Riidiger Humpert) entwirft ein pessi-

« mistisches Gesellschaftsbild, indem er die kleinen naiven Leute
ernst nimmt, bemiiht er sich zu zeigen, auf welche Weise sie manipuliert
werden. Dalfl Lanninger als Handtaschen-Réauber und fahrlassiger Totschla-
ger am Ende wie iiblich gefaft und aus dem Wagen der entgeisterten Ge-
liebten geholt wird, das ist kein gliickliches Ende. Es zeigt den Punkt an, an
dem jemand den Traum vom Aufsteigen endgiiltig ausgetriumt hat. Die
Luxus-Sonja kann in seiner ausweglosen Lage nur mit ihm brechen, weil sie
ihn nie verstanden hat. Else, die ikn trotz allem versteht, hat er Sonjas
wegen verloren.
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Lanninger, der Sportlehrer und Sonnyboy aus der Osterreichischen
Provinz, ist mit dem hilflosen Slalom seiner egoistischen Handlungen gewif3
kein positiver Held. Dennoch ist der Kriminalfilm diesmal auf der Seite des
Titers, weil er zugleich ein Opfer ist in einer Welt, die zunehmend von
kommerziellen Interessen regiert wird. Lanningers Handlungsweise ist
schlimm und gleichzeitig verstandlich. Es ist nicht auf konventionelle Weise
die verletzte Ordnung wiederhergestellt worden, sondern der Zuschauer ist
angehalten, kritisch auf die Verhiltnisse zu schauen, in denen wir leben,
und dem Offiziellen zu mitrauen.

Der Film ist nicht ortsgebunden. Aber schon dadurch, daf3 er bewuft
die wichtigsten Figuren (Osterreichischen) Dialekt sprechen 1463t, betont er
in Pasolinischem Sinne das Regionale und Individuelle gegen das kulturelle
"Zentrum". Er ist ein Beispiel dafiir, daB Verbrechen nicht etwas Fremdes,
sondern ein alltiglicher Teil unserer Wirklichkeit. Das iibliche Bild vom
Straftiter verdringt, daB auch Gliick dazu gehdrt, nicht verstrickt zu wer-
den.

128: NDR, 23.9.1981. Buch: Claus Bender und Wolfgang Storch; Regie: Wolfgang Storch -
EN

Peggy hat Angst

Ein Taxifahrer (Hans-Georg Panczak), Typus Student, er zeigt
I. vorerst keine Zeichen von innerer Verstdrung, folgt einem
hiibschen, etwas leichtfertiz wirkenden Maidchen in die Badeanstalt.
Abends gehen sie in seiner Wohnung ins Bett. Er erklirt, sie zu lieben und
will sie festhalten., Anfangs gibt sie nach, dann protestiert sie gegen den
Zwang. Im wachsenden Affekt - er trommelt wie besessen zu einer
Nummer der Gruppe "Warning" - erschldgt er sie besinnungslos, wihrend
sic gerade mit ihrer Freundin Peggy telefoniert, um Hilfe zu holen. Der
junge Morder hat Arger mit seiner Vermieterin (Hannelore Schroth), einer
reichen und doch gewinnsiichtigen Alten, die lauscht, Schliisse zieht und die
Polizei anruft, um Belohnung zu erpressen. Der Téter macht sich an Peggy
(Hannelore Elsner) heran, schreibt zuerst Briefe mit Lust-Tod-
Assoziationen, die er aus Baudelaires Lyrik-Buch Blumen des Bosen zitiert.
Sie fiihlt sich bedroht, dann bringt er es zuwege, sie kennenzulernen, ohne
daB sie weil3, wer es ist.

Die Kommissarin Wiegand (Karin Anselm) wird zu einer Toten geru-
fen. Es handelt sich um die Vermieterin. Der junge Mann war in ihr Haus
eingedrungen, nicht, um sie zu bestehlen. Sie wollte vielmehr mit ihm re-
den, weil die Waschmaschine die Wohnung unter Wasser gesetzt hatte -
verursacht durch eine harmlose Katze. Als sie denkt, dal er sic ermorden
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wolle, schreit sie. Den Schrei erstickt er durch ein Kissen, worauf sie einen
Herzanfall kriegt. Es handelt sich um keinen Mord. Nur um Zufall.

Zwischen dem Mérder als Beschiitzer Peggys und Peggy entsteht eine
seltsame Liebe, bedngstigend zumindest fiir den Zuschauer. Als sie in sei-
nen Sachen kramt, Bilder an die Wand hingt, entdeckt sie einen Teil seiner
Vorgeschichte: Briefe. Er wollte mit einer Freundin, die ihn verlassen
wollte, Doppelselbstmord begehen. Ihn hat man wieder zusammengeflickt,
dann in die Irrenanstalt geschickt. Peggy entdeckt auch den Baudelaire-
Band. Sie geht zur Polizei, kehrt vorher aber wieder um. Doch die Kom-
missarin ahnt, daf3 der Beschiitzer der Morder ist. Ihr Assistent hat die Te-
lefonanruferin, die den Mérder kennen wollte, in der Zwischenzeit als die
tote Vermieterin identifiziert (Bandaufzeichnung). In einem letzten
SchluBgesprich zwischen Peggy und dem jungen Morder kommt es zu ei-
ner frappierenden Konsequenz. Sie umarmt den Morder ihrer Freundin,
zogernd - und fordert in auf zu flichen. Aber er flicht nicht. Die Polizei
kommt. Sie sinkt vor einer groBen schwarzen Mauer zusammen.

II Auch die Nebenfiguren sind prézise bestimmt. Der Chef der

«  Werbefirma, bei dem die Madchen, Peggy und ihre ermordete
Freundin, beschiftigt waren, ist ein Zyniker. Aber er wird nicht titlich.
Auch die Kommissarin ist beinahe eine Nebenfigur: wortgewandt, von
beinahe massiver Emporung gegen den Zyniker von Werbemenschen,
logischer als ihr (dafiir einfallsreicher) Assistent, eine Mannern gegeniiber
hirtere Chefin. Fiir Peggy zeigt sie Verstandnis, oder sie sucht zumindest
nach Verstindnis - denn sie sieht sich zunichst abgelehnt. Im Vergleich zu
Peggy, dem ehemaligen Foto- und Aktmodell, kommt sich Kommissarin
Wiegand altmodisch vor. Das nette, etwas leichtlebige Médchen, das zum
Opfer wird, zeigt keineswegs Ziige eines Menschen, der zur Gewalt
herausfordert. Wenn sie mit Ménnern mitgeht, riskiert sie viel, rechnet aber
auch bei ihren Partnern mit sinnenfroher Unbestandigkeit.

Der Moérder, mit seinen extremen Anklammerungswiinschen, der aus
unzurechnungsfihiger und dazu noch unberechtigter Eifersucht eine Tat
begeht, verkorpert in anderer Weise als die Kommissarin Wiegand eine
eher konservative Liebesmoral. Er verfolgt Peggy nicht, weil er sie als mog-
liche Mitwisserin umbringen will. Er ist ihr einmal an der Kunsthochschule,
da hat er gearbeitet, begegnet; er hat sie als Aktmodell abgezeichnet. Er
sucht nach riickhaltloser Liebe, nach ausschlieBlicher Zuwendung. Er paB3t
nicht in die Zeit und zu den Menschen. Seine KompromiBlosigkeit ist
krankhaft oder eben méorderisch. Zu viel Sensibilitit verdirbt ihm den zivi-
len Umgang mit anderen. Um es nicht allzu positiv erscheinen zu lassen:
Die Figur leidet offensichtlich auch an der Autonomie der Frau. Er will
einen Liebesbesitz. Dafiir setzt auch er sich ganz ein, ist zart, iberwiltigt
nicht. Er gerit nur aus der Fassung, als seinem so authentisch gemeinten
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Liebesbegehren zu Beginn der Handlung von dem jungen Midchen so
arglos, offen, erniichternd widersprochen wird, als sie dem Gefingnis, das
seine Liebe fiir sie errichten will, nur noch zu entflichen trachtet. Peggy
gefillt diese Zuneigung, die auf so eigentiimliche Weise ohne Gier ist, ob-
wohl sie doch alles verlangt. In einer schénen Szene sucht sie seine Nihe,
seine Wirme und schliipft zu ihm ins Bett, ohne mit ihm zu schlafen, und
der Morder wird zum geliebten Beschiitzer. Sie, das "ausrangierte Modell",
dem schon jiingere Nachfolgerinnen vorgezogen werden, die sich gerade
ein Mofa leisten kann und als Kellnerin jobt, ist diesem Wunder an Liecbe
gegeniiber beinahe wehrlos.
III So gerit dieser Tatort zu einem waghalsigen Spiel iiber die engen
« Zusammenhinge zwischen Liebe und Angst - beim Mérder, bei
Peggy. Je mehr sie die Verfolgung des Morders fiirchtet, den sie nicht
kennt, desto mehr driickt sie sich an den Mann, der sie vor aller Gefahr zu
retten scheint - dabei handelt es sich um ein und denselben Menschen.

Die Angst vor dem Ungreifbar-Bedrohlichen wird in einer sehr sugge-
stiven Szene deutlich, Im italienischen Café, in dem Peggy serviert, bedient
der Morder, vor der ersten offenen Begegnung zwischen beiden, den Mu-
sikautomaten. Er stellt dasselbe wiitend-unheimliche Lied ein, das Peggy
durchs Telefon gehort hat, als sie Obrenzeugin des Mordes wurde. Verstort
blickt sie von Tisch zu Tisch - und mit ihr die Kamera - und forscht in den
Gesichtern der Leute, ob sie den Apparat angestellt hitten, ob sie sich als
Verfolger zu erkennen giben. Unauffillig und gleichmiitig sitzt der Ge-
suchte da und wird daher von Peggy nicht identifiziert.

Der Film gehort zu den besten der Tatort-Reihe. Schon das Buch
IV. weist hervorragende Qualitit auf, gerade dann, wenn Szenen
entwickelt werden, deren Sinn nicht gleich einzusehen ist, die Geduld und
geschirfte Wahrnehmungsfihigkeit von den Zuschauern verlangen. Die
Regie iberhetzt nicht das Tempo, erzihlt, ohne zu schleppen, 148t die
Spannung aus der riskanten Konstellation der Personen erwachsen. Die
Schauspieler vermitteln intensiv die spezifische Lebensart der Figuren, die
Erwartung von Vergniigen und die Uberraschung, die Liebe allemal
darstellt. Die Unvereinbarkeit von unbedingter Liebe mit der Normalitit
unserer Gefiithle und unseres Verhaltens kann schlimmste Konsequenzen
haben - oder damit auch rechnen lassen. Unter diesem Aspekt erinnert
Peggy hat Angst an einen anderen Tatort, den etliche Jahre frither gedrehten
Film Reifezeugnis; auch darin, daB die duBeren Bedingungen dem Publikum
Teilnahme und Interesse erleichtern: meist schone Menschen, meist
schénes Sommerwetter, meist angenehme Milieus.
148: SWF 23.5.1983. Buch: Norbert Ehry; Regie: Wolfgang Becker - ThK
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Ordnung ist das halbe Sterben

I Der pedantische Bankkassierer Wilpert (Ernst Jacobt) meldet
. seine Frau als vermifit. Kurz zuvor hat er sie zufillig vom Auto
aus (in einem Stau aufgehalten) hinter einem Fenster stehend und nackt
unter offenem Hemdchen, entdeckt. Wenig spéter liegt die Frau tot in der
Garage des Mannes. Aller Verdacht des Kommissars (Volker Brandt), der
schnellfertiger als sein nachdenklicher Kollege (Ulrich Faulhaber) ist,
richtet sich auf den Ehemann. Nachher stellt sich heraus, da3 es die Putz-
frau war, die erpressen wollte. Klar ist, dal die Frau den Bankkassierer zu
verlassen wiinschte. Am Ende provoziert er in der Garage den tddlichen
Schuf3 aus Notwehr, den ausgerechnet der zweifelnde, ihm eher wohlge-
sonnene Assistent des Kommissars abgibt.
II Im Mittelpunkt der Handlung steht die Figur des Bankkassierers,
«  die Jacobi mit subtiler Genauigkeit darstellt. Er hilt sein Leben
auf ibertriebene Art und Weise in Ordnung. Wir sehen ihn auch Spuren
und Blut wegputzen. Dieser iibertrieben reinliche Mensch ist auf eine
anormale Weise gewihrend, zeigt keinen Widerstand, nur Verstindnis fiir
die polizeilichen MaBnahmen. Zweimal geht er in die Untersuchungshaft,
einmal bedriickt, das zweite Mal beschwingt (da er ein wenig getrunken
hat). Zwischendrin gesteht er den Mord, den er gar nicht begangen hat.
Allméhlich zeichnet sich im UmriB ab, daB hier ein #ngstlicher und deshalb
so exzessiv auf Ordnung bedachter Mensch durch den Verlust seiner Frau
eine Storung seines Selbstwertgefiihls erfahren hat, auch einen Entzug an
Liebe, die ihn nicht mehr weiterleben lassen. Es gehort zu den Rollenkli-
schees des Genres, daf} penible Personen besonders anfillig fiir Verletzun-
gen ihres alltdglichen GleichmaBes sind, daB sie unter Umstinden zu be-
sonderer Aggressivitit fihig sind. Der Verdacht, der auf Jacobi ruht,
scheint also auch den Zuschauvern nicht ganz unberechtigt zu sein - jeden-
falls fiir eine Weile. Erst allmihlich wird erhellt, daB hier ein allzu zartes
Naturell sich in den Schutz fester Riten begeben hat. Jede spontane Hand-
lung wire fiir ihn schon eine ZerreiBprobe. Einmal sind wir dessen Zeuge:
Er reiBit die Fotos, die seine Frau zeigen, aus dem Familienalbum udn ver-
brennt sie dann. Mit dieser zeremoniellen Ausléschung ihrer Existenz und
ihres Andenkens hat er aber das Problem nicht geldst. Er kann nicht, sol-
cherart amputiert, leben. Da er durchaus methodisch handeln kann, z.B.
verschweigt, daB er seine Frau in einer unzweideutigen Situation gesehen
hat - nach dem Liebhaber suchend -, bereitet auf die recht trickreiche Ein-
fiadelung seines eignen Todes vor. Er provoziert den todlichen Schufl.
III Der Film greift einen fast schablonenhaften Typus auf, der vom
Autor nuancenreich entwickelt und von Jacobi feinfiihlig
verkorpert wird. Die Undurchdringlichkeit des Verhaltens, das Jacobi an
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den Tag legt, das den Kommissaren zu denken gibt, verlangt auch die in-
tensive Aufmerksamkeit des Publikums. Ein einfacher Film mit einer hoch-
komplexen Hauptrolle, ohne groBe Verwicklungen, ohne viel Personal,
dennoch von starker Wirkung.

165: SFB 6.1.1985. Buch: Detlef Michel; Regie: Wolfgang Tumler - ThK

Schicki-Micki
Ein in der Stadt angesehener Super-Gastronom verdringt kleine
I. Wirtschaften, 148t durch bezahlte Rocker randalieren und die

angestammten Wirte bedringen. Am Ende werden aus den traditionellen
Kneipen dann Schicki-Micki-Lokale. Sein Geschiftsfithrer, ebenso
zwielichtig, 148t sich am Ende fassen. Der GroBkopfete wird zwar vom
Kommissar bedringt, kommt aber nicht wirklich in Gefahr. Er weiB sich
sicher geschiitzt in der Gesellschaft der Oberklasse. Zu Beginn erleben wir
die Einweihungsfeier eines neuen Etablissements. Ein Stadtrat hilt die
Festrede und lobt den tiichtigen Unternehmer. Ein Journalist, der den
Machenschaften und der Bestechung eines Kollegen durch diesen
Obergauner auf die Schliche kommt, wird zum Opfer. Sein Morder ist der
gekaufte Klatschkolumnist. Tatort: Englischer Garten bei Nacht.

Kommissar Lenz (Helmut Fischer) gehért zu den alteingesesse-
II » nen Minchnern, die von der Expansion des Gastronomen betrof-
fen sind - auch seine Stammkneipe wird bedroht. In seiner zuriickhaltenden
und zugleich neugierigen Art gewinnt er eine Journalistin dafiir, die Spuren
zu verfolgen. Mit Hilfe ihres Sohnes, eines knabenhaften Computerspeziali-
sten, kommt sie auf das Geheimnis, wihrend beide auf die Tasten des
Computers driicken, der dem Ermordeten gehort hat. Dieses Element der
Handlung ist konventionell. Nicht konventionell ist die beinahe undeutliche
Sympathie zwischen dem Kommissar und der Journalistin, eine Sympathie,
in die der Sohn einbezogen wird. Kein KuB, keine Liebesszene, dennoch
wird die zunehmende Nihe zwischen diesen Figuren spiirbar.

Der Kommissar ist nicht nur Mitglied einer echt bayerischen Stamm-
tischrunde, er ist auch ein AuBenseiter, fast ein Sonderling. Es braucht
lange, bis das Unrecht ihn erregt. Doch ist von Anfang an klar, da er zu
den vollig Unbestechlichen gehdrt. Seine Gelassenheit- ist amiisant. Die
Geliebte des GroBgastronomen bespritzt den Kommissar mit Kir Royal, als
sie sich an der Bar eines der neuen Lokale treffen. Lenz bleibt vollig
gleichmiitig, leckt die Lippen ab, identifiziert das Getrank, meint, es sei
nicht sehr gut. Zum Schluf} schreit er doch seinen Zorn heraus und erhilt
dafiir eine Verwarnung, die er in den letzten Einstellungen zerreiBt, auf der
Leopoldstral3e im Gewiihl flanierend, laut sprechend. Damit schlieBt sich
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ein Kreis. Denn zu Beginn war ein dlterer Mann zu sehen, der, ebenfalls
laut sprechend, mit Indianerfedern auf dem Kopf, durch die Gegend geht:
ein harmloser Verriickter, ehemals ein Wirt und auch ein Opfer des GroB-
gastromonen. Gehort der Kommissar schlieBlich zu den Sanftmiitig-Irren,
die Opfer eines rabiaten kapitalistischen Kalkiils geworden sind? Eine ge-
wisse innere Verwandtschaft will der Film offenbar nicht leugnen, zumal er
deutlich macht, daB sowohl der "Stadtindianer" als auch der Kommissar ih-
ren Widerstand nie aufgeben werden.

Die Distanz zwischen dem Kommissar und seiner Behorde ist in die-
sem Film grof, noch merklicher die Distanz zwischen ihm und seinem Vor-
gesetzten. Weder strebt er danach, einer von denen zu werden, noch zeigt
er willfahrigen Gehorsam. Er schweigt und geht seinen Weg, verliert sich in
der Menge der Fullginger: ein normaler Mensch, der im System von Kar-
riecre, Konkurrenz und Kaufkraft als unverbesserlicher Abweichler er-
scheint.

Der Film ist satirisch konzipiert, in den Dialogen manchmal ka-
III « barettistisch. Doch 148t die Regie den Schauspielern Freiraum, so
daB einige von ihnen nicht nur als Spottfiguren oder gute Menschen auftre-
ten. Helmut Fischer als defensiver und dennoch vbllig unkorrumpierbarer
Kommissar ist in keinem anderen Tatort so charakteristisch, so iiberzeu-
gend.

176: BR 29.12.1985. Buch: Herbert Riehl-Heyse und E. Fischer; Regie: Hans-Reinhard Miil-
ler - ThK

Die kleine Kanaille
Die wohl sechszehnjihrige Birgit (Anja Jaenicke) lebt in einem
I. Waisenhaus. Unter dem Dachboden, umgeben von Theaterkostii-

men, hat sie ihren Leseplatz und geht ihren Tagtrdumen nach. Von der
kleinen Fensterluke aus beobachtet sie, wie im Nachbargarten eine Frau
nach heftigem Tanz mit ihrem Mann ins Schwimmbecken stiirzt. Er holt sie
heraus. Sie ist offenbar tot. Als Schmokerin von Heftchenromanen vermu-
tet sie einen Mord, macht sich an den Nachbarn, einen reichen Pelz-Coutu-
rier (Herbert herrmann) heran und erpreBt ihn. Sie steuert sogar auf eine
Heirat mit dem Nachbarn zu, obwohl der sie zweimal hat umbringen wol-
len: bei einer rasenden Fahrt auf dem Motorboot; durch die Unterminie-
rung der Uferbdschung, iiber die sie in den Garten gelangt. Um so mehr
glaubt sie, ihn in der Hand zu haben. Wir erfahren durch die Riickblende,
wie es wirklich vor sich gegangen ist. Bei der Szene am Schwimmbassin hat
die Frau des reichen Mannes dessen Geheimnis enttarnt, von dem die
Sportkameraden nichts wissen sollen. Was verbirgt sich hinter der so
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méannlichen Fassade: eine homosexuelle Veranlagung? Wir sehen, in der
Riickblende, wie er seine Frau aus der heftigen Drehbewegung des Tanzes
ins Wasser schleudert. Zwar hilft er ihr sofort. Sie hat aber einen
Herzschlag erlitten; und er hat wohl von dieser Anfilligkeit gewul3t.

Die Geschichte endet offen. Wird er ein drittes Mal und dann erfolg-
reicher versuchen, die kleine Erpresserin, die kleine Kanaille loszuwerden?
II Die Rolle des halbwiichsigen Midchens ist diffizil. Die

o  Schauspielerin erhilt viele Moglichkeiten, die aus Trdumerei und
Realititssinn, lauterer Midchenhaftigkeit und beinahe schon verruchter
Durchtriebenheit zusammengesetzte Figur in vielen Schattierungen ihrer
Rede und ihres Korperspiels lebendig werden zu lassen. Diese Birgit ist
einmal das Midchen, das Eis in sich hineinloffelt, dann wieder die Frau im
Pelzmantel, die sich, ithrer Wirkung bewuBt, langsam durch die Haare
streicht, ist einmal naiv, dann gibt sie altkluge Bemerkungen iiber Manner
und Frauen von sich (Romanlektiire). Sie treibt ein gefahrliches Spiel der
Verstellungen, als bewege sie sich in der Wirklichkeit wie in einem ihrer
Romane.

Nicht nur der Nachbar, sondern auch der Kommissar Billow (Heinz
Drache) reagiert verwundert auch diese Madchenfrau, die ihm vertrauens-
voll kokett und dann auch aggressiv begegnet. Wenn er als Bulle angespro-
chen wird, ist Biilow jedoch ein wenig entzaubert. Vom entziickten Mann
wird er zum zornigen Vater und Mahner. Am Ende sieht man ihn in meh-
reren Einstellungen die beiden Hiuser - das Waisenhaus und das Haus des
reichen Nachbarn - umstreichen, als konne seine so suggerierte Allgegen-
wart ein weiteres Verbrechen verhindern, vermutlich ein Verbrechen, dem
die junge Erpresserin zum Opfer fallen wiirde. Der Film prézisiert nicht
das Verhiltnis zwischen dem Kommissar und dem Médchen, er 148t es auf
eine reizvolle Weise bei Anspielungen, Vermutungen. Ist es der Lebens-
und Uberlebenswunsch des jungen Menschen, die den Kommissar faszinie-
ren, den elegant gekleideten Mann, der in wohlhabenden Verhéltnissen exi-
stiert? Ist vielleicht auch ein erotischer Impuls im Spiel? Keine dieser Fra-
gen kann strikt verneint werden. Jedenfalls sind wir Zeuge davon, daB der
Kommissar Biillow wie nie zuvor in anderen Folgen und auch nie danach
aus seinem Gefiihlsgleichgewicht gebracht wird. Das Drehbuch des DDR-
Autors Schubert verwickelt zwei oder drei Personen in einen gefihrlichen
Konflikt, der abgriindige Leidenschaften der Ménner und das gefihrliche
Risiko des anscheinend so realititstiichtigen M#dchens sichtbar werden
148t oder auch nur andeutet (wo es zu gefihrlich wird, in einem populiren
Genre deutlicher zu werden).
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III Aufgrund dieser ungewohnlichen dramatischen Konstellation und
o der vielfacettierten schauspielerischen Leistung, wegen des
Wagemuts, mit dem hier an die Grenzen konventioneller Denkspiele im
Kriminalfilm geriihrt wird, gehort dieser Tatort zu den besten Exempeln
der gesamten Reihe, Vielleicht aber auch deshalb, weil wieder einmal der
Kriminalhandlung eine andere Handlung unterlegt worden ist, die viel
mehr Interesse erfordert: eine vertrackte, halb erlogene und geheuchelte,
kaum eingestandene, eher mit miBverstindlichen Zeichen redende Vater-
Tochter- oder manchmal auch Liebesgeschichte zwischen einem alteren
Mann und einem ziemlich jungen Midchen, wobei ein Mann mittleren
Alters, seltsam genug, vom jungen Midchen hochst kaltsinnig zu ihrem
“Sklaven", zum eigentlichen Opfer der Begierde erklart wird.

177: SFB 26.1.1986. Buch: Dieter Schubert; Regie: Rolf von Sydow - ThK

Wunschlos tot

I Der erste Mord wird nicht aufgeklirt: In einem Haus "wie
. hunderte, tausende andere auch in Wien" ist einer alten Frau mit
dem Springmesser die Kehle durchgeschnitten worden. Die hatte 35.000
Schilling bei sich aufbewahrt. Die Ermordete und die schén ordinir
wienerisch sprechenden Kleinbiirger sind Nebenfiguren. Ihr Ressentiment
lenkt den Verdacht auf einen rauschgiftsiichtigen jungen Arbeitslosen. Der
flieht nach erfolglosem Verhor in einem unbewachten Moment, und die
Beamten finden ihn, an einem Kabel aufgehingt, in einer verlassenen
Vorort-Fabrikhalle wieder. Der als Selbstmord getarnte Mord fithrt zum
organisierten Verbrechen. Der Morder betreibt eine "Bumse" der
Spitzenklasse, = hauptsichlich aber verdient er sein Geld im
Rauschgifthandel. Die "Kieberer" haben die ganze Zeit damit zu kimpfen,
daB er durch sehr spezielle Bezichungen keine Angst haben mu8 vor der
Polizei.
II Das Kriminalméirchen ist ein Alptraum mit Happy-end: Weil
o  sogar in der eigenen Organisation die da oben - oberhalb des
Herrn Hofrat Dr. Putner (Gerhard Dorfer) - korrupt sind und/oder auch
ahnungslos, ist das Serienpersonal in der Zwickmiihle. Um ihrem Beruf, die
Morder zu finden und zu iiberfiihren, engagiert nachzugehen, miissen die
Kriminalisten nach allen Seiten kimpfen. Selbstverstindlich auch auBerhalb
der Legalitit, falls sie nicht vor der Ubermacht resignieren wollen:
"Schlimmstenfalls haben wir einen ungeklirten Mord mehr in der Statistik."
Der iberwiegend unsichtbare Gegner ist sichtbar nur vertreten durch die
Person des Bordellbesitzers Peischl, den Heinrich Schweiger frohlich
schmierig und trinmphierend brutal zu spielen hat. Die Prostituierten
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erscheinen als seine geknechteten Opfer. Ebenso wie das "arme Wiirstl",
der rauschgiftsiichtige Robert Hauser (Heinz Weixelbraun). Der Sieg ist
relativ: Am Ende ist dem Drachen Korruption ein Haupt abgeschlagen.

Der Titel Wunschios tot ist offenbar an die Redensart "wunschlos
III. gliicklich” angelehnt. Soweit er nicht nur Effekt machen, sondern
auch etwas ausdriicken will, sagt er vielleicht, daB3 die drei Toten des Films
aus einem Leben herausgerissen wurden, das Wiinsche nicht erfiillte. Die
miide Renterin lernt der Zuschauer nicht mehr kennen, nur ihren besten
Freund, einen alten Alkoholiker. Mit dem vom Rauschgift unterminierten
Robert Hauser wird ein Halbtoter umgebracht. Der (nur in Worten
mitgeteilte) Suizid der miBhandelten Prostituierten Jenny iiberrascht kaum.
Sie ist so bleich, so hinfillig und hoffnungslos wie ihr etwa gleichaltriger
Freund Robert. (Angelika Meyer erinnerte mich an die drogensiichtige
Prostituierte aus dem Dokumentarfilm Der Versuch zu leben von Johann
Feindt). Auch der jingste der Polizisten, Inspektor Passini (Christoph
Waltz) ist von der Wehmut angesteckt und will aus Verzweiflung an der
Welt den Dienst quittieren, in dem er nur "das letzte Radl" ist. Im
Lebensgefiihl ("Wir sind nur die Miillabfuhr der sogenannten Gesellschaft")
bat er durchaus eine Ahnlichkeit mit Robert, mit dem er sich im Verhor ein
intensives Duell liefert, das er am Ende verliert. Von dieser bleichen Folie
heben sich die hart professionellen Polizisten ab, die doch noch zuverlissig
das Gefiihl vermitteln, dal niemals aufgegeben werden darf,

Kurt Junek sucht, denke ich, nach einer sinnvollen Form der
IV. Kriminalunterhaltung. Aulenseiter - Drogenabhiéngige, Prostitu-
ierte - werden nicht diffamiert, sondern verstindnisvoll behandelt. Er mag
keine Mordtaten ausmalen. Die Verbrechen sind jeweils geschehen, man
sicht nicht, wie sie begangen werden. Junek spielt auch nicht in Hitchcock-
scher Manier mit der Angst vor dem Tod. Nicht Schauereffekte interessie-
ren. Das eigentlich Schaurige liegt vielmehr in der negativen Utopie, dafl
Geldmacht - die ja immer auch politische Macht ist - und organisiertes
Verbrechen sich enger verbinden kdnnten. Dafiir gibe es ja in der immer
prichtigeren freien Welt konkrete Beispiele. Doch konkret wird der Film
nicht, das paBt wohl nicht in die zeitgendssische Vorstellung vom Genre, er
deutet an. Die Insignien des Reichtums werden vorgefiihrt. Vor der "Pretty
Bar" steht der Rolls Royce des Besitzers, und noch an der Hintertiir pran-
gen die Schilder mit den bekannten Scheckkartensorten. Dort wird der vor-
witzige Jungkriminalist zusammengeschlagen. Anders als einem Humphrey
Bogart war Passini auf den ersten Blick deutlich die Unsicherheit anzuse-
hen, in einer "feinen" Gesellschaft nicht dazuzugehéren.

Das Lokale liegt in der Mundart der Personen. Und in der Stimmung,

Die traditionell wienerische Melancholie verbindet sich mit einem ebensol-
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chen Zeitgeist. Fritz Eckhardt taucht als pensionierter Kommissar nur ein-
mal verlegen auf, ohne weitere Funktionen.
196: ORF 31.8.1987. Buch: Kurt Junek nach Bert Steingotter; Regie: Kurt Junek - EN

Zahn um Zahn
I Der michtige Grofindustrielle Grassmann hat eine Duisburger
. Arbeiter-Siedlung aufgekauft, 148t sic abreiflen und die Bewoh-

ner vertreiben. Einen von ihnen, den Angestellten Kriiger, hat er samt sei-
ner Familie umbringen und einen Selbstmord vortiduschen lassen. Das Mo-
tiv des furchtbaren Mordanschlags: Der Angestellte war ihm auf seine ver-
brecherische Vergangenheit gekommen. Unter dem Namen Delatre hatte
Grassmann als Kommandeur der Fremdenlegion sich skupellos bereichert
und das Fundament fiir sein Vermégen gelegt. Und bis heute dienen ihm
noch alte Kameraden wie Hacker (Rufus), notfalls auch mit den alten bluti-
gen Methoden.

II Schimanski ist voller Emporung, daB die vertraute Siedlung

» ‘'plattgemacht" wird. Und die Ahnung, daB der Buchhalter und
seine Familie einem kaltbliitig geplanten und ausgefithrten Verbrechen
zum Opfer gefallen sein konnten, steigern seine Emporung so, daf er
keinen anderen Gedanken mehr fassen kann als die Affire aufzukldren und
die Morder zu iiberfithren. Nichts kann ihn abhalten, nicht die MiBbilligung
des Vorgesetzten Konigstein und des Freundes und Kollegen Thanner,
nicht, daf} ihm - auf Grassmanns Betreiben - wegen Kompetenziiberschrei-
tung der Dienstausweis abgenommen wird. Und er ist dabei nicht allein.
Ebenso intensiv und ebenso todesmutig jagt die von Renan Demirkan ge-
spielte Journalistin Ulli hinter der Wahrheit her. Am Ende bezahlt sie das
mit dem Leben, wihrend der Serienheld notwendigerweise mit dem
Schrecken davonkommt.

Die Spur fiihrt nach Marseille. Schimanski schldgt sogar Thanner nie-
der, weil er den Kémpfer der Gerechtigkeit in seinem Lauf aufhalten will.
Und die franzdsische Hafenstadt ist dann der Schauplatz fiir die Taten des
Kriminal-Herkules und seiner Geféhrtin.

III Die Verbindung zwischen Ulli und Schimanski ist die wichtigste

o menschliche Beziehung in diesem Film. BewunBt gegen die
ibliche Verteilung der Geschlechterrollen ist sie beschrieben als das
gleichgewichtige Verhiltnis zweier ebenso liebenswerter wie eigensinniger
Individuen. Was heftige Auseinandersetzungen allerdings nicht ausschlief3t,
bei denen die zarte Ulli sogar titlich wird, wihrend Schimanski sich damit
begniigt, Schrinke umzuschmeiBlen. Aber das ist Streit unter Liebenden.
Was Schimanski an korperlicher Kraft voraushat, macht Ulli mit anderen
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Mitteln wett. Im Kontrast zum morderischen Geschehen, zu all der Gewalt,
gehen die beiden mit groBer Empfindsamkeit miteinander um. Und mit
einer bei ithm schiichternen, bei ihr freundlich bestimmenden und sanften
Zirtlichkeit.

Auch die Schauspieler halten das Gleichgewicht. Ganz im Sinne der
emanzipatorischen Absicht wirkt diese Ulli stark, ohne je iiberheblich oder
unglaubwiirdig aufzutrumpfen. Und zugleich bringt Renan Demirkan es
fertig, sich auch schwach und zart zu zeigen, ohne auch an nur einer Stelle
sich diesem minnlichen Idol zu unterwerfen. Selbst uralte Muster -
Schimanski trigt die ohnméchtige Ulli aus dem Feuer - wirken dadurch
neu. Gleich die nachfolgende Szene macht klar, dal zum Ausgleich der
physischen Korperkraft Ulli die psychische Uberlegenheit hat. Souverin
und angstfrei verwandelt sie seinen Zorn dariiber, daB sie auf eigene Faust
gehandelt und sich in Gefahr begeben hat, in Zirtlichkeit. Das Binnenver-
héltnis wird von ihr bestimmt

George 148t den Schimanski bei aller gewollten Impulsivitdt der Rolle
nie ohne Riicksicht auf Ullis Reaktionen handeln. Sein Kommunikations-
verhalten, im Handeln sich zugleich immer an der anderen Person zu ori-
entieren, gilt insbesondere fiir das dargestellte Verhalten gegeniiber
Frauen. Georges Schimanski verweigert hier die alte ménnliche Rolle,
greift nie von sich aus zu.

Der Killer und dann auch sein Auftraggeber werden erschossen.
IV. Von Kriiger senior, der auch Fremdenlegiondr war und seine
Familie richt, als er die Wahrheit erfihrt. Er folgt dem Prinzip Zahn um
Zahn, nicht dagegen Schimanski. DaB8 auch der sehr versucht ist, die
Schuldigen umzubringen, vor allem den Delatre, den Mann im
Hintergrund, nachdem der Ulli in die todliche Falle gelockt hat, liegt in der
Logik einer Rolle, die ganz auf das eigene innere Gefiihl setzt. Es ist
typisch fiir Schimanski, daB er der notwendigen Ratio etwas mithsam folgt.
Als er am Ende halsbrecherisch und lebensgefihrlich sein Auto durch das
dafiir nicht geeignete Duisburg jagt, unterscheidet sich dieses Rasen von
den iblichen halsbrecherischen Imponierfahrten vergleichbarer action-
Filme dadurch, daB es den rasenden Schmerz ausdriickt und nicht bloBe
Kraftmeierei.

Zum Genre gehort das Spielen mit der Gewalt, und Schimanski ist der
wichtigste Mitspieler. Die psychische Empfindlichkeit der Hauptfigur gilt
gegeniiber den Freunden und den positiven Figuren. Die Gewalt gegeniiber
den Feinden - es sind immer auch Feinde im gesellschaftlichen Sinne, De-
mokratiefeinde - behilt zwar ihre Faszination, ist aber immer motiviert.
Wenn Thanner k.o. geschlagen werden muB, weil er der Wahrheit im Weg
steht, darf er spater Schimanski ungestraft eine reinhauen. Im Prinzip wird
Gewalt de fe nsiv gebraucht. Wie ein James Bond schligt Schimanski
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nur um sich, als die Exlegionirs-Bande ithm ans Leben will. Daf einer der
Killer tot auf der Strecke bleibt, ist nicht das Ziel, unterlduft als ein Unfall,
der allerdings nicht weiter ernst genommen wird.

Die Gewalt geht hier allerdings, ohne sie zu iiberschreiten, bis dicht an
die Grenze der Lynchjustiz, der Rache auf eigene Faust. Ohne Zweifel ist
dies ein Reflex auf die Brutalisierung des Genres im frei produzierten
Kinofilm. Dal3 Zuschauer-Gewohnheiten beriicksichtigt werden, bedingt
den Erfolg. Nach Otto, der Film ist diese Film-Fernseh-Koproduktion der
erfolgreichste Kinofilm des Jahres 1985 (!). Es zeigt die Bedeutung des 6f-
fentlich-rechtlichen Fernsehens, daf dieser Erfolg mit einer bewuB3ten Ent-
scheidung gegen die reaktionire Lust an der Gewalt an sich erreicht wer-
den konnte. Anders als Rambo, der mit iibermenschlichen Kriften indivi-
duellen wie nationalistischen Allmachtstraumen dient, bleibt Schimanski
selbst in der wildesten Aktion ein fithlender Mensch. Wenn er am Ende
dem Verbrecher Grassmann/Delatre Auge in Auge gegeniibersteht, muf3
ein anderer schieBen, weil er auch gegeniiber dem schlimmsten Morder
seine Skrupel nicht vergifit.

WeiBt du, warum Schimanski so erfolgreich ist?

Gotz George:

Vielleicht liegt das daran, daB er nicht so abgehoben und im gefdhrlichen Sinne
"iibermenschlich” wie meinetwegen Rambo ist. Schimanski hat Stdrken und Schwichen. Er
hat Leidensprozesse durchzumachen und setzt sich ins Unrecht. Ich habe sehr viel Wert dar-
auf gelegt, daB sich daran im Kino nichts dndert, und gerade bei Zahn um Zakn versucht, die
"Menschlichkeit" dieser Figur zu betonen.

(...) Wir sind nicht von der Erwartungshaltung des Publikums ausgegangen. Alle, die Auto-
ren, der Prodzent Hartmut Grund, Hajo Gies, hatten den Wunschtraum, eine Figur zu kreie-
ren, die charakteristisch ist fiir die heutige Zeit. Ich habe schon erwihnt, auf welche Charak-
terziige ich bei dieser Figur Wert gelegt habe. Und wenn sie beschnitten werden sollen,
kiémpfe ich wie ein Léwe dagegen.

Natiirlich ist es notig, daB Schimanski und die Geschichten eine Weiterentwicklung erfahren.
SchlieBlich dndert sich die Befindlichkeit einer Gesellschaft und die Gefiihlssituation der
Menschen in ihr. Immer aber, auch bei Zahn um Zahn, sollte es drum gehen, die Menschen -
die Zuschauer - ihre eigenen Entbehrungen spiiren zu lassen.

In Zahn um Zahn zum Beispiel 1d8t sich Schimanski nicht irremachen. Er folgt seiner Nase
und seinem Urteil, nicht den Befehlen seines Vorgesetzten, nicht mal den Vorhaltungen sei-
nes Freundes. Ich glaube, daB dieses Vertrauen zu sich selbst, dieses Festhalten an eigenen
Vorstellungen den Menschen, auch in dieser Gesellschaft, abgewhnt werden soll. Die Ver-
haltensnormen werden vorgeschrieben.

(-..) Wenn es ein Drehbuch gibt, das einen Hau-ruck-Typen aus ihm macht, dann kommt ein
Regisseur wie Hajo Gies und sagt, jetzt zeichnen wir diese Figur ganz sensibel, noch briichi-
ger als sonst, und so spiele ich sie dann auch. Fiir mich ist der Schimanski in Zakn um Zahn
eigentlich so etwas wie die Fortentwicklung der Figur des Jérg aus Abwiires, und solange es
solche Verinderungen gibt und die Kids, die ins Kino gehen, mich m&gen, gefdllt mir diese
Art von Arbeit.

200: WDR 27.12.1987. Buch: Horst Vocks und Thomas Wittenburg; Regie: Hajo Gies - EN
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Sein letzter Wille

I Der Musikalienhéndler Kissling (Giinter Mack) bittet in Stuttgart
. um Hilfe, denn er wird bedroht. In einer schwibischen Kleinstadt
betreibt er als Einzelkimpfer Widerstand gegen den Ausverkauf der
Altstadt an einen Bau-Konzern. Mit Versprechungen und Drohungen wird
er bedringt, sein seit fiinf Generationen bestehendes Altstadt-Fachgeschift
zu verkaufen. Kissling gilt den ortlichen Bauspekulanten und sogar seiner
eigenen Frau als ein Michael Kohlhaas. Die ist von Gisela Zilch als
gebrochene Person, als leidende Quietistin dargestellt. Einmal wird Kissling
krankenhausreif gepriigelt. Am Ende ist er tot. Der vermutete Mord an
ihm ist jedoch am Ende keiner - man lafit hier vorerst nicht morden,
sondern nur einbrechen und schlagen -, sondern ein maskierter Suizid. In
Wirklichkeit ist Kissling jedoch kein Gerechtigkeitsfanatiker, sondern nur
ein traurig starrkdpfiger Absteiger, der es nicht hinnehmen will, da3 man es
nicht einmal mehr fiir n6tig hilt, ihn als Mitwisser an der ortlicher
Korruption zu beteiligen. Er hinterlaBt seiner Frau, die ihn auffindet, einen
Brief mit genauen Anweisungen fiir die Tarnung; seinen "letzten Willen'.

Die Aufnahmen entstanden unter anderem in Waiblingen. Der
II. Tatort ist jedoch das kiinstliche schwibische Stidtchen
"Fithrstadt'. Die fiktive Geschichte, die sich dort abspielt, ist so
ungeheuerlich, daB man sie anscheinend einem bestimmten Ort nicht
zumuten mag. Das Verbrechen, dem der Kriminalkommissar Schreitle
(Horst Michael Neutze) nachspiirt, hat eine neue Qualitit, die Angst
macht. Der lokale Filz im Bauwesen ist allgegenwirtig und allmichtig, die
BIS (Bauinvestment-Gesellschaft Siid) beschiftigt zum "Uberreden” von
Widerspenstigen Schliger, dic sich gegeniiber der Polizei in der
unverschimtesten Weise sicher fithlen kOnnen. Sogar der "Bulle aus
Stuttgart" kann risikolos verpriigelt werden. Kaum hat der einen der Titer
festgenommen, bekommt ihn der Staranwalt aus Stuttgart wieder frei. Der
Anwalt, auch ein Helfershelfer des Konzerns, hdhnt dem Kommissar offen
ins Gesicht. Als der noch immer keine Ruhe gibt, wird er angeschossen: ein
weiterer "Denkzettel" knapp an der Grenze zum Mord.

Der Film entwirft - wie einige Tafort-Filme in den 80er Jahren - einen
Alptraum, in dem Westdeutschland zur Bananenrepublik entartet. Die Zu-
schauer der ARD bekommen wie nebenbei eine Art Mafia vorgefiihrt, in
die vom Zeitungsverleger bis zum Polizeiprasidenten alle irgendwie ver-
strickt sind. So ist auch die attraktive, kultiviert wirkende Aufsteigerin
Liebmeier (Christine Wodetzky), die, wie sie erzihlt, sich immer schwer
kidmpfend gegen die Ménner und Fachménner durchzusetzen hatte und die
den Kommissar becircen will, nur eine ehrgeizige Agentin des Verbrechens.
Wer in Fithrstadt (Fithrer-Stadt, assoziiere ich) nicht von der Korruption
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profitiert, ist dermaBen eingeschiichtert, dafl er wegsieht und seinen Mund
hilt. Einmal kommt die Statue der Justitia ins Bild.

Das schlimmste anzunehmende Szenarium einer Entwicklung unserer
politischen Kultur ist dramaturgisch locker improvisierend behandelt.
Darin driickt sich etwas von der modischen no-future-Stimmung aus. Die
ist etwas fiir Zyniker, die glauben, negative Entwicklungen als nicht mehr
veridnderlich hinzunehmen zu miissen.

III Es gibt doch einen Michael Kohlhaas, der kompromiflos und
. cinsam fiir die Wahrheit kdmpft, das ist der 62jdhrige
Hauptkommissar Schreitle (Horst Michael Neutze): Verbiindete unter den
Biirgern Fiihrstadts und in der Polizeifithrung hat er nicht. Sein einziger
Helfer, der junge Journalist, dem er einen Artikel in seinem Sinne diktiert,
denkt weniger an die Gerechtigkeit als an eine mogliche Karriere
auBerhalb der schwibischen Provinz. Neutze spielt einen Kommissar, der
ein alter Mann kurz vor der Pensionierung ist, der es gelernt hat, alleine zu
sein. Mehr ein vom ecigenen Interesse bestimmter private eye als ein
staatlicher Angestellter. Ein Mann aus einer anderen, ordentlicheren Zeit,
der die neuen Spielregeln nicht anerkennen will, der kampft als einer, der
nichts mehr zu verlieren hat. Pessimistisch sieht er aus, sein faltiges Gesicht
driickt Verachtung aus und auch Verbitterung. Vielleicht ist er sogar ein
biBBchen todessiichtig. Das billige Hotel, in dem er abgestiegen ist, scheint
zu ihm ebenso zu passen wie das billigste Essen im feinen Hotel, wohin er
dem Schliger Katsche gefolgt ist, der dort seinen Lohn kassiert. Schreitle
besteht nur noch aus der Arbeit, die er tut.
IV Griesmayrs Inszenierung nimmt die Entwicklung der
« "Republikaner” vorweg und verleiht dem geschilderten Mob auf
eine beklemmende Weise neofaschistische Ziige. Der Unternchmer
Lachmann (Arnulf Schumacher) zum Beispiel starrt, wihrend er sich fiir
das Golfspiel prépariert, den Kommissar wie ein neuner Duce an und droht
mit dhnlichen theatralischen Gesten und Mienen schiumend: "Sie werden
sich die Finger verbrennen... Sie werden ins offene Messer laufen." Dazu
passend ist der riesige Katsche (Dirk Galuba) als ein ebenso brutaler wie
primitiver Schliger aufgefaBBt, der an einstige, vom Hilfsarbeiter-Status
aufgestiegene, intellektuellenfeindliche SA-Bonzen erinnert. Die Szenen, in
denen er und seine Kumpane von Vertretern staatlicher und privater Macht
unterstiitzt werden, konnen das Fiirchten lehren.
V Armes Fiihrstadt. Faszinierend ist, wie der Obrigkeit hier

+  beinahe in der Tradition des amerikanischen Krimi miftraut und
dem Verbrechen bis in die feinen Kreise und bis zu korrupten Inhabern von
Staatsimtern nachgespiirt wird, Die Moglichkeit, bestimmte, in unserer
Gesellschaft unter anderen real vorhandene Tendenzen (z.B. der Fall
Barschel) konnten das demokratische System zur bloBen Hiilse aushéhlen,
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in der Fiktion realisiert zu sehen: Solche negativen Utopien auszumalen,
dazu gehort Mut, und das ist notwendig. Hingt die - fiir einen Tatort -
quantitativ bescheidene Zuschauerschaft (EinschaltungsmeBzahl: 28 %) mit
der diisteren Stimmung des Films Sein letzter Wille zZusammen?

203: SDR 4.4.1988. Buch: Felix Huby und Hartmud Grund; Regie: Hartmut Griesmayr - EN

Moltke

Nach zehn Jahren kommt der Pole Moltke - so genannt, weil er
I. nicht viel redet und an den groBen Schweiger erinnert , den
preuBischen Feldmarschall (eine ziemlich krampfhafte Herleitung des
Namens) - aus dem Gefingnis zuriick und will sich an den Compagnons
eines Raubiiberfalls rachen, von denen einer einst seinen jiingeren Bruder
erschossen hat. Die Spur fiihrt ins edle Demi-monde-Milieu. Einer der
wiederaufgefundenen Gangsterkollegen wird im Schwimmbassin ertrinkt,
der andere durch den Gartenzaun erschossen. Doch nie ist es Moltke. Als
Titer stellt sich der Sohn eines alten Rechtsgelebrten heraus, selbst
Rechtsanwalt, der mitten im Weihnachtsfeiertage-Treffen unter alten
Freunden bei Schimanskis und Thanners Chef Konigsberg aufgestobert
wird. Der Hauptverbrecher gehort zu den Stiitzen der Gesellschaft. Moltke,
der religids ist, wird durch Schimanskis Erinnerung an das fiinfte Gebot
davon zuriickgehalten, seinen Widersacher vom Dach des Hochhauses
hinabzustoBen. Du sollst nicht toten. Eine tugendhafte Wendung der
Geschichte, die zuvor mit groBem Effekt drei Morde oder Tote vorgefiihrt
hat. Eine Doppelmoral ist diesem Film nicht abzusprechen. Er sucht die
Sensationen und demonstriert sie lustvoll. Und nachher feiert er die
gewaltlose Losung.

Schimanski hat eine schwierige Doppelfunktion, wie so oft. Der
II. Jager entwickelt Sympathie fiir den Gejagten, Teilnahme, fast
freundschaftliche Gefiihle, Komplizenschaft, und iiberschreitet seinetwegen
die Grenzen der Legalitit beim Umgang mit feinen Biirgerganoven und
Kollegen. Es ist schade, daB Schimanski mit seinem Instinkt fiir das wahre
Bose immer recht erhilt. So werden seine Ubergriffe im nachhinein legiti-
miert, zum Beispiel seine scharfen Verhdrmethoden (einem Mann, der an
einen Lehnstuhl gefesselt ist, droht er an, ihn ins Wasser zu stiirzen). Um
der Freundschaft mit Moltke willen gerit die Freundschaft mit Thanner ins
Wanken. Der gemeinsame Chef iibertrégt Thanner den Fall. Der aber irrt
sich und hegt einen, wie sich erweist, falschen Mordverdacht gegen Moltke.
Doch das Werben Schimanskis um Moltke wird nicht gleich und nicht in
gleicher Weise erwidert. Moltke spricht nicht, er will Rache. Unter diesem
Aspekt betrachtet er Schimanski als seinen Gegenspieler, als seinen Verfol-
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ger. Ubrigens ist er ein rechtskriftig verurteilter Verbrecher, was man aus
der Perspektive von Schimanskis Werben um Verstindigung fast vergift.
Am Ende triumphieren die Versohnungen ziemlich abrupt, zwischen Schi-
manski und Moltke, zwischen Schimanski und Thanner. Wer hitte das ge-
dacht? - Dieses iiberstiirzte Happy-End ist weniger gut vorbereitet als die
Besinftigung des Richers, der sich bei seinem katholischen Gewissen und
seiner Religiositat packen 1aBt.
III Der Film verfahrt dramaturgisch zweigleisig. Auf der einen Seite
o bemitht er sich darum, immer wieder Angst- und
Bewihrungssituationen fiir Schimanski zu ermoglichen: Der Duisburger
Kommissar muf3 im Tierkifig die Bestien weghalten (bis Thanner hilft), er
muB in einer Sauna fast zu Tode schwitzen (bis Thanner hilft). Thanner
hilft und stért zugleich die Verfolgungsjagd, weil sich in seinem Handeln
die iibliche Polizeimentalitit durchsetzt, so wie wir es aus anderen Tatorten
hinreichend kennen. Er bietet fast einen GroBeinsatz von Polizeiwagen auf,
er rasselt mit den Handschellen. Offensichtlich verfehlt diese Polizeitaktik
ihren Zweck - wenn man davon absieht, da3 er mehrfach rechtzeitig zur
Stelle ist. Denn der Verfolgte gehort einer iiberaus friedlichen Gruppe an,
die sich dennoch nicht einschiichtern 148t. Der Film zeigt - die beinahe
dokumentarische, andere Komponente der Handlung - das Milieu der
Polen in Duisburg: Hochzeit, Kirche, Priester.

Und der Film interessiert sich stdrker als die meisten Tatorte mit den
beiden Duisburger Kommissaren zuvor fiir den sozialen Unterschied zwi-
schen den beiden Kollegen. Zu Weihnachten sind sie beide plotzlich allein
und finden sich in einer Bahnhofskneipe, wo sie sich mit denen, die da ge-
rade anwesend sind, verbriidern. In der halb frithlichen, halb besinnlichen
Trunkenheit riskieren beide Helden Konfessionen. Schimanski erklért, er
sei Polizist geworden, weil ihm das Zeug zum guten Gangster gefehlt habe.
Er ist von unten gekommen. Thanner dagegen stammt aus einer Familie
von ziemlich hohen Beamten - da fehlte noch ein Polizist. Thanner ist im
iibrigen in diesem Film ein eifersiichtiger Liebhaber; auch wenn er von sei-
ner Freundin versetzt worden ist, zieht es ihn doch stark zu den Frauen hin.
Schimanskis Interesse gilt dagegen Moltke. Die Beziehung zwischen dem
Polizisten und dem von ithm gejagten Mann erhilt nicht unbedingt einen
erotischen Akzent, wirkt aber doch wie eine groBe Anstrengung um Nihe.

Die Illusion der Gemeinsamkeit zwischen Schimanski und Thanner
(im Zeichen des Heiligen Abends?) dauert nur recht kurze Zeit. Bald er-
wacht wieder der alte Streit. Auch anderswo hilt der scheinbare Frieden
nicht lange an: Aus dem gemiitlichen Beieinander verschiedener Genera-
tionen, wohlangezogener Leute in wohleingerichteter Wohnung, springt ei-
ner hoch und entflieht, der als dreifacher Morder erkannt wird. Dem ehr-
baren Vater verschligt es zu Recht die Sprache. Riicksichtslose Geldgier,
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aber auch kriminalistischer Jagdinstinkt zerstoren die Familienstruktur, be-
drohen die Freundschaften.
IV Der Film ist uneinheitlich und widerspriichlich. Er pendelt
« zwischen Tragik und Komik, Krise und Entspannung virtuos hin
und her: Diese Vielgestaltigkeit hat ihm vermutlich auch den Adolf-
Grimme-Preis in Gold eingetragen. Er zeigt verschiedene Milieus,
besonders sorgsam und liebevoll das der polnischen Einwanderer in der
deutschen GroBstadt. Er verwirbelt Effekte-Dramaturgie und moralische
Gedanken. Das ergibt nicht nur eine dsthetische Uneinheitlichkeit, sondern
auch eine innere Unglaubwiirdigkeit. Die Konflikte zwischen den Personen
werden verschirft oder iiberraschend schnell abgebogen, ohne dal man
immer die Logik solcher Erzihlweise einsehen konnte. Scheinbar
ausweglose Verstimmungen werden rasch besénftigt, die lang erzeugte Wut
lést sich ins Nichts auf, ebenso die kunstvoll gesteigerte Uberlebensangst
des Helden Schimanski in zwei Notsituationen. Die Autoren spitzen die
Konflikte aufs AuBerste zu und treten dann in letzter Sekunde als Retter
auf. Etwas von den Legenden, die mit unerwarteten Wundern iiberraschen,
wenn die Pein am hochsten ist, haftet diesem Tafort durchaus an. So viele
gliickliche Losungen, ja Bekehrungen passen gut in eine Geschichte, die zu
Weihnachten spielt.
215: WDR 28.12.1988. Buch: Axel Goetz, Jan Hinter und Thomas Weskamp; Regie: Hajo
Gies - ThK

Der Pott

Polizeiexperten des Bundes haben die Bildung von "Anti-Aufruhr-Binhei-
ten" vorgeschlagen. Sie sollen bei Demonstrationen "an Objekten gesell-
schaftspolitischer Spannung" ein "qualitatives Aufschaukeln verhindern". Die
neue Truppe konnte die bisherigen oft martialisch ausgeriisteten Sonder-
trupps ablésen und damit die Arbeit der normalen Polizisten erleichtern.
Auf Dauer sei es unerlaBlich, bei umstrittenen Projekten und groien Demos
auf eine "Deeskalierung ihrer Teilnehmer und ihren Gewaltverzicht hin-
zuwirken”, heiBt es in einem intenen Strategiepapier. Auch soll "die Mdg-
lichkeit gepriift werden, solche Objekte von den Betreibern auf privater Ba-
sis sichern zu lassen”. Der Spiegel, 28.3.1988

Das Spiegel-Zitat steht am Anfang des Filmes. Der versucht, mit
I. Bildern aus der Gegenwart eine mogliche Zukunft vorzustellen,
wie sie sich ergeben konnte, wenn tatsdchlich solche "Anti-Aufruhr-
Einheiten" getarnt im Dienste privater Kapitalinteressen titig werden

wiirden.
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Der Film beginnt mit einer Kundgebung der streikenden Duisburger
Arbeiter. Die Mittel der Gewerkschaft sind erschopft. Dennoch herrscht
eine optimistische Stimmung: Die Solidaritit in der Bevolkerung ist groB, in
den Ruhrgebietsstddten ist fast eine halbe Million Mark gesammelt wor-
den. Ein blitzartig durchgefiihrter Coup macht alle Hoffnungen zunichte.
Eine Bonner Spezaltruppe des BKA Wiesbaden iiberwiltigt in professio-
neller GSG-9-Manier die Geldzihler. Die Kasse der streikenden Arbeiter
wird geraubt, um den Kampfeswillen der Gewerkschaftler zu brechen. Ge-
tarnt ist die Aktion als gewohnlicher Geldraub. Sie entspricht dem beriich-
tigten, von "Staatsschiitzern" gesprengten "Celler Loch" in der Geféngnis-
wand und in die demokratische Ordnung.

Schimanski ist zustindig, weil kurze Zeit nach dem Uberfall in der
Siedlung ein Vorarbeiter und Vertrauensmann mit drei gut gezielten Ku-
geln erschossen wird.

II Thanner, der gegen Ende seiner Karriere von der Stra3e weg und

.  aufsteigen mochte, wird zur Probe nach Bonn versetzt in die
Sondergruppe des Bundeskriminalamts, die neue Moglichkeiten entwickeln
soll, praventiv politische Aktion zu "deeskalieren". Aus dem Mund des
Leiters - der "Duisburg” notorisch falsch so ausspricht, wie es geschrieben
wird - hort der erstaunte Thanner, daBl zwar einstweilen die Zustindigkeit
der Bundeslinder es verhindert, die ausgearbeiteten Pliane iiberall
auszuprobieren, da3 es aber zum Beispiel bereits eine enge Kooperation
mit dem Stahlwerk in Duisburg gibt. In Zusammenarbeit mit der
Betriebsleitung wird der Werkschutz von Bonn aus geleitet. Der zwischen
Karriereabsicht und Duisburger Solidaritit schwankende Thanner gibt dem
fordernden Schimanski einen Hinweis, der fir die Aufklirung des
Mordfalls wichtig ist. Von seinen undurchsichtigen neuen Vorgesetzten
wird Thanner daraufhin sofort entlassen. Und nicht ohne die Drohung,
inskiinftig keine Stellung mehr zu finden.

Schimanski erschieBt am Ende in Notwehr den fiir Thanner
III » cingesprungenen Kollegen Jo Wills (Thomas Rech). Der hat das
in einer fiir ihn aussichtslosen Konfliktsituation provoziert: Der Morder,
nach dem sie fahnden, ist er selber. Wilms hat seinen Siedlungs-Nachbarn
und Vertrauensmann der Stahlarbeiter "hingerichtet", weil der sich zu dem
unerhdrten Verbrechen gegen seine streikenden Kollegen hergegeben hat:
zum Raub der Streikkasse in einer fiir die Arbeiter und die Siedlung
kritischen Situation. Da Wilms nicht nur Kriminalpolizist, sondern zugleich
heimlich ein V-Mann war, hatte er erfahren, wer der Verriter war.

Weil er die Realitit, die er vermittelt hat, nicht mehr ertragen kann,
wirft Schimanski am Ende verzweifelt seinen Dienstausweis und seine Pi-
stole dem Vorgesetzten Konigsberg vor die Fiile, betrinkt sich anschlie-
Bend in einer Kneipe und torkelt bei Tagesanbruch durch Duisburg. Die
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Polizeiarbeit ist sinnlos geworden, wenn es Kollegen gibt, die aus Gewinn-
sucht politischen Interessen dienen und nicht mehr auf seiten von Recht
und Gesetz stehen, und wenn Verbrechen moglich sind, die vom BKA tole-
riert, ja sogar inszeniert werden. Die geheimen Bonner Agenten haben die
eigene Organisation, die Polizei, gespalten.

Der Pott ist ein gutes Beispiel, um daran Méglichkeiten und
IV. Grenzen politischer Botschaften im Kriminalfilm zu diskutieren.
Der aufregende. politische Skandal-Gehalt dieser Zukunfts-Fiktion fiihrt
hier nicht dazu, daf3 der Film sein Genre sprengt. DaBl er trotz des
provozierenden Konzepts ein ganz normaler Schimanski-Tatort bleibt, zeigt,
wie sehr jeweils die Form iiber inhaltliche Absichten dominiert. Das heif3t,
im Aufbau fast aller Szenen sind die vertrauten Formen und in erster Linie
"privaten", das heiBt sich unmittelbar auf die Hauptfiguren beziehenden
Inhalte wichtiger als jede weitergechende politische Argumentation. Selbst
wenn der geschilderte fiktive Fall nichts Geringeres annimmt, als daf
Grundlagen unseres Gesellschaftssystems untergraben werden konnten,
werden die Tatort-Zuschauer in einer Weise an diesen Abgrund von
Demokratie-Verrat gefithrt, die sie nicht schreckt. Eine systematische
Argumentation wiirde zu den Serien-Hauptfiguren nicht passen. Auch
wenn Hugo (Wilhelm Thomcyk), ein Arbeitsloser, der Bruder von Jo und
von Schimmis aktuellem Flirt Vera (Sabine Postel), hintersinnige Spriiche
zu dem familidren und allgemeinen Verhiltnissen von sich gibt, zu
Schimanskis Vergniigen, sind sie nicht ideologisch und folgerichtig, sondern
individuell und skurril.

Der angenommene kriminalpolitische Storfall kann nur als subversive
Konterbande prisent sein, weil sich direkte Belehrung verbietet. Dal3 es
zwar moglich, aber nicht naheliegend und schon gar nicht zwingend ist, an-
hand des Filmes iiber politische Gefahren fiir die Demokratie nachzuden-
ken, entspricht der im Genre festliegenden Voraussetzung.

Ein Film wie Der Pott 1dBt sich aber auch als Beispiel dafiir anfiihren,
daB das genrespezifische Ziel, unangestrengtes Zusehen zu garantieren, in-
haltliches Engagement keineswegs ausschlieit. Wenn auch die Chance, daB
es von ciner Publikumsmehrheit nachvollzogen wird, von vornherein be-
grenzt ist, 1aBt sich daraus nicht folgern, daB es sinnlos sei. In dem festlie-
genden Rahmen wird Parteilichkeit durchaus sichtbar, wenn auch eher in-
direkt und auf Umwegen. Das politische Hauptthema "drohender Demo-
kratieverlust” innerhalb der Konvention "Schimanski-Tatort" zu behandeln,
bedeutet zwar auf der einen Seite, es immer wieder zugunsten der eta-
blierten Unterhaltungsmotive zu verlassen. Indem es nicht kiinstlich festge-
halten wird, bleibt es aber andererseits erhalten. Zum Beispiel in be-
stimmten Rede- und Verhaltensweisen der - dem Thema entsprechend
dargestellten - glatten Opportunisten- und Karrieretypen ohne Uberzeu-
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gungen, die zweifellos nebenbei reale Erfahrungen eines Publikums mobili-
sieren, das sich mit den naiven Kriminalhelden Schimanski und Thanner
erholt.

Das bekannte Bediirfnis des Publikums, Problemen zu entflichen
("Eskapismus") einerseits so gut wie moglich zu erfiillen, andererseits mit
dem verlassenen Alltagsmaterial so zu spielen, daB es untergriindig in viel-
fachen Kostlimierungen vorhanden bleibt, das scheint mir ein verantwortli-
ches Unterhaltungskonzept zu sein. Es gibt in der Unterhaltung der achtzi-
ger Jahre eine neue Professionalitit: Wenn die Autoren und die Regisseu-
rin wie hier von einer politischen Stimmung ergriffen werden, lassen sie
sich in ihrem Handwerk nicht mehr iiberwiltigen.

Der reale Kampf der Duisburger Stahlarbeiter um das Fortbeste-
V. hen des Werkes Duisburg-Rheinhausen, seine Ursachen und
Auswirkungen haben mit der fiktiven Kundgebung in der Der Pott wenig zu
tun. Diesen Arbeitskampf zu analysieren ist nicht die Absicht. Allerdings
inspiriert er die Kulissen und zum Teil das Personal der Handlung. Die
Fiktion iiberholt die Realitit an einigen Stellen und bleibt zugleich weit
hinter ihr zuriick.

Wir waren da. Wir liefen durch transparentgeschmiickte Hiuserzeilen, standen staunend vor
gesperrten Rheinbriicken, tranken Gliihwein im Mahnwachenzelt und Cola auf der Couch
des Gewerkschaftsfiihrers. Wir waren wiitend mit den Arbeitern von Rheinhausen, hoff-
nungsfroh mit ihren Vertretern und verstdndnisvoll fiir die wirtschaftlichen Zwinge ihrer
Bosse. Und wir dachten, da8 es einmal, vielleicht nur einmal gelingen kénnte, die fiktive Fi-
gur Schimanski ganz aktuell in dem realen Kontext seiner Stadt agicren zu lassen.

Bis man unser Drehbuch las: ... Vielleicht zu Recht wurden dann also bereit versprochene
Drehgenehmigungen zuriickgezogen, Motive abgesagt, bliecben die Tore von Krupp, Man-
nesmann und Co. verschlossen, durfte Schimanski nicht in den Piitt einfahren, entzog die
reale Stadt Duisburg erstmals ihre freundliche Unterstiitzung,

Sicher, Gotz George ist Schimanski, aber den gibt's doch gar nicht. Der wurde in einer
Schwabinger Pizzeria erfunden. Oder sind die Schimanski-Tatorte etwa doch so gut gemacht,
daB die Leute ihnen mehr glauben als der Wirklichkeit vor ihrer Haustiir? Empért sich die
Polizeigewerkschaft von Zeit zu Zeit vielleicht nur deshalb, weil sie glaubt, der Tatort sei eine
Direktiibertragung aus dem Présidium?

Im Drehbuch fotografiert eine fiktive BKA-Sondertruppe, die auch den Werkschutz berit,
streikende Arbeiter. In der Realitét fotografierte der Werkschutz eines Unternehmens die
Komparsen, die streikende Arbeiter mimen muBten. Sicher kommt es vor, daB die Realitiit
die Fiktion einholt, aber so schnell? ARD-Magazin 1-2/1989, S. 41

218: WDR 9.4.1989. Buch: Axel G6tz und Thomas Wesskamp; Regie: Karin Hercher - EN
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