media/rep

MEDIENwissenschaft

Rezensionen | Reviews

Repositorium fiir die Medienwissenschaft

Veronika Pohnl; Markus Spohrer

Workshop-Bericht: Serie, Serialitat, Wiederholung.
Raum- und zeittheoretische Lektiiren: Basel-Konstanz-
Dialoge zur Medienforschung, Teil Il (15.-16.11.2012)

2013
https://doi.org/10.17192/ep2013.2.1185

Veroffentlichungsversion / published version
Zeitschriftenartikel / journal article

Empfohlene Zitierung / Suggested Citation:

Pohnl, Veronika; Spohrer, Markus: Workshop-Bericht: Serie, Serialitat, Wiederholung. Raum- und zeittheoretische
Lektiiren: Basel-Konstanz-Dialoge zur Medienforschung, Teil Il (15.-16.11.2012). In: MEDIENwissenschaft: Rezensionen
| Reviews, Jg. 30 (2013), Nr. 2. DOI: https://doi.org/10.17192/ep2013.2.1185.

Nutzungsbedingungen:

Dieser Text wird unter einer Deposit-Lizenz (Keine
Weiterverbreitung - keine Bearbeitung) zur Verfligung gestellt.
Gewaéhrt wird ein nicht exklusives, nicht Ubertragbares,
personliches und beschranktes Recht auf Nutzung dieses
Dokuments. Dieses Dokument ist ausschlieBlich  fur
den personlichen, nicht-kommerziellen Gebrauch bestimmt.
Auf samtlichen Kopien dieses Dokuments mussen alle
Urheberrechtshinweise und sonstigen Hinweise auf gesetzlichen
Schutz beibehalten werden. Sie dirfen dieses Dokument
nicht in irgendeiner Weise abandern, noch dirfen Sie
dieses Dokument fur offentliche oder kommerzielle Zwecke
vervielfaltigen, offentlich ausstellen, auffiihren, vertreiben oder
anderweitig nutzen.

Mit der Verwendung dieses Dokuments erkennen Sie die
Nutzungsbedingungen an.

Deutsche
Forschungsgemeinschaft

UF

Terms of use:

This document is made available under a Deposit License (No
Redistribution - no modifications). We grant a non-exclusive,
non-transferable, individual, and limited right for using this
document. This document is solely intended for your personal,
non-commercial use. All copies of this documents must retain
all copyright information and other information regarding legal
protection. You are not allowed to alter this document in any
way, to copy it for public or commercial purposes, to exhibit the
document in public, to perform, distribute, or otherwise use the
document in public.

By using this particular document, you accept the conditions of
use stated above.



https://mediarep.org
https://doi.org/10.17192/ep2013.2.1185

Berichte

Veronika P6hnl und Markus Spohrer

147

Workshop-Bericht: Serie, Serialitit, Wiederholung.

Raum- und zeittheoretische Lektiiren: Basel-Konstanz-Dialoge

zur Medienforschung, Teil IT (15.- 16.11.2012)

Bei den Basel-Konstanz-Dialogen zur
Medienforschung handelt es sich um
eine Master-Seminarreihe, in der in
Form von Close-Reading-Sitzungen
thematisch-grundlegende kultur- und
medienwissenschaftliche Positionen
untersucht werden. Die Veranstaltung
versteht sich als ein forschungsorien-
tiertes Seminar unter Beteiligung von
Studierenden der Medienwissenschaft
der Universititen Konstanz, unter Lei-
tung von Beate Ochsner, und der Univer-
sitit Basel, unter Leitung von Christoph
Tholen. Ein zentrales Element der Ver-

anstaltung ist der 2-tigige Workshop
mit Vortrigen externer Expertlnnen /
ReferentInnen, der vom 15.- 16.11.2012
in Konstanz stattfand. Thema dieses
Workshops war die Diskussion unter-
schiedlicher Zugangsweisen zur Frage
der Serie, Serialitait und Wiederholbar-
keit (Reproduzierbarkeit). Anhand von
ausgewihlten Texten und Fallbeispielen
aus der zeitgendssischen Medienkultur
und -kunst fokussierten Seminar und
Workshop zeit- und raumtheoretische
Aspekte der bewegten Bilder(-Serien)

und ihre Thematisierung in performa-
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tiven Kiinsten. Moderiert wurde der
Workshop von Christoph Tholen und
Beate Ochsner, die zunichst in medi-
enwissenschaftliche Konzepte von und
Diskurse um die Serie und mediale
serielle Verfahren bzw. Serialitit ein-
fihrten (vgl. Ochsner 2006).

In ihrem Vortrag zur ,Hyperseri-
alitdt“ diskutierte Christiane Heibach
Formen von Serialitit am Beispiel der
Multimedia-Erzihlung 7T0C: 4 New
Media Novel (Steve Tomasula, 2009).
Nachdem sie bestimmte Serialitits-
definitionen vorgestellt hatte, die an
analogen Medien entwickelt wurden
(insbesondere der bildenden Kunst und
dem Fernsehen), erorterte Heibach die
Form spezifisch digitaler Serialitit, die
zur Konsequenz hat, dass bestimmte
Unterscheidungsraster, die fur die
Definition von Serialitit im Fernsehen
angefithrt wurden, im Digitalen nicht
mehr anwendbar sind. Als zwei dabei
wesentliche Stof8richtungen nannte sie
zum einen die Merkmale der Modu-
laritdt und Gleichzeitigkeit von Suk-
zession/Linearitit und Simultaneitit.
Zum anderen nannte sie Zirkularitit
und Rekursion (im Sinne einer pro-
grammierten Tiefenstruktur), sowie
Interaktivitit als qualitdtsverindernde
Merkmale im Hinblick auf medienwis-
senschaftliche Serialititsdefinitionen.
Jene Kennzeichen des hyperseriellen
Erzihlens exemplifizierte sie an Toma-
sulas 770C, wobei sie insgesamt vier
Module seriellen Erzihlens identifi-
zierte. Erstens beschrieb sie zunichst
den Zusammenbruch der Zeit durch
die Maschine (hier: den Computer),
der akustisch-visuell dem filmischen
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Medium analog ablduft. Als zweites
Modul fiithrte sie die in 70OC verarbei-
teten narrativ weitgehend linear-suk-
zessiven Elemente an, wobei sich hier
akustische und visuelle Elemente tiber-
lagern bzw. wobei aufbauend auf dem
Zusammenbruch der Zeitstrukturen ver-
schiedene Zeitkonzepte in der Erzihlung
thematisiert und mit Medialititsstruktu-
ren verbunden werden. In Anlehnung an
Katherine Hayles Aufsatz Komplexe Zeiz-
strukturen lebender und technischer Wesen
(Berlin 2011) beschrieb sie dabei Medi-
enkonvergenz im Sinne einer Abfolge
von Bildern, die Zeit raumlich darstellen
sowie die Zirkularitit der Erzdhlung als
Spiegelung der Rekursionsstrukturen des
Computers, als entscheidende Serialitits-
momente von 70C. Als drittes Modul
arbeitete Heibach die modular-interak-
tive Qualitit von 7°0C heraus: Die Mul-
timedia-Erzihlung ist datenbankdhnlich
organisiert, jedoch ist die Reihenfolge der
narrativen Ereignisse vom Zufallsprinzip
gesteuert. Die Ordnung von 70C funk-
tioniert dabei nach dem Serialititsprin-
zip einer Lochkarte: Der Rezipient wihlt
eine zufillige Position auf der Benutze-
roberfliche des Programms aus, wobei
die nicht ausgewihlten Elemente, ana-
log zur historischen Lochkartentechnik,
auf dem Bildschirm vorbeifliefRen. Hier
ist also Serialitait bzw. Rekursivitit als
Ordnungsprinzip fur die multimediale
Modularitit zu beobachten.

Viertens ging Heibach die simul-
tan-modularen Aspekte von 7T0C ein:
Die Erziahlung ist mythologisch inspi-
riert und besitzt damit keine spezifische
Zeitlichkeit, sie steht fiir verschiedene
Zeitauffassungen und kann damit als
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Indikator fiir ein durcheinandergera-
tenes Zeitempfinden aufgefasst werden.
Das Serialititsprinzip, das hier vor-
herrscht, ist das modulare, da der Leser/
User, dhnlich wie bei der Erstellung
einer Collage, frei die Zusammenstel-
lung der Texte wihlen kann. Heibach
argumentierte, dass das Serielle in die-
sem Fall mehr durch das Leseverhalten
und durch eine Form der intranarrativen
Serialitit bestimmt. Zusammenfas-
send erliuterte Heibach, dass bei allen
genannten Modulen das Prinzip der
Selbstreferenz wirkt, sie sich mit Zeit
und Medialitit auseinandersetzen und
ebenso die Frage nach den Prinzipien
des Erzihlens stellen.

Abschlieflend ldsst sich Hyperse-
rialitit nach Heibach als Kombination
von medialer Serialitit und aktivem
Verhalten des Nutzers beschreiben, das
heifit von Simultaneitit und Sukzession
auf der Ebene der Prisentation; Zufall
und Modularitit werden durch die
bestimmte Serialititsmomente kontrol-
liert. Auf der narrativen Ebene stellt sie
test, dass Programm-, Interaktions- und
Rezeptionszeit stark medial vorgeprigt
sind, woraus resultiert, dass in hyperseri-
ellen Erziahlformen die erzihlte Zeit im
Gegensatz zur Erzihlzeit dominiert.

Jorg Tirschmann widmete sich mit
einem innovativen philosophisch-nar-
ratologischen Ansatz dem ,Gesetz der
Serie“ in der Filmkomédie Die fabelbafte
Welt der Amélie (Jean-Pierre Jeunet, 2001
/vgl. Turschmann 2008). Obwohl der
Film selbst nicht als serielles Format
einzuordnen ist — im Sinne einer Fortset-
zungsgeschichte — identifizierte Tiirsch-
mann das Prinzip serieller Fortsetzung
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in den erzihlten Episoden, die tiber die
Hauptfigur Amélie Poulain verkniipft
sind. Jene episodischen Wiederholungen
erzeugen eine gewisse Alltiglichkeit,
sind aber gleichzeitig Grundlage fir
eine lebensphilosophische Deutung
der Komik, die Tirschmann unter-
nahm. Mit Bezug auf Henri Bergsons
Das Lachen (1900), der Komik auf die
Mechanik der Wiederholung zuriick-
fihrt, argumentierte Tlrschmann,
dass die spezifische Komik des Films
durch die Mechanik der Wiederholung
erzeugt wird, welche bei Jeunet ebenso
filmisthetisch realisiert wird. Ein wei-
teres Argument entwickelte Tirsch-
mann anhand von Paul Kammerers
Das Gesetz der Serie (1919): Kammerer
macht minutiése Beobachtungen des
Alltags, die zunichst zufillig erschei-
nen, aus denen er jedoch schliefilich
auf Gesetzmifligkeiten schlieflen
kann, die sich hinter der seriellen
Erscheinung verbergen. Das Geheim-
nisvolle, argumentierte Tirschmann,
dass durch die Beobachtung serieller
Momente evoziert wird, ist im Film Die
wunderbare Welt der Amélie auf das
Engste mit der Komik verschrinkt: Die
Figur der Amélie steht dabei genau zwi-
schen den beiden Polen der Komik und
des Geheimnisses. Als ,,Geheimnistri-
gerin® (Ttrschmann 2008, S.224), mit
dem sardonischen Grinsen, verkérpert
sie die Rolle des Strippenziehers hinter
den Kulissen, wobei fiir die Protago-
nisten der Episoden ihre Taten zufil-
lig erscheinen. Wihrend die Komik
dabei bereits in den mechanisch-seri-
ell ablaufenden Alltiglichkeiten der
Figuren, denen Amélie ihre Streiche
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spielt, besteht, wird die Mechanizitit
besonders explizit, wenn der Rezipient
durchschaut, dass Amélie ihre Streiche
eben nur aufgrund der erstarrten Per-
petuierung (Serialitit) jener Tagesab-
laufe durchfihren kann.

Schlieflich identifizierte Tiirsch-
mann im Charakter der Amélie selbst
Serialititsmomente, indem er ihr eine
Mechanik des Aufschubs zusprach: Sie
verharrt, gemif} birgerlichen Moral-
vorstellungen, in einem Zustand der
Entscheidungslosigkeit, in dem sie die
Anniherungen ihres geliebten Nino in
wiederkehrenden Episoden mit immer
gleichem unerfullten Ausgang insze-
niert. Somit fiigt Turschmann dem
Film Die wunderbare Welt der Amélie,
der vielfach als , Trostungsfilm®, , Lie-
beskémodie® o.d. bezeichnet, analy-
siert und rezipiert worden sei, durch
seine Bezugnahme auf Serialititsphi-
nomene, eine neue Bedeutungsebene
hinzu.

Es lisst sich zusammenfassen, dass
das Prinzip ,Serialitit sich im Pro-
gramm und der anschliefenden Dis-
kussion als duflerst vielfiltig erwies
und sich keinesfalls ausschlieflich
auf Phinomene seriellen Erzihlens
begrenzen lisst. Bemerkt wurde, dass
der Begrift der ,Serialitit“ im Kon-
text von Medien-Gattungsanalysen
gegenwirtig vor allem im Bereich der
Fernsehserie stark gemacht wird, was
durchaus berechtigt ist, aber zuweilen
dazu fihrt, spannende Serialitdts-
phinomene aus dem Blickfeld medi-
enwissenschaftlicher Betrachtungen
zu ricken. Anschlussméglichkeiten
sehen die Teilnehmerlnnen in so
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unterschiedlichen Bereichen und Medi-
engattungen wie der Analyse ,viraler
Strategien“ im Internet (Werbespots,
Memes, You Tube-Trends), Formen der
Parodie, des Zitat, der Hommage und
in computergenerierten Texten. Deswei-
teren erscheinen die Begriffe/Konzepte
»Serialitat®, ) Serie“ und ,,Serielles“ bereits
in (medien)philosophischen Ansitzen
(z.B. Gilles Deleuze, 1993) als zentrale
Kategorien, deren Potentiale noch nicht
ausgeschopft sind.
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