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Fotoeratie und Film 69

Rolf Aurich, Stefan Reinecke (Hg.): Jim Jarmusch
Berlin: Bertz 2001 (film: 10). 302 S, ISBN 3-929470-80-2. € 1990

Der Regisseur Jim Jarmusch stelit seit giber zwanvzig Jahren cine Konstante im
amerikanischen Independent-Cinema dar. auch wenn seine Filme seit Msrery
Train (1989) wrotz erhohter Produktionskosten und Starbesetzung nur geringe
Erfotge an den Kinokassen erziclen. Mystery Train spielte in den USA nur $
400.000 (S.214) ein, Dead Man fand trotz der Bescetzung mit Johnny Depp und der
Musik von Neil Young nur wenig Zuschauer, auch Ghost Dog — The Way of the
Sumurai (1999) spielte in Deutschland nur 2.6 Mio. DM und in den USA ledig-
lich § 3.3 ein (S.267). Auf Grund ihrer Einzigartigkeit und ihrer kiinstlerischen
Qualitdt finden die Filme aber kontinuierliche Beachtung ber einem cineastischen
Publikum. In den letzten Jahren seichnet sich zusiitzlich cine verstirkte wis-
senschattliche Untersuchung Jarmuschs und seiner Filme ab. Geott Andrews
beachthiche Untersuchung tiber das US-amerikamische Independent-Cinema ist
nach cmem Film Jarmuschs benannt: Seranger than Paradise: Maverick Film-
Muakers in Recent Amervican Cinema (London 199%. deutsche Ubersetzung: Mainz
1999). Es enthilt cin wesentliches Kapitel zu Jarmusch und legte den Grundstein
tiir weiterreichende Untersuchungen. Im deutschsprachigen Raum widmete die
Mamzer Filmzeitschrift sereenshor ein Heft Jarmusch (#9 Feb./Miirz 2000) und
es erschien eine schmale Arbeit von Oscar Schindler, Jim Jarmusch. Independent-
autewr der achiziger Jahre (Alfeld 2000). Eine umtassende Analyse von einem
¢inzelnen Film lieferte Jonathan Rosenbaum zu Dead Man (London 2000).

Mit dem jiingst erschienen Sammelband hiegt das bisher umtangreichste Werk
<u Jarmusch und scinen Filmen vor. Das Buch versucht in einer Zweiteilung
suerst eine Anniherung an den Regisseur. seine Karriere und das kiinstlerische
Umteld der achtziger Jahre in New York: im Anschluss werden die cinzelnen
Filme in einem engen Rahmen behandelt. Weiterhin wurde eine umfangreiche.
knapp kommentierte Filmogratie erstellt. die auch Jarmuschs Mitarbeit als Dar-
steller. Kameramann und Techniker in den Filmen anderer Regisscure sowie
Musik-Videos umtasst. Die Bibliogratie besticht durch einen bemerkenswerten
Umtang und thre Quahtit.

Ein bereits verottentlichtes Gesprich von Jim Jarmusch mit Geoft Andrew
tithrt zu den zentralen Themen Jarmuschs und fasst damit viele der in Tageszei-
tungen und Zeitschritten erschienenen Interviews zusammen. so dass nach kurzer
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Lektiire bereits cin facettenreiches Bild des Regisscurs entsteht. Ralf Eue, ein
langjihriger Kenner Jarmuschs, fihrt in essayistischer Manier durch Jarmuschs
Vita, dessen Denk- und Arbeitsweisen, und reichert seinen Text mit Exkursen
an, die ausnahmslos aus AuBBerungen des Regisseurs bestehen. Rolf Aurich zeigt
im wesentlichen den Aufsticg Jarmuschs auf und vergisst auch nicht, ihn in das
kinstlerische Umtfeld New Yorks der achtziger Jahre cinzuordnen. Wihrend Eue
und Aurich Jarmusch organisch in die Musik-Szene der Stadt eingebunden sehen,
weist Klaus Walter darauf hin, dass Jarmusch diese Verbindung zu instrumenta-
lisieren wusste. Er ist der Auffassung. dass die konsequente Verwendung von
Musikern als Darsteller in seinen Filmen (John Lurie in Stranger than Paradise
[1982 und 1984], Down by Law [1986]: Tom Waits in Down by Law, Mystery Train,
Coffee and Cigaretres [1993]: Iggy Pop in Dead Man. Coffee and Cigarettes,
die Reihe ldsst sich noch weiter fortsetzen) auch dazu verwendet wurde, um
andere Karrieren und auch die eigene voranzutreiben (S.157) und um ,.seine
Filme gegen Verginglichkeit und Schwindsucht™ zu imprignieren (S.158). Die
auffillige Gewichtung der Musik in diesen Kapiteln, die bisweilen von den Filmen
abzulenken scheint, ist bei der engen Verbindung des Regisseurs zur Musik-
Szene gerechtfertigt und fiir das Verstindnis der Filme erhellend. Trotz eines
Widerspruchs zwischen Eue: ,,Danach war dieser Film [Permanent Vacation
(1980)) wohl Punk.” (S.128) und Aurich: ., Denn Jarmusch war nie Punk.” (S.147)
entsteht dennoch nicht der Eindruck von unliberwindbaren Gegensiitzen, denn
der Leser kann und soll — wie auch bei den Filmen Jarmuschs — weitgehend seine
eigene Auffassung entwickeln.

Die sich anschhieBenden Untersuchungen der einzelnen Filme sind geméf} ihrer
verschiedenen Verfasser von unterschiedlicher Qualitit. Hervorzuheben sind die
Artikel von Merten Worthmann zu Permanent Vacation und von Stefan Reinecke
zu Stranger than Paradise, die die Figuren treffend als indifferent charakterisieren
(S.170f., 174f., 178) und auf die nur scheinbarc ,,Coolness™ hinweisen (S.182fY)).
Neben den kargen filmischen Mitteln, die ebenfalls zur Sprache kommen, werden
damit die wesentlichsten Elemente der beiden Filme getroffen. Fritz Gottlers
Besprechung von Down by Law findet nach einer Beschreibung der wortkargen
Erzdhlung ihren Hohepunkt in der Verallgemeinerung: ,.Kino als Parallelfahrt
durch die Wirklichkeit, was Anteilnahme und Distanz zugleich bedeutet™ (S.196),
da sie den zuriickhaltenden Gestus des gesamten Werks Jarmuschs konzentriert
zusammenfasst. Die kompakte Untersuchung aller drei bisher in Deutschland
aufgefiihrten Teile von Coffee and Cigarettes beschrankt sich im wesentlichen auf
eine Zusammenfassung der drei Kurzfiline und wenige Sitze tiber die cigenwillige
Asthetik. Die zeitliche und #sthetische Nihe zu anderen Filmen Jarmuschs wird
nicht ausgeweitet, dafiir aber ein Exkurs iiber eine ,,Off-Stream™-Produktionskul-
tur (S. 203), die sich nicht wirklich schliissig in den Text fligen mag. Am Ende
steht ein Exkurs iiber Umschnitte in TV-Interviews (S.204). dessen Bezug zu
Coffee and Cigarettes sich nicht erschlieBen ldsst. Michael Althen gelingt es.
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withrend einer Inhaltsangabe von Mystery Train mittels einer klaren Sprache und
eines durchdachten Autbaus die Episodenstruktur des Films herauszustellen und
zu entwirren, wobei der losen Verwebung der Teile Rechnung getragen wird.
Mystery Train wird verstindlicher, bleibt aber letztlich weiterhin mysterids. Die
zuerst sehr auf den Inhalt bezogen erscheinende Analyse zu Night on Earth von
Andreas Kilb erhellt Jarmuschs Narration wesentlich, so dass auch sie weit iiber
den einzelnen Film hinausgeht, Er schreibt: .Die Filme zeichnen das Scheitern
dicses Versuchs [das frithe Kino wiederzuerwecken] nach, Eben dadurch gelingen
sie. Indem man sicht, wie der Erzdhler sich veriret, wird die Erziihlung wahe™
(S.224) Neben der Struktur, der Musik und dem Inhalt von Dead Man, nament-
lich der Reise Blakes in den Tod. stellt Diedrich Diedrichsen eine Entwicklung
Jarmuschs heraus. Dieser habe sich von , Kitsch-Hippie- und Beatnik-Weisheiten™
(S.238) dorthin entwickelt, dass ..diese Standards der Giblichen Underground-Welt-
anschauung auf konkrete literarische und poctische Traditionen zurtickgefiithre”
werden. (S.239) Der Drifter aus Jarmuschs bisherigen Filmen erhilt einen geis-
tesgeschichtlichen Hintergrund.

Nur aus der engen Bezichung Jarmuschs zur Musik und einer Einordnung Neil
Youngs in die Musikgeschichte wird die Zusammenarbeit Jarmuschs und
Youngs deutlich. Zur Produktion von Year of the Horse (1997) war schon
Einleitendes im Interview mit G. Andrew zu erfahren (S.30-33). Neben einer
Beschreibung der Dokumentation hiefert Georg Seefllen noch einen bestechen-
den Erklirungsversuch: ,Vielleicht funktioniert aut diese Weise der Film (und
er funktioniert sehr gut): eine Band, vielleicht die letzte, die alles. was sie tut,
todernst nimmt (das heiB3t nicht: humotlos), portratiert von einem Regisseur, der
eine Poetik des tddlichen Unernstes entwickelt hat.” (S.230) Nils Mcyer beschretbt
Ghost Dog als ein , Vergrofierungsglas™ (S.252) der Filimgeschichte und weist zahl-
reiche filmische Zitate Jarmuschs nach. Natiirlich bleiben auch die literarischen
Beziige nicht ungenannt. AbschlieBend folgt wieder ein Exkurs zum Independent-
Begriff. der das Buch durchzieht. Ein hier wicdergegebenes Interview wurde
bereits zuvor (S.105) abgedruckt. Die Wiederholung ist symptomatisch tiir einige
argumentative Uberschneidungen, die in diesem Band auftauchen. was aber dem
Gesamteindruck keinen Abbruch tut. Ahnlich den Jarmusch-Filmen findet man
Kreuz- und Querverwcise, dic sich bisweilen erkldren oder aber auch ungelost
bleiben.

Der Sammelband zeichnet in Wort und Bild ein difterenziertes Bild von Jim
Jarmusch. Fiir weitere, detailliertere Untersuchungen zu einzelnen Filmen des
Regisseurs ist eine Grundlage gelegt.

Jochen Kiimmerle (Kiel)
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