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Historisches Lebensbild des grossen Freiheitshelden ¥
in B Akten, von dar Wiege bis zu seinem Heldentod.
Filmlange ca, 1100 Meter. Spieldauer 1 Stunde.

1. Akt: Seine Jugendzeit
2, Akt: Das eiserne Kringsjahr
3. AKl: Sein Heldentod

Mit Qenehmigung des Kgl Genelal-Kommﬁdos b
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witkten mehrere Eskadrons des 1. Garde-Dragoner.
ﬁ;ilnienu. in Mleog‘sch;r 91_-’.1.23';"'.. mit, v{s&he das

' . Zeughaus Beslis bersthwilliget zur Varfigung'.
B P telite. Ferners g

<Der Kalserund,
4 sein Haus! »

Eine wunderbar schdne Film-Biograpil d
Leben uoserer Kalserfamilie. Dg Ft mphsidl.el*:nor:in;'

4 Linge von ca. 1000 Meter und die Spieldauer betrigt &
‘ 8 ca. 1 Stunde. P ! rm"’

Zu za"Ircichem Besuch ladet ergebenst ein
| Peter M_&rzen.-.’
SV VIOIVVVVe

Trierischer Volksfreund, 29.9.1914
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BRIGITTE BRAUN

Patriotisches Kino im Krieg

Beobachtungen in der Garnisonsstadt Trier

Der Erste Weltkrieg brachte fiir das Kino vielfache Einschrinkungen mit sich:
Zu Kriegsbeginn mufiten die meisten Kinos im Deutschen Reich auf Anord-
nung der Militirbehérden zunichst schlieflen. Bei ihrer Wiederer6ffnung
nach einigen Wochen oder Monaten hatten sich die Bedingungen fiir Betrieb
und Programmierung grundlegend geindert: Der Kinobetrieb selbst war
durch Einberufung des Personals, Strom-, Kohle- und Gasrationierung ein-
geschrinkt und gefihrdet, Werbung aufgrund von Zensurmafinahmen, Ver-
dunkelungszwang und Papierknappheit nur noch in reduziertem Umfang
moglich. Dariiber hinaus mufiten Kinobetreiber und -besucher im Verlauf des
Krieges auf neue Filmproduktionen aus den feindlichen Staaten, zuvérderst
also aus Frankreich, verzichten und sich im wesentlichen auf die skandinavi-
sche und deutsche Produktion beschrinken.!

Hatte der deutsche Staat bis Kriegsausbruch dem Medium Film nur wenig
Interesse entgegengebracht und allenfalls in der Steuer- und Zensurgesetz-
gebung direkten Zugriff auf die Kinos, so anderte sich dies im Verlauf des
Krieges. Anfangs griff die Militirverwaltung mittels zeitweiser Schlieflung
der Kinos, Zensur, Einfuhrverboten und Beschrinkungen der Filmaufnahmen
an der Front nur restriktiv in die Belange der Filmwirtschaft ein, eine aktive
Einflufnahme auf Filmthemen und Programmgestaltung ist nicht zu erken-
nen. Vielmehr stellten sich einige Filmproduzenten und Kinobetreiber selbst
auf die verinderten Bediirfnisse des Publikums ein und bezogen mit patrioti-
schen Dramen und Kriegsprogrammen vielfach national und politisch Stel-
lung, ohne dabei den kommerziellen Erfolg aus den Augen zu lassen. Als der
Sieg in weite Ferne riickte und die Kriegsbegeisterung des Publikums abflau-
te, anderten sich dementsprechend die Filmproduktion und das Programm
erneut. Inzwischen jedoch hatten staatliche Stellen die politische Bedeutung
des Mediums fiir die Beeinflussung der Bevolkerung im In- und Ausland er-
kannt und stellten Anfang 1917 mit der Griindung des Bild- und Filmamtes
(Bufa) die Weichen fiir eine aktive Einfluffnahme auf Filmproduktion und
Filmauswertung.? 1917 kamen die ersten mit staatlichen Mitteln produzierten
Filme in die Kinos. Ende 1916 hatten Vertreter von Wirtschaft und kommu-
nalen Verbinden bereits die Deutschen Lichtbild-Gesellschaft (DLG) ins Le-
ben gerufen, um deutsche Wirtschaft und Kultur mittels Film im In- und
Ausland zu propagieren.

Gerade im Herbst 1914 und dann wieder im Sommer 1917 konnte das
Kino zu einem Ort der Einflufi-, aber auch Stellungnahme fiir die nationale
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Sache werden. Es wurde nicht nur in die Pflicht genommen, »zur Erfiillung
der nationalen Aufgabe zu ermuntern«, sondern auch, um die Stimmung des
Volkes zu heben.s Ob dies tatsichlich der Fall war, 13t sich anhand der ge-
zeigten Programme zumindest in Umrissen kliren. Die Untersuchung einer
kleinen grenznahen Garnisonsstadt mit nur zwei konkurrierenden Kinos bie-
tet sich dabei in besonderer Weise an, trafen hier doch zum einen Hurra-
Patriotismus und Kriegswirklichkeit, zum anderen zwei gewinnorientierte
Kinobetreiber aufeinander.

Eine Garnisonsstadt und ihre Kinos

Mit der Erklirung des Kriegszustands am 31. Juli 1914 wurde Trier iiber
Nacht zum wichtigsten Umschlagplatz fiir die Versorgung der Westfront, die
nur knapp 100 km entfernt lag. Neben den 50.000 Einwohnern waren iiber
7000 Soldaten in den zahlreichen Kasernen, aber auch in Privathaushalten ein-
quartiert. Tiglich rollten Ziige mit Verwundeten und Gefangenen durch Trier,
die u.a. in den iiber zwanzig Lazaretten und Gefangenenlagern der Stadt un-
tergebracht wurden.* Der Krieg war fiir die Trierer Bevolkerung sehr nah: Der
Kanonendonner von der westlichen Front war deutlich vernehmbar. Ende
1915 wurden die ersten Luftangriffe auf Trier geflogen.s

Erhebende Bilder und visuelle Berichte zum Kriegsgeschehen, aber auch
Unterhaltung und Ablenkung konnten die Bewohner Triers zu dieser Zeit in
den beiden zentral gelegenen Kinos der Stadt finden, dem Germania-Licht-
spiel-Theater in der Fleischstrafle und den Reichshallen-Lichtspielen in der
Simeonstrafle. Das Germania war erst Ende November 1913 als modernstes
und grofites Kino der Stadt mit etwa 450 Plitzen vom Trierer Film- und Kino-
pionier Peter Marzen eréffnet worden (der daraufthin im Mai 1914 sein erstes
Kino, das Trierische Lichtspielhaus, schlofl). Die Reichshallen-Lichtspiele
waren mit etwa 315 Plitzen etwas kleiner und bereits seit 1910 in Betrieb,
doch waren sie parallel zur Er6ffnung des neuen Kinos frisch renoviert wor-
den und standen seit 1914 unter der Direktion eines Herrn K. Hahn. Beide
Kinos wechselten zweimal woéchentlich ihr Programm, das Germania diens-
tags und samstags, die Reichshallen mittwochs und samstags.

Das Kinopublikum wies bereits zu Friedenszeiten einen hohen Anteil an
Militdrangehérigen auf, fiir die in Trier schon immer ein ermifigter Eintritts-
preis galt. Wihrend des Krieges hatten zudem verwundete Soldaten an be-
stimmten Tagen nachmittags freien Eintritt oder wurden mit Ehrenkarten ver-
sorgt.® Eine weitere wichtige Gruppe bildeten die Frauen: Mit Kriegsbeginn
stieg deren Berufstitigkeit deutlich an, so dafl immer mehr Frauen iiber eige-
nes Geld und Freizeit verfiigten.” Allerdings wandten sich nur einige wenige
Anzeigen direkt an die »Damenwelt«,! wie z.B. anlafilich anlafllich des Films
PsiLANDER HEIRATET (Dk 1916, Nordfilm): »Meine lieben jungen Freundin-
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ink.: Peter Marzon - Trier. Flsischstzazse 87
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Um zahkeichen Besach bittet

Peter Marzen,
‘ Inhaber der Germania-Lichtspiele
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Trierischer Volksfreund, 16.10.1914
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nen! So hiibsch diese kleine Liebesgeschichte auch ist, sie ist doch nur — — er-
funden. Mein Herz ist genauso frei wie zuvor und ich hoffe, noch viel sché-
nes erleben und mich noch oft, recht oft verlieben zu kdnnen ... natiirlich nur
im Film. Auf Wiedersehen! Euer Waldemar Psilander.«®

Daneben wurde wihrend des Krieges Frauenarbeit immer hiufiger auch
im Film thematisiert, sowohl als Pflichterfillung, wie in DEUTSCHE FRAUEN,
DEUTSCHE TREUE (D 1914, National Filmgesellschaft), wie auch als Thema in
Lustspielen, so z.B. in der humoristischen Serie MOBILMACHUNG IN DER KU-
cHE (D 1915, Miilleneisen).”

Kindern und Jugendlichen unter 16 Jahren, einer lange Zeit umkémpften
Publikumsgruppe, war der Kinobesuch seit dem 1. Januar 1914 ohne Beglei-
tung der Eltern grundsitzlich untersagt, 1915 wurde die Verordnung weiter
verschirft." Lediglich bestimmte patriotische Kriegsprogramme gerade im
Herbst 1914 durften sie ohne Einschrinkungen besuchen.

Am 1. August 1914 erschienen die Programmanzeigen beider Trierer Ki-
nos in den Zeitungen. Wihrend in Marzens Germania-Lichtspiel-Theater
deutsche und italienische Produktionen das Programm dominierten, boten
die Reichshallen-Lichtspiele ein nahezu reines Pathé-Programm, einzig er-
ganzt durch den amerikanischen Biirgerkriegsfilm FEINDE (USA 1913, Ame-
rican Kinematograph, Verleih: Pathé fréres). In der Programmstruktur gab es
hingegen keine Unterschiede: ein Acht-Nummern-Programm wurde jeweils
mit einer Wochenschau erdffnet, der eine Komaédie und eine Naturaufnahme,
d.h. ein dokumentarischer Film folgten. Nach einem mehrmaligen Wechsel
der Genres schlof} das Programm jeweils mit einem Drama.” Aufgrund des
Kriegsbeginns gelangten die fiir den 1. August geplanten Programme jedoch
nicht mehr zur Auffithrung. Die Kinos blieben iiber einen Monat geschlossen.

Marzens patriotische Haltung 1914:
»Keine Filme aus dentschfeindlichen Lindern!«

Erst sechs Wochen spiter, am 12. September 1914, finden sich wieder Kinoin-
serate in der Lokalzeitung: Peter Marzens Germania-Lichtspiele hatten den
Betrieb wieder aufgenommen.” Neben dem Vierakter zwiscHEN HIMMEL UND
ERDE (D 1913, Continental GmbH) und dem Zweiakter DIE WASSERRATTE
(USA 1913, Selig) zeigte Marzen die beiden Naturaufnahmen Sestr1 LEVAN-
TE! (I 1913, Cines) und EIN TAG AUF DER INSEL MADEIRA (D 1912, Continen-
tal) sowie den »Lehrfilm« ERINNERUNGEN AN FLORENZ (I 1913, Cines). Fiir
Dienstag kiindigte Marzen die ersten einer langen Reihe patriotischer Filme
an, die dem Trierer Publikum teilweise bereits aus der Vorkriegszeit bekannt
waren und historisch verbrimte Vorstellungen vom Krieg visuell mitgepragt
hatten. Die zuerst gezeigten Filme KONIGIN LUISE und Aus PREUSSENS SCHWE-
RER ZEIT (beide D 1913, Deutsche Mutoskop und Biograph), zwei Teile der
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~——

I Pregremm
van Disestag, den 10, Dezember dlsFreitag,
den 18. Dazember 1004
1,23 a8

Die grisals Atadtisn uad Regnradediphait (riar's

Das geheimnissolie

Heur, Deln Witte geschehr:®

Den Heldenlod fim Vale)llnﬂ starh
im Lazarett 2a Neds o Belgien, in|
editlener schwerer Verwundugg, am
18. OMober mein inniguigelicbter Gatte,

Vater, unser guter Sohm, Bruder,
Schusger, Neffe vud Vetter

Theodor Anlo

Geiretter im (al-Rugl. Ar. 87

im Aller von 25 Juhren.
Dns Sedenlul hir den lcuren. ua-

| ﬂ. Oaz, 1lll. m
Ty
. un':n der Wisstackliche T8 Kenikoud
sttt voru wir Verwandie und Bekiannte
ergebenst elaladen.

Wir bitten des teuren Helden im
Gebele 2u gedenken, dantht er
iw W Friedon!

Vrier, Ugrtims, den 15. Dez 1914

B Lt

altrve ll'

in dom
Rermasnia-
Liahispisian.

5 kter' 5Akter'
3:;':-1!'1 sehenywert |

Es dmlg lnuhum dulnnﬁl

Elko-Wochc.

Krloguvopderatusgube N, 16
\&Mlmm uelden: De Alliierien macken

e Furisetrd
°Vondzuldghm und Englandem serstirle Brecke, -
Lanetien die von wisem Fioatess gekauls Doisenie

} decrle l.ni:’r.m .11 n:‘fq o chenwache.
JHen, Detn Wikt gocietin |* , Beipedfug con sliencn deutschan Oftisies
L% n
“d‘m;‘fduuzenm E” o B ’l;‘; dmn.a . Zu bei ter Eloweliranp der
tb »m javem) m .} “ggg Dl m‘
schwmer Vawundung. wekhe ef am 7,' e echen der Plige orih recils ot biks

BM 2q Moorylede 1Beipien) gur dach Drehen do ganzen Mdhle wosie dle
aclnen vier [ Fddc sichenden Somgn 1ﬁb luﬂanhe Antiieie Dbee die Beregmagen usserer

Ja Somn. Scirwager. Onkel, Nzt Teapprr Ulleerichiel-
Lot e maer, Scirmager. Onlel, Neve .0 versiznischen Maler wirde lor Hasdwerk

Ernst Zenz | #=525500

 Qeveral & Bebrelas
1L Blg I.zllllm:h! des Genewalfeldraarschal s, Hisdao

Knogshmw:lluger
im Res.Inf.-Ragt 28

m mmmm umuln I
It s e theltlnkog'"to

Tln Lurhplst voo soergiallerecndmermnder Komik
2-Alder. Die Parole helsst:

hdat Jdal brdm!

Aenderungen im Programm
behalt sich die Direktion var.

Trior, de3 32 Devenber mu
Im Usmen dir tranermien Aaqabinioen:

Trierischer Volksfreund, 15.12.1914: Todesanzeigen Gefallener neben
der Kriegswochenschau in Marzens Kinoinserat

10§



Ko6nigin-Luise-Trilogie, sowie THEODOR KORNER (D 1912, Deutsche Muto-
skop und Biograph), ein Film »iiber den grofien Freiheitshelden«, der schon
1912 in speziellen Schiilervorstellungen in Trier gezeigt worden war,* spiel-
ten in der Zeit der Befreiungskriege und kniipften direkt an die Feierlichkei-
ten anliflich des Sikularjahres der Kriege gegen Napoleon an. Der begleitend
laufende Film DEer KAa1ser UND seiN HAuUs, »eine wunderbar schéne Filmbio-
graphie« mit einer Linge von ca. 1000 m, unterstiitzte sicherlich ebenfalls die
Erinnerung an die Feiern von 1913, bei denen gleichzeitig das 25jihrige
Regierungsjubilium Kaiser Wilhelms II. begangen worden war. Jener hatte
damals gesagt:

Gliicklich, wer K6nig und Vaterland sein Gut darbringen konnte, gliicklich, wer
unter den Fahnen sich selbst ihnen weihen durfte. Die Erinnerung an solche Treue
und Hingebung heute nach 100 Jahren [...] wieder wachzurufen, empfinde ich als
heilige Pflicht. Nicht siegen oder sterben, sondern siegen schlechtweg ist die Lo-
sung in dem heiligen Kampfe. Gott hat seine Waffen gesegnet."s

Diese Rede Wilhelms II. hatte im Herbst 1914 traurige Aktualitit erlangt. Der
Trierer Kinobetreiber Marzen unterstiitzte visuell das erwiinschte historisch-
heldische Bild vom Krieg und benutzte den Film fiir die geistige Mobil-
machung gerade auch der Kinder und Jugendlichen, da diese Filme fiir jene
freigegeben waren.”® Der Sieg, so die Botschaft, war nah.

Das Publikum erwartete jedoch mit Spannung vor allem die ersten »Origi-
nal-Films vom Kriegsschauplatz«, die laut Anzeigen sofort nach Eintreffen
dem Programm beigefiigt werden sollten. Die Wochenschau riickte neben den
vaterlindischen Filmen bald in den Mittelpunkt des »patriotischen Kriegs-
programms« und wurde ab Ende September massiv beworben.”” Teilweise
wurden sogar nur die jeweiligen »Bilder« einer Wochenschau, wie z.B. der
NORDISK AUTHENTISCHEN KRIEGSBERICHTE und der E1ko-WOCHE, einzeln und
ausfihrlich inseriert, wihrend das Restprogramm mit keinem Wort erwihnt
wurde.”® Mitunter war dies von beklemmender Aktualitit, wenn die Zei-
tungsleser z.B. neben der Ankiindigung der Wochenschaubilder von der bel-
gischen Front Todesanzeigen dort gefallener Soldaten plaziert fanden.” Um
die Attraktivitit der Etappenaufnahmen fiir das Trierer Publikum zu erhéhen,
wies Marzen das Publikum darauf hin, daff die »Nordische Films-Co.« ver-
anlaflt habe, »daf} vorstehende Aufnahmen im gesamten neutralen Auslande
(Amerika, Australien, Italien, Spanien etc.) schon in den nichsten Tagen vor-
gefiihrt werden, zur Veranschaulichung des wirklich braven Verhaltens unse-
rer braven deutschen Soldaten.« Sollte der Greuelpropaganda der Feinde so
entgegengearbeitet und Marzens aktive Haltung im Krieg herausgestellt wer-
den? Marzen jedenfalls zitierte damit fast wortlich die Nordisk-Anzeige in
der Branchenzeitschrift Der Kinematograph.=

Ab Oktober kamen schliefllich neue, nach Kriegsausbruch produzierte
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militirische und patriotische Filme in das Germania-Theater: DIE SIEG-
REICHEN HEERE DEUTSCHLANDS UND OSTERREICHS UND IHRE FEINDE (D 1914,
Express) bot dem Publikum genauere Ansichten iiber alle kriegfiihrenden
Parteien und ihre Staatsoberhiupter, daneben wurde aber auch »der Liebling
der Damenwelt« in ANONYME BRIEFE! (DK 1913, Nordfilm) und D1 OsTsEE
BEI BORNHOLM gezeigt.” Am 24. November bestand Marzens Programm
neben den Berichten vom Kriegsschauplatz und dem patriotischen Vorkriegs-
film »MADELEINE« ODER DER UBERFALL AUF SCHLOsS BONCOURT (D 1912,
Deutsche Bioscop) mit »Heldentaten eines Gardeoffiziers in 1870-71« aus-
schlieflich aus neuen militirischen Filmen von der Deutschen Bioscop: UN-
SERE MARINE mit »Originalaufnahmen der deutschen Flotte«, DEUTsCHE Dis-
ZIPLIN, laut Verleihanzeige eine »soldatische Parodie«,” und LIEB VATERLAND
MAGST RUHIG SEIN! FEST STEHT UND TREU DIE WACHT AM RHEIN!, letzterer »mit
Kriegs- und Soldatenbildern 1789-1914«.» Neben den Befreiungskriegen
wurde also auch der Krieg von 1870/71 filmisch wieder aufbereitet und die
antifranzésische Haltung weiter bestirkt.

Bereits im September hatte Marzen seinem Publikum mitgeteilt, dafl »in
den Germania-Lichtspielen keine Films aus deutschfeindlichen Lindern ge-
spielt und keine Plakate ausgehingt [werden), die aus solchen Lindern stam-
men.«* Als Mitglied des Deutschen Filmbundes, des Verbandes zur Wahrung
gemeinsamer Interessen der Kinematographie, hatte sich das Germania-
Lichtspiel-Theater dem Boykott der franzésischen und englischen Filme an-
geschlossen.” Zur Vorfithrung kamen ausschliefllich Filme aus deutscher, ita-
lienischer und skandinavischer Produktion, was Marzen immer wieder durch
Nennung der Produktionsfirmen in den Programmannoncen betonte.

Marzens Programm entsprach durchaus in allen Punkten dem Ernst der
Zeit. So fehlten in den ersten Kriegsmonaten jegliche Lustspiele im Angebot
der Germania-Lichtspiele. Erst Mitte Dezember hief} »die Parole« endlich
wieder »Lachen! Lachen! Lachen!«** »Den allgemeinen Wiinschen«?, das
Lustspiel HoHEerT INKkOGNITO (Dk 1913, Nordfilm) und die Attraktion Das
GEHEIMNISVOLLE X (Dk 1914, Dansk Biograf) zu verlingern, wurde laut Mar-
zen Folge geleistet (doch ist auch Filmmangel als Verlingerungsgrund durch-
aus moglich). Die anfingliche Kriegsbegeisterung und der Glaube an einen
schnellen Siegfrieden war der Realitit gewichen, die Menschen wollten keine
langweiligen Etappenbilder mehr sehen, sondern suchten im Kino Aufheite-
rung und Ablenkung. Uber Weihnachten dominierten jedoch wieder patrio-
tische Filme, in denen soziale Unterschiede und personliche Gegensitze
angesichts des gemeinsamen Kampfes ums Vaterland nichtig wurden. Das
Germania-Theater zeigte neben dem »Kriegsdrama« DER KONIGSRUBIN
(I 1914, Milano Film) den »patriotischen Kunstfilm« ICH KENNE KEINE PARTEI-
EN MEHR (D 1914, Eiko).”® Eine Woche spiter folgten das »vaterlindische
Kriegsschauspiel« DAs VATERLAND RUFT! (D 1914, Eiko) sowie Filmaufnah-
men von einem Geschiitz, der SCHWESTER DER DICKEN BERTA; doch durfte das
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Publikum zum Jahresausklang bei dem Lustspiel POSTLAGERND TEURES HERZ
909 (Dk 1914, Nordfilm) auch wieder lachen.?

Anfang 1915 setzte Marzen — wie er es vor dem Krieg getan hatte — ver-
stirkt auf Filme mit dem zugkriftigen Star Asta Nielsen. Auffillig ist das Feh-
len von Naturaufnahmen in seinem Programm bis in den September 1915 hin-
ein. Beworben wurden mit Vorliebe Dramen und ihre Star-Darsteller, ab
September 1915 jedoch gleichwertig auch Komédien. Die Konstanz des Ger-
mania-Programms, der hohe Anteil an patriotischen und militirischen oder
doch zumindest erhebenden Dramen ist mit Marzens Programmierpraxis fiir
die erste Hilfte des Jahres zu erkliren: Mitte Februar erfuhr das Publikum aus
einer Zeitungsannonce, dafl Marzen fiir mindestens fiinf Monate im voraus
programmierte: »Der Spielplan«, so Marzen, »enthilt vornehmlich Bilder der
heutigen Zeit entsprechend, alle deutschen, italienischen und nordischen Ur-
sprungs.« Er wurde den Kinobesuchern gratis an der Kasse zur Verfiigung
gestellt.® In diesen fiinf Monaten hielt sich Marzen auch an den selbstaufer-
legten Boykott franzdsischer Filme, mit Ausnahme einer Naturaufnahme und
eines Mélies-Filmes, und zeigte vorwiegend deutsche und italienische, ver-
einzelt auch amerikanische Produktionen.’* Erst ab Ende September wurden
dinische, vereinzelt auch schwedische Filme fester Bestandteil seines Pro-
gramms, zudem wurden nun auch iltere franzosische Filme — zumeist Natur-
aufnahmen oder Komddien — eingefiigt. Fiir kurze Zeit gewann im Herbst
1915 auch die Wochenschau durch ERSTE BILDER VON DER FEINDLICHEN FRONT
wieder an Anziehungskraft.*

Wahrend des Krieges verzichtete Marzen keineswegs auf seine zugkrafti-
gen Lokalaufnahmen:3 Zu Fronleichnam 191§, dem Fest des eucharistischen
Corpus Christi, brachte Marzen in makabrer Analogie >lebende« Bilder Ver-
storbener: » Aus Anlass des Fronleichnamsfestes wird morgen Donnerstag in
jeder Vorstellung als Einlage meine vor mehreren Jahren aufgenommene
Fronleichnamsprozession von Trier zur Auffithrung gelangen. Viele Trierer
werden wir im lebenden Bild wiedersehen, welche inzwischen fiir die Ehre
des Vaterlandes gefallen sind.«3* Daneben drehte er Ende 1915 aktuell das
GOLDENE PRIESTERJUBILAUM DES BiscHOFs und brachte diesen Film in seinem
Kino zur Auffithrung.” Fiir den 19. Oktober arrangierte er zudem die Trierer
Urauffithrung des »nach der bekannten Novelle der Eifelschriftstellerin Clara
Viebig«* teilweise in Trier und der Eifel gedrehten Films »DELILA« ODER:
KiNDER DER EIfeL (D 1914, Duskes).

Das Gegenmodell: Abwechslungsreiche Unterhaltung in den Reichshallen
Eine Woche nach den Germania-Lichtspielen 6ffneten auch die Reichshallen

kurzzeitig mit einem »Kriegs-Programme« ihre Pforten wieder. Neben aktuel-
len BILDERN VOM WESTLICHEN KRIEGSSCHAUPLATZ lockten sie die Besucher in
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die drei Samstags- und vier Sonntagsvorstellungen mit Aus OSTERREICHS
RUHMESTAGEN 1809 — SPECKBACHER ODER »DIE TODESBRAUT« (A 1913, Jupiter
Film), einer Tragodie »aus den Tiroler Freiheitskriegen« gegen Napoleon so-
wie mit dem dinischen Offiziersdrama FUR EwiG! (Dk 1913, Danmark). Die
endgiiltige Wiedereroffnung folgte erst drei Wochen spiter, am 2. Oktober
1914, mit einem wenig aktuellen Programm: Unter dem Titel KRIEGSZEITEN
wurden der UNTERGANG DES ENGLISCHEN KREUZERS » AMPHION« (D 1914) und
die KINDER DES KRONPRINZEN gezeigt, die bereits im August der Zensur vor-
gelegen hatten.’” Es folgten Das LEUCHTFEUER (D 1911, Deutsche Bioscop),
die Tragddie eines Leuchtturm-Wichters,?® KAISERBESUCH IN TRIER (F 1913,
Pathé fréres), DER GANG NACH DEM EISENHAMMER (I 1910, Ambrosio) nach
einer Ballade von Schiller sowie EINE MINUTE zu spiT (F 1912, Deutsche
Gaumont).”* Verwundeten Soldaten wurde ausdriicklich freier Eintritt ge-
wihrt, der in den nichsten Monaten auf die Nachmittagsvorstellungen diens-
tags und freitags von 4 bis 6 Uhr, also jeweils einen Tag vor Programmwech-
sel, beschrinkt wurde.* Wie das Germania-Theater integrierten auch die
Reichshallen so frith wie méglich eine Wochenschau in ihre Vorstellungen,
diese REICHSHALLEN-KRIEGSWOCHE wurde jedoch im Unterschied zu Marzen
nur selten ausfiihrlich beworben. Die Direktion machte einzig auf den Um-
stand aufmerksam, »dafl unsere Kriegswoche immer das allerneueste vom
Kriegsschauplatz darstellt«.#

Auch sogenannte vaterlindische oder patriotische Filme fehlten fast vollig
im Programm der Reichshallen. Der bereits erwihnte SPECKBACHER sowie
Das VoLk STEHT AUF (I 1914, Savoia)* erinnerte — wie auch Marzens Filman-
gebot — an die heldischen Tage der Freiheitskriege gegen Napoleon, SPaRTA-
cus, DER ERSTE FREIHEITSHELD® (I 1913, Pasquali) griff noch weiter in die Ge-
schichte zuriick, DIE SCHLACHTFELDER VON WORTH 1870, eine »interessante
Aufnahme«, die Ende Oktober gezeigt wurde, konnte den Wunsch nach ak-
tuellen Bildern sicherlich nicht befriedigen. Den Zuschauern wurden statt
dessen zunichst iltere franzosische, amerikanische und italienische Produk-
tionen geboten, wie z. B. DIE LEGENDE voM LEUCHTTURM (F 1909, Gaumont)
oder der franzdsische »Sensations-Schlager« DER HELDENTANZ ODER DAs UN-
TERGEHENDE SCHIFF (F 1913, Pathé fréres). Eine Spezialitit der Reichshallen
waren zum Teil recht lange kolorierte Filme, die zumeist in der Annonce als
»kolorierter Kunst-Film« oder »kolorierter Schlager« beworben wurden, wie
z.B. DEs FLIEGERS RUHM UND EHRE (2110 m) oder DIE STIMME DES SCHICKSALS
(F 1913, Grands Films Populaires, 1090 m).# Eine oder mehrere Naturauf-
nahmen sowie ab November kinematographische Varieté-Nummern vervoll-
stindigten jeweils das abwechslungsreiche Programm.

Auch in den Reichshallen wurden in den ersten Monaten keine Lust-
spiele gezeigt, statt dessen regelmiflig Indianerfilme und ab November auch
wieder Detektivfilme wie NAT PINKERTON NR. 9 (D 1914, Minerva). Erst zu
Weihnachten versuchten sich die Reichshallen - zumindest in der Zeitungs-
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annonce — in patriotischer Stimmung mit dem Film StiLLE NAcHT — HEILIGE
NACHT.* Dem »Weihnachtsdrama aus dem Kriegsjahr 1914« war ein ergrei-
fendes Gedicht beigedruckt, der Film jedoch war 1913 von der Deutschen
Gaumont produziert worden. Auch 1915 konnten oder wollten die Reichs-
hallen nicht auf ein bis drei franzésische Produktionen pro Programm ver-
zichten, zu denen meistens iltere Naturaufnahmen zahlten; auch vier briti-
sche Filme wurden in diesem Jahr gezeigt. Einen festen Bestandteil der
Programme bildeten neben deutschen Produktionen zudem Filme aus den
USA.

Es war offenbar unproblematisch, dltere Produktionen aus >deutschfeind-
lichen< Landern wieder auf die Leinwand zu bringen. In der Lokalzeitung
gibt es diesbeziiglich keinerlei Protestberichte. Vielfach verinderten der Ki-
nobetreiber oder der Verleih trotzdem den Filmtitel, der so heute oft nicht
mehr verifiziert werden kann. Die Umbenennung eines Films war jedoch
nicht nur eine Methode zur Verschleierung seiner Herkunft, sondern auch ein
probates Mittel gegen allzu offensichtliche Wiederholungen.#

Das Publikum der Reichshallen war an einem unterhaltsamen und ab-
wechslungsreichen Programm interessiert, und es wollte lachen. 1915 waren
in den Reichshallen mehr Humoresken zu erwarten als bei Marzen. Zwischen
Mitte Juli und Mitte Oktober 1915 — wenn man den Annoncen glauben darf -
verzichtete die Direktion der Reichshallen auf die Wochenschau im Pro-
gramm.

Beide Kinos im Vergleich

Die Programme der beiden Trierer Kinos waren nicht nur in den ersten
Kriegsmonaten, sondern im gesamten ersten Kriegsjahr vollkommen ver-
schieden, sowohl hinsichtlich der Programmstruktur als auch der Produk-
tionslinder. Zwar ist davon auszugehen, daff insbesondere Marzen oft nicht
alle im Germania gezeigten Filme inserierte, doch zeichnet sich deutlich ab,
daf} das Programm im Germania-Theater durchschnittlich aus weniger Num-
mern (vier bis fiinf) bestand als das in den Reichshallen (sieben bis acht). Wih-
rend Marzen sich sofort patriotisch gab und in den ersten Kriegsmonaten auf
Filme sowie Wochenschauberichte setzte, die der Stimmung der Zeit entspra-
chen, versuchten die Reichshallen >business as usual« anzubieten. Auch 1915
wurden hier nach Méglichkeit mehr und kiirzere Filme gezeigt, wihrend im
Germania-Theater recht bald ein bis zwei Langfilme das Programm domi-
nierten.

Die Reichshallen hatten vor dem Krieg die abwechslungsreiche Pathé-
Wochenschau abonniert und im Herbst 1914 so bald als méglich die Kriegs-
Wochenschau in ihre Vorstellungen aufgenommen, doch wurde diese nicht so
massiv beworben wie von Marzen. Im Sommer 1915 — wenn man den Kino-



anzeigen glauben darf — verzichteten die Reichshallen von Mitte Juli bis Mitte
Oktober gar vollstindig auf die Wochenschau, und auch Marzen nahm sie nur
noch sporadisch ins Programm.

Die Programmgestaltung lag nicht ausschliefllich im Einfluflbereich der
Kinobetreiber, sondern hing auch von Verleih und Filmproduktion ab. Die
ganz auf Pathé fréres setzenden Reichshallen zeigten nach Kriegsbeginn viele
iltere — vor allem auslindische — Filme, die neueren patriotischen Produk-
tionen aus Deutschland bekamen erst Anfang 1915 mehr Gewicht. Marzen
mufite keinen Totalausfall seiner bisherigen Lieferanten verkraften, weil sein
Schwerpunkt schon vor dem Krieg auf deutschen, italienischen und skandi-
navischen Filmen lag. Seine >nationale Gesinnung« stimmte im Herbst 1914
mit den geschiftlichen Méglichkeiten iiberein, konnte er doch ohne grofle
Miihe auf iltere patriotische Filme zuriickgreifen. Dennoch hatte auch er
unter dem Filmmangel zu leiden: Viele der bereits 1914 produzierten patrio-
tischen Filme, wie z.B. MICHELs WEIHNACHTEN 1914 (D 1914, Bolten-Baek-
kers) DEUTSCHE FRAUEN — DEUTSCHE TREUE (D 1914, National Filmgesell-
schaft), DEUTSCHE FRAUEN (D 1914, Deutsche Mutoskop und Biograph), Das
LEUCHTFEUER VON LuBaczow (D 1914, Deutsche Bioscop), Es BRAUST EIN RUF
wiE DONNERHALL! (D 1914, Bolten-Baeckers), kamen erst mit mehrmonatiger
Verspitung in die beiden Trierer Kinos.#

Die unterschiedlichen Programme deuten auch auf verschiedene Zielgrup-
pen hin, deren Zusammensetzung jedoch mit Hilfe der vorliegenden Quellen
nicht prizisiert werden kann. Offenbar suchten die einen in den ersten
Kriegsmonaten bei Marzen nationale Erbauung und Kriegsberichte, die ande-
ren in den Reichshallen wohl eher abwechslungsreiche Unterhaltung.

1917: Wobltitigkeitsvorstellungen mit Bufa-Filmen in den Trierer Kinos

Mit der Ubernahme der Reichshallen durch Peter Marzen am 1. April 1916
wurde der Programmwechsel einheitlich auf dienstags und samstags festge-
legt.# Die beiden Kinos verschmolzen zum Monopolunternehmen VEREINIG-
TE L1CHTSPIELE TRIER. Programmwerbung wurde fortan nur noch mittels Zei-
tungsannoncen verbreitet, die sonst iiblichen Programmzettel wurden laut
Marzen aufgrund der Papierknappheit und -teuerung bis auf weiteres abge-
schafft.s> Welche politische Bedeutung das Kino mittlerweile im Krieg und
welches Gewicht dadurch der Kinomonopolist Peter Marzen hatte, zeigte
sich 1916 in der Erprefibarkeit der Stadt Trier. Nachdem die Stadt im Herbst
1916 seinen Gestellungsbefehl zunichst nicht verhindern wollte, drohte Mar-
zen mit der Schlieffung beider Kinos und startete eine Unterschriftenaktion
bei den Kinobesuchern. Daraufhin wurde sein Gestellungsbefehl zuriickge-
nommen.s' Als er auch noch einen Lustbarkeitssteuerprozef gegen die Stadt
gewonnen hatte, war diese sogar zu steuerlichen Sonderkonditionen fiir die
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Kinos bereit. Nur auf Marzens Forderung nach Kartensteuerbefreiung fiir
Militdrkarten ging dies Stadt Trier nicht ein.s* Diese Forderung beleuchtet den
nach wie vor hohen Anteil von Soldaten am Trierer Publikum. Auch bei ih-
nen hatte sich die Stimmung nach zwei Jahren Krieg deutlich verindert.

1917 war die Zeit der patriotischen Filme der kriegsbegeisterten ersten
Monate lingst vorbei. Kriegsmiidigkeit hatte sich breit gemacht. Serienhelden
und -heldinnen wie die Detektive Joe Deebs und Stuart Webbs, der Homun-
cuLUs oder die Schauspielerinnen Hella Moja, Mia May und Maria Carmi-
Vollméllers* dominierten das Programm der beiden Trierer Kinos. Neben dem
zugkriftigen langen Spielfilm konnten die Zuschauer auf einen oder mehrere
kurze Filme sowie eine Wochenschau zihlen. Immer wieder verwies Marzen
in den Kinoanzeigen auf feste Anfangszeiten und einen rechtzeitig vor den
Vorstellungen beginnenden Kartenverkauf. Offensichtlich war das an Num-
mernprogramme gewohnte Publikum nicht leicht zu der fiir den Besuch lan-
ger Spielfilme erforderlichen Piinktlichkeit zu erziehen.ss

Mit Kriegsbeginn hatten sich verschiedene Organisationen um Genehmi-
gung von kinematographischen Wohltitigkeitsvorstellungen bei der Stadt
Trier bemiiht, um die Einnahmen dem Roten Kreuz oder Soldatenheimen zu-
kommen zu lassen. Doch die Stadt hatte nur im April 1915 eine solche Ge-
nehmigung erteilt. Danach wurden keine solchen Spezialvorstellungen in den
Trierer Kinos angeboten. Erst 1917 erlebten kinematographische Wohltitig-
keitsveranstaltungen einen regen Aufschwung. Den Reigen er6ffnete der vom
Provinzialverband Rheinland-Westfalen zur Wahrung der Interessen der Ki-
nematographie beschlossene »Opfertag der rheinischen Kinos« am Donners-
tag, den 12. April.’¢ Der gesamte Ertrag der Kinos sollte in die sechste Kriegs-
anleihe flieflen, ein Dreiffigstel des Monatsumsatzes der Filmverleiher zudem
als freiwillige U-Boot-Spende dem Kriegsminister iibergeben werden, so die
Berichterstattung des Trierischen Volksfreunds. Die Programmanzeige von
Peter Marzens Vereinigten Lichtspielen Trier wies jedoch weder auf diesen
Tag hin noch bot sie ein spezielles patriotisches Programm: Die vier Spielfil-
me mit den weiblichen Stars Mia May, Henny Porten, Hella Moja und Maria
Carmi-Vollméller versprachen vollere Kassen als die iiberall in den Zeitungen
plazierte Kriegsanleihenwerbung.s?

Ab April 1917 fanden zugunsten der Kriegsgefangenenfiirsorge regel-
miflig Spezialveranstaltungen des Trierer Ortsvereins des Roten Kreuzes
statt, die im Gegensatz zur Kriegsanleiheaktion der Kinowirtschaft ausfithr-
lich angekiindigt und beworben wurden. Diese Wohltitigkeitsvorstellungen
bildeten den Rahmen fiir die Vorfithrung von Filmen des Bufa, das Anfang
des Jahres gegriindet worden war. Marzen war eine Zusammenarbeit mit dem
Bufa nach eigenen Angaben von den zustindigen Militirstellen des Stellver-
tretenden Generalkommandos persénlich angetragen worden.s*

Den Auftakt fiir die Rot-Kreuz-Veranstaltungen bildeten jeweils besonde-
re Fest- bzw. Eroffnungsvorstellungen an einem Samstag zum iiberhéhten
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Einheitspreis von 3 Mark auf allen Plitzen, wie dies auch schon 1915 in den
Reichshallen der Fall war.® Anschlieflend liefen die Programme zumeist eine
Woche lang von 4 bis 10 Uhr abends, sonntags sogar schon ab 2 Uhr nachmit-
tags zu den normalen Eintrittspreisen, die sich zwischen 40 Pfennigen fiir den
III. Rang und 1,50 Mark fiir die Loge bewegten.*® Die Wohltitigkeitsveran-
staltungen des Roten Kreuzes wurden anders als die iiblichen Programme im
Lokalteil der Zeitungen angekiindigt: »Das Rote Kreuz veranstaltet eine gan-
ze Reihe interessanter Filmvorfithrungen [...], die durch militirisch amtliche
Kriegsdokumente besonders wertvoll werden.«* Eine dhnlich hohe Auf-
merksamkeit genossen in der Trierer Presse nur noch die HoMuNcuLus-Filme
(D 1916/17, Deutsche Bioscop), eine sechsteilige Serie um einen Un- und
Uber-Menschen aus der Retorte.

Als »der gewaltigste Film aller Zeiten« wurde fiir den 29. April 1917 DIE
SoMMESCHLACHT (D 1917, Bufa) angepriesen:

Was wir aus unseren Heeresberichten, Zeitungsberichten und Telegrammen gehért,
das furchtbare, aber doch siegreiche Ringen unserer Soldaten, erleben wir hier zit-
ternd mit; tief hinein in das Gewoge der Schlacht [...] diirfen wir schauen und so die
Tage héchster militirischer Anspannung miterleben.f

Die Vorfithrung dauerte zwei Stunden und wurde mit den »Naturaufnah-
men« IN EINER MODERNEN FLUGZEUGFABRIK und MINENSUCHER AN DER OSTSEE
sowie dem »militdrisch amtlichen Dokument« HINTER DER OSTFRONT einge-
leitet. Diese erste Vorstellung mit amtlichen Bufa-Filmen in Trier ist laut Trée-
rischem Volksfreund ein voller Erfolg gewesen: »Die Vorfithrungen waren die
ganze Woche hindurch duflerst zahlreich besucht. In den Vormittagsstunden
fanden Sondervorstellungen fiir Militdrpersonen und Schiiler statt.®

Rund drei Wochen spiter, ab dem 19. Mai, bot das Rote Kreuz die zweite
Wohltitigkeitsvorstellung an. Diesmal standen EiN TAG BEI DER ARMEE
BouM-ErmoLLy (D 1916, Bufa), MACKENSENS DONAU-UBERGANG BEI SWISTOS
(D 1917, Bufa)) DIE RUMANISCHEN SCHLACHTFELDER IN DER RAUHEN
WIRKLICHKEIT (»amtl. Kriegsfilme«), MACKENSENS SIEGESZUG DURCH DIE
DosrubpscHA (D 1916, Militirische Film- u. Photostelle) sowie abschlieflend
WANDERVOGEL, »ein prichtiges Lustspiel in 2 Akten« (D 1916, Alboe-Film)
auf dem Programm. Die Vorstellungen fanden an Wochentagen nur noch von
4 bis 7 Uhr statt, am Sonntag wurde das Programm um den ersten Film ge-
kiirzt. Diesmal hief} es in der Presse: »Leider entsprach der Er6ffnungsabend
in seinem Besuch nicht dem Werte des Gebotenen und nicht dem edlen
Zweck, fiir den der Reinerlos bestimmt ist. Fraglos aber wird der Wochenbe-
such das reichlich nachholen.« Dies ist zu bezweifeln, zumal am Dienstag,
den 22. Mai, im Germania-Theater der fiinfte Teil der in Trier tiberaus erfolg-
reichen HoMUNCULUS-Serie anlief. Die Vorfithrungen im Germania-Theater
begannen schon um 3 Uhr, also eine Stunde friiher als die des Roten Kreuzes
in den Reichshallen, und endeten erst um 10 Uhr; piinktlich um 8 Uhr 30 be-
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'ill_qreiniglé Iaidnspitle ariers.

Io den Monaten Oktober, November und Dezember veransta:.. Ich

Wohltatigkeits-Vorstellungen

deren Reinerirag dem Zwelgverein vom Roten Kremz Trier-Stadt
zugefibrt werden wird zur Verwendung fiir die Soldatenhirsorge
in der Oelangenschait.

Nachstehend die kinomatographischen Vorfihrungen:

: Oktober:
Samstag, den 6. bis Montag, den 8. einschliessl.

(Gerrania - Lichispiele)
pia zebn Tage - Sgulmcht bo! Mommstir. MilliAramiliche Original-Aut-
rabmen sus den lezien Mazedonischen Kimgfen, 2 Abtellungen.
firlopsdekumentie ans dor Chamgagne-Sahigshi. Unsera Fllager
|m Heldapkampt!. Vorwlirts sepen Bralla and Guilaiz, 1. 2. m.

Samstag, den 20. bis Freitag, den 26. einschl.

(Germania u. Reichshallen)
pie zoknts lsonzosohlaoht, Das 2rossle miliiarische Kilegsdokumenl.
1. Abt.: Bel der schweren Adilierie. 2. Abt.: Mit dem KampHiugzeuggeschwader
Ober den feindHchen Siellangen. 3. Abt.: Mit der Infaoferie im Trommelfener
vorwans starmend. Noch nle wurden solche Bildes In der Oefientlichkelt gesehen,

| B November:
Samstag, d. 10. bis Montag, d. 12. sndl. (Germania)

[ L] 'll'!l'“llrf! in den Yegesen. Einzig existi o] inah
aus den Kamplen in den Vogesen, ein lebeasyahres Bild von den fibersmss
achwierigen Komplen unssrer wach Valerd Ige

fslisnbar, Dramatischer Flm in 3 Acfeigen von Hans Brenneri. Das Motto
des Films isl das bed Wort des G feld: halls Hind g ln seinem
Brief an General Ordner, In dem der grosse Heerfihrer schrelbt, dass sich ibm
jede noch o geringe Arbefscinstellung als unsQhnbare Schuld 20 dem Maone
im Schiitzeagraben, der dafit biuten milssie, darstelit. Das Bild entstammt dem
Konigl. Film- und Bildamte Berlin und fand Gberall ungetefiten Beifall und hinter-
liess bel den Zuschauern ¢imen ttefen Eindrack.

Dienstag, den 13. bis Freitag, den 16. (Germania)

Sepdan Stimmhafl. Dic Schicksale elnes Gedchieten In § Akten unter Mitwir-
’ kong des Kdoigs von Bulgarien und Karl Golz (Wien) In der Rolle des Vagabunden.
!.fqple um Yaraopel In 2 Akten. (MilitsramUicher Flim.)

Dienstag, der 27. bis Freitag, den 30. (Germania)

Darohbrachsschiacht in Gatizion, dis Einnakms vos Colomen
ang CherpowiHz, Ferner: im einor Flagzeagwarlt. Femmer: RUbe-
zahle Neohzair. Bin wunderbsrer Fllm in 8 Aklen mil Paul Wegner als
Rilberahl (Nordischer Film der Slegerklasse).

' Dezember: :
Dienstag, den 11, bis Freitag, den 14, (Germania)

Es werde Lisht. Ersler Kultorli'm (m Dienste der Aufldarung In 5 langen
Akten. (spleldaver Gber 2 Stunden) Des Flim entslammt dem Konigl. Film- und
Blidamt Beriln und dient gur aligemeinen Volksaufkitrung.

Samstag, den 22. bis Montag, den 24. (Germania)

Dis Marokkodeutsohan In der G=wait der Fronzesen, Zwelca
grosses Kulturtilm im Dienste der Volksaufklirung von Kgl. Bild- und Filmamt Berlin,
nach Anizeichnungen des deulschen Vizekonsuls Quslav Fack aos Rsbat, in 5
grossen Akten.  Ferner;

Dio ZorstOrung St. Quentias dursh dia Franzasen.
Original-Aufnshmen. Masn sieht das Einschlagen der Qranalen in-.dle altehrwin-
dige Kaledrale und fa Fl g .

Zn simtlichen Veranstaltungen haben mit Aumahme der Avfithrungen vom

11, bis 14. Desember Jugendliche Zuliit. We'iere Bekanolmachungen erfolgen techl-

reitig durch dle Zellungﬁn. Wegen Etlca-Vorstellungen wolle man sieh mit der

Direklion der Vereinigien Lichlspiele, Harn Peter Marzen, in Verbindang seizen.

Weltere Aoflhrungen finden stalt in den Monaten Januar, Februar und Marz
1916 und wird der Splelplan Im Monat Dezember verdifentlicht werden.

Die Direktion: Peter Marzen.

Trierischer Volksfreund, 1. 10. 1917
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gann die letzte Vorstellung. Alle Preisnachlisse waren fiir diesen Film aufge-
hoben.

Bereits fiir den 9. Juni wurde eine weitere Sonderveranstaltung angekiin-
digt: Zugunsten der U-Boot-Spende, fiir die in Trier allgemein gesammelt
wurde, veranstalteten die Trierer Lichtspiele eine Festvorstellung mit dem
Film GRAF DOHNA UND SEINE MOWE (D 1917, Bufa), beworben als die »be-
deutsamste Urkunde des Weltkrieges«, die laut Marzen »unter grofien Kosten
zur alleinigen Auffithrung« von ihm erworben worden war.s Der vom Ersten
Oftizier des Schiffes »Mowe« aufgenommene Film zeigt die Kaperfahrt der
Mowe mit »16 Versenkungen, Torpedierungen, Kaperungen, Leben und Trei-
ben an Bord«.* Der Trierische Volksfreund berichtete:

Eingeleitet wurde die Festvorstellung, der eine nicht sehr zahlreiche Zuschauer-
schar auch aus den ersten Kreisen der Biirgerschaft beiwohnte, durch eine Be-
griflungsansprache des Besitzers der Germania-Lichtspiele, Direktor Marzen, der
auf die demnichst zur Vorfithrung gelangenden Kriegsfilms [...] hinwies. Es folgte
eine bunte Naturstudie DiE BLUMEN UNSERER GARTEN [F 1914, Pathé fréres, kolo-
riert] und BILDER VON EINER DEUTSCHEN SCHIFFBAUWERFT [D 1916, Pagu]. Den
Méwefilm leitete ein das Vorspiel zum >Fliegenden Hollinder<, von einem aus be-
kannten Trierer Kiinstlern zusammengestellten Orchester wirkungsvoll vorgetra-
gen, dessen Musikgaben fiir die ganze Veranstaltung den musikalischen Rahmen
bildeten, und ein von unserm verdienten Theaterregisseur Skal vorgetragener, von
hohen Vaterlandsgefiihlen getragener Vorspruch. Als Urteil iiber die Veranstaltung
mag nur gesagt sein, dafl sie die héchsten Erwartungen iibertraf.s

Trotz des Lobs und obwohl Marzen den Beginn des Programms so gelegt hat-
te, dafl auch auswirtige Besucher mittels Abendzug nach Hause kommen
konnten, blieben die Biirger, die sich eine solche Vorstellung leisten konnten,
der Wohltitigkeitsveranstaltung fern. Dennoch kamen mit Hilfe der Vorfiih-
rungen des MOWE-Films und anderer Sammlungen in Trier 18.762,60 M zu-
sammen.®

Im Anschlufl an den MowEe-Film veranstaltete das Rote Kreuz weitere
kinematographische Vorstellungen mit dem Film OsTPREUSSEN UND SEIN HIN-
DENBURG (D 1917, Eiko). »Spricht schon der gute Zweck fiir den Besuch der
Veranstaltung, so wird auch die Darbietung selbst die Ausgabe reichlich loh-
nen«, lockte der Trierische Volksfreund.® Die Festvorstellung fand wiederum
im Germania-Theater zu erheblich erhohten Preisen statt, die dieses Mal zwi-
schen 5 und 1 Mark gestaffelt waren, doch trotz der auflerordentlichen Wer-
bung entsprach der Besucherstrom auch diesmal nicht den gehegten Erwar-
tungen.” Ab Sonntag wechselte der Film in die Reichshallen, wihrend in der
Germania zunichst Das joNGsTE GERICHT (Dk 1916, Nordfilm) mit Olaf
Fonss, dem Darsteller des Homunculus, und ab Dienstag ein »grofies arabi-
sches Detektivschauspiel«, DER TEPPICH VON BaGDAD (USA 1916, Selig),
wohl mehr Zuschauer anzog.”* Die wohlhabenderen Biirger der Stadt waren
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offensichtlich nicht bereit, Bufa-Kriegsfilme zu deutlich iiberhéhten Benefiz-
preisen anzuschauen.”

In den Sommermonaten folgten keine weiteren Wohltitigkeitsvorstellun-
gen. Die Programmannoncen in den Zeitungen wurden deutlich kleiner und
schlichter. Doch am 1. Oktober 1917 kiindigte Marzen monatlich zwei bis
drei neue Wohltitigkeitsvorstellungen mit militirischen Filmen bis ein-
schlieflich Dezember an und stellte bis Mirz weitere in Aussicht.”

Nach den Erfahrungen der ersten Jahreshilfte verzichtete Marzen auf eine
intensive und ausfiihrliche Bewerbung dieser Vorstellungen. Am 22. Oktober
1917 wurde der Film DIE 10. ISONZOSCHLACHT (A 1917, Sascha-Messter Film)
beschidigt, so dafl er nicht mehr wie vorgesehen in den Reichshallen weiter-
gespielt werden konnte.”* Im November fielen die fiir die Region sicherlich
interessanten, doch veralteten Aufnahmen der WINTERKAMPFE IN DEN VOGE-
sEN (D 1915, Express) aus. Auch die folgenden Veranstaltungen wurden oft
nicht wie im Oktober angekundlgt programmiert.”s Die Bufa-Filme hatten
sich im Herbst 1917 zu einem ganz normalen und unspektakuliren, aber
festen Programmbestandteil entwickelt — bis hin zur lapidaren Ankiindigung:
»Ferner: Bufa-Film«.7¢ Volle Kassen versprachen jedoch nur die kommerziel-
len Schlager, und dementsprechend war das Bufa fiir die Werbung nur noch
attraktiv, wenn es in Zusammenhang mit Spielfilmen genannt werden konnte,
wie z.B. bei der Ankiindigung von Es werDE LicHT! (D 1917, Richard Oswald
Film). Laut Anzeige »entstammte« dieser Kulturfilm dem Ké6niglichen Film-
und Bildamt Berlin und sollte der »allgemeinen Volksaufklirung« dienen.””
Der Besuch des Films, »dessen simtliche Darstellungen bis zum letzten Plat-
ze besucht« seien, wurde »wirmstens« empfohlen.”® Neben den Bufa-Filmen
etablierten sich im Herbst auch die oft landeskundlichen Produktionen der
DLG, wie z.B. ROTHENBURG OB DER TAUBER (D 1917) oder VOM APFEL BIS ZUM
WEIN (D 1917) in den Trierer Kinoprogrammen.”

Der forcierte Einsatz militirischer Filme zu Wohltitigkeitszwecken war in
der grenznahen Garnisonsstadt Trier offenbar nicht erfolgreich. Die Realitat
des Krieges konnten die Trierer und die hier stationierten Soldaten tiglich er-
leben. Im Kino haben sie 1917 offensichtlich etwas anderes erwartet oder sie
waren nicht in der Lage bzw. nicht bereit, erh6hte Preise fiir ramtliches< Film-
material zu bezahlen — auch wenn die Einnahmen wohltitigen Zwecken zu-
gute kommen sollten.

Fiir den Kinobetreiber Marzen war die Kooperation mit dem Bufa, die
ihm seitens der Militirverwaltung angetragen worden war, zunichst sehr po-
sitiv: Sie garantierte ihm die Freistellung vom Kriegsdienst und festigte seine
Stellung gegeniiber der Stadt, da seinen beiden Kinobetrieben nun wichtige
Aufgaben bei der Betreuung der Heimatfront oblagen. Die anfangs sehr auf-
wendige Programmierung der Bufa-Filme entsprach dem Image eines natio-
nal und patriotisch gesinnten Kinobetreibers, das Marzen bereits im Herbst

1914 gepflegt hatte.
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Das Geschift mit dem Nationalgefiihl

Der Krieg hat auch in Trier nichts daran geindert, daff die Kinos als kommer-
zielle Unternehmen betrieben wurden. Auch wenn Marzen im Herbst 1914
im Gegensatz zu seinem Konkurrenten verstirkt auf erbauliche nationale und
militirische Sujets setzte, mufite er in erster Linie danach streben, eine grofle
Besucherschar in sein Kino zu locken. Da er bereits in der Vorkriegszeit ein
deutsches Filmangebot bevorzugte, konnte er 1914 das national gesinnte Pu-
blikum fiir sich gewinnen. Es ist zu vermuten, daf} auch Marzen von der pa-
triotischen Hochstimmung zu Beginn des Krieges erfaflt wurde und es ihm
ein Bediirfnis war, mit seinem Filmprogramm dem Zeitgeist zu entsprechen.
Als das Publikum jedoch zur Jahreswende 1914/15 wieder lachen und sich
amiisieren wollte, stellte er das Programm um. Auch sein Konkurrent von den
Reichshallen-Lichtspielen bemiihte sich anfangs, dem >Ernst der Zeit« zu ent-
sprechen und ein patriotisches Kriegsprogramm zu prisentieren. Er scheiter-
te wahrscheinlich an der Umstellung vom franzésischen auf den deutschen
bzw. dinischen Film und kehrte recht bald zu seiner gewohnten Programm-
gestaltung zurick.

Seit 1917 versuchte der Staat, durch das Medium Film Einfluf} auf die Be-
volkerung zu nehmen: Die »vaterlindische Gesinnung« sollte gef6rdert wer-
den, die Veranschaulichung der Kriegsfithrung der herrschenden Kriegsmii-
digkeit entgegenarbeiten.® Doch die Bufa-Filme, die im Herbst 1914 fraglos
Begeisterung hervorgerufen hitten, interessierten die kriegserfahrene Bevol-
kerung, die vor allem Unterhaltung im Kino suchte, nicht mehr. Fiir den Trie-
rer Kinobetreiber Marzen war jedoch die Zusammenarbeit mit dem Bufa aus
wirtschaftlichen Griinden notwendig, obwohl die Bufa-Filme sich nicht als
zugkriftig erwiesen. Denn von der Anerkennung der Kinos als kriegswichti-
ge Betriebe im Dienste einer »vaterlindischen Aufklirungsarbeit« hingen
nicht nur Material- und Rohstofflieferungen wie z.B. Kohle ab, sondern auch
die Freistellung des Personals vom Kriegsdienst.” Die amtlichen Filme wa-
ren deshalb dennoch ein willkommener und zudem den Filmmangel ausglei-
chender Teil des Programms.
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