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Der Zufall scheidet als Produktionsmethode fiir die maBgeblichen Medien unserer
Zei avfgrund ihres technisch bedingten hohen Dispositionsaufwandes scheinbar
zwangsliutig aus. schleicht sich bestenfalls in Gestalt der Stdrung. des unvorher-
gesehenen Ereignisses als zwar faszinierender. aber dennoch ungeliebter Gast durch
die Hintertiire der Programmplanung, der Dreharbeiten, der Inszenierungen und
Netzwerke. Solchermafen als isthetisch-mediale Generterungsmethode von der
Agenda verbannt. findet der Zufall allein in den avancierteren Produkten des
Experimentaltilms oder der Video- und Medienkunst ein wenngleich bescheidendes
Domizil. also dort. wo die kiinstlerisch ambitionierte Sprengung herkommlicher
Medienprofile ihrerseits zum gestalterischen Ausgangspunkt wird, Medien- und
Kunstpraxis symbiotisch miteinander verzahnt werden. Angesichts dieses eher rand-
stindigen Verhiilltmsses zwischen Aleatorik und (Massen-)Medialitit. verwundert
s nicht. dass eine wissenschafttiche Beschiiftigung mit dem Zutall als éisthetischer
Praxis zunichst einmal von anderen Kunstpraxen und Dispositiven — namentlich
Literatur. bildende Kunst und Performance — ihren Ausgang 7u nehmen hat. Gleich-
wohl stellt das hier zu besprechende. von Peter Gendolla und Thomas
Kamphusmann herausgegebene Buch Instrumentarien und Fragestellungen bereit.
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die sehr wohl auch eine truchtbare Ausgangsplattform fiir die analyviische Beschif-
tigung mit dem Zufall in den technisch-apparativen Medien abgeben konnten.

Die Aufsiitze des vorliegenden Bandes. Ertrag eines Svmposiums an der Uni-
versitit GH Siegen, zeichnen die .Einwanderung des Zufalls ins Herz der istheti-
schen Produktion™ (S.10) in der Moderne und insotern die Geschichte eines
Paradigmenwechsels nach. dem die Erschiitterung basaler Werk- und Autor-Kon-
zepte zum konstitutiven Ausgangspunkt geworden ist. Programmatisch stehen hier-
fiir Kardinalfiguren der klassischen Avantgarde wie Cage. Duchamp. Arp, Tzara
v, a., deren je ..nicht-intentionaler Werkgenese™ kraft wiirfelnder, wertender.
zerschneidender oder zerreilender Produktionsvertahren auch entsprechender Raum
in einzelnen Analysen (Martin Maurach. Karl Riha, Holger Schulze) gewidmet ist.
Nichtsdestotrotz beschriinken sich die Herausgeber klugerweise nicht daraut, den
Betrachtungsfokus nunmehr auf diesen Zweig und diese Epoche der Avantgarde
zu reduzieren, und entgehen somit der Gefahr. die Kategorie des iisthetisch
nobilitierten Zufalls hiermit normativ KurzzuschheBen. Vielmehr zeigen bereits die
Beitriige von Bernhard Dotzler. Peter Gendolla und Benno Wagner. wie sehr etwa
die Literatur schon seit dem 18. Jahrhundert von der Beunruhigung durch das Nicht-
Determinierbare heimgesucht wird und ihrerseits versucht. dsthetische Konstruk-
tionen zu entwickeln. die zwischen Voluntarismus und Fatalismus zu vermitteln.
Kontingenz und Planbarkeit symbolisch zu befrieden vermigen. Dank solch brei-
ter angelegter Perspektivierung tritt an die Stelle rein binnenisthetischer Nabel-
schau ein differenzierter Blick auf die Geschichtlichkeit des Phiinomens und somit
die kulturellen Rahmenbedingungen, unter denen der Zufall iberhaupt erst vom
Skandalon fiir den aufgeklirten Zeitgeist zum Leitbild der dsthetischen und philo-
sophischen Diskurse der Moderne avancieren konnte. War dabei den Kiinsten ..des
19. Jahrhunderts der Zufall immer noch ein Motiv. ein Ereignis der Geschichte,
das erziihlt wird. so wird er im 20. zum Vertahren. Aleatorische Strategien bestim-
men die Reihenfolge des Erzithlten oder generell die dsthetischen Verhiiltnisse.™
(S.11) — bei mutmaBlich jedoch gleichbleibender Funktion. Erst vor dieser
diachronen Betrachtungsfolie also wird der erwiihnte Paradigmenwechsel als (po-
tentielle) Fortschreibung eines solchen isthetischen Quietivs gegeniiber den Zu-
mutungen des Unstrukturierten in einer zunehmend durchkalkulierten und -organi-
sierten Kuliur diskutierbar. was die einschligigen Selbstmythisierungen einer sich
gerade in ihrer Aleatorik .autonom™ gerierenden Avantgarde in neuem Licht er-
scheinen lisst. Ergiinzend hierzu: Wer immer schon den Verdacht hegte. dass die
vormaligen Prinzipien der dsthetischen Avantgarde inzwischen in die philosophi-
sche Avantgarde exiliert sind, wird in Friedrich Balkes lesenswerter und kenntnis-
reicher Darstellung des Denkens von Gilles Deleuze durchaus Bestitigung hierfiir
finden konnen. Auch eine solche philosophische . Bejahung des Zutalls™ wird sich
nimlich befragen lassen missen. inwieweit nicht auch ihr eine letztlich kompensa-
torische Funktion im Konnex einer auf Etfizienz ausgerichteten und daher notwendig
zufallsfeindlichen Gesellschaftsmaschinerie zukommt.
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Es gehort mit zu den Stiirken des Buches. das hierin gar nicht erst versucht wird,
eine Systematisierung des Zutalls als iisthetischer Strategie zu entwickeln, sondern
statt dessen die Pluralitit und Heterogenitiit (quasi-)aleatorischer Verfahrenswei-
sen in Horspicl, Film, Musik. Literatur, digitalen Medien und bildenden Kiinsten
in den Blick genommen und hinterfragt wird — wohl wissend., dass jeder
Systematisierungsversuch eben jene Kontingenz. dic hier zur Diskussion steht. nur
nachtriiglich egalisieren wiirde. Symptomatisch fiir diesen umsichtigen Umgang mit
dem Gegenstand ist schon die Tatsache. dass der Band eréffnet wird mit zwei Tex-
ten cines Physikers (Claus Grupen) und cines Informatikers (Wolfgang Coy). die
in erfrischend Jakonischer Weise der Geschichte und der (Natur™ des Zufalls in
ihren Disziplinen nachgehen und zu dem niichiernen Fazit gelangen: ,Ob objekti-
ver Zufall iiberhaupt existiert, ist mit mathematischen Ansiitzen nicht unterscheid-
bar. Insbesondere ist Zufall nicht vom Ergebnis komplizierter. aber dennoch bere-
chenbarer und determinierter Prozesse unterscheidbar. [...] Zutall entsteht erst in
den Kopfen der Betrachter. Was Zufall ist, bestimmen wir!™ (S.46) Die hierdurch
prilludierte Skepsis gegeniiber jedweder Ontologisierung des Zufalls stellt denn
auch ein Leitmotiv der meisten weiteren Beitriige dar. Wer sich mit dem Zufall
beschiftigt. scheint iiber kurz oder lang nicht umhin zu kénnen., thn als reines
Rezeptionsphiinomen klassifizieren und entsubstanzialisieren zu miissen. Insofern
wohl kaum zatillig an zentraler Stelle des Bandes positioniert, ist dies auch das
Ergebnis des umfangreichen Essays von Hans-Ulrich Reck, der die oft metaphy-
sisch aufgeladene Rede von der .Aleatorik in der bildenden Kunst™ mittels ver-
schiedenster methodischer Anniiherungen umkreist - und dekonstruiert: LEs gibt
keinen Zufall in der bildenden Kunst. vieles sicht nur so aus. als ob es damit zu tun
hat. [...} Was wir “Zufall” nennen, ist meistens cin peripherer Faktor in einem Kom-
plexen Prozess. dessen Undurchdringlichkeit uns [...] als etwas Charakteristisches
auftillt und den wir mit dem Epitheton des Arbitrdren belegen, weil [ wir dem
Fliichtigen und Undeutlichen doch einen begrifflichen Halt geben miissen.” (S.160)
Und: .. "Zufall” ist eine Wirkungs- und keine ontologische Kategorie. {...] Zutillig-
keiten sind “durch Komplikationen verdeckte Regelmiligkeiten™. (S.186f.) Die
kategoriale Zuweisung . Zufall ist somit ein Lektire-Eftekt, der durch die Kennt-
nis um die jeweilige Werkgenese zwar sicher beeinflusst, nicht aber restlos deter-
miniert wird. Es bleibt letztlich immer dem Publikum vorbehalten. hinter dem je-
weils Vorgestellten nun ..aukioriale Intentionalitidt™ oder eben .den Zufall” zu
verorten. Diese Entscheidung wiederum diirfte stark mitgepriigt sein von der o. a.
historischen Semantik des Zufalls innerhalb kultureller Wertschpfungsprozesse.
Wo das vorgeblich Nicht-Intentionale uls lediglich komplexere und verdecktere
Form der Werkgenericrung einsichtig wird, darf im Umkehrschluss natiirlich auch
gefragt werden, wie intentional durchstrukturiert denn die vorgeblich zufallstrei
generierten Kunstwerke letztlich wirklich sind. Der diesen so lesenswerten wie in-
spirierenden Band beschlieBende Beitrag von Thomas Kamphusmann. der sich mit
einer algorithmischen Analyse literarischer Texte beschiiftier, kommt autgrund sci-
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nes zufallsbasierten Analysevertahrens jedentalls zu verbliittenden Ervgebuissen,
die ihn den Verdacht formulieren lassen. dass auch die (konventionelley [ Text-
produktion selber bis 7u einem gewissen Grade ein zufallsgesteuerter Prozefd st
{8.278). So scheint ausgerechnet der elektronische Kalkulator jenes Moment des
Kontingenten und Arbitriiren i das Nachdenken tiber den Zutatl i der Kultur der
Moderne wiederemzutiihren. aus dem es kurz zuvor so endgiitig vertricben schien
- (Kein Zutall moghcherwetse.

Kay Kirchmann (Konstanz)
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