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Scit jeher gilt die Ancinanderrcihung Aiichtiger Augenblicke 1m Kino als Sinnbild
der Moderne. In ihren Bemithungen, die Modernitit des Kinos aut den Begriff
zu bringen. haben Philosophen und Filmtheoretiker stets auf den etnzigartigen
Schock- und Autraktionswert des Mediums als Ausdruck (und wichtigsten Motor)
einer mobilen, fragmentierten. virtuellen Wahrnehmungsweise des Subjekts im
20. Jahrhundert verwiesen. Ohne vollstindig mit dieser Tradition zu brechen.
greift Leo Charney an einer Stelle entscheidend in die Diskussion ein: Fiir ihn
biindelt sich in dor diskontinuierhichen Momenthattickeit und Kurzlebigkeit der
filmischen Reprisentation weniger cine positive mediale Encraie. als dass sich
vielmehr ein Grundprinzip entfremdeter Zeitertahrung herauskristallisiert. in der
die Erkenntnis des Augenblicks dic Prisenz seiner sinnlichen Erfahrung immer
nur nachholen kann. In dieser timmer schon vertorenen. Jeeren Gegenwart des
Kinos erkennt Charney eine zentrale Grundbedingung moderner Ertfahrungs- und
Wahrnehmungsweise, die den Zuschauer in einen Zustand ungerichteter Passivitit
versetzt. den der Autor mit dem Begriff der .Drift” zu fassen versucht: . This
potentiatly wasted space provides an opening to drift, 1o put the empty present
to work not as a self-present identity or a selt-present body but as a drift. an
ungovernable, mercurial activity that takes empiy presence for granted while
mancuvering within and around it [..] In the common sense of directionless
passivity. drift provided the background for modernity’s shocking moments. sur-
prising distractions. and overwhelming stimuli. [..] Individual moments occur
like buoys bobbing on the surface of drift: they cannot stop or alter drift: they
participate in it. are pulled along by it. set themselves off against it (S.611)

So weit hergeholt das in Anlehnung an Altred Wegeners Theorie der Konti-
nentalverschichung entwickelte Drift-Modell erscheinen mag. so {iberzeugend
wird sein Bedeutungspotential fiir eine Theorie der Kinoertahrung von Charney
In einen groBeren Zusammenhang moderner Phiiosophie und Asthetik gestellr.
In der erhellenden Diskussion des Autors werden so disparat zueinander stchende
Philosophen wic Walter Benjamin und Martin Heidegger. so verschiedene Schrift-
steller wie Anton Tschechow und Virginia Woolf, so entternte Asthetiken wie
die Konstantin Stanislavskys und der Surrealisten. und scheinbar so unvereinbare
Filmtheorien wie die Sergej Fisensteins und Jean Epsteins zu Kronzeugen eines
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widerspriichlichen Wirkungspotentials des Kinos, das sich bis heute in der Dia-
lektik von (erfiillter) Abwesenheit und (leerer) Priisenz entfaltet: The movies®
great appeal 1s not simple voyeurism, as so many people assume. It's voyeurism
of loss. [...] Not just because we can see people who're dead [...] but because
everything on-screen is by definition dead. Night of the Living Dead rather than
Rear Window. (S.41)

Trotz des schweren theoretischen Ballasts', mit dem der Grundgedanke des
Buches wieder und wieder auts neuc fundiert und vartiert wird. ist die Lektiire
von Empty Moments niemals so ermiidend. wie man es aus filmtheoretischen
Biichern dhnhcher Gewichtung leider gewohnt ist. Das liegt nicht zuletzt daran,
dass Charney zwischen dic cinzelnen Kapitel tagebuchartige, assoziative Notizen
zum Thema cingeliigt hat. dic cinerseits zwar durchscheinen lassen, dass der
Autor vom Drift-Effekt des Fernsehens persdnlich noch weitaus faszinierter zu
sein scheint, andererseits der Argumentationsstruktur des Buches aber auch eine
zusitzliche .poctisch-sinnliche” Dimension verleihen, die auch die Leseerfahrung
zwischen Konzentration und Zerstreuung, Erfahrung und Reflexion oszillieren
lisst. Auf dieser Meta-Ebene ist Empry Moments nicht nur ein Buch (iber das
Kino, sondern aus dem Geiste des Kinos. Und Charney ist wohl einer der wenigen
Autoren filmtheoretischer Literatur, dic nichts dagegen hitten, dass man ihre
tiefste Einsicht in die Modernitit des Kinos am Ende i jene drei Sitze zusam-
menfasst, die dem Buch als Motto voran stehen: . Watch it. There it goes. It's
gone.”

Michael Wedel (Berlin‘/Amsterdam)
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