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Robert A. Sobieszek: Ghost in the Shell:

Photography and the Human Soul, 1850-2000

Los Angeles, Cambridge: Los Angeles County Muscum of Art. MIT Press
1999, 324 S, ISBN 0-262-69228-7. § 39.95

Es geht in diesem Katalog einer Fotografie-Ausstellung weniger. wie der Titel
vermuten lassen kénnte, um der eigentlichen Fihigkett der Fotografie, materielle
Erscheinung testzuhalten, entgegentretende Versuche. das Unsichtbare zu visua-
lisieren, wie etwa die Geisterfotogratie William Mumlers. Vielmehr wird versucht.
die Geschichte der Portraitfotografie. die in zahlreichen Abbildungen dokumen-
tiert ist, auf Fragen der Interpretation des menschlichen Gesichts, auf Fragen
physiognomischer Hermeneutik und auf die kulturellen Vorstellungen iiber die
menschliche Natur zu beziehen. die in den und durch die Fotografien des mensch-
lichen Gesichts reflektiert und katalysiert werden: .Ghost in the Shell is a surveyv
of the different ways the photographic arts have investigated. interpreted. repre-
sented, and subverted the human face and consequently the human spirit. psyche,
soul, and character over the course of the last 150 years™ (S.12).

In drei Begleitessays kommentiert der Kurator der Ausstetlung am Los Ange-
les County Muscum of Art. Robert A, Sobieszek, die Geschichte der Fotografie
des menschlichen Gesichts im Kontext weitreichender kultureller Diskurse. wobel
nicht allein die Kunstfotogratie Berticksichtigung findet. sondern ebenso die Foto-
graficgeschichte mafigeblich bestimmende Phiinomene wie das Verbrecheralbum
und die totografische Darstellung des menschlichen Korpers im Zuge medizini-
scher und physiologischer Forschungen. Irritieren lassen sollte man sich weder
von der aut den ersten Blick duBerst groben historischen Klassifizieruny. die den
Essavs zugrunde licgt und nach der eine traditionelle™. cine .moderue™ und cine
~postmoderne™ Phase der Portraitforogratie unterschieden wird. noch von der
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allzu nahelicgenden Auswahl der jewethigen L Protagonisten™ der Essavs. in denen
der Autor die Charakteristika der genannten Epoche emblematisch verdichtet
sicht und derzufolee die Portraits Andy Warhols paradigmatisch i die Moderne
und die Fotoarbeuten Cindy Shermans {ir die Phase der Postmoderne stehen.
Hinter dieser wenig difterenzierten Strukturierung und der sehr offensichtlichen
Themenwahl verbirgt sich ein luzider und faszinierender Text, der auf'einer breiten
Materialbasis eine nicht immer tiberraschende, aber zuverlissige und umtassende
Eintiihrung nicht nur in dic Geschichte der Portraitfotografie hietet, sondern
cbhenso der Physiognomik und der Versuche, das menschiiche Gesicht zu esen™
als Ausdruck von Dahinterticgendem. von kulturellen Dispositionen. Krankheiten,
Emotionen, als , Fenster zur Seele™ und sichtbares Zetchen der Psyehe. Bine Lett-
difterenz der Untersuchung bildet die Unterscheidung transparent/reflck ticrend
und somit die Frage danach. ob und in welchem Kontext die Fotografie des
menschlichen Antlitz” als durchsichtiger Zugang zum Inneren interpretiert wird
oder als die Subjektivitdt des Betrachters spiegelnde Projektionstlache.

Das erste Essay lokalisiert die Entstehung der Fotografie im Umfeld einer
JKultur der Physiognomik™. die sie. wie 7. B.inden im Zentrum des ersten Essays
stehenden Arbeiten des Mediziners Guillaume-Benjamin Duchenne de Boulogne,
sogleich in Dienst nimmu fiir diec Zwecke phystognomischer, pathognomischer
und phrenologischer Forschungen. Von Beginn an ist die Technik der Fotogratie
eingelassen in den Kontext unterschicdlicher Versuche der wissenschaftlichen
Taxonomic. Klassifikation. Kartografic und Exploration des Korpers und der
Seele. zu denen auch dic ethnografischen und anthropologischen Aufnahmen
Bonapartes. Thomsons und Curtis” aus der zweiten Halfte des 19, Jahrhunderts
and dem frithen 200 Jahrhundert gehdren. Duchennes totografisches Album der
Ausdrucksformen des Gesichts. die er bei seinen Versuchspersonen durch Stimu-
liecrung einzelner Muskeln mittels lokaler Elektroschocks generierte. enthilt frap-
pierendes Bildmaterial, das eine kuiturwissenschaltliche Spitkarricre vergleichbar
der unter der Regie Jean-Martin Charcots. einem Schiiler Duchennes, an der
Pariser Salpétriere entstandenen Hysterie-Aulnahmen verdient, dokumentiert es
doch noch eindriicklicher sowohl den gewaltsamen Zugritt der medizinischen
Wissenschaft aut den Karper threr Studicnobjekte wie thre inszenatorischen
Qualititen.

Folgten 1m 19 Jahrhundert die Malerer wie die Fotografie wettgehend dem
Paradigma des lesbaren Gesichts, in dem das Gesiclit als Ausdrucksfldche innerer
Zustinde fungiert. verdandern sich im 20, Jahrhundert parallel zum Verlust des
Vertrauens i physiognomische Deutungsmuster auch die dsthetischen Primissen
der Portraitforogratic. Das Gesicht ist nicht Linger sichtbares Zeiwehen immateri-
eller Qualitaten, sondern figuriert in dev modernen Fotogratie als intransparente
und entleerte Oberflidche. in dic sich Subjektivitit allenfalls durch den Blick des
Fotograten bzw. des Betrachters cinschreibt. Fiir diese dsthetische Option stehen
die formelhatten fotogratischen Starikonen chenso cin wic die ostentativ an der
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reinen AuBerlichkeit ausdrucksioser Gesichter hatienden Portraits Andy War-
hols, dic den von J. G, Ballurd beschworenen (Tod des Affekis™ im 20, Jahrhun-
dert dokumentieren und einem Zustand moralischer und emotionaler Aniistheste
kiinstlerische Form geben. In diese Tradition semantischer Leere und neutraler
Matertalitit reiht Sobieszek dic fotografisehen Avbeiten von Diane Arbus, Bill
Henson., Ken Ohara, Robert Mapplethorpe. Thomas Ruff, Katharina Slc\'erdmg
und anderer Kiinstler ein.

Parallel zu dieser fotograficgeschichtiichen Entwicklungstinie verliuft cine
weitere, deren Darsteliungsmodi cher an der These der fluktuierenden. wech-
selnden und instabilen Identititen postmoderner Subjektivitiit ausgerichtet sind,
Dic postinoderne Fotografie hat thre Wuarzeln im fotogratischen L Theater der
Leidenschatten™ Charcots wie in den exzessiven Selbstportraits Egon Schieles.
beispielhaft verkorpert ist ihre Asthetik jedoch in den Arbeiten Cindy Shermans,
die mit multiplen Maskicrungen. falschen ldentitiiten und theatralen Stilisierungen
spielen und in denen das Foto den inszenatorischen Brennpunkt einer Dramaturgie
bildet, die das fotografierte Objekt. die Kamera und den Betrachter umtasst. In
ihnen spiegelt sich weniger. wie in der Fotogratic der Moderne. das anonyvme
Gesichr der Massengesellschafi, als die diskontinuierhichen und fragmentierten
Identitdten einer medial Giberformten. gebrochenen Subjektivitit. In Shermans
Inszenierungen regiert trotz der Finarbeitung durch Trevation gefestigior massen-
medialer Codes eine Asthetik der Ambivalenz, die ox nicht zuliisst. dem portrai-
tierten Gesicht eine eindeutige Emotion 7uZUsdnubcn oder die Fotografie auf
einen Ausdruck festzulegen. Der Muliiphizitdt von Hdentitiiten tragen sie nicht
nur durch das Prinzip der Serialiiit Rechnung: der Verlust des Glaubens an die
Singularitit und Eindeutigkeit des Selbst. der die Grundlage der physiognomi-
schen Fiktion hildete. kommt schon in der Gestalrung des cinzelnen Bildes zum
Vorschein, Diese Traditionslinic der Autlosung der Kategoric des Subjekis ver-
folgt Sobieszek bis in dic qua plastischer Chirurgic operativ bewerkstelligten
Kérpertransformationen Orlans hinein, in der das postmoderne Spiel mit
Obertlichen. Masken und Identitiiten ms materielle Extrem gotrichen wird,

So endet der historische Bogen. den das Buch von der Mitte des 19, Jahrhun-
derts bis in dic Gegenwart spannt. bet einer Art Pathognomie des emotionalen
Vakuums, Begleitet wird diese Geschichte der Portraittotogratio von 182 Farbab-
bildungen und zahlreichen wetteren lHustrationen. die. obgleich zwangsliufig
liickenhaft. eine interessante Auswahl darstetlen und die Atrrakrivitit des Bandes
crhicblich steigern,

Thomas Morsch (Berling
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