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Nach dem inzwischen in zwetter und erweiterter Autlage erschienenen Buch
Lars von Triers film (Lars von Triers Filme) von Peter Schepelern (Kopenhagen
2000y und Achim Forsts Breuking the Dreams (Marburg 1998) stellen Marion
Miillers Texierbilder die dritte umfassende Studic zum Werk des wohl bekann-
testen dinischen Filmregisseurs der Gegenwart dar.

Beginnend mit den frithen Kurztilmen, untersucht die Verfasserin in Form
von detaillierten Einzelanalysen das Gesamtwerk Triers bis cinschlieBlich der
1998 erstanfeetithrien /dioren. Zu den Hauptgegenstiinden der Jeweiligen Ana-
lysen gehoren vor allem zwei Aspekte: zum cinen die in der (f'berschrcitung
gesellschattlicher. kulturspezifischer und auch filmtechnischer Konventionen sich
bekundende Entgrenzung herkdmmlicher Dichotomien™ (S.21). welche mit der
Bildung neuer Synthesen einhergehe. und zum anderen ..dic unterschiedlichen
Formen des Bezuges aut das Medium™ (S.21). welche insbesondere in den Moti-
ven des Auges und des Sehens sowie in Verwendung auditiver Mittel zum Aus-
druck kommen. In ihrer Vorgehensweise berticksichtigt die Arbeit sowohl formale
Momente der filmischen Gestaltung als auch kontextuelle Gesichrspunkte, die auf
Kulturgeschichtliche Zusammenhinge verweisen. Als theoretischer Bezugsrahmen
fiir dic Analyse der Beobachtungen dient eine Rethe von Gegensatzpaaren. welche
vor allem mit den Begriffen ..Moderne™ und ..Postmoderne™ in Zusammenhang
gebracht werden, Withrend die Vertasserin die Moderne vor allem durch ~Opli-
mistische, koustruktive, svnthetische Momente™ bestimmit sicht, die sie mit _einem
.ganzheitlichen™ Anspruch” (S.13) in Verbindung bringt. sei der postmoder-
nistische Gegenpol durch Fragmentierung und Autlosung gepriigt. Aus dieser
Gegentiberstellung entwickelt die Vertasserin zwer Modelle: ein Kreismodell, wel-
chem ein dualistisches Welthild mut strikten Grenzen 2w ischen Innen und Aufen.,
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Selbst und Anderem usw. zugrunde liege, und cin Spiralmodell. das solcherle
Oppositionen gerade auler Kraft setze und jede scheinbare Grenziiberschreitung
in einer Drehung cinmiinden lasse, die nie zu einer anderen Scite gelange. Die
Analysen der einzeinen Filme gehen der Frage nach, aut welche Art und Weise
Irier dic Moglichkeiten beider Modelle nutzt und gegencinander ausspielt. Ins-
besondere ist der Verfasserin daran gelegen zu zeigen. dass Trier sich bei allem
Spicl mit der Aufldsung von Grenzen nicht in der Unverbindlichkeit verliere, und
sie bezeichnet es daher als | Ziel der Studie [...) zu demonstrieren, dafl der synthe-
tische Anteil in Triers Werk den analytischen mindestens autwiegt™ (S.15).

Bei dem Versuch. cinerseits die Ambivalenz der Filme 2u betonen und ande-
rerseits den Eindruck von Beliebigkeit zu vermeiden, geben einige Formulierungen
Anlass zu Missverstindnissen. So heifit es etwa im Zusammenhang mit dem
Ende von Breaking the Waves (1996)., als nach dem Opfertod von Bess dic Kir-
chenglocken am Himmel erténen: ..Ob es sich um [ronie, dic den ganzen Film in
seiner Verlogenheit entlarvt. oder ein tatsdchliches Wunder handelt. ist im Grunde
unwichtig, so lange nur klar hervorgeht. dafd eine eindeutige Aussage verweigert
wird ™ (S.223) Es ist sicher richtig, dass der Film die Spannbreite zwischen Ironie
und Wunder offen hilt, doch geht es dabei nicht um die Verweigerung einer
cindeutigen Aussage um der Verweigerung willen. Zudem begniigt sich eine
[ronie. die mehr sein will als nur eine rhetorische Geste. nicht einfach damit. das
Gesagte als Verlogenheit auszustellen. sondern entfaltet viclmehr ein Wechselspiel
von Denken und Gegendenken. Problematisch 1st umgekehrt auch der Versuch,
dem Eindruck der Beliebigkeit durch Berufung auf eine Botschaft entgegen-
suwirken, etwa wenn gesagt wird, .das Hauptgewicht™ der als hermeneutisch
charakterisierten Herangehensweise liege ..aut' der Art und Weise [..]. wie Trier
die filmischen Mittet ausnutzt. um seiner Gedankenwelt kinematographische Form
zu verleihen und Gehalt zu transportieren.” (8.22) Vieldeutigkeit impliziert nicht
unbedingt Belicbigkeit oder Vagheit. Gerade indem die Filme sich dagegen sper-
ren, bloBes Mittel zum Transport von vorauslicgenden eindeutigen Botschaften zu
sein {indem sie zeigen. wie Bilder einerseits Konventionen iiberschreiten und Ein-
blicke ermoglichen, andererseits aber niemals .unschuldig sind. sondern immer
auch dic Tendenz haben, den Zuschauer zu verfithren) bergen die Filme weitaus
mehr ideologickritisches Potential in sich. als es bei einer bloBen Verkiindung von
Meinungen der Fall wiire.

So missverstindlich der Begrift der Botschatt ist, so gelungen sind gleichwohl
cinige Analysen, die in der eben beschriebenen Weise den ambivalenten Charakter
der Bilder hervorheben und mit dem Begritt des Vexierbildes treftend beschreiben.
Zu nennen wire etwa die Analyse des bosen Blicks der Kamera (vgl. S.190-197),
die seigt, . dafl es keine unschuldigen Bilder gebe™ (S.196). Insgesamt zeichnet sich
die Arbeit durch genaue Beobachtungen aus. die etwa die metaphorische Qualitit
von Bildern erfassen oder die Inszenierung von Gesichtern. die Schichtung von
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Bildern oder den Blickcharakter der Kamera tokussieren, um nur einige Beispiele
Zu nennen.

Dietmar Gétsch (Gottingen)
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