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Riickblickend klagte Max Reinhardt iiber seine Zeit
als Schauspieler bei Otto Brahm. In dessen Auffiih-
rungen miisse man fast immer auf der Biihne essen:
"meist Knoédel und Kraut, was [...] einem mit der
Zeit auch tiber werden kann" (S. 58). In seiner Kritik
der strikten Realititsnachahmung auf der Theater-
bithne hatte Reinhardt schon um die Jahrhundert-
wende einen verbiindeten Dramatiker gefunden:
Hugo von Hofmannsthal. Die schrittweise Abkehr
beider vom naturalistischen Theater Brahms und die
Erfindung einer von Traummotiven inspirierten In-
szenierungspraxis beschreibt Konstanze Heininger
als einen gemeinschaftlichen Prozess, der nur in en-
ger Zusammenarbeit zwischen Reinhardt und Hof-
mannsthal vollzogen werden konnte. Sie hat hierfiir
zahlreiche zeitgenossische Stimmen, Kritiken und
Schreiben collagiert, um sich der Beziehung zwi-
schen dem Regisseur und seinem Dramatiker zu na-
hern; und es sind Zitate wie das einleitende, die die
Lektiire der Arbeit zu einer theaterhistorischen Kuli-
narik werden lassen.

Fiir ihre Dissertationsschrift — erschienen 2015 als
Band 26 der Miinchner Universitatsschriften Thea-
terwissenschaft — hat sich Heininger zum Ziel ge-
setzt, die kiinstlerische Kooperation zwischen Hof-
mannsthal und Reinhardt "in ihrer Gesamtheit" (S.

11) zu fassen und theatergeschichtlich zu verorten.
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Munchener Universitatsschrnften
Theaterwissenschaft - Band 26

Konstanze Heininger

»Ein Traum von groBer Magie«

Die Zusammenarbeit von
Hugo von Hofmannsthal und Max Reinhardt

F" Herbert Utz Verlag

Sie nimmt hierfiir einen Zeitraum von vierzig Jah-
ren, die zwischen der gemeinsamen Elektra-Bearbei-
tung im Jahr 1903 und Reinhardts Tod 1943 liegen,
sowie 17 hofmannsthalsche Werke, die von Rein-
hardt inszeniert wurden, und einige unvollendete
Plane der beiden in den Blick. Angesichts des An-
spruches der Arbeit, dieses gemeinschaftliche Wir-
ken vollumfanglich zu fassen, scheint auch die Ent-
scheidung der Autorin programmatisch, ihre Unter-
suchung in einen chronologischen Rahmen zu bet-
ten. Sie eroffnet mit der Beschreibung der kiinstleri-
schen Anfinge beider Protagonisten und ihrer Pra-
gungen zwischen Wien und Berlin, Burgtheater und
Berliner Biihnen, bevor sich in den folgenden Kapi-
teln die Lebenswege von Hofmannsthal und Rein-
hardt kreuzen und deren Zusammenarbeit entfaltet
wird - beginnend mit Elektra und endend mit dem
jahrelangen Ringen Hofmannsthals um eine Insze-
nierung des Turms durch Reinhardt. Die Calderén-
Bearbeitung von La vida es suefio blieb letztlich dra-
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matische Vorlage und zdhlt so, wie die Pantomimen
zum Groflen Welttheater und der

Stummfilm fiir die Schauspielerin Lillian Gish, zu je-

gescheiterte

nen unvollendeten '"Plinen und Entwiirfen"

(Kapitel 6), mit denen Heininger ihre Arbeit be-
schlief3t.

Das mit tiber 120 Seiten weitaus umfangreichste Ka-
pitel befasst sich mit den Inszenierungen der hof-
mannsthalschen Dramatik durch Reinhardt. Es folgt
auf ein "Grundlagen"-Kapitel, in dem die "Funda-
mente der Zusammenarbeit" (S. 93) gelegt werden,
die Autorin also etwa den Festspiel- und den Ge-
samtkunstwerkgedanken restimiert sowie die Bedeu-
tung von Traummotiven fiir Hofmannsthal und
Reinhardt herausarbeitet. Die "Umsetzung des Dra-
mas durch den Regisseur” (S. 19) steht im Mittel-
punkt des anschlieffenden, grofsten Kapitels "Werke
auf der Biithne", was — wie die Autorin einleitend kri-
tisch bemerkt — eine Schwerpunktsetzung auf das
"Hohenkamm-Theater" (Peter W. Marx) zur Folge
hat. Ein Umstand, dem im Buch mit der Betrach-
tung "aller Inszenierungen sowie nicht aufgefiihrter
Projekte" (S. 17) begegnet werden soll. Weniger diese
Erweiterung des Untersuchungsbereichs als viel-
mehr die historisierende Analyse der Biihnenarbei-
ten héatte gerade diese Schwerpunktsetzung theater-
historisch fruchtbar machen konnen; verweisen
doch die von Heininger prizise erarbeiteten Koope-
rationen ebenso auf gesellschaftspolitische Zusam-
menhdnge wie auf Theatertraditionsbestinde, die zu
Beginn des 20. Jahrhunderts auf den biirgerlichen
und hofischen Bithnen weitgehend ausgeklammert
worden waren. Gerade die in der Publikation erar-
beiteten Riickgriffe der beiden Kiinstler auf antike
und frithneuzeitliche Stoffe, etwa auf italienische
Commedia-Strukturen und spanische Zwischenspie-
le, wéren, weiterverfolgt, geeignet gewesen, tiber das
"Hohenkamm-Theater" hinaus- oder davon ausge-
hend auf vergangene kulturelle Praktiken zuriickzu-
weisen.

Dass sich Konstanze Heininger generell fiir eine um-
fassend beschreibende Auffithrungs- und Rezepti-

onsanalyse entschieden hat und damit wohl not-
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wendigerweise eine detailliert historisierende Heran-
gehensweise hintanstellen muss, ist eine theaterwis-
senschaftliche Grundsatzentscheidung, z&hlt aber zu
den Wermutstropfen der Lektiire. Denn besonders
erkenntniserweiternd wird die Untersuchung an je-
nen Stellen, an denen die Synthese beider Methoden
gelingt. Etwa wenn die Faszination fiir Traum- und
Magiemotive mit Sigmund Freuds Traumdeutung ver-
kniipft oder Richard Wagners Idee vom Gesamt-
kunstwerk mit Reinhardts Operninszenierungen
(Der Rosenkavalier, 1911; Ariadne auf Naxos, 1912) in
Verbindung gebracht wird.

Jedoch: sozial- und ideengeschichtliche Beziige wer-
den zwar oftmals an-, dann aber nicht ausgedeutet.
Die grofien Verwerfungen, die die Schaffenszeit von
Reinhardt und Hofmannsthal pragten — der Erste
Weltkrieg, der folgende Zerfall des Habsburger-
reichs, die Suche nach neuen Ankerpunkten in der
Ersten Republik und nicht zuletzt der offen ausge-
tragene Antisemitismus — werden meist nur am
Rand bemerkt, aber kaum in Bezug zu den vielfach
zitierten Bemiihungen Hofmannsthals um eine
"kiinstlerische Restauration Osterreichs" (S. 312) in
der Zwischenkriegszeit gesetzt. So bleiben auch neu-
ere Studien aus dem englischsprachigen Raum uner-
wiahnt, wie etwa die 2012 publizierte Studie Becoming
Austrians. Jews and Culture between the World Wars
von Lisa Silverman, in der die Umsetzung der Fest-
spielidee fiir Salzburg als Beitrag zu einer katholisch-
Osterreichischen Kultur in Verbindung zu Rein-
hardts und Hofmannsthals jiidischer Herkunft ge-
deutet wird.

Auf inszenierungshistorischer und &sthetischer Ebe-
ne hingegen 16st die Arbeit das gegebene Verspre-
chen ein, die "Intentionen des Dramatikers" und die
"Umsetzung des Dramas durch den Regisseur” (S.
19) zu erhellen. Hierfiir dienen vornehmlich Regie-
bticher und Theaterkritiken als Grundlage, um Ar-
beitsprozess und Rezeption der Zusammenarbeit zu
ergriinden. Am Beispiel der Elektra-Inszenierung
etwa — sie gilt gemeinhin als Wendepunkt fiir die Ab-
kehr vom Bithnennaturalismus Brahms — fiihrt Hei-
ninger Hofmannsthals dramatische Vorgaben mit
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Reinhardts Regiebuch und den anschlieffenden Kri-
tiken eng und skizziert so ein Bild von Inszenierung
und Auffithrung.

Das umfangreich recherchierte Material wird dem
Leser mittels 'dichter Beschreibung' ausgebreitet. Die
vom Ethnologen Clifford Geertz etablierte Arbeits-
weise macht die Autorin fiir die theaterhistorische
Forschung fruchtbar, indem sie sich auf den Vor-
schlag Geertz' stiitzt, "im Detail Untersuchungen an-
zustellen und Fakten zu sammeln, um diese dann im
Kontext auszuwerten" (S. 18). Auch wenn, wie ein-
gangs besprochen, die beschreibende der historisie-
renden Analyse vorgezogen wird: Anhand von Brie-
fen, Tagebucheintrdgen oder Essays von Zeitgenos-
sen und den beiden Protagonisten selbst entsteht ein
dichtes Panorama der kiinstlerischen Kooperation,
die sich zwischen Wiener und Berliner Moderne ent-
faltete und fiir die vor allem Hofmannsthal zu vol-
lem Einsatz bereit war.

Neben der Rekonstruktion der Inszenierungen ver-
mittelt sich durch die zeitgendssischen Stimmen
und die informierten Kommentare der Autorin auch
ein Beziehungsgeflecht zwischen Reinhardt, Hof-
mannsthal, Brahm und Strauss. Oftmals im Riickbe-
zug auf die Ergebnisse des Literaturwissenschaftlers
Leonard M. Fiedler, erhellt Heininger die Akteure
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der Theater- und Kritikerlandschaft im ndheren und
weiteren Umfeld der Zusammenarbeit, ebenso wie
die Bemithungen um einen neuen Theaterraum jen-
seits der Guckkastenbiihne und eine antinaturalisti-
sche Bithnensprache. Dank der zahlreichen Kritiker-
stimmen, die im Buch zu Wort kommen, wird auch
das Handwerk von Schauspielern wie Gertrud Ey-
soldt oder Alexander Moissi — freilich an diesen Stel-
len stets durch die Brille des jeweiligen Kritikers —
thematisiert.

Heininger zeichnet zudem den Einsatz des "Wiener
Autors" Hofmannsthal fiir ein Engagement des "Ber-
liner Theatermachers" (S. 24) am Burgtheater nach
und thematisiert die Reibungen zwischen beiden,
nachdem Reinhardts Interesse an seiner Intendanz
im Theater in der Josefstadt nachlasst. Sie 16st so ihr
Ausgangsvorhaben ein, einen umfassenden Einblick
in die Arbeitsweise und Beziehung zwischen Rein-
hardt und Hofmannsthal zu erarbeiten. Die Publika-
tion erfreut dabei vor allem durch reiches Detailwis-
sen, eine prazise Aufbereitung der inszenatorischen
Praxis und durch die Sammlung zahlreicher zeitge-
nossischer Kritikerstimmen. Von hier ausgehend
konnten nun theateranthropologische und sozialhis-
torische Voraussetzungen der Zusammenarbeit dezi-
diert in Relation zum &dsthetischen Schaffen gesetzt
werden.
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