VIEDIE N wissenschart 4 2008

Neuerscheinungen: Besprechungen und Hinweise

Im Blickpunkt

Margrit Trohler: Offene Welten ohne Helden.

Plurale Figurcnkonstellationen im Film

Marburg: Schiiren 2007 (Reihe Ziircher Filmstudien, Bd. 15). 604 S..
ISBN 978-3-894472-515-0, € 34 -

Biicher, zumal wissenschaftliche, die sich absichtsvoll als ,,Mosaik™ prisentieren
und ihrem Publikum anheimstellen, dass man sic auch von ,.hinten nach vorn™
lesen oder in der Lektiire der cinzelnen Kapitel ,einen individuellen Parcours™
verlolgen kdnne (S.44f), sind selten. Entweder tendicren sie inhaltlich zum Spie-
lerisch-Unverbindlichen, oder aber sie konnen trotz des Fehlens eines zwingend
lincar-sukzessiven Aufbaus gleichwohl auf cine Gberzeugende und vor allem
tragende Struktur vertrauen. Letzteres ist nachhaltig gegeben in der vorliegenden
fulminanten Publikation von Margrit Trohler, dic auf threr 2001 an der Untver-
sttt Ziirich emgereichten Habilitationsschrift beruht. Dabei vermitteln sich in
der Architektur dieser Studie wichtige Strukturmerkmale des crorterten Gegen-
stands. Es gehtum filmische Erzihlungen, die  im Unterschied zur klassischen’
Erzihlung — nicht in Form einer geschlossenen. iiber eine zentrale Heldenfigur
entwickelte Handlung mit einem dominanten Finalduktus entfaltet werden, son-
dern im Zeichen pluraler Figurenkonstellationen, ,,offener Welten ohne Helden™
stehen. Es sind Filme, die ein internationales Phiinomen vor allem scit den 90er
fahren darstetlen, aber durchaus schon in der Stummfilmzeit und scitdem immer
wicder in der Filmeeschichte zu finden sind.

Margrit Trohlers narratologische Untersuchung bewegt und weitet sich in zwei
Dimensionen: Zum cinen erarbeitet sic induktiv anhand exemplarischer Filma-
nalysen Konzepte der , Figurenkonzeption, -gestaltung und -konstellation™. Diese
werden an drei prototypischen Modcellen™ erprobt. die sich ,aus der Vielfalt der
in der Praxis vorgefundenen pluralen Konstellationen herausschilen: der Grup-
penfigur oder dem kollektiven Muster, dem Figurenensenible oder der offenen
Figurengruppe und dem Figurenmosaik als einer netzartigen Dynamik.” (S.13)
Zum anderen ziclt diese Studic auf cine Horizonterweiterung auch in der erzihi-
theoretischen Dimension. Uber die Beschreibung dieser alternativen Dramaturgien
solien ,,neue Wege erdffnet werden, indem das Narrative und die Figuren weniger
semantisch und psychologisch [wic in der Modellicrung der .klassischen’ Filmer-
zdhlung. H.-B. H.] angegangen werden denn als plastisch-figurative Prozesse, die
uns in ein affektives. audiovisuelles Denken involvieren. die dic Narratologie fiir
dic heutigen dsthetischen Diskussionen wiedergewinuen und sie dariiber hinaus in
einer allgemeincren Medienkuliur verankern™ (S.13) Letztere umfasst vor allem
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die AV-Mecdien Videospiel. Internet. aber auch das Fernsehen mit seinen Formaten
der Doku Soap und des Reality-I'V a la Big Brother.

Zentrale Arbeitshypothese der Untersuchung ist: Im Unterschicd zum domi-
nanten Erzahlmuster (nicht nur des filmischen Mainstreams). in dem die Fokus-
sicrung auteine individuelle Haupthgur. eine duale Grund(konflikt)struktur und
eine zeitlich-kausale. psychologisch motivierte Ausrichtung der Narration auf
eine emdeutige Losung stattfindet. _entwickeln plurale Figurenkonstellationen
Von vornherein eine andere Logik des Erzahlens. Um es radikal auszudricken:
Sie funktionicren (mit Ausnahme des [ueschlossenen. H.-B.-H.| Kolektivs) nicht
axiologisch, sondern topologisch oder besser topografisch. denn sie verfolgen eine
Ak'/enlverschicbung von der Zeitlichkeit zur Raumlichkeit, sind weniger individu-
ellen und binir angeordneten Positionen als relationalen Dynamiken verpflichtet.
be\'orzugen das Flichige und den Fluss. das Ditferenzicren von Werten und das
tnabgeschlossene Verhandeln von Widerspriichen™ (S.15) Insofern erscheinen
die pluralen Figurenkonstellationen als .. Ausdrucksformen ciner .condition post-
moderne™ (S.15), denen sich vorgdngig die seit den 60cr Jahren immer wieder
thematisierte Krise des Subjekts und dic Dekonstruktion des Individuums mit
seiner nur noch refationalen (statt_unteilbaren. unverwechsclbaren supponierten)
ldentitit nun auch auf ciner vergesellschatteten Fbene eingeschrieben haben.

Vor diesem Hintererund interessicrt sich Margrit Trohler fiir filmische Frzih-
lungen in Gestalt cines ~tendenziell horizontalen Geflecht[s]™ und hier fir die
Konstellation der Figuren in threr relationalen Konzeption und Gestaltung nicht
allein im wechselseitigen Verhiiltnis untercinander, sondern auch zum Dekor und
ZU den Objekten, fiir thre .Gestaltung in der diegetischen Inszenierung wie in der
plastischen Expressivitdt (S, 40) Im Unterschied zum narrativen Prinzip klas-
Sischen® Erzihlens im Zeichen der Sukzession von Zeit gilt hier das Augenmerk
den Strukturen cines Mdchigen Nebeneinanderfs] und der , Gleichzeitigkeir, der
~harrativen Dynamik von Parallelititen, Kontrasten, Ahnlichkeiten und Differen-
=en” sowle den spiclerischen Formen der ] erscichung. dic Inhalt und Ausdruck
miteinander verbinden . (S.40)

Margrit Trohlers Untersuchung befindet sich im Grunde in ciner paradoxen
Situation: Wie lassen sich narrative Strukturen von Filmen beschreiben und sys-
ematisicren. die sich gerade mehr oder weniger konsequent geschlossenen. in sich
hierarchisch organisierten Formmustern zu entzichen suchen? Die Verfasserin
entledigt sich dieser Aufgabe mit bewundernswerter Souverinitit und Eleganz.
Sie gruppiert thre Analysen — wie schon erwiihnt — um drei prototypische Modelle:
dies zuniichst in Form L‘inigcr weniger exemplarischer Detatluntersuchungen, um
dieses typoiogische Raster dann mit einer Fiille von Abschattierungen anhand
von Filmen aus dem weltweiten Fundus der Filmgeschichte aufzuftllen und reli-
Cf‘arlig plastisch zu profilicren. Dicse Modellierung macht test 1. an der Grup-
penfigur, sei es in Form des offenen {(Storia di ragazzi ¢ i rugazze [1990]) oder
des geschlossenen Kollektivs (Streik [1924]: Panzeikrenzer Porembkin [1923]): 2.
andem Figurenensemble als der Form eines ..polvphone{n} Mikrokosmos™ und
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Sfiktive[r] Verwandtschaften™ (S.207ff), wie anhand von Anka Schmids Hinter
verschlossenen Tiren (1991) und Assit Dayans Life According to Agfa (1992)
llustriert; 3. an dem Figurenmosaik, das von dem Prinzip der ,Veructzungen™
und dem der ,.assoziative[n] Kohasion™ (vgl. S.385f1.) bestimmt ist (ct. Haut Bas
Jragile [1994]; ["dge des possibles [1996]).

Linc besondere Bedeutung als Manifestation des Ubergangs im topologischen
wic filmhistorischen Sinne kommt iiberdies dem Konzept des Querschuitisfilins
zu, dem anhand einer vorbildlichen, mehrdimensional angelegten Analyse von
Robert Siodmaks / Edgar Ulmers Menschen am Sonntag (1930) cin cigenstindi-
ges GroBkapitel gewidmet wird; nicht zuletzt wird hier exemplarisch cine offene
diachrone Perspektive etabliert, wenn vor allem die Beziige dieses Referenz-
films zum italienischen Neorealismus und zum film corale extrapoliert werden
(Domenica d agosto [1950]) . Uberdies sind in die drei Hauptkapitel zu den pro-
totypischen pluralen Figurenkonstetlationen Zwischenkapitel eingelagert: zwei
wZwischenspiele™, die insbesondere dic gleitenden und flieBenden Ubergiinge,
dic Uberlappungen und rhizomartigen Verflechtungen innerhalb dieser Typologie
thematisicren, sowie ein theoretisches ,Mind Mapping™: ,.Drei Wege durch den
Wald der Konzepte: Bildtheoretische Uberlegungen zu Konzeption, Gestaltung
und Konstellation der Figuren™; dieses Kapitel ist auch darauf angelegt, unter
Einbezichung der ,filmischen Expressivitit™ die imagindre Architektur filmi-
scher Fiktionen in der Dimension des Korpersprachlichen und der Performance
beschreib- und analysierbar zu machen.

[nsgesamt priisentiert sich diese Untersuchung damit als ein aut’ mehreren
Ebenen funktionierendes Geflige von konkreten Detailanalysen, horizontalen und
vertikalen Sondierungen, differenticllen Systematisierungen und metadiskursi-
ven Uberformungen, die die Steinbriiche, aus denen die theoretischen Bausteine
gewonnen wurden, zugicich (selbst-ybewusst markieren und offen ausstellen: mit
Recht kann Margrit Tréhler Fiir sich in Anspruch nehmen. dass diec umfangrei-
chen Anmerkungen . zeitweilig einen Paralleltext™ ganz eigener Art bilden (S.45).
Perspektivische Fluchtpunkte stellen dabei die Erzihlprinzipien der polyphonen
Dezentrierung sowie die des azentrischen Ornaments dar.

lhre komplexeste und vielschichtigste Ausformulierung findet diese Model-
lierung in dem Hauptabschnitt iiber das ,.Figurenmosaik™ mit seinen narrativen
und plastischen Vernetzungen sowie assoziativen Kohésionen (vgl. S.385(1): viel-
schichtig vor allem auch deshalb, weil hier dic Vergegenwiirtigung von Welt(en)
liber filmische Geschichten nicht allein auf der strukiurellen Ebene von textuellen
Elementen und deren Montage im Verhiltnis von Figurenkonstellation und Repri-
sentation reflektiert wird: dariiber hinaus hat Margrit Trohler immer auch den
Zuschauer und seine Wahrnehmungsmodi im Kino vor Augen - dics vor allem
angesichts der Performance auf der Leinwand: des Korper-Schau-Spiels und der
Schauspiclkorper (vgl. S.488fY). So werden beinahe en passant und ganz unpriiten-
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tids. aber nachdriicklich neuc Ansitze ciner filmischen Rezeptionsiisthetik sowic
ciner filmischen Fiktionstheorie entwickelt. die die hier behandelten Narrationen
mit der Py agmatik cines vernakuliren™ (8.343). d.h. auf komplexen Alltagser-
fahlunuu] beruhenden Wissens beim Zuschauer vermittelt. Als konzeptioneller
FlLthIPUHI\t crscheint eine kulturelle Praxis. in der JFilime mit pluralen Figuren-
konstellationen [...] thre Zuschauerlnnen zu Ethnograten des Alltags [manhu\}
I ihrer poetischen U bertragungsleistung  dic zu entwickeln sie immer noch
(ein bisschen) mehr Zeit haben als cine Daily Soap oder ein Home Movie und mit
der sie ein kreatives Pri mzip vertolgen  gewithren sie thnen i der Mischung von
emoliomlc Teilnahme und analvtischer Beobachtung eine Selbstwahrnehmung
m der Ausetnandersetzang mit dem dbnlichen Anderen. (S.349) _
Dieses Buch setzt wegweisende filmwissenschaftliche MaBstibe - nicht nur
fir die Narratologic.
Heinz-B. Heller (Marburg)
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