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Fotogrdfie und Film

Oliver Jahraus, Stefan Neuhaus (Hg.): Der erotische Film. Zur medialen
Codierung von Asthetik, Sexualitit und Gewalt
Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2003, 208 S.. [SBN 3-8260-2582-2.

€ 19.80

Angesichts der umfassenden Prisenz sexueller Motive und Szenarien in der
Geschichte und Asthetik des Films ist es erstaunlich. wie wenige brauchbare
Biicher zu diesem Komplex erschienen sind. Die meisten begniigen sich mit einer
filmhistorischen Reihung der Spielarten und Strémungen. nehmen mal den .ero-
tischen Film’, mal den ,pornografischen Film" in Augenschein. diskutieren
den Unterschied zwischen .Erotik™ und .Pornografie’. machen sich aber kaum
die Miihe. ganz elementar zu fragen: Was ist eigentlich Sexualitit im Film?
Welche Funktion kommt ihr in den entsprechenden Zusammenhingen zu? Und
schlieBlich: Warum erscheint sie filmisch meist in enger Partnerschaft mit
threm vermeintlichen Feind, dem Tod? Letzteres immeerhin reflektiert der Titel
des nun vorliegenden Buches. das literatur- und filmwissenschaftliche Ansitze
zusammenfiihrt, Doch wer hier die elementaren Analysen sucht. wird enttiuscht.
Korrekter wiirde es heiflen: Schnittstellen der Erotik in Literatur und Film. denn
darum geht es von Beginn an — um ein abwiigendes Bezugsetzen, eine tast miss-
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trauische Untersuchung des Medicnwechsels vom erotischen Roman (bzw. Comic)
cum erotischen [ilm’. So orienticren sich die beiden Bamberger Herausgeber
zwar an Foucaults Reflexion der Sexualdiskurs-Strategie, doch ihre wesentliche
Sorge gilt cinem anderen Aspekt: In der Literaturwissenschaft hat man sich
bisher, sofern das andere Medium nicht als lastige, stark zur Trivialitdt neigende
Konkurrenz betrachtet wurde, weitgehend auf dic Analyse von Literaturverfil-
mungen beschrankt. Dabei ist oft der Fehler gemacht worden, Filme ausschlieBSlich
am Text zu messen mit der Erwartung. Ziel sei die moglichst adidquate Umsetzung
des Werkes™ (S.12). Und genau in diese Falle tappt Stefan Neuhaus in seiner primir
inhaltlich vergleichenden Betrachtung der Lolita-Adaptionen von Kubrick und
Lyne (1962 bzw. 1997). Der Roman wird auf sechs Seiten nacherzihlt, Kubrick auf
vier Seiten gewiirdigt und Lyne anschliefend auf immerhin fiinf Sciten abgeur-
teilt. Dabei trifft man auf groteske Irrtiimer: So werden Lyne u.a. dic Actionfilme
Clifthanger (1993, Renny Harlin) und Terminaror 2 (1990, James Cameron) zuge-
ordnet (vgl. S.27), was zu dem Satz fiihrt: ,,zumindest die Action-Filme wird
niemand als herausragende Werke der Filmgeschichte bezeichnen wollen™ (S.28)

keinc produktive Ausgangsbasis. Somit wurde cine weitere Chance verpasst,
Lynes durchaus bemerkenswerten und mutigen Film einer analytischen Betrach-
tung zu unterziehen. Statt dessen steht im  Befund™ (S.33) folgende Einschitzung
des Mediums Film: | Je wichtiger dic Ausstattung wird, desto grofier ist die Bedeu-
tung des Publikumserfolges. Das wiederum konnte cine Chance der Literatur sein,
sich mit thren Stirken von den Schwichen des filmischen mainstream abzusctzen™
(S.33) Gibt es sic doch. die anfangs blofigestellte Konkurrenz?

Mit dem nichsten Text wird das Buch allerdings hochinteressant. ungeachtet
der doch sehr kanonhaft ausgewithlten Beispiele: Hans-Edwin Friedrich setzt
Robert Crumbs Undergroundcomic mit Ralph Bakshis Zeichentrick tilm Friez the
Car (1972) in einen sexualsoziologischen Kontext. Oliver Jahraus nimmt sich
die multimedialen Erscheinungstormen der Geschichte der O. als Buch. Comic.
Fernsehseric und Film vor und findet tatséchlich ctwas zum unterschiedlichen
Funktionieren des Sexuellen in Wort und Bild heraus. Auch Klaus Maiwalds
Aufsatz zu Wenn der Postmann 2ywelmal kiingelt (1982, Bob Ratelson) fokussiert
die Inszenierung: Filmbilder .scheinen unmittelbar auf. zeigen (sich) besser, und
si¢ brauchen weniger kognitive Energie in der Rezeption™ (8.83). Dabel kommt
auch das filmische Dispositiv zur Sprache: Film ist eben auch Blick und Perspek-
tive. Anke Detgen kniipft an diese Feststellung an und untersucht anhand Stephen
Frears® Gefahrliche Liehschaften (1988) die Aspekte Raum. Kérper und Schrift.
Franz Meier macht mit seiner ,,antidualistischen™ Lesart Paul Verhoevens stark
unterschitzten Thriller Basic Instinct (1992) wieder fruchtbar, wobei hier das
literarische Element filminhirent ist: die Femme fatale als Chroaistin einer
Geschichte. die das minnliche .Opfer’ selbst gencriert. Michael Meyer hat mit
Coppolas postmoderner Gothic-Vision Bram Stoker's Dracula (1992) ebentalls
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cin dankbares - spricht: sehr theoretisches Artefakt: vor sich. dem er sich mit
genauem Blick nédhert.

Herausgeber Neuhaus gonnt sich einen zweiten Beitrag: Die vergleichende
Betrachtung von Roman und Film Solo fiir Klarinetre (1998, Nico Hotmann).
Zunidchst behauptet er zu Beginn die hilufige Nachfrage von letztlich doch .tabu-
isicrten” crotischen Filmen in Videotheken. Das mag zwar tiir Pornofilme gelten.
nicht aber fiir ,crotische Filme™ im Sinne des Buches. dic meist wie Blet in den
Regalen liegen - um Filme wic Jude (1996, William Friedkin) oder Romance
(1999, Catherine Breiliar) reifit sich kaum das grofie Publikum. Wieder stehen hier
iiber drei Seiten Romanbeschreibung zwel Seiten Filmbetrachiung gegeniiber.
Ausfiihrlich wird abgewogen, welchen Stellenwert sexuelle Momente in Roman
und Film haben, wobei hier der Film besser abschneidet™: .Die Anderungen vom
Buch zum Filin sind in mehrfacher Weise positiv hervorzuheben™ (S.161). wobcd
Gotz George ,.glanzend spielt™ (5.163), ,seine iiberzeugende Leistung wird nur
dadurch geschmilert, dass die Vorgeschichte der Figur weggelassen worden ist™
(ebd.). Diesc Argumentationsfithrung macht den Text duBlerst fragwiirdig: Film
ist nach Neuhaus offenbar grundsitzlich nicht in der Lage .. Kommentare ¢ines
allwissenden Erzihlers zu verfilmen™ (5.162) - nie jedoch fillt hier ein Wort iiber
die Perspektive, die der Film etabliert, jene filmische Erzihlperspektive eben. Bild
und Ton erfordern nun cinmal eine hohe Aufimerksamkeit. cin wiederholtes Sehen.
Neuhaus bemerkt das sogar: ..Es wird also [im Film] viel der Kombinationsgabe
des Zuschauers tiberlassen. was der Roman sehr deutlich austiihrt™ (S.164) und
kommt zu dem Fazit: Der Film st im Vergleich zur Vorlage eine eigenstiindige
Leistung™ (S.165). Das wird Nico Hofmann sicher gerne horen...

Die abschlieBenden Texte von Jahraus und Jorg Metelmann (tiber Eves Vide
Shur. 1999, Stanley Kubrick. und /ntimacy. 2000, Patrice Chéreau) zeigen dann
wieder etwas mehr Respekt vor den kiinstlerischen Strategien des Mediums und
ndhern sich mitunter dessen philosophischem Kern. So ldsst sich dicses etwas
unharmonische Buch durchaus mit groffem Gewinn lesen. bictet erstaunliche
Ansitze. Ideen und Informationen, versackt jedoch ebenso fiir Momente in sei-
ner kulturkonservativen Bildfeindlichkeit (oder gar -angst?). Unausgewogen ist
auch die meist erschreckend minderwertige Reproduktion von Filmstills, die mal
unmotiviert und mal passend eingesetzt werden. Hier wire ctwas mehr Sorgfalt
wiinschenswert gewesen - wenn es schon um die .Konkurrenz® zweier Medien
geht,

Marcus Stiglegger (Mainz)
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