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Abgesehen von La Jetée (1962) und Sans Soleil (1982) crrangen nur wenige
Werke Chris Markers einen groBeren Bekanntheitsgrad jenseits von Kenp?rkrel-
sen. Das liegt einerseits an ihrer bisweilen reizobertlutenden Ko'mplexxtat und
Sperrigkeit. andererseits an ihrer schweren Zuginglichkeit und nicht zuletzt an
der Zuriickgezogenheit Markers. Mit Catherine Luptons Chris Mzzr.l\'er. Memorzei
of the Future und Nora M. Alters in der Rethe . .Contemporary Film .Dlrectors
erschienenem Band Chris Marker sind innerhalb relativ kurzer Ze}t erstmals
gleich zwei Monografien entstanden. die sich als umtassende enghsche bZ.W'
amerikanische Einfiihrungen in das (Euvre eines der schillerndsten und faszmle-
rendsten Filmemacher begreifen. Sie versuchen auf unterschiedliche ngs‘.e,‘trO'tZ
der kaum {iberschaubaren Vielfalt ihres Untcrsuchungsgegenstandes. Leltlmle_n mn
den labyrinthischen Wort-Bild-Zusammenstellungen Markers herauszuarb.eltcp.
Luptons und Alters Texte gehen aus diesem Grund zwangsldufig m?hr in die
Breite als in die Tiefe. doch dieses .Manko’ ist durch ihre identische Zielsetzung
der Schaftung eines Uberblicks gerechtfertigt.

Lupton verfihrt streng chronologisch, indem sie die Anfange von Markers
Karriere in linken franzosischen Intellektuellenzirkeln bis hin zu seimnen technlsCh
innovativen Installationen sowie seinen darauf folgenden Filmplrojekten bis z\gm
Jahr 2002 nachvollzieht. Sein jiingster TV-Film Chats perchées (2004) bleibt
leider — auch bei Alter — unberiicksichtigt. Die Starken von Luptons VorgehF“
werden evident, wenn sie recht genau Eﬁl\\‘ickllnngslillien in Ma.rkers Schaftep
nachzeichnet. Sie kann graduelle Akzentverschiebungen und die dichte gcg?n:‘el-
tige Verzahnung der Filme deutlich machen. deren Urheber auch vor Selbstin ‘ra-
gestellungen nicht zuriickscheut. Zahlreiche von Markers frithen Te?«"tcn und ta.st
alle SeineuFilme werden ausfiihrlich gewiirdigt. Darunter befinde. sich auch en
Grofteil der weniger bekannten Gem:;inschaftsprojekte. die im Rahmen des links
orientierten Fill)]iollekti\'s SLON (= Sociéte pour la Lancement des (Euvres
Nouvelles) zwischen 1967 und 1977 entstanden sind. da§ sich Par"f”?l Zu Jeg‘n—
Luc Godards Dziga-Vertov-Gruppe formierte. Lupton gelingt es auf diese V\'/e.xlse.
Kontexte des ..free radical” (S.7) Marker zu erhellen und Neggler fgr biswetlen
vernachlissigte Filme zu wecken. Der Nachteil liegt trotz der Emarbeuupg gruf\d—
legender Deutungsansitze in einer Tendenz zur Beschreibungslastigkeit, Ot?_“Ohl
diese nicht zuletzt auch in den hochkomplexen Gegenstianden selbst begriindet
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hegt. Insgesamt liegt jedoch ein gut lesbarer Text vor, der mehrere rote Fiden
aus Markers (Euvre herausgreift und leitmotivisch transparent macht. Darunter
rangiert vor allem die {rith einsetzende Bilderskepsis. die zur Hintertragung
von L non-images™ (S.159) gefithrt hat, welche autgrund herrsehender Gesell-
schafts- und Machtstrukturen von den Medien ignoriert werden. Mit dicser
Praxis hat sich Marker selbst schon trith gesellschattichen und politischen
Verdringungsstrukturen ausgesetzt, etwa mit dem anfangs zensierten, antikolo-
nialistischen Dokumentarfilim Les Statues Mewrent Aussi (1952), den er zusammen
mit Alain Resnais gedreht hat. Leider Tisst Luptons Elan in der zweiten Hilfte
des Buches zunchmend nach, so dass hier die deskriptiven Momente etwas zu
sehr Uberhand nehmen.

Zentrale Schwiichen der Text- und WerkerschlieBung werden im Vergleich mit
Nora M. Alters Eintlihrung oftenbar: Im Gegensatz zu Chris Marker. Memories
of the Future verfiigt ihr Buch iiber ein ausfithrliches Register, das angesichts
von Markers Anspiclungsreichtum unumginglich ist. Des Weiteren hat Alter
gerade aufgrund des geringen Bekanntheitsgrades vieter Filme die Notwendigkeit
ciner ausiiihrlichen Filmografie erkannt. deren hilfreiche Kurzbeschreibungen den
Haupttext entlasten. In der bibliografischen ErschlieBung von Markers cigenen
Texten erginzen sich beide Biicher in Details, withrend die Forschungsliteratur
bei Alter wesenthich austthrlicher dokumentiert ist. Bedauerlicherweise geben
die zwel Autorinnen keine Hinweise tiber Zugangsmoglichkeiten zu den Filmen,
obwohl dies tiir eine weitere Vertiefung notwendig wiire.

Alters Text ist ctwa 100 Seiten kiirzer als jener Luptons und infolgedessen
weniger materialreich. Markers Anfiange und die SLON-Phase werden relatinv
schnell abgehandelt. Auch dic Abschnitte zu La Jetée und Sans Soleil sind
enttiuschend kurz ausgetalien (S.92-96. 103-110). zumal sie biswetlen zu sehr vom
Jjeweils besprochenen Film abschweiten. Der zweite Teil der Monografie enthilt
aufschlussreiche Interviews und Schritten Chris Markers. Alter versteht ihren
Lessayistic text™ (S.XV) zuriickhaltend als Anregung tiir weitere Forschungen.
geht dabei exemplarisch vor und widmet sich den Filmen nicht chronologisch. son-
dern nach Kategorien, namlich dem Filmessay, Markers politischen Filmaktivititen
sowte der Hintertfragung und Erweiterung der formalen filmischen Gestaltung.
Es gelingt Alter zwar. wesentliche Aspekte besser auf den Punkt zu bringen
als Lupton. etwa in der kurzen Einleitung (S.1-6). Sie stiitzt sich auch auf eine
tragtihigere. historisch von Michel de Montaigne ausgehende Definition des
Begritts  Essay™. Dennoch lisst thr Konzept signifikante Probleme zu Tage treten:
Wider besseres Wissen stiitzt sich Alter auf Hiltskategorisierungen, denen sich
Markers héchst heterogenes (Euvre konsequent verweigert. Daraus resultiert neben
unndtigen Wiederholungen und Umstindlichkeiten aufgrund der achronologischen
Betrachtung cine vermeidbare Uniibersichtlichkeit. und zwar in besonderem Mafle
bei der Besprechung von Le fond de ['air est rouge (1977, S.53-57, 69-73).
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Uberschneidungen zwischen Lupton und Alter sind unvermeidlich. Der Aspekt
der Erinnerung nimmt bei beiden weniger Raum ein. als man erwarten wiirde,
obwohl die Prigung des sozialen Gedichtnisses durch Bilder zu den zentralen
Themen Markers zihlt. Gerade der Hinweis von Lupton ebenso wie von Alter
darauf. dass Marker viele seiner Filme. allen voran Sans Soleil. in einer hypothe-
tischen Zukunft ansiedelt. in der man sich an die Gegenwart des 20. Jahrhunderts
erinnert, wire sicher ausbaufithig gewesen. Dieser Punkt tritt paradoxerweise bei
Alter prignanter in Erscheinung, obwohl er eigentlich im Untertitel von Luptons
Buch — Memories of the Funure - thesenartig autscheint. Beide Autorinnen sehen
Markers Schaffen zu Recht implizit oder explizit als spezifische Praxis, die nicht
auf ein bestimmtes Medium oder eine Filmgattung beschrankt ist. Allerdings
tritt nur Lupton den Nachweis an. indem sie Intermedia-Arbeiten und Instatlati-
onen in angemessenem Umfang wiirdigt. Mit Nachdruck relativieren Lupton und
Alter den hiufig auf Marker angewandten Autorenbegrift, da etwa seine nahezu
inflationéren autobiografischen Anspielungen durch dic Montage priexistenten
Materials und die Mitwirkung in Filmkollektiven konterkariert werden. Es miisste
Jedoch intensiver der Frage nachgegangen werden. welche Funktion dergestaltige
Zitate und Anspielungen inne haben — ihre Feststetlung und Autzihlung kann nur
ein erster Schritt sein, um sich im labyrinthischen Text- und Bilderkosmos’ Mar-
lfers zurechtzufinden. Erfreulich ist. dass beide Autorinnen neben der zahlreichen
franzosischen auch deutsche Forschungsliteratur rezipiert haben.

Der relativ geringe Umtang an Abbildungen in den zwei Publikationen durtte
wohl dem finanziellen Rahmen geschuldet sein. Angesichts von Chris Markers
dialektischem Umgang mit Bildern und Nicht-Bildern' ist ein reicherer Umfang
an [llustrationen jedoch unabdingbar. Nur auf diese Weise konnen seine stetigen
Versuche, das Verdringte und lgnorierte offen zu legen, sowie die damit verbun-
dene hochgradige Skepsis an .offiziellen” und Klischeebehafteten, aber auch an
den eigenen sowie an anderen .Gegen-Bildern’ addquat vermittelt und analysiert
werden. Lupton und Alter haben es dariiber hinaus versdumt. ihre Texte stirker
mit dem - wenngleich spirlichen - Anschauungsmaterial zu koordinieren. Ferner
wiren statt den weitgehend allgemeinen Charakterisierungen formaler Mitt;l
exemplarische Analysen am Material wiinschenswert gewesen. um einige Funkti-
onsweisen und insbesondere die Ambiguititen der Marker'schen Filme plastischer
vor Augen zu tithren. Ein Ansatz hierzu ist zwar mit der beriihmten, von beiden
Autorinnen besprochenen Sequenz aus Lertre de Sibérie (1958) gegeben, in der
Marker die Kontextsensitivitit von Filmbildern durch die Kombination der selben
Aut‘nahmen mit unterschiedlichen Kommentaren verdeutlicht. Eine prizise Ver-
tiefung an weitaus komplexeren Beispielen bleibt hingegen aus.

Summa summarum legen weder Catherine Lupton noch Nora M. Alter .Pio-
nierwerke' vor, wie man es Birgit Kdmpers und Thomas Todes Anthologie
Chris Marker. Filmessavist attestieren konnte (vgl. V(EDIENwissenschaft 4/1998,
S.424ff). Trotz aller Vorbehalte muss man ihnen aber zugestehen, ihrem
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Selbstverstindnis gerecht zu werden, indem sie mit insgesamt gut geschricbenen,
informierten und einander erginzenden Einfithrungen Uberblicksdarstellungen
lietern, die nicht ausschlicBlich den Marker-Einsteiger zu weiterflihrenden
Uberlegungen anregen und natiirlich auf die Werke selbst, auch die weniger
bekannten, neugierig machen. Des Weiteren sind sie im Stande. Entwicklungsli-
nien besser zu verfolgen, die der .Polyphonie’ einschldgiger Anthologien meistens
zum Opfer fallen. Beriicksichtigt man die Komplexitiit von Markers (Euvre, dann
haben beide das Wagnis seiner ErschlieBung und Vermittiung auf ihre Weise im
jewcils gegebenen Rahmen bewitltigt. Alleine die Publikation von zwei englisch-
sprachigen Monografien iiber Marker ist ¢in gutes Zeichen. Sie lassen auf eine
breitere Konsolidierung dieses weitgehend aufler Acht gelassenen Werkes hoften.
das sich selbst der Fokussierung des Ubersehenen verschrieben hat und mit seiner
dichten Verkniiptung von Theorie und Praxis sicherlich noch mehr fiir die aktuelle
bildwissenschaftliche Diskussion fruchtbar gemacht werden kann.

Ralf Michael Fischer (Frankfurt/Main, Marburg)
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