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Neil Postman und das Ende der Kulturkritik

Eigentlich ist Neil Postman aktueller denn je. Die Uberreizung der Sinne. der
Verlust der Stille, die Boulevardisierung der Medien und der Politik. die Beschleu-
nigung des gesamten Alltags. die Bildungsmisere, all das ist lingst mehr oder
weniger widerstandslos ins dftentliche Bewusstsein gesickert. lronie der Rezep-
tionsgeschichte, dass Postman in der bundesdeutschen Kommunikations- und
Medienwissenschaft nie so recht ernst genommen wurde. Seine eklektische Wis-
senschaftsprosa, sein terminologisch unscharfer aber unterhaltender Schreib- und
Denkstil, seine Fundamentalkritik am Fernsehen galten als unwissenschaftlich
und undifferenziert. Im krassen Gegensatz zum akademischen Degout stand
jedoch der Verkaufserfolg seiner Biicher. Humanitiver Impetus. erzieherischer
Furor und leicht verstindliche Erkldrungen ergaben eine Rezeptur, die autging.
Das Verschwinden nicht nur der Kindheit, sondern der Grundlagen der Humanitit
und all der anderen Werte der Aufkldrung waren Schlagworte, dic der bundesdeut-
schen Leserschaft aus dem Herzen sprachen. Die Debatte ums verkabelte Leben
war gerade entbrannt, das Privatfernsehen und die zunehmende Technisierung
der Lebenswelt waren oftenthich diskutierte Themen. Die Industriegesellschaft
wandelte sich zu einer Medien- und Informationsgesellschaft und Postman liillte
diese neuen Vokabeln mit konkreten Vorstellungen und apokalyptischen Szena-
rien. Seine bis heute bekanntesten Titel Das Verscinvinden der Kindheir (1983)
und Wir amiisieren uns zu Tode (1985) flankierten das Orwell-Jahr.

Rund zwanzig Jahre spiter scheint die Macht des Faktischen in allen gesell-
schaftlichen Bereichen weitestgehend akzeptiert zu sein und Kritik am Fernsehen
wird bestenfalls dann laut, wenn die Gebithren erhoht werden. Eine weitreichende
Kultur-, Fernseh- oder Medienkritik scheint es nicht mehr zu geben. Vor diesem
Hintergrund interessiert mich die Frage. welche Denkfiguren Postmans zur Kritik
der Mediengesellschaft nach wie vor tragend sind und Ausgangspunkte fiir heutige
Diskussionen und Uberlegungen sein kénnten.

Postmans Austithrungen zum Fernsehen gehen von einem mediendkologischen
Denken aus, Kultur wird als Umwelt von Medien und Medicenkonstellationen
begriffen. Je nachdem, ob gesprochene Sprache, Schritt, Fernschen oder Com-
putertechnologien die hauptsichlichen Erinnerungsspeicher und Mittel des
Informationsaustauschs sind. wirken auch unterschiedliche Denk- und Wahrneh-
mungsmuster. Jedes Medium bringt demnach ganz spezifische Diskursuniversen
und Wahrnehmungsweisen hervor. die jedoch weitgehend unbemerkt bleiben.
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Medien sind folglich niemals neutrale Behilter oder reine Informationstransmitter.
Mit dicsem grundlegenden Ansatz geht Postman iiber dic Definition hinaus, dic
sich in den letzten Jahren in der wissenschatilichen Reflexion des Gegenstandes
herausgebildet hat. Medien werden hier im Sinne von Triigern und Ubermittlern
von Daten verstanden, im Sinne der drei medienlogischen Grundphdnomene
Speichern’, ,Uberlragcn'. und .Bearbeiten’.

Postman behauptet dagegen ganz im Sinne MclLuhans das Medium st dic
Botschaft und die Effckte der Medien sind eindeutig bestimmbar und zwar
unabhiingig von den jeweiligen Inhalten. Letzteres markicrt auch einen radika-
fen Gegenpol zur qualitativen Inhaltsanalyse. Diese deterministische Sichtweise
kennzeichnet mehr oder weniger vicle kulturwissenschattlich orientierte Medien-
theorien. Doch die provoziercnde Uberpointierung hat ihre Berechtigung, da sie
meines Erachtens cinen ignorierten bzw. zu wenig in den Blick gcnommenen
Zusammenhang formuliert. In der Literalititshypothese. der auch Postman folgt.
crhielt dieser deterministische Zugang cine sciner prignantesten Ausarbeitun-
gen. Diese besagt, dass der .western man™ und die sogenannte abendlandische
Gieistes- und Kulturgeschichie zwangsliulig das Ergebnis des Diskursuniversums
der Schrift seien. Mir ist nur eine einzige Forschungsarbeit bekannt (lens Brock-
meter: Literales Bewusstsein ~ Schriftlichkeit und das Verhdltnis von Sprache und
Kultui, Miinchen 1998), die aufzeigt. dass a) derartig kurzgeschlossene Hypothe-
scn nicht zu halten sind, aber b) sic als Vorlage fiir Auscinandersetzungen und
durch die an ihnen formulierten Kritikpunkte interessant werden.

Postman postuliert. dass der Unsinn des Fernsehens auch etwas mit der
Diskontinuitdt und der Schnelligkeit der flimmernden Bilder zu tun hat. Das
Phinomen der Geschwindigkeit in bezug auf Fernschbilder hat die Kommunika-
tionspychologin Hertha Sturm in den 80cr Jahren empirisch untersucht. Sie konnte
nachweisen. dass die Fernsehrezeption im Vergleich mit der alltdglichen Wahr-
nchmung durch fehlende Zeitintervaltle — eine fehlende Halbsekunde — gekenn-
zeichnet ist. Auf der Grundlage ihrer Untersuchungsergebnisse forderte sie eine
zuschauerfreundliche Mediendramaturgie, cine generclle Verlangsamung des
Fernsehens. Auch Peter Winterhot1-Spurk kann hier noch fiir die deutschspra-
chige Debatte um diesc Themen der spiten 80er Jahre erwihnt werden. Er hat
die kulturellen Umwilzungen als medienindizierte Verdnderungen bezogen auf
Zcit- Raum- und Personenschemata untersucht. Doch dann kam mit Baudrillards
Simulationsthesen und dem radikalen Konstruktivismus in den 90cr Jahren cin
ganz anderer analytischer Zugang zur Medienwelt zum Tragen. der alles Voran-
gegangene Uberlagerte und zum Verschwinden brachte. Der Slogan dieser Zeit,
der bis heute nachhallt. heifit: Die Wirklichkeit ist lingst cin Satellit der Medien.

Einzig Pierre Bourdieu hat mit seinen Vortriagen Uber das Fernsehen (1998
publiziert) cine andere Richtung eingeschlagen. In seinen Argumenten lassen sich
an viclen Stellen Ubereinstimmungen mit Postman finden. jedoch analysiert er



Perspektiven 16>

vor allem. auf welche Weise kulturelle. politische und Skonomische Macht sich
sunchimend konzentrieren. Damit Kntiptt er an Gedanken der Kritischen Theorie
an. beziehungsweise auch an cinen der Urviiter der Medientheorie. niimlich an
dem kanadischen Wirtschaltswissenschattler Flarold A. Innis. Diesen interessierte
im besonderen dic Frage. wer jeweils von einer neuen Technologie profitiert und
wer auf der Verliererseite steht. kin Aspekt. der hochaktuel! bleibt angesichis ums
Uberleben kiamptender Printmedien und der transnational agicrenden Medien-
konzerne, die bereits mehr zu den sogenannten Global Players ziihlen als dic
klassischen Branchen aus Industrie, Chemic und Elektronik.

Postman jedoch betonte hauptsichlich den Unterschied zwischen ciner (an
sich guten) Schrittkultur und ciner (an sich schlechten) Bildschirmkuliur, Dieser
schlichte Antagonismus ist thm hdufig zum Vorwurf gemacht worden. Nichtsdes-
{otrotz hat sich bewahrheitet. was er bereits vor itber 25 Jahren den Bildschirmme-
dien zuschrieb: Dekontextualisicrung von Informationen. dic sich sinttlutartig iber
uns crgiefen. Beschieunigung der Kommunikationsprozesse. Emotionalisierung
und Trivialisierung von Bercichen des Politischen aut Grund der Bildgebundenheit
des Mediums und Verfall des offentlichen Diskurses. 1etzteres beklagte jiingst
auch Jirgen Habermas.

Fernsehen ldutt fiir Postman auf Regression hinaus. ob das Medium nun dabei
amiisicrt oder deprimiert. ist zweitrangig. Eine plausible Erklarung tiir die indi-
viduelle Verfiithrungskraft des Fernsehens, die auch cine politische Dimension
explizit mitreflckticrt, hatten cinst Adorno/Horkheimer formuliert. Dicse konn-
ten schr prizise aufzeigen, wic kapitalistische Wirtschaft, libidindsce Strukturen
und kulturelle Faktoren sich verkniipfen. Postman hat nie cinen Zusammenhang
swischen Medicnokologie und Okonomie bzw. Kapitalismuskritik und psychoa-
nalytischer Theorienbildung hergestellt. aber auch er wollte Aufklirung, auch
er versuchte die soziale Funktion des Amiisements aufzudecken. auch er wollte
aufzeigen. dass der Zerstreuung die Entfremdung innewohnt. Seine Fernseh-
und Technikkritik war zwar mie kritische Gesellschattstheorie. aber Kulturkri-
tik. Dabei blicben seine Ausfithrungen zur Asthetik. vor allem zur Bildisthetik
des Fernsehens pauschal. Aber durch den aufgebauten Antagonismus zwischen
Wort und Bild hat er zumindest Anstofie geliefert fiir diese so unterschiedlichen
Diskurssphiren. dic sich im Fernsehen verschrinken und abwechseln. Mit ihrer
gewenseitigen Durchdringung und ihrer genaueren Funktionsweise beschittigen
sich diverse Sonderforschungsbereiche zur Asthetik der Bildschirmmedien, bedau-
erlicherweise jedoch ohne cine dftentliche Debatte ins T eben zu ruten.
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