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Anfang der 1930er Jahre brachte es eine deutsche Arktis-Expedition nicht
zuletzt wegen ihrer tragischen Begleitumstande in die Schlagzeilen: Unter
Leitung des Geophysikers Alfred Wegener erforschte 1930/31 eine Gruppe
von Wissenschaftlern erstmals das gronldndische Inlandeis und gewann
Aufschluss iiber Wetter- und Luftverhdltnisse, geologische Formationen
sowie die Beschaffenheit des Eises auf dem kaum entdeckten Inland der
Insel. Offentliches Aufsehen erregte das Unternehmen jedoch weniger auf-
grund seiner wissenschaftlichen Ergebnisse als durch den Umstand, dass
Wegener und sein gronlandischer Begleiter Rasmus Villumsen bei einer
Schlittenfahrt unter klimatischen Extrembedingungen ums Leben kamen.

1932 brachte Wegeners Frau die ,Erlebnisse der deutschen Gronlandex-
pedition” unter dem Titel Alfred Wegeners letzte Gronlandfahrt heraus, an
dessen Darstellungen sich 1936 der abendfiillende Kulturfilm DAS GROSSE
E1s orientierte.! Der Band publizierte Schilderungen der ,Reisegefahrten”
und Tagebuchaufzeichnungen Wegeners. Er zielte nicht nur darauf, die
hohe Relevanz der Polarforschung und die Verdienste Wegeners heraus zu
stellen, sondern auch die Anziehungskraft und Bedrohlichkeit des ark-
tischen Raumes zu veranschaulichen. Thm folgten weitere Publikationen
wie etwa der Bericht des Expeditionsmitglieds Johannes Georgi iiber die
schwierigen Bedingungen der Forschungsarbeit auf der Station ,Eismitte”
im Zentrum Gronlands, die wahrend der Wintermonate von der AulRenwelt
vollstindig abgeschnitten war.? Aufthanger des mit zahlreichen Fotogra-
fien ausgestatteten Expeditionsberichts bildet ein Portrait des Verfassers.
Es zeigt einen ahgezehrten, doch mit geballter Faust zur Tat entschlosse-
nen ,Kdmpfer” fiir die ,wissenschaftliche Sache”. Dem Foto korrespondiert
ein mit martialischen Metaphern durchsetztes Vorwort des danischen

' Else Wegener (Hg.): Alfred Wegeners letzte Gronlandfahrt. Leipzig 1932,

’ Johannes Georgi: Im Eis vergraben. Erlebnisse auf Station , Eismitte” der letzten Gréniand-
Expedition Alfred Wegeners. Mlnchen 1933.
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Polarforschers Ejnar Mikkelsen.? Diese Art der Darstellung war keineswegs
neu, sondern schrieb sich in eine lange Tradition der Entdeckergeschichte
der Polarregionen ein.

Die Faszination des Polaren, Als Wegener zu seiner letzten Reise nach
Gronland aufbrach, war die heille Phase der Wettfahrten zu den Polen be-
reits voriiber. Die Erkundung Grénlands war Jahrzehnte vor Wegener durch
den Norweger Fridtjof Nansen in Reiseberichten dokumentiert worden: Die
umstrittene Entdeckung des Nordpols 1908/09 durch Frederic A. Cook und
Robert E. Peary* und der tragische Wettlauf Roald Amundsens und Robert
Falcon Scotts zum Siidpol 1911/12° hatte die Massenpresse ausgiebig be-
schaftigt. Doch noch Jahre nach der Entdeckung der Pole arbeiteten sich
Medien und Kiinste an der Polarfahrt ab. Kinder- und Jugendbiicher mit
hohen Auflagenzahlen verherrlichten die Taten der Forschungsreisenden,®
Literaten wie Stefan Zweig und Lion Feuchtwanger setzten Polarforschern
ein Denkmal.” Nachdem die letzten ,unberiihrten” Flecken der Welt er-
kundet waren, galt es, mit neuen Uberbietungsstrategien zu arbeiten. Seit
1923 unternahmen Abenteurer und Forscher unterschiedlichster Nationen
Fliige Richtung Arktis. Im Mai 1926 gelang schlieflich die aviatische ,Er-

* Ebd, S.6:, Professor Alfred Wegener selbst fiel ehrenvoll. Aber die Ménner, die er auf
dem schwierigsten Posten eingesetzt hatte, der bis dahin irgendeinem Mann im Polarge-
biet geboten wurde, Uberlebten den barschen Winter [...]. Alles in allem gibt das Buch ein
wahrheitsgetreues Bild des schwierigen Jahres, das Georgi und seine Kameraden in Eis-
mitte fristeten, £s ist ein menschliches Dokument von Rang, das bis zu spiten Zeiten den
kommenden Geschlechtern zeigen wird, was deutsche Wissenschaftler sich zumuten, um
inrer wissenschaftlichen Berufung zu folgen und um ihrem Vaterland Ehre zu machen.”

* Frederic A. Cook behauptete, am 21.4. 1908 den Pol erreicht zu haben, Robert E. Peary
gab den 6.4. 1909 als Entdeckungsdatum an. Die Nachweise beider Polarforscher sind bis
heute umstritten. Als gesichertes Datum der Nordpolentdeckung gilt jedoch der Uber-
flug des Nordpols durch Roald Amundsen, Umberto Nobile und Lincoln Ellsworth am
12.5.1926.

5 Das Wettrennen gewinnt Amundsen: Am [4. 12, 1911 erreicht er den Sidpol, wahrend
Scott mit seiner Mannschaft erst am 7. 1. 1912 dort eintrifft und auf dem Riuckweg um-
kommt.

* Vgl. Karl von der Boeck: Die Nordpoi-Fahrer. Nordenskjsid's und seiner Gefdhrten Erlebnis-
se im ewigen Eise. Original-Erzdhlung fur die Jugend von C. V. Derbdck [d.i. Karl von der
Boeck]. 19. Aufl, Leipzig (um) 1920; Alexandrine Haenicke: Zum Nordpol. Forschungsfahr-
ten der fetzten 50 jahre (Velhagen & Klasings Jugendbiicherei; 9). Bielefeld, Leipzig 1926;
Walter Kublank: Abenteuerliche Fahrten im Hundeschlitten, Walfischkutter, Flugzeug und
Luftschiff zurm Nordbol. Reutlingen 1929.

7 Vgl. Stefan Zweig: Der Kampf um den Stdpol. In: Ders.: Sternstunden der Menschheit.
Vierzehn historische Miniaturen. Leipzig 1927; Lion Feuchtwanger: Erfolg. Drei jahre Ge-
schichte einer Provinz. (1930). Berlin 1994, 5.685-691.
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oberung” des Nordpols mit dem Luftschiff ,Norge”. 1928 wurde Arktis, eine
eigens auf die aviatische Erforschung der Nordpolgebiete zugeschnittene
Fachzeitschrift, gegriindet.® Schlag auf Schlag brachten die ,Polarflieger”
ihre reich bebilderten Erfahrungsberichte heraus.? Die Verkniipfung der
Ursprungs- und Reinheitsmythen des Polarraumes mit der Technikeupho-
rie der Neuen Sachlichkeit schien den Nerv der Zeitgenossen zu treffen.
Zum letzten groRen Medienereignis avancierte der Flugzeugabsturz und
die Rettung Umberto Nobiles auf dem arktischen Meer 1928. Hier schaltete
sich neben den Printmedien der noch junge Rundfunk ein. Die Berliner
Funkstunde strahlte 1929 das Horspiel S0S...rao rao...Foyn — ,, Krassin” ret-
tet ,Italia” des Dramatikers und KPD-Mitglieds Friedrich Wolf aus.® Nach-
dem das Luftschiff ,Italia” auf dem Riickweg vom Nordpol abgestiirzt war,
trieben neun Uberlebende wochenlang auf einer Eisscholle im Polarmeer,
bis sie von einem sowjetischen Eisbrecher geborgen wurden. Wolf nahm
diesen Ausgang zum Anlass, um an die Weltsolidaritit zu appellieren und
fiir das politische System der Sowjetunion zu werben. An der internatio-
nalen Rettungsaktion waren 18 Schiffe, 22 Flugzeuge und 1.500 Helfer aus
sechs Landern beteiligt. Zu denen, die auf der Suche nach Nobile im Eis
ihr Leben liefRen, zdhlte auch der Siidpol-Entdecker Roald Amundsen.™

Diese Rettungsaktion war auch der Aufhanger zweier deutscher Spiel-
filme: Nunzio Malasommas DER RUF DES NORDENS (1929) mit Luis Trenker in
der Hauptrolle und Arnold Fancks SOS EISBERG (1933). Wahrend in Mala-
sommas Film die Suchexpedition in der Arktis den Rahmen fiir ein Drama
liber Freundschaft, Verrat und Einsamkeit liefert,'? bezieht sich SOS Ei1s-
BERG in vielen inhaltlichen Details sowohl auf Elemente der Nobile-Kata-
strophe als auch auf die Gronland-Expedition Alfred Wegeners. Der promo-
vierte Geologe und begeisterte Wintersportler Fanck lud Wissenschaftler

® Die von Fridtjof Nansen herausgegebene Vierteljahrsschrift der internationzlen Ge-
sellschaft zur Erforschung der Arktis mit Luftfahrzeugen erschien von 1928 bis 1931 im
Gothaer Verlag Perthes. Sie veroffentlichte neueste wissenschaftliche Untersuchungen
namhafter Polarforscher; erdrterte wirtschaftliche und technische Probleme von Polarex-
peditionen und war ausgestattet mit zahlreichen Karten, Zeichnungen und Fotografien.

” Roald Amundsen, Lincoln Ellsworth: Der erste Fiug Uber das Polarmeer. Zirich 1927; Um-
berto Nobile: Im Luftschiff zum Nordpol. Berlin 1929,

' Die in Berlin unter der Regie von Alfred Braun ausgestrahlte Fassung des Hérspiels ist
als Tondokument im Deutschen Rundfunk-Archiv, Frankfurt am Main Gberliefert,

" Vgl. zu den Umstdnden des Absturzes und der Rettungsaktion Wilbur Cross: Tragédie
am Pol. Der Absturz des Luftschiffs ,italia" — eine wahre Geschichte. MUnchen 2001,

2 Zu DER RUF DES NORDENS vgl. die Rezensionen in Gero Gandert (Hg.): Der Film der
Weimarer Republik. 1929. Ein Handbuch der zeitgendssischen Kritik. Berlin, New York 1993,
5.553-556.
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der Wegener-Expedition als Berater an den Drehort nach Gronland ein.’
AulRerdem konnte er den populdren Jagdflieger Ernst Udet fiir den Film
gewinnen. Der Film erzdhlt von der abenteuerlichen Rettung eines ver-
schollenen Polarforschers mit Namen Lorenz, der am nordlichsten Punkt
Gronlands, am Karajak-Gletscher, auf einem Eisberg gestrandet war. Lo-
renz wird zwar von seiner Mannschaft gefunden, doch diese gerdt selbst
in Gefahr und funkt SOS. Es beginnt eine weltweite Suche nach den Ver-
schollenen. Nach einer langwierigen Rettungsaktion findet Lorenz’ Frau
(gespielt von Leni Riefenstahl) per Flugzeug die Polarforscher, zerstort
dieses jedoch bei der Landung, weshalb die Rettung dem Fliegerheld Udet
vorbehalten bleibt - dank moderner Technik in Gestalt von Funk und Flug-
zeug sowie der solidarischen Unterstiitzung durch herbeigerufene Inuit.

Obgleich Fancks Szenario nichts mit den Ambitionen des Forscherteams
um Wegener gemein hat, orientiert es sich doch erkennbar an einem re-
alen Stoff und greift die zentralen Topoi der Faszination des Polaren auf.
Seit spatestens Mitte des 19. Jahrhunderts ging von den Polargebieten
aufgrund ihrer geheimnisumwobenen Ferne eine besondere Anziehungs-
kraft aus. Als das Unerreichbare schlechthin konnten sie zur Projektions-
flache fiir vielfiltige Angste und Sehnsiichte werden: Sie galten als In-
begriff von Bedrohung und Grenziiberschreitung, als Abenteuerraum und
Kampfplatz fiir Helden. Die Imagination des ,Pols” als unberiihrter Natur-
raum lieB ihn zu einem Fluchtpunkt werden, der Entlastung von zivilisa-
torischen Zwangen versprach. Fancks Film versammelte fast alle diese My-
then und modellierte daraus ein Gesamtkunstwerk, das zwischen pathe-
tisch aufgeladener ,Naturmagie” und ,Technik-Faszination” changiert.*
Der polare Raum, in diesem Fall die Kiiste Westgrénlands, wird bildlich
und sprachlich als unwirtliche, einsame und lebensbedrohende Land-
schaft inszeniert, die zugleich aber auch Einblicke in die iberwaltigende
Schénheit unberiihrter Natur erméglicht. Die arktische Schneelandschaft
erscheint einerseits als {ibermdchtige, gleichsam ungebdndigte Elementar-
gewalt, gegen die der Mensch machtlos zu sein scheint. Andererseits wer-
den die Naturbilder mit Fortschritts-Diskursen verkniipft: Der Exléser und
das den Film iiberstrahlende Idol ist der Flugzeugpilot Ernst Udet. Tradi-
tion und Moderne, Technik und Natur werden im Filmfinale zu einer sym-
biotischen Einheit verschmolzen.

" Vgl. Arnold Fanck: Er fiihrte Regie mit Gletschern, Stiirmen und Lawinen. Ein Filmpionier er-
zdhlt. Minchen 1973, 5.255.

“ So der Titel eines Beitrags von Klaus Kreimeier: Naturmagie und Technik-Faszination.
Arnold Fancks Berg- und Sportfiimwerkstatt. In: Klaus Kreimeier, Antje Ehmann, Jeanpaul
Goergen (Hg.): Geschichte des dokumentarischen Films in Deutschiand. Band 2 Weimarer
Republik (1918-1933). Stuttgart 2005, 5.474-492.
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Polarexpeditionen im friihen nichtfiktionalen Film. Die Expediti-
onsthematik wurde nicht nur in Buch, Funk und Spielfilm verhandelt,
sondern seit den 1910er Jahren auch in nichtfiktionalen Filmen. Film-
aufzeichnungen von Expeditionsreisen gab es bereits seit Robert Falcon
Scotts legenddrer Siidpolreise von 1911/12.'* Doch der erste abendfiillende
Film thematisierte die Shackleton-Expedition, die 1914 mit dem Schiff
~Endurance” aufbrach, um die Antarktis zu durchqueren. Nachdem das
Schiff im Packeis steckengeblieben und zerbrochen war, trieben die Expe-
ditionsteilnehmer monatelang auf einer Eisscholle und konnten erst 1916
gerettet werden. Der Australier Frank Hurley begleitete die Expedition
mit der Filmkamera und konnte trotz der widrigen Umstinde einen GroR-
teil seiner Aufnahmen retten und mit dem Film SouTH (GB 1919, R: Frank
Hurley) die gescheiterte Expedition dokumentieren. Die Aufnahmen kon-
zentrierten sich dabei vor allem auf die Arbeits- und Lebensumstdnde der
Entdecker inmitten einer kamera- und schnitttechnisch asthetisierten
Eislandschaft.'®

Einen eher wissenschaftlichen Akzent setzte hingegen der 1930 fiir ein
Fachpublikum produzierte Film DIE DEUTSCHE EXPEDITION VOM JAHRE 1929 AUF
DEM GRONLANDISCHEN INLANDEIS.” Er speiste sich aus den Filmaufnahmen
einer Vorexpedition, die Wegener gemeinsam mit drei weiteren Wissen-
schaftlern nach Gronland unternommen hatte, um die Hauptexpedition
des Folgejahres vorzubereiten.’® Der vom Expeditionsmitglied Johannes
Georgi gedrehte und geschnittene Film diente vor allem der chronologi-
schen Dokumentation einer Forschungsreise, deren Stationen die Kiiste
Gronlands, einzelne ,Erkundungsfahrten” mit dem Handschlitten zum In-
landeis, eine Wanderung iiber den Kamarujuk-Gletscher und die Riickreise
nach Kopenhagen war. Kartografische und trickgrafische Darstellungen
betonen den wissenschaftlichen Aspekt. Sie kniipfen an Prdsentations-
formen der Lehrbuchdidaktik an und zielen auf die Systematisierung und

> Die auf der Expedition zwischen 1910 und 1912 von dem britischen Kameramann Her-
bert G. Ponting gedrehten Aufnahmen wurden in unterschiedlichen Versionen seit 1912
gezeigt und trugen zur enormen Popularitdt des , Polarhelden” Scott bei. Vgl HJ P Ar-
nold: Herbert Ponting as a Cinematographer. Londen 1965, Eine vom britischen Filminstitut
restaurierte Fassung des Films von 1933 wird unter dem Titel 90° SCUTH: WITH SCOTT
TO THE ANTARCTIC durch Milestone Films vertrieben.

® Erschienen 2007 auf DVD in der ARTE-Edition bei absolut medien, Berlin.

" Produktion: Reg.-Rat Dr. Johannes Georgi. Zensur: 6. 1. 1930, Film-Priifstelle Berlin

Nr. 24,687, 35mm, stumm, 1.990 m (= /3" bei |6 Bildern pro Sekunde.) Benutzerkopie
(35mm, 1.859 m) im Bundesarchiv-Filmarchiv, Berlin.

% Die Ergebnisse dieser Vorexpedition verdffentlichte Alfred Wegener kurz vor seinem
Tod in dem popularwissenschaftlichen Band Mit Motorboot und Schiitten in Grénland. Biele-
feld, Leipzig 1930.
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Das GROSSE EIs (D 1936): Alfred Wegener (rechts) neben dem Schiffskapitin wihrend
der Fahrt nach Gronland. (oben) — Nachtriglich in den Film aufgenommene Portrit-
aufnahme einer Inuit. {unten)
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DaAs GRosse Eis (D 1936): Animationen (oben) und Trickaufnahmen (unten) veranschau-
lichen die wissenschaftiichen Ausfiihrungen liber Wetterbildung und die GréBenverhalt-
nisse der Eisberge.
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Abstraktion relevanter Wissensbestande. Die Realfilmaufnahmen hinge-
gen binden den Forschungsprozess an konkrete Situationen und Erleb-
nisse der Beteiligten. Unter wissenschaftshistorischen Gesichtspunkten
kann der Film als Vorfiihrung einer ergebnisorientierten und effizienten
Erkundung unbekannter polarer Regionen und ihrer wissenschaftlichen
Auswertung klassifiziert werden. Filmdramaturgisch gesehen handelt es
sich jedoch um einen Abenteuerfilm, bei dem die Protagonisten im Rah-
men einer klassischen Heldenreise ausziehen und auf der Suche nach sich
selbst dem Fremden begegnen. In der Eroberung des Unbekannten haben
sie sich zu bewdhren, Proben zu bestehen und Gefahren zu iiberleben. Sie
16sen schwierige Aufgaben, die nicht nur ihre eigene Reifung vorantrei-
ben, sondern auch allgemeinmenschliche Bedeutung haben. Forschung
und Inszenierung des Abenteuers bilden so zwei untrennbare Aspekte des
Films, der nach eigenem Anspruch eine wissenschaftliche Dokumentation
sein mochte.

Eine weit wirksamere und ausgepragtere Verkniipfung von wissenschaft-
licher Aufkldarung und Inszenierung heroischer und todesmutiger Landan-
eignung manifestiert der Film DAS GROSSE EIS — ALFRED WEGENERS LETZTE FAHRT
(1936). Diese im Auftrag der ,NS-Kulturgemeinde” und der DFG im Atelier
Noldan ausgefiihrte Filmarbeit fiir die Degeto wurde als ein ,Dokument
deutscher Forscherarbeit und Denkmal fiir Alfred Wegener” angekiindigt.”
Noch vor Ablauf des Vorspannes weils der Zuschauer, dass Wegener ,im
Kampfe um die Exforschung des grofen Eises” gefallen ist. Nicht nur die
fiir Darstellungen der Polarfahrt typische Kriegs- und Heldenmetaphorik,
sondern iiberhaupt die Tatsache, dass Forschung an das tragische Schick-
sal einer deutschen mannlichen Figur gekniipft wird, verdeutlicht die
inszenatorische StoRrichtung des Expeditionsfilms. Verzichtet der Wis-
senschaftsfilm von 1930 groRtenteils auf explizite Formen der heroischen
Selbststilisierung, so erhalten diese in Noldans Film eine geradezu struk-
turierende, handlungstragende Bedeutung. Obgleich der Film statt einer
Wissenschaftlerbiografie das Zeugnis einer Forschungsreise und die popu-
larwissenschaftliche Aufbereitung ihrer Ergebnisse bieten will, werden die
Zuschauer auf vielfache Weise mit der Grofle und Einzigartigkeit Wegeners
als Reprasentanten deutscher Forschung konfrontiert: So erscheint Wege-
ners Fotografie am Anfang des Films, unterlegt von getragen-pathetischer
Musik und umrahmt von Zwischentiteln, die den ,kithnen” Polarforscher
als ,beste[n] Kenner” des Eises und ,weltbekannten Wissenschaftler” riih-
men, der ,in {iberragender Klarheit die groRen Zusammenhdnge im Natur-
geschehen erschaute”. Sowohl die Planung als auch die Durchfiihrung der

" DAs GROSSE EIS. Dokument deutscher Forscherarbeit und Denkmal flr Alfred Wegen-
erim Ufa-Theater Kurfirstendamm. In: Der Film, Nr. 35, 29.8. 1936.
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Expeditionsreise werden als geniale Leistung gefeiert und Wegeners Tod
im Eis als ,letzter Kampf” gegen die , Unerbittlichkeit der Natur” betrau-
ert. Zur Glorifizierung seines Untergangs wird schlieBlich ein Tagebuch-
eintrag Wegeners aus der Planungsphase der Reise zitiert, in dem das For-
schungsunternehmen als ,unser Heiligtum” bezeichnet wird, das ,hoch-
gehalten werden [muss] unter allen Umstdnden, auch mit den groften Op-
fern.” Damit werden Signalworter geliefert, die die Expedition in den Rang
einer pseudo-sakralen Handlung erheben und Wegener selbst zum Marty-
rer stilisieren. [Abb. Seite 29] Am Ende des Films wird diese Zuschreibung
aus dem Off - vor dem bildlichen Hintergrund eines in der weiten Schnee-
landschaft aufragenden Kreuzes — nun auf alle ,Manner der Wissenschaft”
libertragen, die ,,ihr Leben in Erfiillung eines inneren Pflichtgebots dem
Kampfe widmeten”, dem Kampf ,um die Entrdtselung der Natur”. Ange-
sichts der religiosen Aufladungen lag es nur nahe, dass dem Film von der
Film-Priifstelle 1936 die besondere Eignung zur Vorfithrung am Karfreitag,
am Buftag und am Heldengedenktag bescheinigt wurde.?

Die Heroisierung und semantische Aufbereitung der Expedition als
kriegerischer Feldzug, heilige Mission und tugendhafte Pflichterfiillung
ist typisch fiir das sogenannte ,heroische Zeitalter” der Polarforschung,
das auf die Zeit von 1895 bis zum Ausbruch des Ersten Weltkriegs datiert
wird und durch den Wettlauf der Nationen zu den Polen gekennzeichnet
ist. Die ,Eroberung” der letzten weilRen Flecken auf der Landkarte wurde
weltweit zu einer von nationalstaatlichen Interessen gesteuerten und me-
dienwirksam popularisierten Bewegung, in deren Rahmen Wissenschafts-
und Technikeuphorie, militarische Tugenden, Mannlichkeitskult und
Pseudoreligiositat eine enge Allianz eingingen. Im nationalsozialistischen
Deutschland der 1930er Jahre lief8 sich an die Eroberungssemantik nicht
nur nahtlos ankniipfen, sondern dariiber hinaus durch Rekurs auf eine ge-
nuin deutsche Forschungsleistung die vermeintliche Vorbildlichkeit deut-
scher Wissenschaft fiir die internationale Polarforschung herausstellen.

Zwischen Wertekonservatismus und filmtechnischer Innovation.
Neben den Versuchen, die filmische Umsetzung des Expeditionsthemas
rhetorisch und bildlich an die tradierten Ideologeme des ausgehenden 19.
Jahrhunderts zu kniipfen, manifestiert DAS GROSSE EIS die intensive Aus-
nutzung innovativer dsthetischer und filmtechnischer Moglichkeiten. Die
Ursachen fiir diese enge Verflechtung von Wertekonservatismus, propa-
gandistischer Ausrichtung und avancierter Filmsprache finden sich bereits
in der Griindungsphase der deutschen Kulturfilmbewegung. Am Ende des

%0 Zulassungskarte der Film-Prifstelle Berlin, Nr. 42.611 vomn 12.6.1936 (Bundesarchiv-
Filmarchiv).
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Ersten Weltkrieges entstand die Kulturabteilung der Ufa aus dem Bediirf-
nis, ,entscheidende Aufgaben auf dem Gebiete deutscher Propaganda so-
wie deutscher Kultur- und Volkserziehung nach den Wiinschen des [...]
Deutschen Reiches zu losen”.?* Im Rahmen dieser von Anfang an ,volksbil-
denden” und ,kulturvermittelnden” Aufgaben, die nach 1933 zunehmend
durch die nationalsozialistische Propaganda unterfiittert wurden, bot der
Kulturfilm jedoch seit seinen Anfingen auch ein Experimentierfeld inno-
vativer Filmtechniken: Mikroskopische Aufnahmen, Zeitlupen- und Zeit-
raffereffekte, grafische Einblendungen, Tricktechniken und Farbaufnah-
men wurden hier erprobt und weiterentwickelt.?

Die kommerzielle Filmgesellschaft ,Atelier Svend Noldan” war in dieser
Hinsicht wegweisend. Noldan gehorte in den 1920er Jahren zur kiinstleri-
schen Avantgarde, galt als Experte fiir filmische Spezialeffekte und drehte
in den 1930er und 40er Jahren abendfiillende Kultur- und Propaganda-
filme. Seine Karriere beim Film begann nach dem Studium der Malerei
an der Berliner Akademie der Kiinste in der Kulturabteilung der Ufa. Die
Freundschaft zu Erwin Piscator und anderen linksintellektuellen Kiinst-
lern wie George Grosz und John Heartfield verhalf ihm 1920 zur Stelle
als Leiter der Ufa-Trickabteilung. Bekanntheit in Fachkreisen brachten
ihm neuartige Kartentrick-Aufnahmen fiir die Kulturfilme DER WELTKRIEG
(1927, R: Leo Lasko) und DIE STADT vON MORGEN (1930, R: Maximilian von
Goldbeck). 1930 griindete er seine eigene Filmgesellschaft und stieg im
,Dritten Reich” zu einem der wichtigsten Kulturfilm-Regisseure auf.? Ty-
pisch fiir seine Filme war der Einsatz vielfdltiger Montagestrategien, ein
kunstfertiger Umgang mit Tricktechniken und animierten Karten sowie
ein kurzweiliger Wechsel von Filmaufnahmen, grafischen Darstellungen
und suggestiven sprachlichen Elementen.*

2l QOskar Kalbus: Pioniere des Kulturfiims. Ein Beitrag zur Geschichte des Kulturfiimschaffens
in Deutschland. Karlsruhe 1956, 5.20.

2 Klaus Kreimeier: Ein deutsches Paradigma. Die Kulturabteilung der Ufa. In: Kreimei-
er, Ehmann, Goergen (Hg.) Geschichte des dokumentarischen Films in Deutschland. Band 2,
S.67-86, hier 5.80f.

2 Noldan produzierte insgesamt 14 eigene Filme, Ubernahm aber auch Auftrige fir Pro-
pagandafilme wie TRIUMPH DES WILLENS {1935), OLYMPIA (1938) und DER EWIGE JUDE
(1940).

# Zu Noldans Werdegang und Filmarbeiten vgl. Hans-Jdrgen Brandt: Untersuchungen zum
Dokumentarfilm des Dritten Reiches am Beispiel von dref Regisseuren. Hippler, Neldan und
Junghans. Frankfurt 1985, Peter Zimmermann, Kay Hoffmann: Svend Noldan. In: Peter
Zimmermann, Kay Hoffmann (Hg.): Geschichte des dokumentarischen Films in Deutschiond.
Band 3 ,Drittes Reich" 1933- 1945, Stuttgart 2005, 5. 1181,
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Mit diesem breiten Spektrum an Prasentationsweisen iiberrascht auch
DaAS GROSSE EIs. Bereits in den Eingangssequenzen bringt Noldan alle ver-
fiigbaren Darstellungsmoglichkeiten in Anschlag. Ein erster Zwischentitel
entwirft in pathetischer Sprache das Heldennarrativ des groRen Forschers
Wegener, der kiampfend den Naturgewalten zum Opfer gefallen sei. Es
schlieft sich ein drehender Globus an, gefolgt von Landschaftsaufnah-
men, schlieRlich eine Wetterkarte, auf der sich Pfeile bewegen, Flichen
sich ausbreiten, Schriftzeichen auftauchen und verschwinden. Dann eine
Parallelmontage: In dramatischer Steigerung werden Realfilmaufnahmen
einer Wetterstation, Zeitungsschlagzeilen iiber Sturmkatastrophen sowie
der Kampf einer Schiffsmannschaft gegen orkanartige Sturmbden neben-
einander gesetzt. Zusammengehalten werden die visuellen Versatzstiicke
durch einen Kommentator, der den Zuschauer dariiber aufklart, wie Stiir-
me entstehen und welchen Einfluss die klimatischen Verhdltnisse des
Polargebiets dabei haben. [Abb. Seite 23 oben] Diese Form der Darstellung
erinnert an heutige Praktiken populdrer Wissenschaftsdokumentationen.
Forschung wird durch Personalisierung und Dramatisierung zum spannen-
den Ereignis stilisiert. Alltagsweltliche Beziige veranschaulichen wissen-
schaftliche Zusammenhinge und stellen ihre Relevanz heraus. Innovative
Filmtechniken (Trickanimationen, GroReneinstellungen, Raffungen und
Dehnungen der Zeit) lenken die Aufmerksamkeit der Zuschauer sowohl
auf die Prasentation verborgener Naturprozesse [Abb. Seite 23 unten] als
auch auf die Vorfithrung der technischen Moglichkeiten des filmischen
Mediums selbst. Letztere kamen auch durch den Einsatz neuer Apparatu-
ren zum Tragen. So wurden fiir die Grénland-Aufnahmen ,Kinamo-Kame-
ras fiir Normalfilm” mit ,Antrieb durch Federwerk” genutzt?® - eine von
Emanuel Goldberg 1923 entwickelte kompakte Kamera mit nur anderthalb
Kilogramm Gewicht, die das umstdndliche Kurbeln iiberfliissig machte und
sowohl Filmaufnahmen aus freier Hand als auch Selbstaufnahmen unter
extremen Wetterbedingungen erlaubte.?® [Abb. Seite 28]

Wissenschaft und Populirkultur. Wie erfolgreich Noldans filmische
Handschrift war, belegen die begeisterten Kritiken von 1936. Nach der Ur-
auffiihrung in Hamburg und Berlin iiberschlugen sich die Rezensenten ge-
radezu mit {iberschwanglichen Lobeshymnen. DAS GROSSE EIS sei ein Werk,

2 Angaben zur Aufnahmetechnik in: Dr. Ernst Sorge: Deutsche Groniandexpedition Alfred
Wegener [930/31. Hg.: Reichsanstalt fir Film und Bild in Wissenschaft und Unterricht,
Archivfilm B 461/ 1940, 5.42 (Bibliothek des Bundesarchiv-Filmarchivs, Berlin). Sorge war
Expeditionsmitglied.

% Vg, zur Geschichte der Kinamo den Beitrag von Ralf Forster und Michael K. Buckland
zur Reihe FilmDokument Nr. 112: Der Kinamo. Emanuel Goldbergs entfesselte Kamera.
CineGraph Babelsberg, 9.3.2009, http://www.filmblatt.de/index.phplaid=342.
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DAS GROSSE EIs (D 1936): Originalaufnahme der Expedition von Jehannes Georgi: Reise
ins Innere Gronlands. (oben) — Georgi beim Ablesen van Messdaten in Eismitte. Diese
Aufnahme entstand mit Selbstausléser. (unten)
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DAs GROSSE Eis {D 1936): Dramatischer Brief Alfred Wegeners an die Expeditions-
teilnehmer. (oben) — Grabstitte Wegeners auf dem Inlandeis. Im Hintergrund einer der
Propellerschlitten, die erstmals auf einer Expedition verwendet wurden. (unten)
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~das nicht nur seines Themas wegen packt und héchstes Erleben bringt”,
sondern auch in kiinstlerischer Hinsicht einzigartig sei; es handle sich
um den hesten ,Kulturfilm, der je geschaffen wurde”.?” Die LichtBildBiihne
hob die ,,Geschlossenheit”, , Klarheit” und ,Sachlichkeit” in der filmischen
Gestaltung heraus - nicht ohne Seitenhiebe auf friihere ,Eisfilme” zu ver-
teilen. Ihnen warf das Blatt Kiinstlichkeit und Trivialisierungstendenzen
vor, da sie mit nachgestellten Studioaufnahmen arbeiteten und Liebes-
geschichten als Rahmenhandlung einbauten.? Es wurden also gerade die
Authentizitdt und der vermeintlich wissenschaftlich-objektive, dokumen-
tarische Charakter des Films gelobt.

Aus Sicht der Beteiligten erschien jedoch gerade die wissenschaftliche
Seite weniger {iberzeugend. Bereits im Vorfeld der Expedition war Johan-
nes Georgi - Teilnehmer der Wegener-Expedition und Verantwortlicher fiir
die Filmaufnahmen - nur sehr widerwillig auf die Forderung eingegangen,
alle Filmmaterialien und Filmrechte auf die Notgemeinschaft der Deut-
schen Wissenschaft zu {ibertragen, weil er der kommerziellen Verwertung
nicht traute und befiirchtete, die Expeditionsaufnahmen konnten ,ver-
kitscht” und ,mifRbraucht” werden.?® SchlieRlich erwirkte er 1936 - noch
bevor der Film in die Kinos kam - eine einstweilige Verfiigung gegen die
Hamburger Urania-Biihne. Thr wurde unter Androhung einer Haft- und
Geldstrafe verboten, den Film mit Aufnahmen aufzufiihren, die nicht ,im
Verlauf der Gronland-Expedition von 1930/ 31 auf kinematographischem
Wege” entstanden waren.*® Tatsdchlich entstand durch die Nachbearbei-
tung des Filmmaterials eine Kompilation aus originalen Expeditionsauf-
nahmen, nachtraglichen Aufnahmen der Westkiiste und ihrer Bewohner

77 DAS GROSSE Eis. In: Der Film, Nr. 35, 29.8.1936.

8 DAS GROSSE Eis. In: LichtBildBihne, Nr. 202, 29.8. 1936. Bei den hier nicht explizit ge-
nannten Filmen kénnte es sich um den bereits erwdhnten Film RUF DES NORDENS (1929)
oder um den 1926 von der Ufa produzierten Kulturspielfilm MiLAK DER GRONLANDJAGER
handeln. Letzterer hatte aufgrund vieler im Studio nachgedrehter Szenen nur maf3igen
Publikumserfolg und wurde als ,,Machwerk'' bezeichnet, das es ,.nicht verdient, von einem
ernsthaften Publikum besucht zu werden®. Vgl. Robert Ewaleit: MILAK, DER GRGNLAND-
JAGER. In: Der Bildwart. Bidtter fur Volksbildung (1928), H. 6/7,5.416-418, hier S. 418 so-
wie Frank Berger: Waldemar Coste und der Film MiLAK DER GRONLANDJAGER 9286. In:
Ders.: Frankfurt und der Nordpol. Forscher und Entdecker im ewigen Eis. Petersberg 2007,
S.156-158.

¥ Georgi legte Jahrzehnte spater seinen 1930 gefiihrten Briefwechsel mit der Notge-
meinschaft der Deutschen Wissenschaft offen, in dem er um die Filmrechte ais Kamera-
mann der Expedition stritt. Er gab schlie3lich auf, als sich Wegener einschaltete, weil die
Durchfiihrung der Expedition zu scheitern drohte. Siehe Johannes Georgi: , Alfred Wege-
ner zum 80. Geburtstag”. In: Polarforschung (1960), 2. Betheft, 5.97- 102, hier 5.97.

¢ Prozefverhandlungen um DAS GROSSE EIS. In: Film-Kurier, Nr. 204, 1.9. 1936.
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[Abb. Seite 22 unten], kartografischen Simulationen, Animationssequen-
zen und Toncollagen, versetzt mit didaktischen, oft pathetischen Kom-
mentaren, Nicht chne Verbitterung bemerkte Georgi riickblickend, dass
~zur Verfiigung gestellte Aufnahmen der Vorexpedition [von] 1929 beden-
kenlos und willkiirlich zwischen die unter ganz anderen Umstdnden auf-
genommenen Bilder der Hauptexpedition eingeschaltet, ja sogar nachtrdg-
lich aufgenommene Aufnahmen ohne entsprechende Erkldrung [...] einem
gutgldubigen deutschen und ausldndischen Publikum als Expeditionsauf-
nahmen zugemutet wurden.”!

Hatte die Klage in Hamburg zundchst Erfolg, so lehnte die Filmkammer
Berlin Georgis Antrag mit dem Hinweis darauf ab, dass bei ,,der Gestaltung
des Films gewisse Freiheiten zuerkannt werden miissten” und eine Vorfiih-
rung der Aufnahmen in chronotogischer Reihenfolge schlicht unmdéglich
sel.” Der Einspruch scheint dennoch zu einer Nach-Bearbeitung des Films
gefiihrt zu haben. Denn im Film tauchen Zwischentitel auf, die den Zu-
schauer darauf hinweisen, welches Filmmaterial jeweils verwendet wurde.
Das war aber auch die einzige Konzession, die man dem Verfechter wis-
senschaftlicher Exaktheit machte. Nach Mafigabe der NS-Kulturgemeinde
sollte ja kein Wissenschafts- sondern ein Kulturfilm entstehen. Dieser
erwies sich dann auch dank seiner Mixtur aus diversen Medien und un-
terschiedlichen Filmmaterialien als duRerst geschickte Einfiithrung in das
Gronland-Thema. Die Faszination Gronlands erschloss sich im Laufe des
Films nicht nur durch beeindruckende Aufnahmen von kalbenden Glet-
schern und ungeheuren Eismassen, die sich in diversen Lichtbrechungen
spiegeln. Auch die am Stil populdrer Spielfilme der Zeit orientierte Drama-
turgie des Zusammenschnitts der iiberlieferten Expeditionsaufnahmen mit
ergdnzendem Material entfaltete eine suggestive Wirkung.

Die Faszination der Filmbilder wurde auch fiir den Schulunterricht ge-
nutzt. Nachdem bereits 1936 eine halbstiindige Stummfilmfassung produ-
ziert wurde, brachte die Reichsanstalt fiir Film und Bild in Wissenschaft
und Unterricht (RWU) anldsslich des 60. Geburtstages von Alfred Wege-
ner 1939 eine dreiteilige Tonfilm-Fassung des Expeditionsfilms heraus.*
Letztere wurde unter Mitarbeit des Expeditionsteilnehmers Ernst Sorge

I Georgi: Alfred Wegener zum 80. Geburtstag, 5. 101 1.
2 ProzeBverhandlungen um DAS GROSSE EIS. In: Film-Kurier, Nr. 204, 1.9.1936.

* Im Katalog des instituts fir Film und Bild in Wissenschaft und Unterricht (FWU) von
1969/70 sind zwei |6mm-Fassungen des Films fir den Unterricht verzeichnet: Nummer
F 227 GRONLANDEXPEDITION, 1936, 30", stumm und Nummer FT 227 DEUTSCHE GRON-
LANDEXPEDITICN ALFRED WEGENER, 1939, 22/, Ton. Beide Filme wurden offensichtlich
noch 1970 fiir den Schulunterricht angeboten. Ich danke Jeanpaul Goergen fir diese Hin-
weise.
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aus dem dokumentarischen Expeditionsmaterial der Degeto zusammen-
gestellt und unter dem Titel DEUTSCHE GRONLAND-EXPEDITION ALFRED WEGENER
1930/31 vertrieben.* Wenngleich sich der Unterrichtsfilm starker an die
Abfolge der Expedition halt als der Kulturfilm von 1936 und eine stark
verkiirzte Kompilation der Aufnahmen darstellt,® so entfaltet doch auch
die Schulversion ihre suggestive Wirkung aus einer dramaturgischen Ver-
dichtung und ideologischen Ausrichtung. Dem Konzept der Heroisierung
und pathetischen Uberhdhung wissenschaftlicher Leistung folgend, endet
der Film sinnbildlich mit einem Zitat aus der Edda: ,Besitz stirbt, Sippen
sterben, Du selbst stirbst wie sie. Eins weil’ ich, das ewig lebt: des Toten
Tatenruhm.”*® Den Anwalt fiir wissenschaftliche Sachlichkeit Johannes
Georgi hielt diese populdrwissenschaftliche Aufbereitung nicht davon ab,
eine Einfiihrung iiber Wegeners Forschung zu geben, als der Unterrichts-
film am 27. Oktober 1940 im Rahmen der Hamburger Arbeitsgemeinschaft
Film aufgefiihrt wurde.’” In deren Mitteilungsblattern Die Kogge erschien
allerdings im Zusammenhang mit der Veranstaltung ein Beitrag Georgis,
der explizit die Abgrenzung des Expeditionsfilms von jeglicher Nach-
stellung und Nachbehandlung der Szenen forderte. Sein Konzept eines
~wahren, sensationslosen Expeditionsfilms”, der ,die unbedingte Wahr-
haftigkeit des ganzen Expeditionsfilms” durch die chronologische Abfolge
der Realfilmaufnahmen gewahrt wissen wollte und nur ,in Einzelfdllen”
Trickzeichnung, Standbilder und Zeichnungen als erldauternde Erganzung
zuliel, sollte sich nicht durchsetzen.®*

* Der Film von 1939 ist auf drei Schmalfilmrolien verteilt und gliedert sich in die Tei-

le DIE UBERFAHRT NACH GRONLAND UND DIE ERREICHUNG DES AUFSTIEGGLETSCHERS

(Teil 1), DAS HINAUFSCHAFFEN DER AUSRUSTUNG AUFS INLANDEIS, DIE ERSTEN FAHRTEN
MIT MCTORSCHLITTEN UND HUNDESCHLITTEN {Teil 2) und VON DER ERRICHTUNG DER
STATION EISMITTE BIS ZUM ENDE DER EXPERITION (Teil 3). Siehe das von Ernst Sorge ver-
fasste Beiheft der Reichsanstalt fur Film und Bild in Wissenschaft und Unterricht zum ers-
ten Teil des Films (F 227 A/ 1939) sowie die Unterrichtsmaterialien zum gesamten Film
(B 461/ 1940) mit einer ausflhrlichen Beschreibung und Erlduterung der wissenschaftli-
chen Expeditionsergebnisse und des Filminhalts samt Schriftenverzeichnis (Bibliothek des
Bundesarchiv-Filmarchivs Berlin).

# Teile des Kulturfilms, die mittels Trickaufnahmen die Vorgidnge der sogenannten Glet-
scherkalbung veranschaulichen und erklaren, wurden zu einem separaten elfminltigen
Kurzfilm mit dem Titel ENTSTEHUNG VON EISBERGEN AN DER KUSTE GRONLANDS zusam-
mengefasst und ebenfalls als Unterrichtsfilm angeboten. Vgl. die RwWU-Materialien F 217
n der Bibliothek des Bundesarchiv-Filmarchivs.

¢ Ebd.. Benutzerkopie im Bundesarchiv-Filmarchiv, Berlin,

7 DAS GROSSE FIS in neuer Fassung vor der Hamburger Arbeitsgemeinschaft. In: fifm-
Kurier, Nr. 256, 31.10.1940.

* Johannes Georgi: Der Expeditions-Film. In: Die Kogge [Der Film heute und morgen], Mit-
teilungsbicitter der Hamburger Arbeitsgemeinschaft Film, Nr. 55, 1940, 5.39-50, hier 5.6,

32 Filmblatt 457201 |



DAs GROSSE EIS war und blieb ein erfolgreicher Expeditionsfilm, gerade
weil der gezielte und gut ausbalancierte Wechsel von Originalaufnahmen,
erlduternden Trickgrafiken, in Grénland nachgedrehten Szenen, ethno-
grafischen Auslassungen iiber die Inselbewohner und Authentizitit stif-
tenden Briefdokumenten die Bediirfnisse eines breiten Adressatenkreises
bediente: Angesprochen wurden wissenschaftlich interessierte Laien,
Akademiker und Schulkinder, an kiinstlerischen Experimenten interes-
sierte Filmzuschauer und patriotisch gesinnte Zeitgenossen. DAS GROSSE
E1s — ALFRED WEGENERS LETZTE FAHRT gehért damit zu jenen Produktionen, an
denen exemplarisch die Grenzgange des Kulturfilms zwischen avancierter
Filmtechnik und tradierter Asthetik, Infotainment und Propaganda sowie
Wissenschaft, Unterricht und Populdrkultur auf besonders eindriickliche
Weise evident werden,

DAs GROSSE Eis (D 1936)

Die Degeto, Deutsche Kulturfilm GmbH, zeigt / DAS GROSSE EIs / ,,Die NS-Kultur-
gemeinde und die Deutsche Forschungs-Gemeinschaft widmen diesen Film dem
Gedichtnis des deutschen Polarforschers ALFRED WEGENER, der im Kampfe um
die Erforschung des grofBlen Eises fiel. Professor Alfred Wegener war nicht nur ein
kithner Polarforscher und der beste Kenner des gronlindischen Inlandeises, sondern
dariiber hinaus ein weltbekannter Wissenschaftler, der in iiberragender Klarheit die
groflen Zusammenhinge im Naturgeschehen erschaute. / [Es folgen die Namen der
Expeditionsteilnehmer.} / Der gréBte Teil der eigentlichen Expeditionsaufnahmen
wurde von Dr. Georgi hergestellt. Weitere Aufnahmen stammen von [ng. Herde-
merten und Dr. Kopp®® / Neuaufnahmen der gronlindischen Landschaft und der
Kalbungen: Operateur: Walter Riml, Geograph: Dr. Paul Kunhenn / Bearbeitet mit
Unterstiitzung von Frau Else Wegener und Dr. Paul Kunhenn durch Atelier Noldan
{ Musik: Fritz Wenneis, unter Mitverwendung musikalischer Motive von W. Bergau
{ Sprecher: Max Bing, Georg Eilert, Wolfgang Staudte, Eugen Wallrath / Ton: Hans
Riitten / Carl Ciirten-Film-Verleih (Credits laut Vorspann)

Zensur: 12.6. 1936, Film-Prifstelle Berlin Nr. 42611, 35mm, Ton, 2.145 m, jugendfrei,
staatspolitisch wertvoll, volksbildend, Lehrfilm / 23. 11. 1938, Film-Priufstelle Berlin,
Nr. 50 161, 16mm, Ton, 857 m, jugendfrei, staatspolitisch wertvoll, volksbildend,
Lehrfilm / 19. 1. 1940, Film-Prifstelle Berlin Nr. 53 156, 35mm, Ton, 2.152 m, jugend-
frei, staatspolitisch wertvoll, volksbildend, Lehrfilm / 15.2. 1944, Film-Priifsteile
Berlin Nr. 59776, 35mm, Ton, 2.159 m, jugendfrei, volksbildend

Urauffahrung: 23.8. 1936, Hamburg (Urania-Filmbiihne)
Berliner Auffiihrung: 28.8. 1936 (U.T.-Kurfiirstendamm, Titania-Palast)
Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, Berlin: 35mm, Ton, 2.100 m (= ca. 77’)

S. 50, S. 49. Georgi kiindigt an, dass er sein Konzept am Filmmaterial der Vorexpedition
von 929 erproben méchte. Eine solche Bearbeitung hat dann aber nie stattgefunden.

% Auf der Zulassungskarte 42.611 heildt es:,,Der Expeditionsfilm besteht aus Aufnahmen
der drei Mitglieder Dr. Georgi, Ing. Herdemerten, Dr. Kopp.” (Bundesarchiv-Filmarchiv).
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