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Christian HiBlnauer

Das Doku-Drama in Deutschland als journalistisches
Politikfernsehen — eine Anniherung und Entgegnung aus
fernsehgeschichtlicher Perspektive

Im bundesdeutschen Fernsehdokumentarismus ist vor allem der Teilbereich des
Geschichisfernschens Gegenstand vieler wissenschaftlicher, teils interdisziplindrer
Veroffentlichungen (zuletzt z.B. Fischer/Wirtz 2008, Keilbach 2008, Lersch/Vie-
hoft 2007, Hohenberger/Keilbach 2003, Classen 1999 oder bereits Knopp/Quandt
1988, Feil 1974). Das ist mit ein Grund dafiir, dass die Geschichte des Fernsehdo-
kumentarismus oftmals nur in Bezug auf die Entwicklungen und Verdnderungen
im Geschichtsfernsehen wahrgenommen und reflektiert wird.! Auch das Doku-
Drama wird derzeit ~ bei einer insgesamt sehr unscharfen begrifflichen Verwen-
dung — vor allem im Bereich des Aistorischen Ereignisfernsehens diskutiert (vgl.
vor allem Ebbrecht 2007a und 2007b, Ebbrecht/Paget 2007, Ebbrecht/Steinle in
diesem Heft, Steinle 2008). Karl Nikolaus Renner betont z.B., dass Doku-Dramen
— er nennt hier Filme von Heinrich Breloer und Horst Konigstein —  historische
Themen* behandeln (Renner 2006, 234). Der urspringliche Ansatz dieser beiden
wichtigsten Vertreter im bundesdeutschen Fernsehen war aber ein ganz anderer:
Ihnen ging es um ein journalistisches Politikfernsehen.

Tobbias Ebbrecht und Matthias Steinle weisen in threm Artikel darauf hin. dass
es je nach nationalem und historischem Kontext eine Vielzahl unterschiedlicher
Begriffe gibt (siche S. 251 in diesem Heft). Diese bezeichnen jedoch nicht immer
die selbe semi-dokumentarische Form! Ebenso kann der Begriff docu(mentary)-
drama vollig unterschiedliche Konzepte bezeichnen (vgl. z.B. Paget 2007, Beattie
2004, Roscoe/Hight 2001, Corner 1999, Lipkin 1999, Rosenthal 1999b). Alan
Rosenthal schlagt daher — ironisch Gberspitzt — vor: ,,Maybe we should announce
a competition for something definitve, but that might bring worse horrors like
‘factovies” or “factoramas.’” (Rosenthal 1999a, XIV). Wihrend in der Vergan-
genheit das Doku-Drama in Deutschland als eine spezifische Form des semi-
dokumentarischen Erziihlens verstanden wurde (vgl. Brauburger 2005; Wolff
2003), 16st sich nun auch hierzulande der Begrift zunchmend ins Beliebige auf.
Dies ist m.E. auch dem Umstand geschuldet, dass es bislang keine einschlidgigen
deutschsprachigen Veroffentlichungen zum Doku-Drama gibt und somit vor allem
die anglo-amerikanische Literatur rezipiert wird. Ebbrecht und Steinle sprechen
wenigstens von einem weiten und einem engen Begriffsverstindnis. Sie sum-
mieren das Doku-Drama unter dem schillernden Begrift des historischen Ereig-
nisfernsehens, der Dokumentarspiele, Doku-Dramen, Event Movies und andere
Hochglanz-Dokumentationen umfasst/umfassen kann — und dabei st nicht immer
klar, ob sie das Doku-Drama gerade im weiten oder engen Sinne verstehen.” In
einem weiten Sinne umfasst der Begriff Doku-Drama ein Spektrum an Filmen.
die ,,based on ot inspired by reality” (Rosenthal 1999a: XV Herv. 1. Orig.) sind.
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Ein solches Begriffsverstindnis ist problematisch, denn jede spezifische Mischung
von Fakt und Fiktion hat unterschiedliche Vor- und Nachteile, Moglichkeiten
und Grenzen und jeweils verschicdene theoretische Implikationen. Daher sollte
m.E. nach Méglichkeit auch begriftlich zwischen verschiedenen dokumentari-
schen, semi-dokumentarischen und fiktiven Formen unterschieden werden. So
hat Franz Neubauer (1984) z.B. hinsichtlich .geschichtlicher’ Fernsehspicle und
-filme (also fiktiver Formen) vorgeschlagen, zwischen realistischen, historischen
und dokumentarischen Filmen zu differenzieren. Diese Differenzierung bezicht
sich darauf, ..daB realistische Spiele glaubhaft, historische Spiele zum Teil beleg-
bar, dokumentarische Spicle belegte Geschichte erzdhien™ (Neubauer 1984, 75f),
wobei er betont. dass es sich dabei nur um Markierungen handelt, da die Grenzen
flieBend sind. Von dieser Unterscheidung ausgehend kdnnten als ... [vlerschiedene
Kategorien des Spiels mit ,historischer’ Nomenklatur [...] festgestellt werden: das
freie Spiel mit dem bloBen historischen Namen, das realistische Spiel mit dem
historischen Bezue und Rahmen, die szenische Geschichte historischer Gestalt,
bei der aber immer noch einer Fabel zuliebe das historische Faktum negiert werden
kann, und das dokumentarische Spiel.” (Neubauer 1984, 77)

Im aktuellen Fernsehprogramm stehen die sogenannten Event Movies (z.B.
Die Luftbriicke — Nur der Himmel war fiei von Dror Zahavi [2005], Die Sturmflut
von Jorgo Papavassilioc [2006] oder Dresden von Roland Suso Richter [2006])
in einer gewissen Traditionslinie mit den Dokumentarspielen der 60er und 70er
Jahre. Sie befassen sich mit historischen Ereignissen, die dramaturgisch zuwei-
len extrem zugespitzt werden. Bei diesen Filmen werden jedoch oftmals nur die
duBleren Ereignisrahmen iibernommen, Figuren und ihre Geschichten vor einem
historischen Fiimergrund mehr oder weniger frei erfunden. Sie sind in der Diktion
Neubauers in der Regel . realistische Spiele” mit einem historischen Rahmen (z.B.
der Bombardierung Dresdens), kénnen im Einzelfall aber auch als .szenische
Geschichte historischer Gestalt™ (Neubauer 1984, 77) verstanden werden, wenn
2.B.in Der Tun= mit dem Teufel — Die Entfiihrung des Richard Oetker (2001, Peter
Keglevie) in die authentische Geschichte eine fiktive Figur eingefiigt wird, um
eine Liebesgeschichte erzihlen zu kdnnen.

Insgesamt handelt es sich in der Regel um melodramatische Filme,® in denen
sich der Plot oftmals um eine Frau zwischen zwei Ménnern dreht. Erkennbar
werden darin natiirlich auch Boulevardisierungsmerkmale wie Personalisierung.
Dramatisierung. Intimisierung und Sexualisierung. Damit tibersteigern Event
Movies das, was bereits den Dokumentarspielen vorgeworfen wurde. Hier geht
es nicht mehr nur um die Verwendung von Themen und Plots, die in sich ¢her den
Bereich Human Interest ansprechen. Dem Dokumentarspiel Der Soldatenmord
von Lebach (1973; Rainer Séhnlein) wurde seinerzeit z.B. hdchstrichterlich vor-
Zeworfen, die homosexuellen Beziehungen der Protagonisten einseitig zu beto-
nen: | Die Sicht des Films, das gesamte Geschehen aus einem Punkt, ndmlich
der homosexuellen Veranlagung der Téter, zu erkléren, verfalsche die komplexe
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Tat. putsche bestehende Vorurteile auf und zeige zugleich, dall es dem Film in
erster Linie aul die Befriedigung der Sensationslust ankomme.” (BverfG 1 BvR
536,72 vom 2. und 3. Mai 1973 — Lebach-Urteil, Absatz 14)* In den Evenr Movies
werden solche Aspekte bewusst und Uberhsht konstruiert, ,Authentizitit’ bezicht
sich dabei in crster Linie - dhnlich wie ¢s bereits vielfach dem Dokumentarspiel
vorgeworfen wurde -~ auf eine moglichst genaue Rekonstruktion der Dekors und
Kostiime. Dennoch werden sie immer 6fter (auch) als Doku-Drama bezeichnet
(vel. z.B. Ebbrecht 2007a). Das Doku-Drama hingegen hat — im engen Begriffsver-
stindnis — die authentische, akribisch recherchierte Geschichie als Grundlage.™
(Brauburger 2003, 316) Es wird als cine hybride Form verstanden, in der doku-
mentarische und fiktionale Anteile kombiniert und in erzithlender Form prisentiert
werden:* .Charakteristisch fitr das Doku-Drama ist, dass beide Elemente gleich-
berechtigt sind, also weder das Dokumentarische dic Spielszenen nur nachtriglich
belegt, noch umgekehrt die Spielszenen die Dokumente blof3 illustrieren. Dabei
miissen dokumentarische und fiktionale Anteile im Umfang nicht gleichermafen
verteilt sein. [L..] Es komumt vielmehr auf die Verbindung an. die sic miteinander
cingehen.™ (Wolf 2003, 98; Herv. CH)

Ab den spiiten 60cr Jahren gab cs immer wieder Produktionen, die Spiel und
Dokumentation auf dic verschiedensten Weisen zu mischen versuchten:

*  Dieter Meichsner kombinierte bereits in Novemberverbrecher (NDR
1968) Erinnerungsstiicke, Recherche und nachgestellte Spiclszenen. (vgl.
Hickethier 1980, 280)

= Dieter Ertel schrieb fir den Stddeutschen Rundfunk Der Fall Liebknecht
— Luxemburg (1969: Theo Mezger), bel dem aktuelle Recherche-Ergeb-
nisse (z.B. Interviews) in dic Drehbuchgestaltung mit cinflossen.

= Rolf Hadrich realisierte fiir den NDR Erinnerungen an cinen Sommer
in Berlin (1972). Er mischte hier die Verfilmung eines autobiografischen
Romans von Thomas Wolfe mit dokumentarischen Elementen zur Som-
merolympiade 1936.°

= (laus Pcter Schmidt verwendete fiir die fiinfteilige ZDF-Produktion
Ahgeordnete - Szenen dentscher Politik (1980) Spielszenen, dokumen-
tarische Elemente und Moderationen.

Konsequent weiterentwickelt wurden solche Ansiitze aber nicht. Erst Heinrich
Breloer und Horst Konigstein” gritfen den Faden auf und entwickelten daraus
eine eigenstiindige dokumentarische Form: das Doku-Drama. Stilbildend wurden
dabei vor allem die Filime Breloers, wiithrend Kénigstein stirker mit verschiedenen
Mischformen experimentierte. Von cinem (historischen) Ereignisfernsehen sind
dic frithen Filme (bis zum Todesspicl 1997, Heinrich Breloer) jedoch noch weit
entfernt.

In thren frithen Doku-Dramen flicen (teilweise) die Erfahrungen ihrer medicen-
kritischen Produktionen der 70er Jahre ein. Besonders deutlich wird dies in den
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Filmen Breloers aus den 90er Jahren. In dieser Zeit befasst er sich vor allem mit
Politik- und Wirtschaftsskandalen, die durch dic tagesaktuelle Berichterstattung
bekannt sind (Die Staarskanzlei [1989]. Kollege Otto — Die Coop Affiire [1991]
und Einmal Macht und zuriick — Engholms Fall [1995]%). Doch bei Nachrichten
stehen vor allem die aktuellen Ereignisse im Vordergrund. Hintergriinde, Zusam-
menhinge und Prozesse werden durch sie in der Regel kaum vermitteit: | Die
Menschen sehen jeden Abend die groBe Tafel der Tagesschau: Der Lehrer wischt
immer mit dem Schwamm durch, was gestern war — 16 Tote” - und schreibt heute
dran: Uberfall im Irak’. Am nichsten Tag wird wieder weggewischt und etwas
Neues hingeschrieben. Und dic Menschen fragen. \Was war da wirklich mit Uwe
Barschel? Was war da mit der Coop-Affire?” Und diese Geschichte erzihlen wir
ihnen * (Breloer/Feil 2003: 116f)

Es geht also zuniichst darum. relativ zeitnah die Nachrichtenhédppchen wieder
in ein Gesamtbild zu bringen. Allerdings erhélt man durch das Nachrichtenmate-
rial im besten Falle Bilder der Ereignisse, die sich auf der Vorderbiihne der Politik
abspielen. Doch viele wichtige Entscheidungen werden in Hinterzimmern, auf der
Hinterbﬂhne, auf der es kei;le Kameras gibt, getroffen. Breloer und Konigstein
wollen aber gerade die Bilder .hinter’ den Nachrichtenbildern haben, wollen zei-
gen, was sich im der Offentlichkeit Verborgenen abspielt. Sie wollen die Biider
aus den ,,Hinterzimmern der Macht™ (Breloer/Feil 2003, 116): ,,Es ist einmal so,
dass wir ein vollstandiges Bild geben wollten und deswegen die andere Seite, die
das Fernsehen nicht gezeigt hatte, dazu schreiben und drehen mussten. Damit man
die Geschichte {iberhaupt versteht — und auch. dass man anféngt die Nachrichten
Kritisch zu betrachten ™ (Breloer Feil 2003, 118) - Diese Logik ist natiirlich nicht
zwingend. denn die andere Seite lisst sich auch durch andere Methoden (z.B. in
Form des Interviewdokumentarismus) vermitteln. Breloer verwendet in seinen Fil-
men ja auch nicht nur Archivbilder und re-enactments, wie die Aussage an diescr
Stelle suggeriert, gerade die Interviews sind in den frithen Filmen cine tragende
Séule.” Der aufkldrerische Anspruch vermischt sich bet Breloer und Konigstein
VOn vornherein (wie bereits beim Dokumentarspiel“)) mit einem Unterhaltungs-
anspruch, (vgl. programmatisch dazu bereits Konigstein/Breloer 1981)

Der aufkldrerische Impetus der frithen Filme (bei den aktuellen Produktionen
ist dies m.E. weniger der Fall'!) fehlt dem Event Movie. Dies macht bereits deut-
lich, dass das Doku-Drama (starker) dem Journalistischen/Dokumentarischen,
das Event Movie dem fiktionalen Melodram verpflichtet ist.

Die genannten Beispicle zeigen. dass sich das Doku-Drama in der Bundesre-
publik wesentlich auch als Form des jowrnalistischen Politikfernsehens entwickelt
hat. Der Anspruch von Filmen wie Die Staatskanzlei, Einmal Macht und zuriick
oder Aus Liebe —u Deutschland ist immer auch, aus den zusammengetragenen,
zum Teil widerspriichlichen Informationshippchen. ein schliissiges Bild der
Geschehnisse zu zeichnen. Thematisch beziehen sie sich oftmals auf Skandale (die
Barschel- oder die CDU-Spendenaftire). Politik wird dabei auf das Handeln ein-
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zelner Personen reduziert.'” Nur so ldsst sich cine spannende Geschichte erzdhlen.
Dies wird an der cher misslungenen Autarbeitung der Coop-Pleite durch Heinrich
Breloer in Kollege Orto deatlich. Breloer, der immer bemiiht ist. méglichst wenig
Kommentar zu verwenden, implementicrt cine Erzéhlerfigur, die das Publikum
direkt anspricht, Firmenverflechiungen anhand von Schaubildern erklart und
auch die Aussagen anonymer Quellen releriert. Die daraus resulticrenden Spiel-
clemente weisen dadurch cinen cher didaktischen Charakter auf, wiihrend sie in
Die Staatskanziei und Einmal Macht und zuriick hingegen eher demonstrierend
sind. Eine Emotionalisicrung und betonte Dramatisierung gibt ¢s in den Filmen
jedoch nicht. Das licgt sicherlich auch daran, dass vor allem Politik- und Medien-
profis interviewt werden, die relativ niichtern berichten und (mit Ausnahmen)
nicht wirklich emotional betroffen sind."

Dass sich das Doku-Drama immer mechr in Richtung Ereignisfernschen mit
betonter Spielfilmdramaturgie und entsprechenden Inszenierungsstilen entwickelt
hat und dabei zunchmend an ,dokumentarischem Look’ verliert, licgt auch an
der Konkurrenz durch dic in den 90er Jahren immer erfolgreicher gewordenen
privatrechtlich organisierten Fernsehprogramme. (vgl. Hifinauer 2008) Immer
Sfter stehen vor allem menschliche Dramen 1im Mittelpunkt des Interesses (vor
allem bei Blumenberg und Ley). Aus dem DOKU-Drama wird immer mehr ein
Doku-DRAMA.

Anmerkungen:

' Natiirlich spielt auch die prekiire Quellenlage cine wichtige Rolle. wie jeder. der sich mit fern-
schgeschichthichen Produktionen auseinandersetzt, aus leidvoller Erfahrung weils.

“ Natiirlich sind Doku-Dramen im aktuellen Programm Event-Fernsehien. Es ist daher legitim und
bei spezifischen Fragestellungen (z.B. hinsichtlich der bundesdeutschen Erinnerungskultur:
vel. z.B. Steinle 2008: Ebbrecht - Steinle in diesem Hett) auch geboten, Doku-Dramen dem
(historischen) Lreienisfernsehen zuzuordnen. Doch das heit nicht, dass das Doku-Drama
als semi-dokumentarische Form vorbehaltlos nur unter dieser Perspektive verhandelt werden
kann.

' Dic melodramatischen Aspekte werden besonders deutlich in so genannten True-Crime TV-
Movies, die tatsiichliche Verbrechen nacherziihlen (wobei oftmals nur der spektakulidre Rah-
men iibernommen wird). Sie sind zumeist schnell und spekulativ produziert. Es geht hier nur
um die Zurschaustellung von Gefithlen. weniger um cine hintergriindige Autarbeitung der
Ereignisse. Viele dicser Produktionen liefen auch mm deutschen Fernschen. Mitte der 90er
Jahre versuchten sich auch die privaten Sendeanstalten an solchen Formaten. So brachte
RTL den Tug der Abrechnung - Der Amokldufer von Euskirchen (1994; Peter Keglevic)
noch im Jahr der Tat auf den Bildschirm. Der Todeshbus (1997 Richard Huber) {ibernimmt
nur das Bild des 1 cinen Krater versunkencen Linienbusses mitten in Miinchen (so geschehen
1994),

* Das Bundesverfassungsgericht untersagte die Ausstrahlung des Dokumentarspicls mit Hinweis
auf die Personlichkeitsrechte der verurteilien Tiiter. Die Illusion des Authentischen’. die
Wolfgang Bruhn (1963 bis 1969 Leiter der Hauptabteilung Dokumentarspiel beim ZDF) mit
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dem Dokumentarspiel anstrebte, fitlirte somit nicht nur zu juristischen Problemen und ¢inem
Sendeverbot, sondern auch zu einem der wegweisenden Rundfunkurteile des Bundesvertas-
~ sungsgerichts,

” Wiihrend Wolfgang Bruhn 1967 mit Bezug auf das Dokumentarspiel ausdriicklich hervorhob,
dass dies _keine Mischform [ist] [...]. in der .Dokumentarisches” und ,Spiclhafies” zucinan-
derkommen.™ (Bruhn 1967; 157) Dics gilt jedoch vor allem fiir das [klassische™ ZDEF-Doku-
mentarspicl. ARD-Produktionen strebten nicht so schr die lusion des Authentischen™ an
und waren offener fiir Mischformen. (vel. Hilnauer 2007) Dies wird z.B. schr dewtlich im
Vergleich zwischen Das Wunder von Lengede (ZDF 1969; Rudolf Jungert) und Operation
Walkiire (WDR 1971 Franz Peter Wirth). Wihrend das ZDF-Dokumentarspict fast vollig
auf dic Verwendung von Archivmaterial verzichtet, kann Operation Bulkiire als dos crste
Doku-Drama im bundesdeutschen Fernschen begriffen werden: Zeitzeugeninterviews und
Spiclszenen erzihlen gleichberechtigt nebenemander die Geschehnisse vom 20, Juli 1944,

“Der Film war das Vorbild fiir das erste Doku-Drama von Heinrich Breloer und Horst Konigstein

o (Das Beil von Wandsbek [1982]).

" Breloer und Kénigstein stehen in einer intensiven Atbeitsbeziehung zueinander. Bei allen
Doku-Dramen Breloers war Konigstein als Redakteur und teilweise auch als Co-Autor
beteiligt. In Verdtfentlichungen reden sie van sich m der Regel im Plural, wenn ¢s um die
Entwicklung der Form gcht. (vgl. z.B. Konigstein/Breloer 1981, Breloer 1992, Kanigstein
1997, Breloer/Feil 2003)

¥ Neben Breloer haben sich auch Kénigstein und andere mit politischen Themen im Rahmen
von Doku-Dramen auseinander gesézl: Wer zu spiit kommi... Das Politbiiro erlebt die deut-
sche Revolution (1990; Jirgen Flimm). Kokl - Ein deutscher Politiker (1990; Konigstein),
Suddam — Einiibung in ein Tribunal (1991 Konigstein), Dcui.\‘c'hluru(\'/)iul (2000 Hans-
Christoph Blumenberg), Verkaufies Land (2003 Kénigstein) oder dus Liche zu Deurschland
-~ Eine Spendenaffire (2003; Raymond Ley).

*In den spiteren Filmen ist der Anteil an re-enactments deutlich hoher. Sie werden nicht mehr
in erster Linie durch die Interviews. sondern durch die filmische Instanz (beglaubigt’. Sie
ersetzen damit in sewisser Weise die voice of god. den erklarenden Kommentar. Die Inter-
views verlicren daher zunehmend die Funktion, .Fakten® zu vermitieln. Die Demonstration
wird gegeniiber der Dokumentation zunchmend wichtiger. Die Interviews liefern vermchrt
Inlcrprc?ationcn und Sichtweisen der Zeitzeugen. (vel. Hinaver 2008) Die Staatskanziei
ist dariiber hinaus ein gutes Beispiel fir dic Problematik von Zeugenaussagen: Der Haupt-
bclasumgszclmc gegen Barschel (realiter und im Film) Rmrlef Pteifter st alles andere als
ein neutraler Beobachter, Seine genaue Rolle in den beiden Affiren um Uwe Barschel und
Bjém Engholm ist bis heute nicht bekannt. Mit Eimmal Macht und zuriick reagiert Breloer
darauf, dass er in der Staatskanzlei diesen Aussagen allzu gerne vertraut hat und befasst sich
in diesem zweiten Film tber das Warerkantgate mit der anderen Seite, den Verstrickungen
der SPD in dic Affire, dic erst Jahre spiter heraus kamen.

“Bereits it den 60cr Jahren wurde der Unterhaltungsaspekt des Dokumentarspiels grofi geschrie-
ben. (vel. Bruhn 1967) Es sollte — wie das historische E\/entherpsellen unserer Tage - Ein-
schaltquote bringen. Dies betont Woltgang Bruhn explizit in einem Spiege/-Artikel: Llch
will kein Publikum, das bei 30 Prozent Sehbeteiligung einschaltet und mich bei acht Prozent
verlisst™ (zit. in N.N. 1972, 113) Dicser Aspekt wird in der heutigen Betrachtung oftimals
kaum wahrgenommen. Vielmehr wird das Dokumentarspiel als Form eines langweiligen,
iberholten ﬁildungsfemsehens gesehen. (siche 2.B. Breloer. Feil 2003)

"' Dieg eilt auch fiir die sich vor allem fiir menschliche Dramen interessierenden Doku-Dramen
von Raymond Ley (Die Nacht der grofien Flut J2005) und Eschede ZuG 884 aus dem Jahr
2008) und die - aufgrund mangelnder Zeitzeugen und der grundsitziichen Ausrichtung der
Produktionsmaschine Guido Knopps - mehr an Alltagsgeschichte orientierten Beispicle von
Hans~(‘hrisloph Blumenberg (Der Aufstand [2003]. Die letzte Schlacht [2005] und vor allem
Die Kinder der Flucht [2006]). Blumenberg schneb zadem das Drehbuch fuir Die Srunde der
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Offiziere (2004; Hans-Erich Viet).

" Dics ist besonders auftillig im Dewrschlandspiel (2000; Hans-Christoph Blumenbery), das den
Weg zur Deunrschen Einheit als eine konfliktreiche Auseinandersetzung von Staatsminnern
(und eimner --frau) inszeniert.

I Das ist natiirlich bei Filmen wie Dic Nucht der grofien Flut, Die Kinder der Fluchr oder
Excrrpe ZuG 884 ganz anders, so dass bei solchen Filmen sehr stark mit Emotionalisicrun-
gen und Dramatisicrungen gearbeitet wird,
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