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Der von Gabriela Paule und Anne
Steiner herausgegebene Band versam-
melt acht Aufsidtze zum sogenannten
Erzihltheater, denen es im Anschluss
an einen allgemeinen narrative turn
um den Versuch geht, Formen und
Funktionen des Erzihlens im Thea-
ter (und im Drama) zu thematisieren.
Unter ,Erzahltheater’ fallen fiir die
Beitrager_innen jene Theaterformen,
in denen neben gespielten Passagen
auch eine Erzdhlerfigur auf der Bithne
an das Publikum gerichtet erzihlt und
dieses Erzdhlen fir das Stiick prigend
ist. Alle Beitrige widmen sich neben
analytischen Teilen auch interessanten
dramen- und theaterdidaktischen Fra-
gestellungen.

Der Sammelband umfasst zwei
Teile. Den ersten Teil bildet der Basis-
artikel, in dem von den Herausgebe-
rinnen selbst ,ein tragfihiger Begriff
von Erzihltheater entwickelt® (S.3)
wird. Der zweite Teil besteht aus sicben
Aufsitzen. Davon sind zwei dem Kin-
dertheater (Bastian Priemer, Daniela
Steiner), zwei dem Jugendtheater
(Ralph Kéhnen, Philipp Kamps) und
drei dem ,Theater fiir Erwachsene

(S.4) (Anna Brod, Jens F. Heiderich,

Christian Heigel) gewidmet. Das
gemeinsame Fundament dieser sie-
ben Texte ist eine Erzdhlerfigur. ,Von
Erzihltheater ist zu sprechen, wenn
das Erzihlen fir das Stiick bzw. die
Inszenierung dramaturgisch pri-
gend ist, weil mindestens eine Figur
als Erzdhlerfigur angelegt ist, die
sich mit einer erzihlenden Rede an
die Rezipient_innen wendet (duflere
Kommunikationssituation)“ (S.16). Im
Erzihltheater in diesem Sinne wird
die Handlung also ,teils rein verbal
erzahlt, teils szenisch agierend gespielt*
(S.17). Fur diese Zuordnung muss der
erzihlende Teil ,prigend sein fiir das
Theaterereignis“ (S.16). Dazu wird
zwischen einem weiteren und einem
engeren Erzihlbegriff unterschieden,
wobei mit ,theatralem Erzihlen im
engeren Sinne“ gemeint ist, dass man
yeinen auf der Bihne als Erzihlakt
gekennzeichneten Vorgang des verba-
len Vermittelns von Handlung durch
eine theatrale Figur® (S.13) brauche.
Dadurch unterscheide sich das Erzihl-
theater von anderen Theaterformen, in
denen in einem wenig eng gefassten
Sinne erzihlt werde. Fur die Klassi-
fikation unwesentlich ist hingegen
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die Gattung der schriftlichen Text-
vorlage. Kéhnen definiert in seinem
Beitrag das Erzihltheater in diesem
Sinne als einen Modus der Bithnen-
prisentation, ,deren unmittelbare
dialogische Figurenrede durchbro-
chen wird von den Einlassungen eines
Erzihlers, der sich an ein Publikum
wendet mit gespieltem, gestaltetem
und durchgearbeitetem Erzihlen,
welches konstitutiver Bestandteil der
Auftithrung und als Prisentationsform
zu verstehen ist“ (S.93f.). Interessant
ist der Systematisierungsversuch der
in der theatralen Praxis tatsichlich
vorkommenden Varianten von Erzihl-
theater. Paule und Steiner kommen
auf insgesamt sechs Typen. Kriterien
sind die Anzahl der Erzihlerfiguren,
der Grad der Beteiligung der Erzih-
lerfigur am Geschehen und ob das
Stiick als Ein- oder Mehrpersonen-
stiick realisiert ist. Theaterstiicke, die
ausschliefflich erzihlen und in denen
gar nicht gespielt wird, werden nicht
berticksichtigt, wiirden nach dieser
Definition aber paradoxerweise nicht
als Erzahltheater gelten.

Die Funktionen von derartigen
Erzihlerfiguren sind vielfiltig. Unter
anderem koénnen sie groflere spatiale
und temporale Raume tberspringen
(lassen), sind zur Introspektion fihig,
kénnen bithnenuntaugliche Gescheh-
nisse priasentieren, Handlungen kom-
mentieren und — etwa fiir Kinder
— prazisieren. In fachdidaktischer Hin-
sicht dienen sie unter anderem dazu,
an ,heutige Rezeptionsgewohnheiten
junger Leute“ (S.52) anzukniipfen.

Als Kritikpunkt sei angemerkt,
dass trotz unterschiedlicher Textvor-
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lagen wie Romane (vgl. den Beitrag
von Koéhnen), Dramentexte (vgl. die
Beitrige von Brod und Heiderich)
oder dem biografisch-dokumenta-
rischen Theater (vgl. den Beitrag von
Heigel) nicht mit einem gattungs-
und medientibergreifenden Begriff
von Erzihlen operiert wird. Es wer-
den etwa die Mindestanforderungen
an Erzdhlungen auf der Ebene des
Was‘ nicht geklirt. Auch wenn das
Erzihltheater unabhingig von einer
wie auch immer gearteten Textvorlage
existiert, ist fir einen gattungs- und
medientibergreifenden Vergleich wohl
eine gemeinsame Basis notig. Jener
Ausnahmefall, bei dem der Roman
dem Theater folgt (vgl. den Beitrag
von Steiner), konnte damit auch auf
ein gemeinsames Geschehen zurtck-
gefithrt werden. Ob die Unterschei-
dung eines weiten und eines engen
Erzihlbegriffes tatsichlich weiterhilft,
ist fraglich, schliefilich erzihlt eine
Erzihlerfigur auch ,im* Drama und
,im‘ Theater. Sie vermittelt aber nicht
,das‘ Drama an sich. Befinden sich die
Figuren und die Erzdhlerfigur nicht
auf derselben Stufe und werden glei-
chermaflen von einer iibergeordneten
Instanz erzihlt?

Ebenso fehlt eine Abgrenzung zu
bestehenden Theaterformen, die eine
Figur als Erzihler bereits kennen, wie
das memory play (mit seinen Spiellei-
ter- und Regiefiguren) oder das Mono-
drama. Insofern ist das Erzihltheater
nichts Neues. Eine konzeptionelle
Unschirfe liegt ferner darin, dass von
der Maglichkeit der Uberschreitung
der eigentlich undurchdringlichen
Grenze zwischen innerem und dufle-
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rem Kommunikationssystem aus-
gegangen wird (vgl. Schmid, Wolf:
Elemente der Narratolgie. Berlin/
Boston: de Gruyter, 2014). In Wahr-
heit befindet sich die gesamte Dar-
stellung aber auf der inneren Ebene
der Kommunikation, auf der keine
konkreten Instanzen vorkommen. Ein
reales Publikum kann nur von einem
realen Schauspieler angesprochen
werden — wird es von einer fiktiven

(Erzihler-)Figur angesprochen, wird
es gleichsam in die Fiktion hineinge-
zogen.

Insgesamt liefert das Buch einen
anschlussfihigen Impuls fir die wei-
tere Erforschung von zwei aktuellen
Phinomenen: der Erzihlerfigur auf
der Bithne und der Romandramatisie-
rung.

Christian Benesch (Wien)



