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Nicole Rafter: Shots in the Mirror. Crime Films and Society
Oxford, New York: Oxford University Press 2000. 201 S..
ISBN 0-19-512983-0 (pbk.). $ 14.95

Dem Buchtitel st nicht zu entnehmen. dass fast ausschiicBlich amerikanische
Kriminalfilme als Untersuchungsobjekte dienen. Die Autorin beleuchtet etnige der
publikumswirksamsten Hollywood-Genres vor dem Hintergrund der Cultural-
Studies-Forschung. Nebenbet priift Rafier, inwieweit Spielfilme selbst die Phiano-
mene abweichenden Verhaltens zu erkldren versuchen: Sie zeigt exemplarisch aut,
in welchen Filmen sich der anniquierte Ansatz des italienischen Arztes Cesare
Lombroso zur anthropogenetischen Kriminologie widerspiegelt und warum sich
dessen ldee vom ..geborenen Verbrecher™ so hartnickig im filmischen Medium
behauptet. Auch soziologische und psychologische Theorien werden in verein-
fachter Form vorgestellt und in Bezichung zu Manifestationen des amerikanischen
Genrekinos gesetzt. Als weitere Besonderheit versucht Rafter. die Beliebtheit des
Kriminalfilms zu ergriinden, allerdings nicht auf der Grundlage des individuellen
Spannungsautbaus oder der Generierung von Suspense. sondern anhand der
gesellschatilichen und kulturetlen Bedeutung von Filminhalten, Polizei-. Gerichis-
und Getédngnisfilme werden dabei in separaten Kapiteln betrachtet. ( Dieses Vor
gehen st hochstens insofern problematisch, als das Courtroom Drama mitnichten
ein blofBes Subgenre des Kriminaltilms reprdsentiert.} Neben den verschiedensten
fiktionalen Ausprigungen einer Suspendierung der Rechisstaattichkeit aut aljen
Ebenen des amerikanischen Stratrechtssystems verweist die Autorin auf das
ideologiekritische Potential der drei Gattungen. Rafter greift auf althergebrachte
Kategorisicrungen von Kriminalfilmen zuriick. bezicht aber auch jeweils die
«alternative tradition” (soziahkritischer Filme in die Untersuchungen cin,
Beziiglich der Haupttiguren ditterenziert sie zwischen den Tvpen des otficial
hero™, des Loutlaw hero™ und Lnonhero™ (S.139). AbschlicBend reflektiert die
Autorin die Rolle des Kriminaltilms in der amerikanischen Populirkultur und
duBert sich optimistisch tber die zukiinftige Bedeutung von .victimization films™
(S.173). Das Ergebnis ist eine gut lesbare Uberblicksdarstellung mit einer Vielzahl
von Filmbeispielen. Von diesen werden allerdings nur wenige wirklich analy-
siert.

Dadurch. dass Ratter - mit einer Ausnahme - nur Kinoproduktionen fir die
Untersuchung heranzieht. kann dic Argumentation nicht immer liberzeugen: Der
Einfluss der weltweit ertolgreichen TV-Serie Miami Piee auf die Asthetik des
Polizeifilms wird ebenso wenig thematisiert wie die Darstellung der sozialen



h{) MEDE N wissenschage 12001

Realitiit des Verbrechens in (semiydokumentarischen oder realistisch inszenierten
Polizeifilmen. Dem Gerichtstilm wird gar die Aktualitiit abgesprochen (S.13).
Auch die gesamte, schon drei Jahrzehnte withrende Tradition des True Crime-
Gerichtsfilms wird dibergangen. Stattdessen muss ein biografisches Drama diber
den vergeblichen Kampf gegen die Atomlobby wice Sitkwood (1983) als Beispiel
fiir diese Kategorie herhalten (S.0710). Nighr Falls on Manhatian (1997} st nicht
der erste Film seit 1949, der einen Ankliger in den Mittelpunkt stellt (S.43).
Cberschen werden u. a. die Fernsehfilme Travis Logan, D.A. (1974, Furrell for the
People (1982y und Fatal Vision (1984), der wmstrittene Problemiilm 7e dccused
(1988) sowie dic Romanvertilmungen um US-Staatsanwalt Vineent Bugliosi. Eine
Produktionsliicke von 1962 bis 1979 hat ¢s in der von Ratfter beschriebenen
Form im Genre des Gerichtsfilms nicht gegeben (S.105£). Filme wie The Lawyer
(1969), The Marcus-Nelson Murders (1973), The Law (1974 und Helter Skelwer
(1976) gehoren lingst 7u den Klassikern der amerikanischen Film- und Fernsehge-
schichte. Im Zusammenhang mit der filmischen Antizipation der Getangenenre-
volte von Attica in Rior 11969) hatten der Vollstiindigkeit halber auch die spiteren
Fernseh-Dramatisicrungen Attica (1980) und Against the Wall (1994) erwihnt
werden konnen.

Uberdies enthilt das Buch eine Reihe von Vagheiten und Ungereimtheiten:
In der Einleitung werden die Begritte .ideology™ und .myth™ nicht adéiquat von-
cinander abgegrenzt (S.8). denn sie sind keine wechselseitigen terminologischen
Stelivertreter, Die Autorin geht nicht so weit, Ideolagic als System von Ideen
dezidiert aut das Politische zu beziehen und diesem eine pragmatische Funktion
7uzuweisen. Entsprechend zuriickhaltend fallen thre Bemerkungen tiber den
aufklirerischen Charakter systemkritischer Spiclfilme aus. Des weiteren wird
pauschal behauptet, Gerichistilme drehten sich oft um die Unschuld des Ange-
klagten (S.31). Bei den interessantesten und spannendsten Gerichtsfilmen jedoch
verhiilt es sich nicht so. oder aber die Schuldfrage bleibt otten (siehe Compudsion,
1959: Music Box, 1990: Guilry as Sin, 19930 Anatomy of a Murder, 1959: The
Lavwyer und weitere Filme). Rafter kapriziert sich im Hauptteil aut Direy: Harry
(1971 als cinflussreichsten Polizeifilm in der Nixon-Ara. ohne Peter Yates stil-
bildenden Streiten Bullitr aus dem Jahr 1968 iiberhaupt zu erwithnen. Auch The
New Cenrurions und The Choirbovs aus den siebziger Jahren, zwei Vorliauter der
Labsurdist films™. bleiben ungenannt. Die Liste justizkritischer Filme der fiintzi-
ger Jahre (S.105) ist erst mit Stanley Kubricks Paths of Glory (1937) komplett,
Rafters Einschitzungen. And Justice for 11111979) sei .awkward™ und The Onion
Field (1979) sei uneven ciematically™ (S.106), werden nicht objektiviert. Man
gewinnt den Eindruck, dass der schens- und diskussionswerte Film 7he Onion
Field deshalb so schlecht wegkommt., weil er sich schwer cinordnen lisst. Auch
iibersicht die Autorin die ideologisch-patriarchalische Essenz von Jonathan Kap-
lans The Accused: Die Bemithungen der Staatsanwiltin wiirden ohne die Ko-
operation cines miinnlichen Zeugen versanden. denn das weibliche Opter selbst.
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Sarah Tobias., findet bei Justitia kein Gehor, Der Film wird talsch wiedergegeben,
wenn es heiflt: It ends with her [Sarahs] successtul testimony in court™ (S.39).
Der Protagonist in Presumed [nnocent (1990) verteidigt sich nicht selber (S.144),
sondern wird durch Sandy Stern (Raul Julia) vertreten. Es ist kaum angebracht,
Gber .den” Gerichtstilm zu sprechen und alle Filme. die Zivilprozesse behan-
deln. auszuschlicBen. Auflerdem ist es tragwiirdig. die Qualitdt von Gerichts-
filmen davon abhingig zu machen. ob die Handlung in einer Prozessszene miindet
(S.107).

Auch andere Behauptungen sind problematisch: Der Getiingnisfilm Murder
in the First (1994 kann kaum als _revenge tilny (S.143) qualifiziert werden; im
Kapitel @iber die Helden des Kriminalfilms wire der Plot-Typus L thriller™ (S.151)
zu ergiinzen um die alternativen Zuordnungen . psychopathic hero™ oder cruminal
psychopath™. Uberhaupt wird dem in der amerikanischen Medienkultur virulen-
ten Phinomen der Heroisierung psychopathischer Leinwandfiguren tin Kontext
tatsiichlicher gesellschattlicher Attribuierungen kein Raum gewidmet. hier wurden
reale sexualpathologische Fille namlich schon mit rebellischen Nonkontormisten
oder nationalen Bertthmtheiten in Verbindung gebracht. Ebenso macht das Fehlen
von Charles Derrys wichtiger Untersuchung The Suspense Thriller: Films in the
Shadow of Alfred Hitchceock (1988) in der bibliografischen Bestandsautnahme
(S.4) misstrauisch.

Als Einstieg in die vielschichtige Materie des amerikanischen Kriminalfilms
ist Shots in the Mirror dennoch zu empfehlen. Mit dem Autzeigen wesentlicher
filmgeschichtlicher Entwicklungen erfiillt das Buch bereits einen wichtigen
Zweck, auch wenn Teilbereiche wie juvenile delinquency films™ oder .serial killer
films* (als Kategorien) nicht bzw. recht stiefmiitterlich behandelt werden. Hervor-
zuheben ist Rafters Ausblick. in dem sie. bedingt durch prognostizierte demo-
graphische Verdnderungen grofleren AusmaBes in den USA| eine allmithliche
Entideologisicrung des Kriminalfilms prophezeit.

Matthias Kuzina (FallingbosteD)
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