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Seit einigen Jahren wachst die Forschungsliteratur zum amerikanischen Dokumen-
tarfilm stetig an. Dies verdankt sich einem Projekt der Universitit Frankfurt, das
diesen Gegenstand medienhistorisch zu erschlieen begann und auch die Anschaf-
fung wichtiger Filme und Fernsehproduktionen vorsah. Detaillierte Studien und
Einzelanalysen sind daraus hervorgegangen, die ohne dieses Archiv unmoglich wi-
ren, denn die akribische Arbeit am filmischen ‘Text’ setzt seine Verfiig- und Wie-
derholbarkeit voraus. Monika Beyerle hat mit Authentisierungsstrategien im Do-
kumentarfilm: Das amerikanische Direct Cinema der 60er Jahre eine Arbeit vor-
gelegt, die sich der Direct-Cinema-Bewegung anhand ausfiihrlicher Filmanalysen
widmet und diese in den Kontext filmhistorischer Fragen sowie filmtheoretischer
Diskussionen zum Dokumentarfilm stelit.

Filmtheoretisch greift sie auf Ansédtze von Bill Nichols, William Guynn und Joa-
chim Paech zuriick und betont, dal} der Dokumentarfilm semiotischer ‘Text’ ist,
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aber gleichermaBen auf “duBere Realitiit” verweist. Filmhistorisch geht sie von der
Beobachtung aus, daB sich das Direct Cinema rhetorisch immer wieder vom klas-
sischen Erklirdokumentarismus und ebenso von der Kiinstlichkeit des Hollywood-
Spielfilms abzusetzen versuchte, viele Stilelemente des “unkontrollierten Zuse-
hens’ aber in ihrer formalen Beschatfenheit — sei es in der Montage oder der Dra-
maturgie — von eben dicsen fiktionalen Erzihlformen profitierten. Scheinbar fol-
gerichtig wurde das Direct Cinema im Zuge der Realismuskritik der siebziger
Jahre als korrumpierte Form des Dokumentarischen abgelehnt, wenn es nicht gar
mit dem Spielfilm gleichgesetzt wurde. Daf sich diese pauschale Kritik oftmals
mehr auf die pritentiosen Aussagen der Filmemacher als auf ihre konkreten Fil-
me bezog und deren Struktur anhand detaillierter Einzelanalysen viel briichiger
{und zum Teil auch weniger ‘revolutioniir') erscheint, untersucht Monika Beyerle
m Riickgriff aut The Chair (Drew Associates, 1963), Happy Mother’s Day (Ri-
chard Leacock, 1963) und Don'’t Look Back (Donn Alan Penncbaker, 1967 — das
Portriit einer Tournee Bob Dylans).

lhre zentrale These ist, ,.daB das Direct Cinema mehr als jeder andere doku-
mentarische Modus mittels bestimmter formaler und narrativer Strategien den Ab-
bildcharakter des Gezeigten betonen will und den Konstruktcharakter in den Hin-
tergrund treten 181" (S.36f.) Deswegen sind die Filme noch lange keine Spielfil-
me, aber da sie eine moglichst geschiossene Montage. Momente der Enthiillung
und oftmals cine dramatische Zuspitzung enthalten, liegt es nahe. sie im Verhiltnis
zur Erzithlweise des SpieHilms zu positionicren. Monika Beyerle zeigt ausfithrlich
und iiberzeugend, welche Formenvielfalt das Direct Cinema entwickeln konnte und
wie es filmische Mittel, z. B. die GroBaufnahme oder die lange Einstellung, als
Authentisierungsstrategien cinsetzte. Fiir ihre fruchtbare erzihltheoretische Aus-
gangsfrage geht sie jedoch nicht wesentlich iiber den von Stephen Mamber beziig-
lich des Direct Cinema ctablierten Ansatz hinaus, der die formalen Merkmale mit
der Persnlichkeit des jeweiligen Filmemachers verkniipft und so beispielsweise die
von diesem empfundene Sympathie gegeniiber einzelnen ‘realen’ Personen im
Kamerastil wiederfindet. Es fehlt ein Bezug zu neueren Erzithltheorien (z. B. der
von David Bordwell), die von historisch normierten Erzihlmodi anhand der forma-
len *“Text’-Parameter ausgehen und von ‘Autoren’ abstrahieren. Mit deren Hilfe
hiitte die spannende Frage, wie Spiel- und Dokumentarfilme in einem gemeinsa-
men erzihltheoretischen Rahmen zu konzipieren wiren, vertieft werden konnen.
So bleibt das “klassische Hollywood-Kino' und infolgedessen auch die Differenz
des Direct Cinema vor dieser normativen “Folie” zu unscharf. Fraglich ist zudem,
warum iiberhaupt die Stilmittel des klassischen Hollywood-Kinos — und nicht
jene des formal offencren Spiclfilms der sechziger Jahre — als Vergleich herange-
zogen werden sollten, bzw. ob die “fiktionalisierende Dramaturgie” des frihen
Direct Cinema nicht eher (wie kurz angedeutet, aber nicht weiter ausgefiihrt wird)
als Bestandteil eines allgemeinen Wandels im Bereich des amerikanischen Jour-
nalismus erklarbar ist.
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Diese Schwierigkeiten gehen teilweise auf die sehr rudimentir begriindete Aus-
wahl der drei zentralen Filme zuriick, aber auch auf die von Bill Nichols vorgege-
bene Tendenz, die Diskursivitit des Dokumentartilms zwar hervorzuheben, das
Genre aber vermittels der Indexikalitit durch die Hintertiir wieder zu ‘ontologisieren’
und somit eine formalistische Textanalyse einzudimmen. Dennoch hat Monika
Beyerle — auch durch die Hinwendung zur bislang vernachlissigten Tradition des
Musikfilms - einen wichtigen Impuls zur Erforschung der Vielschichtigkeit des Direct
Cinema gegeben.

Christof Decker (Berlin)
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