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1. Einleitung

1.1. Gegenstand der Untersuchung

Mit dem Ende des Zweiten Weltkrieges und mit der Proklamierung der DDR im Jahre
1949 wurde ein neues Kapitel in der Geschichte der deutsch-polnischen Beziehungen
eroffnet. Die DDR und die Volksrepublik Polen wurden der Regierung der Sowjetunion
unterstellt und als ,,Briiderlander aufgefordert, gegenseitige Kontakte in verschiedenen
Bereichen zu pflegen. Eines von diesen Gebieten war auch das kulturelle Leben, von dem
ein bedeutender Teil der Filmaustausch war.

In den Jahren 1949-1990 wurden im Lichtspielwesen der DDR iiber 300 Spielfilme aus
der Volksrepublik Polen verliechen, was zweifelsohne eine imposante Anzahl war. Die
groBe Mehrheit dieser Filme wurde in der DDR-Presse rezensiert. 40 Jahre lang waren die
Kritiken in Bezug auf das Filmangebot aus der Volksrepublik Polen im Lichtspielwesen
der DDR ein fester Bestandteil der DDR-Alltags- und Kinopresse. Es sind innerhalb von
dieser Zeit tausende von Rezensionen zu polnischen Filmen geschrieben worden, von
denen ein groBer Teil in dieser Arbeit analysiert wird.

Die vierzigjdhrige Rezeption polnischer Spielfilme in der DDR-Presse war eine wichtige
und hochst interessante Erscheinung, deren Bearbeitung ein neues wissenschaftliches Feld
beschreitet.

Der Gegenstand der Untersuchung ist, wie die polnischen Filme in der DDR-Presse
angenommen wurden und welche Faktoren fiir die DDR-Journalisten von grof3ter
Bedeutung bei der Beurteilung der Produktionen waren.

In bestimmten historischen Phasen idnderten sich die Beurteilungskriterien der
Rezensenten. In der Zeit des sozialistischen Realismus waren sie beispielsweise anders als
in der Liberalisierungsphase in den 70-er Jahren. Diese Unterschiede werden in dieser
Arbeit deutlich gemacht.

Die Forschung wird anhand von ausgewihlten Produktionen durchgefiihrt. Es werden in
der Arbeit iiber 100 Filme behandelt, die sich in der polnischen Filmlandschaft der
Nachkriegszeit entweder thematisch  oder idsthetisch  ausgezeichnet haben,
beziehungsweise die durch andere Komponenten Diskussionen erregten. In der Zeit der
relativen Stagnation im Bereich des Filmaustausches in den 80-er Jahren, die im 4.
Kapitel dieser Arbeit behandelt wird, waren deutlich wenige Kritiken polnischer Filme zu
finden. Deswegen werden in diesem Teil der Arbeit auch Texte zu den Filmen behandelt,

zu denen die umfangreichsten Beitrige geschrieben wurden.



In jedem Kapitel (auer dem ersten) werden die filmischen Werke nach ihrem Genre
aufgeteilt. Solch eine Auswabhl ist ein Zeichen dafiir, dass in bestimmten Jahren Filme
eines konkreten Genres Ofters verlichen wurden, als die anderer, was auch interessante
und wichtige Schlussfolgerungen ergibt.

Die Analyse der Pressebeitrige stellt ein Bild der Beurteilungen der polnischen
Produktionen durch die DDR-Journalisten dar, lisst aber auch ganz genau Anderungen in
den Beziehungen zwischen der Volksrepublik Polen und der DDR in den Jahren 1949-
1989 erkennen. Dadurch bildet die politische Situation in den beiden Nachbarldndern den
Hintergrund dieser Arbeit, wobei fiinf wichtige geschichtliche Phasen ausgewihlt werden,
die die Kapitel der Arbeit bilden. Diese Gliederung bringt auch zum Ausdruck, wie sich
mit den politischen Verdnderungen in den Beziehungen der beiden Nachbarlinder auch
die Kriterien der Beurteilung der Filme gedndert haben.

Das erste Kapitel umfasst den Zeitraum von 1945 bis 1956 und behandelt die Zeit direkt
nach dem Zweiten Weltkrieg mit ihren wichtigsten geschichtlichen Ereignissen: die
Proklamierung der DDR und der Volksrepublik Polen und die Periode des sozialistischen
Realismus in der Filmkunst bis zu jener Wende, die der Tod von Joseph Stalin im Jahre
1953 mit sich brachte.

Das zweite Kapitel geht auf die Phase des sogenannten ,,Tauwetters* ein und handelt von
der Zeit zwischen 1956-1970, in der groBe Veridnderungen sowohl in der politischen als
auch in der kiinstlerischen Szene der beiden Nachbarldnder zu beobachten waren.

Den Hintergrund fiir das dritte Kapitel der Arbeit bilden die Ereignisse zwischen 1970
und 1980, als mit der Einfithrung des visumfreien Verkehrs an der Oder-Neille-Grenze
1970 die kulturelle Liberalisierungsphase zwischen der DDR und der Volksrepublik Polen
begann. In dieser Zeit war der Filmaustausch zwischen den beiden Nachbarlindern
besonders lebhaft, wurde aber 1980 abgebrochen, was den Ausgangspunkt fiir das
nichste, vierte Kapitel der Arbeit bildet.

Es umfasst den Zeitraum von 1980 bis 1989, also die Periode der Umbruchsereignisse an
der polnischen Kiiste Anfang der 80-er Jahre, deren Folge die Abschaffung des
visumfreien Verkehrs an der Oder-Neille-Grenze war bis zu der gro3en geschichtlichen
Wende, die den Fall des kommunistischen Systems im Ostblock mit sich brachte.

Das letzte Kapitel behandelt das Jahr 1990, in dem die beiden deutschen Staaten vereint
wurden, womit der Grundstein fiir eine neue Periode in der Geschichte der deutsch-

polnischen Beziehungen gelegt wurde.



Zwei Unterkapitel dieser Arbeit werden der Rezeption der Filme von zwei bedeutendsten
polnischen Regisseuren der Nachkriegszeit gewidmet: Andrzej Wajda und Krzysztof
Zanussi. Die Werke dieser beiden Filmkiinstler werden zu den bedeutendsten
Produktionen in der Geschichte der polnischen Kinematografie gezihlt. Das Schaffen von
Andrzej Wajda, als einem der Hauptvertreter der ,,Polnischen Schule® erregte jahrelang
viele Diskussionen und Kontroversen und umso bedeutender und interessanter erscheint
die Rezeption seiner Filme in der DDR-Presse. Krzysztof Zanussi gehort dagegen zu den
wichtigsten Reprisentanten des ,,Kinos der moralischen Unruhe®, dessen Vertreter in
ihren Filmen oft ein mutiges und kritisches Bild der polnischen Wirklichkeit der 70-er
Jahre wagten. Von groBBer Bedeutung erscheint deswegen die Frage, ob und welche Werke
dieser filmischen Stromung auf die DDR-Leinwéinde kamen und wie sie in der DDR-
Presse rezipiert wurden.

Eine wichtige Komponente dieser Fragestellung stellt auch die Analyse des
Filmangebotes aus Polen in der DDR dar, was auch die aktuelle politische Situation
zwischen den beiden Léandern widerspiegelte. Dabei ist die Frage von groBer Bedeutung,
welche polnischen Produktionen nie auf die DDR-Leinwinde kamen und was der Grund
dafiir gewesen sein konnte. Dabei wird die Frage gestellt, welche Kriterien bei der
Auswahl der Filme aus der Volksrepublik Polen durch das DDR-Kulturministerium
entscheidend werden konnten. Zweifelsohne haben sie sich je nach der geschichtlichen
Periode gedndert.

Ein anderer Aspekt, der in der Forschung behandelt wird, ist jener, wie viele Jahre nach
der polnischen Premiere der Film in der DDR verliechen wurde. Eine lange Verzdgerung
des Verleihs war nun ein Signal, dass die Produktion zu dem Zeitpunkt unerwiinschte
Inhalte mit sich brachte. Daher wurde oft mit der Filmverbreitung abgewartet.

Als eine Ergidnzung der Forschung wird ein statistisches tabellarisches Verzeichnis der im
Lichtspielwesen der DDR verliehenen polnischen Spielfilme zusammengestellt, das zum
Vorschein bringt, wie viele Premieren es jeweils im bestimmten Jahr in der Volksrepublik
Polen gab und wie viele Filme davon auf die DDR-Kinoleinwiande kamen. Dem Anhang
der Arbeit wird auch ein chronologisches Verzeichnis der im Lichtspielwesen der DDR
verliehenen polnischen Spielfilme beigefiigt, das ein Fundament fiir diese Forschung
bildet.

Die in der Arbeit zitierten Pressetexte werden zunéchst in ihrer Ganzheit analysiert. Der
nichste Schritt besteht in der Auswahl der wichtigsten Fragmente der Rezensionen. Diese

Auswahl geschieht im Hinblick darauf, welche Abschnitte am interessantesten fiir das



Thema der Arbeit sind. Hierbei werden die Teile herausgearbeitet, die im Sinne der
Forschungsrichtung von besonderer Bedeutung sind.

Die Zitate, auf die sich diese Auswahl konzentriert, werden anschliefend in die Arbeit
integriert. Sie werden nach folgenden Kriterien ausgewdhlt: Erstens wird auf die
allgemeine Beurteilung des Filmes durch die Journalisten geachtet. Zweitens geht es um
die verschiedenen Ebenen eines Werkes und wie sie von den Kritiken bewertet werden. Es
handelt sich hier um die dsthetische und thematische Seite der Produktionen, aber auch
um die Bewertung der schauspielerischen Leistungen und der Qualitdt der
Synchronisation. Besonders interessant ist allen vielen Stellen die Tendenz der
Rezeptionen eines Filmes in Bezug auf seine politische beziehungsweise sozialkritische
Aussage. Natiirlich ist die Auswahl dieser Kriterien im grolen Malle von dem Genre und
von der Problematik des Filmes abhidngig. Im Fall von vielen Komddien ist die
Konzentration der Kritiker auf ihre humoristische Ebene zu erwarten, wihrend
beispielsweise bei den psychologischen Filmen die Aufmerksamkeit der Rezensenten auf
ihre dsthetische oder bei den Kriegsfilmen auf ihre thematische Ebene fokussiert wird.
Bei jedem einzelnen Film wird nach jenen Komponenten gefragt, die bei der Bewertung
des Filmes fiir die Rezensenten entscheidend waren, was sich im Vergleich der

Produktionen als individuell erweist.

1.2. Charakteristik der Quellen

Die Hauptquelle fiir diese Arbeit stellt die Analyse von Presserezensionen aus der DDR
aus den Jahren 1949-1990 dar. Behandelt werden Beitrige sowohl aus der Alltagspresse
als auch aus den fachlichen Kinozeitschriften der DDR. Die analysierten Texte stammen
aus Sammlungen von zwei Archiven: dem Pressearchiv der Filmhochschule ,,Konrad
Wolf* in Potsdam Babelsberg in der Marlene-Dietrich-Allee 11 und der Pressesammlung
des Bundesarchivs am Fehrbelliner Platz 3 in Berlin. Die Texte werden nach keinen
bestimmten Kriterien ausgewdhlt, sondern in ihrer Ganzheit behandelt.

Es werden ungefihr ein tausend Beitrige analysiert.

Im Fall einiger Produktionen wird die Analyse von Pressetexten aus der DDR durch die
Artikel aus der BRD ergénzt. Sie dienen jedoch lediglich als eine Vergleichskomponente
und werden nur bei ganz wenigen Filmen eingefiihrt.

Da in den Archivsammlungen neben den Pressebeitrigen oft auch die sogenannten
Progress-Film-Karteien zu finden sind, wird die durchgefiihrte Analyse auch durch diese

Quellen ergénzt.



Alle Pressetexte werden kopiert und als eine Forschungsdokumentation gesammelt.

Einen bedeutenden Teil der Forschung bildet die Durchfithrung von Interviews mit den
Regisseuren Andrzej Wajda und Krzysztof Zanussi und die Gespriche mit der ehemaligen
Mitarbeiterin  der DEFA und der Konrad-Wolf-Filmschule, Frau Christiane
Miickenberger. Die Interviews mit den Regisseuren verbildlichen die eigene Meinung der
Kiinstler zur Prédsenz ihres Schaffens auf den DDR-Leinwinden und ihre Erinnerungen
und Anregungen dazu.

Alle Interviews werden aufgenommen und gehodren zur Dokumentation der Arbeit.

Den Hintergrund fiir die Forschung bildet die Analyse der Fachliteratur aus den
Bereichen: Geschichte der deutsch-polnischen Beziehungen, Geschichte Deutschlands
und Polens, Geschichte des deutschen und des polnischen Films, Mediengeschichte,
Medientheorie sowie Filmtheorie.

Das chronologische Verzeichnis der im Lichtspielwesen der DDR verliehenen polnischen
Spielfilme wird auf der Grundlage des ,, Filmbibliografischen Jahresberichtes* (1945-
1990, 27 Binde), aus der Sammlung der Bibliothek der Konrad Wolf Filmhochschule in
Potsdam Babelsberg, Henschel Verlag Berlin, Filmwissenschaftliche Bibliothek,
herausgegeben vom Bundesarchiv-Filmarchiv aus der Sammlung der Bibliothek der

Konrad-Wolf-Filmschule in Potsdam Babelsberg vorbereitet.

2. Methodologische Grundlage

2.1. Begriff der Filmrezeption

Wenn ein Film entsteht, erscheint die Frage, wie er von dem Publikum angenommen wird,
von groBer Bedeutung. Differenzierte Zuschauerreaktionen auf ein filmisches Werk,
Kritiken und Wertungen in Bezug auf verschiedene Ebenen der Produktion, aber auch
reale und vermeintliche Wirkungen des Filmsehens haben schon seit den Anfingen der
Kinematographie = Péddagogen, Soziologen, Psychologen, Kunst-, Kultur- und
Filmwissenschaftler interessiert. Eben die Annahme des filmischen Werkes, die mit der
Aneignung von Filmen verbundenen psychischen und physischen Prozesse, die Reaktion
der Zuschauer auf die bestimmte Produktion, werden im allgemeinen mit dem Begriff
,,Filmrezeption* bezeichnet.!

Dabei unterscheidet man drei Ebenen der Filmrezeption, die durch unterschiedliche

Faktoren beeinflusst werden. Auf der ersten Ebene wird der Film nur auf der Grundlage

' Vgl.: Bisky, Lothar / Wiedemann, Dieter: Der Spielfilm. Rezeption und Wirkung. Berlin 1985, S. 63.
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dessen interpretiert, was gesehen und gehort wird, ohne dass dabei soziale und dsthetische
Erfahrungen fiir Interpretation und Wertung herangezogen werden. Diese Ebene wird
auch als ,,elementare Rezeption* bezeichnet.

Auf der zweiten Ebene wird das Gesehene und Gehorte in einen groBeren
gesellschaftlichen Zusammenhang gestellt, indem die Rezipienten ihre Erfahrungen,
Kenntnisse und Weltorientierungen in ihre Filmerlebnisse einbringen. Der Film wird hier
also als Mittler verschiedener politischer, moralischer und kultureller Botschaften
interpretiert.

Die dritte Ebene wird dann erreicht, wenn der jeweilige Film als Produkt einer
bestimmten politischen, moralischen, kulturellen oder philosophischen Traditionslinie,
Richtung oder Stromung interpretiert wird. Hier miissen den Rezipienten sehr
umfangreiche, weit iiber die unmittelbaren Filmbedeutungen hinausgehende Erfahrungen,
Kenntnisse und Wertorientierungen zur Verfiigung stehen und mit dem Film in
Verbindung gebracht werden. Sie sind dann beispielsweise in der Lage, ihre unmittelbaren
Filmerlebnisse soweit zu abstrahieren, dass sie die Botschaft eines Filmes als Modell
eines bestimmten gesellschaftlichen Sachverhaltes, einer soziokulturellen Traditionslinie
oder einer philosophischen Stromung erkennen und interpretieren kénnen.”

Von groBer Bedeutung ist die Frage, wer als Rezipient gelten kann. Natiirlich wird ein
Film durch das Publikum rezipiert, das man wiederum in verschiedene Gruppen
unterteilen kann, wie beispielsweise: Kinder, Fachleute, Intelligenz, etc. Unterschiedliche
Faktoren, wie Bildung, Alter, sozialer Status oder Herkunft nehmen néamlich einen
Einfluss darauf, wie ein Film auf einen Zuschauer wirkt.

Unter ,Fachleuten sind jene Zuschauer zu verstehen, die {iiber eine konkrete
Wissensbasis verfiigen, die eine bestimmte Annahme des filmischen Werkes ermoglicht.
Zu dieser Gruppe zihlen zweifelsohne die Filmjournalisten, also die Autoren von
Filmrezensionen. Ihre Rezeption des filmischen Werkes beruht auf bestimmten

filmwissenschaftlichen Kenntnissen und zielt auf die Abfassung einer Kritik.

2.2. Presse in der DDR

Bis zur Wende im Jahre 1989 gab es in der DDR insgesamt 39 Tageszeitungen, in der Zeit
von 1965 bis 1975 sogar 40. 30 davon waren regionale, 8 iiberregionale und eine einzige

Boulevardzeitung, die BZ am Abend, die im Raum Berlin verbreitet wurde. In den

2 Vgl.: Bisky, Lothar / Wiedemann, Dieter: Der Spielfilm. Rezeption und Wirkung. Berlin 1985, S. 66-69.
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einzelnen Bezirken erschienen Tageszeitungen, die sich als Organe der Bezirksleitung der
SED definierten.

Neben der Tagespresse erschienen in der DDR 30 Wochen- und Monatszeitungen sowie
[ustrierte. Sie waren in ihrer Mehrzahl auf die Interessen spezifischer Zielgruppen
zugeschnitten.3

Die einzige Filmzeitschrift der DDR war ,.Der Filmspiegel“. Sie erschien ab Januar 1954
alle 14 Tage im (Ost-)Berliner Henschel-Verlag und war die Fortsetzung der Zeitschrift
,,Neue Film-Welt“, die in der SBZ und dann in der DDR von 1947 bis 1953 veroffentlicht
wurde. Die Zeitschrift enthielt Berichte iiber neue nationale und internationale Filme,
Filmkritiken, Schauspieler und Regisseure und Reportagen iiber Dreharbeiten. Auflerdem
gab es in jeder Ausgabe der Zeitung ein Farbposter eines nationalen oder internationalen
Schauspielers.

AuBer dem ,,Filmspiegel* gab es auf dem DDR-Pressemarkt in den Jahren 1973-1999 die
Zeitschrift ,,Film und Fernsehen®, in der auch Filmrezensionen zu lesen waren. Dariiber
hinaus erschienen in der DDR weitere zahlreiche Informationsbulletins und
Schriftenreihen, die die filmische Landschaft des Landes thematisierten. Dazu zdhlten
beispielsweise: das Pressebulletin ,,Kino DDR* (erschienen in den Jahren 1966-1974); die
Filmillustrierte ,,Film heute und morgen (erschienen in den Jahren 1966-1969), deren
Fortsetzung ,,Treffpunkt Kino* (erschienen in den Jahren 1970-1977) war; Progress-
Pressebulletin ,,Kino DDR* (erschienen in den Jahren 1975-1990) oder das Progress Film-
Programm ,,Film fiir Sie* (vorhanden in den Jahren 1967—1977).4

Offiziell gab es in der DDR kein Pressegesetz. In Artikel 27 der Verfassung der DDR
stand jedoch: ,, 1. ,Jeder Biirger der DDR hat das Recht, den Grundsdtzen dieser
Verfassung gemdf} seine Meinung frei und offentlich zu duflern. Dieses Recht wird durch
kein Dienst- oder Arbeitsverhdltnis beschrinkt. Niemand darf benachteiligt werden, wenn
er von diesem Recht Gebrauch macht; 2. Die Freiheit der Presse, des Rundfunks und des
Fernsehens werden gewdhrleistet. “

Theoretisch gab es also in der DDR die Pressefreiheit, die Wirklichkeit sah aber ganz
anders aus. Radio, Fernsehen und Printmedien fungierten in der DDR als
Herrschaftsinstrumente der SED und hatten somit auch ihre politische Arbeit zu

unterstiitzen. Neben Artikel 27 der Verfassung der DDR, der jedem Biirger das Recht,

3 Vgl.: HolzweiBig, Gunter: Massenmedien in der DDR. Berlin 1989, S. 74.

* Vgl.: Smith, Birgit: Die Presse in der ehemaligen DDR, Online-Verdffentlichung der Lancaster
University.

5 Zitat nach: HolzweiBig, Gunter: Massenmedien in der DDR. Berlin 1989, S. 10.
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seine Meinung frei zu @uBern sowie die Freiheit der Presse, des Rundfunks und des

6
und

Fernsehens garantierte, waren laut DDR-Strafgesetzbuch ,, staatsfeindliche Hetze“
 Missbrauch der Medien fiir die biirgerliche Ideologie“’ unter Strafe gestellt.

Alle DDR-Medien wurden vom Staatsapparat kontrolliert und gelenkt. Sie waren
Instrumente der politischen Herrschaft und die SED griff in ihre Gestaltungsprozesse ein.®
Keine Zeitung konnte ohne die sogenannte Lizenz erscheinen. Die Lizenzpflicht war die
Genehmigungspflicht der staatlichen Kontrolle der DDR, der Zeitungen und Zeitschriften
unterlagen. Die Lizenzen erteilte das Presseamt beim Vorsitzenden des Ministerrates der
DDR.’

De facto hatte sich die Presse im leninistischen Sinne als ,,kollektiver Propagandist,
kollektiver Agitator und kollektiver Organisator“'® zu verstehen. Die Prinzipien dieses
Journalismus hieen: ,, Parteilichkeit, ~Wissenschaftlichkeit, Wahrhaftigkeit und

.l
Massenverbundenheit.

Die Ausbildung zum ,,sozialistischen Journalisten fand zentral
an der Sektion Journalistik der Karl-Marx-Universitét Leipzig statt.

Jede Partei wurde durch eine Zeitung vertreten, wobei an der Spitze die SED stand, die
durch 15 Titel reprasentiert wurde, darunter ,, Neues Deutschland“, die die umfangreichste
Auflage von 1,1 Millionen Exemplaren hatte. Die CDU wurde durch 6 Titel vertreten, u.
a. durch ,,Neue Zeit“, die die Auflage von 97 000 Exemplaren hatte. Der LDPD
unterstanden 5 Titel, an deren Spitze ,,Der Morgen* mit einer Auflage von 53 000
Exemplaren stand. Die NDPD wurde durch 6 Titel vertreten, darunter die ,, National-
Zeitung “, die die groBte Auflage von 55 000 Exemplaren hatte. Der FDJ unterstanden
zwel Zeitungen, von denen ,,Junge Welt“ mit 1,4 Millionen die gro3te Auflage hatte. Die

DBD wurde durch ,, Bauern-Echo“ mit einer Auflage von 91 000 Exemplaren vertreten

und FDGB durch ,, Tribiine “ mit einer Auflage von 412 000 Exemplaren.12
2.2.1. Filmrezensionen der im Spielwesen der DDR verliehenen polnischen
Spielfilme als eine der Komponenten der Filmrezeption

Die Presse, als ein wichtiges und verbreitetes Massenmedium, war seit den Anféngen der

Kinogeschichte ein bedeutendes Element der Filmrezeption.

® Duft, Heinz: Strafgesetzbuch der Deutschen Demokratischen Republik StGB. Berlin 1980, S. 28.

" Ebenda., S. 28.

8 Vgl.: Trampe, Andreas: Kultur und Medien: Medialer Alltag. In: Judt, Matthias: DDR-Geschichte in
Dokumenten/Beschliisse, Berichte, interne Materialien und Alltagszeugnisse. 1997 Berlin, S. 314.

9 Vgl.: HolzweiBig, Gunter: Massenmedien in der DDR. Berlin 1989, S. 17.

10 7itat nach: Dusiska, Emil: Worterbuch der sozialistischen Journalistik. Leipzig 1979, S. 114.

" Ebenda., S. 114.

12 Vgl.: HolzweiBig, Gunter: Massenmedien in der DDR. Berlin 1989, S. 76-80.
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Die Filmpublizistik entstand gleichzeitig mit dem Filmmedium und entwickelte sich aus
der Theaterkritik. Bereits die Filmvorfithrung der Briider Skladanowsky im November
1895 wurde von Berichten in der Presse begleitet.'

Es besteht kein Zweifel, dass die Kritiken einen grofen Einfluss auf die
Einspielerergebnisse der Produktionen nehmen und die Rezeption der Filme beim
Publikum stark beeinflussen.

Dabei ist zu erwidhnen, dass verschiedene Funktionen der Filmkritik unterschieden
werden. Gernot Stegert unterscheidet in seinem Werk ,, Filme rezensieren in Presse,
Radio und am Fernsehen‘ zwolf Funktionen, welche der Filmkritik zuteil werden konnen:
Die Informations- und Servicefunktion, Kritikfunktion, Bildungsfunktion, Sprach- und
Meinungsbildungsfunktion, Agenda-Settings-Funktion, eine psychischsoziale Funktion,
Unterhaltungsfunktion, Beratungsfunktion, Werbefunktion und Profilierungsfunktion. Es
kommt nicht selten vor, dass eine Kritik alle diesen Funktionen erfillt. '

Generell gesehen hat eine Rezension das Ziel, dem jeweiligen Leser eine Entscheidung zu
ermoglichen, inwieweit er sich den rezensierten Film ansehen mochte oder nicht und
bewusst zu machen, ob ihn die angebotene Produktion anspricht. Eine Kritik enthélt eine
kurze Zusammenfassung der Filmhandlung und oft Informationen zu den Dreharbeiten,
Filmautoren, Schauspielern, etc. Dazu kommen noch andere Elemente, die je nach
Verfasser des Artikels unterschiedlich sind. AuBerdem enthalten viele Filmkritiken
Berichte iiber Filmpremieren und Filmvorfithrungen und beschreiben Beobachtungen in
Bezug auf die Reaktion des Zuschauerraumes auf das gezeigte filmische Werk.

Die Rezeption polnischer Filme in der Presse war ein Abbild der Annahme der
Produktionen durch die DDR-Filmjournalisten, deren Texte eine fachliche Grundlage
hatten. Zweifelsohne haben sie aber nicht widergespiegelt, wie ein bestimmter Film beim
durchschnittlichen Kinobesucher angekommen ist. Manchmal sind zwar in den Texten
Beobachtungen der Reaktionen des Publikums im Kinoraum zu lesen, sie diirfen aber
nicht als eine Darstellung der Filmrezeption beim Publikum betrachtet werden.

Es besteht nun noch die weitere Frage, inwieweit die in dieser Arbeit analysierten Texte
die wahre Widerspiegelung der Rezeption der Filme durch die Journalisten waren. Es darf
ndmlich nicht vergessen werden, dass die DDR Presse von Anfang an einer starken
Zensur unterlag. Es muss davon ausgegangen werden, dass die Rezensenten in ihren
Texten immer Riicksicht darauf nehmen mussten, ob ihr Artikel die ,,Lizenz*, also die

Publikationsgenehmigung bekommt. Das bedeutet, dass besonders im Fall der

13 Vgl.: Parkinson, David: History of film. New York 2000, S. 10.
14 Vgl.: Stegert, Gernot: Filme rezensieren in Presse, Radio und am Fernsehen. Miinchen 1993, S. 24-38.
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Rezensionen von Filmen, die politische oder sozialkritische Elemente enthielten, eine
gro3e Wahrscheinlichkeit der Manipulation bestand.

Es ist auch deutlich zu beobachten, dass sich die Beurteilungskriterien der Journalisten in
bestimmten geschichtlichen Phasen geédndert haben, was wiederum ein Beweis dafiir sein
konnte, dass die staatliche Kontrolle einen Einfluss auf die Filmkritiken hatte. Das betraf
aber nur die Filme, die bestimmte Inhalte transportierten. Im Fall der meisten Komddien
oder Kriminalfilme, konzentrierten sich die Rezensenten auf ihre dsthetische Ebene.
Erwihnenswert erscheint die Tatsache, dass die Rezensionen polnischer Filme sowohl in
der Tagespresse der DDR, als auch in der Filmzeitschrift ,,Der Filmspiegel* erschienen.
Die Mehrheit der Beitrige war aber in der Tagespresse zu lesen. Es sind zwischen den
Artikeln in der Tagespresse und in der Fachfilmzeitschrift keine Unterschiede zu
beobachten. Alle diese Beitrige wurden durch Journalisten mit fachlicher Vorbereitung

und filmwissenschaftlichem Wissen geschrieben.
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TEIL I

3. Das Ende des Zweiten Weltkrieges und die neue Phase in der
Geschichte der deutsch-polnischen Beziehungen
DIE JAHRE 1945-1956

3.1. Der neue Anfang nach dem Zweiten Weltkrieg

Das Ende des Zweiten Weltkrieges im Jahre 1945 eroffnete ein neues Kapitel der
Weltgeschichte. Europa stand an der Schwelle zu groflen, sowohl territorialen als auch
politischen Verdanderungen.

Der formale Untergang des Faschismus bedeutete aber nicht das Ende der Macht
totalitdrer Systeme auf dem Kontinent. Die nédchsten 45 Jahre waren in vielen Landern
Europas durch die Unterordnung der Herrschaft gekennzeichnet, die von der Ideologie des
Sozialismus bzw. Kommunismus geprigt war.. Der Prozess der Sowjetisierung
Osteuropas spiegelte sich in allen Bereichen des sozialen und des kulturellen Lebens
wieder und beeinflusste stark internationale Kontakte und die Aufenpolitik.

Mit dem Jahr 1945 begann auch ein neuer Abschnitt in der Geschichte der deutsch-
polnischen Verhiltnisse. Deutschland und Polen, die zwei Nachbarnlinder, deren
Beziehungen iiber Jahrhunderte wuchsen und hauptsidchlich durch Konflikte geprégt
wurden, traten mit dem Ende des Zweiten Weltkrieges in eine neue historische Phase ein.
Die Folgen der zwolfjdhrigen Nazi-Herrschaft und des von Deutschland unter Hitlers
Fithrung begonnenen Krieges waren der Zusammenbruch des Deutschen Reiches und
schlieBlich die Spaltung Deutschlands. Im Jahre 1945 entstand die Sowjetische
Besatzungszone, vier Jahre spidter wurde die Deutsche Demokratische Republik
proklamiert. Der neue ostdeutsche Staat wurde zu einem von den westlichen Teilen
unabhédngigen, getrennten Land, dessen gesamte Lebensbereiche der Sowjetunion

untergeordnet wurden. Auch Polen - seit 1952 offiziell Volksrepublik Polen (Polska

" Der Gebrauch der Begriffe Kommunismus und Sozialismus erregt Diskussionen. Viele Wissenschaftler weisen
auf die Notwenigkeit der Unterscheidung zwischen den beiden Begriffen hin, die immer noch synonymisch
oder falsch verwendet werden. Zum Beginn des 20. Jahrhunderts wurden die beiden Definitionen nur synonym
gebraucht. Bei Marx und Lenin ist Sozialismus die Vorphase des Kommunismus. Durch die Spaltung der
Arbeiterbewegung in eine kommunistische und eine sozialistisch/sozialdemokratische Richtung wurden diese
Begriffe mit der Zeit stirker unterschieden und ihre Bedeutung ergab sich vielfach daraus, von wem sie benutzt
wurden. Noch heute wird es dariiber gestritten, ob man in Europa iiber die Periode des ,,Kommunismus* oder

des ,,Sozialismus* sprechen kann und welche Bedeutung die beiden Begriffe tragen.
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Rzeczpospolita Ludowa) - geriet nun unter den Einfluss desselben Systems und
desgleichen Regimes, was fiir die beiden Lédnder einen vollig neuen Anfang bedeutete. 15
Die Wichtigkeit dieses Ereignisses in der Geschichte der deutsch-polnischen Beziehungen
bleibt unumstritten. Erstens war die Bevolkerung in beiden Staaten, besonders in der
Stalinzeit, vergleichbaren Bedingungen ausgesetzt, was ein gewisser Verbindungsfaktor
fiir die beiden Volker war. Die Unterordnung unter das gleiche System bedeutete auch die
Vertiefung der Zusammenarbeit und der Kontakte auf verschiedenen Ebenen der
bilateralen Beziehungen. Mit der Entstehung der Sowjetischen Besatzungszone 1945 und
spiter der Deutschen Demokratischen Republik im Jahre 1949 bot sich nun zum ersten
Mal in der Geschichte die groe Chance, jene zwei Volker, die sich jahrhundertenlang
misstrauisch und feindselig gegeniiber gestanden hatten, miteinander auszusohnen. Das
Faktum, dass ein deutscher Staat entstanden war, der Freundschaft und briiderliche
Zusammenarbeit mit Polen proklamierte, war zweifelsohne ein Ereignis von historischer
Bedeutung.16 In der BegriiBungsrede des Ersten Sekretirs Edward Gierek auf dem VIIL
Parteitag der SED in Ostberlin im Jahre 1971 hiell es: ,,Wir Polen empfinden und
verstehen die historische Bedeutung der Deutschen Demokratischen Republik besonders
tief. Seit einem Jahrhundert fiihrt unser Volk einen harten Kampf gegen die
Eroberungssucht und die Expansion des deutschen Militarismus und Imperialismus. Die
Griindung der Deutschen Demokratischen Republik, des ersten deutschen Arbeiter-und-
Bauern-Staates in der Geschichte, wurde zum Ausgangspunkt der grundsdtzlichen Wende
in den Beziehungen zwischen den Deutschen und den Volkern Osteuropas, darunter in
den Beziehungen zwischen unseren beiden Vélkern.“"

In Hinblick auf die gemeinsame tragische Vergangenheit, die die Deutschen und Polen
verband, war das ein groBer, aber auch schwieriger Schritt. Da es laut der sowjetischen
Politik in dem neuen ,,Stalinistischen Lager* keinen Platz fiir Konflikte gab, musste von
den beiden Volkern vor allem die schmerzhafte Kriegsfrage bearbeitet werden.

Direkt nach Kriegsende schienen die Voraussetzungen fiir eine freundschaftliche
Einstellung der beiden Linder gegenseitig nicht gegeben zu sein. Die dramatischen

Kriegserlebnisse waren noch iiberaus lebendig. In Folge politischer Entscheidungen der

' Vgl.: Escher, Felix/Vietig Jiirgen: Deutsche und Polen. Eine Chronik. Begleitbuch zur vierteiligen ARD-
Fernsehreihe, produziert vom Ostdeutschen Rundfunk Brandenburg (ORB), Nicolaische Verlagsbuchhandlung
GmbH, Berlin 2002, S. 183.

16 Vgl.: Rakowski, F. Mieczystaw: Die Aufienpolitik der VR Polen, Verlag Interpress, Warszawa 1975, S. 94.

17 7itat von der Rede des Ersten Sekretirs der VRP, Edward Gierek auf dem VIIL Parteitag der SED, im
Juni 1971 in Ostberlin. In: Arnold, Helmut: Dia-Serie Volksrepublik Polen Teil 1V: Freundschaft,
Zusammenarbeit, gegenseitiger Beistand. Herausgeber: Prasidium der URANIA.
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Siegermiichte'® wurden Schlesien, Hinterpommern und ein groBer Teil OstpreuBens dem
polnischen Staatsverband eingegliedert, was Flucht und Vertreibung der deutschen
Bevolkerung aus diesen Gebieten zu Folge hatte. Im Potsdamer Abkommen war die
vollige Aussiedlung der deutschen Bevolkerung aus allen Gebieten vorgesehen, die Polen
angeschlossen wurden. Von insgesamt zwolf fanden iiber vier Millionen Zuflucht in der
sowjetischen Besatzungszone. Das Verhiltnis des deutschen und des polnischen Volkes
zueinander war durch gegenseitige Abneigung und Vorurteile gepridgt. Innerhalb des
sowjetischen Lagers hatte es jedoch keinen Platz fiir Konflikte zu geben. Die Deutsche
Demokratische Republik musste sich den Zielen der sowjetischen Politik unterordnen. Als
ein sozialistisches ,,Bruderland* Polens war die DDR verpflichtet, mit ihrem Ostlichen
Nachbarnland gute Kontakte zu pflegen, was spiter von vielen Historikern als die
»Zwangsfreundschaft” bezeichnet wurde. Da die gemeinsame tragische Vergangenheit der
beiden Staaten keine gute Grundlage fiir eine gelungene Nachbarschaft war, fiihrte die
DDR-Regierung in dieser Hinsicht auch eine besondere Politik. Die Frage des
Kriegsverbrechens wurde einfach tabuisiert und verschwiegen. Die DDR ,,setzte einen
dicken Schlussstrich unter die Geschichte, ohne Riicksicht auf die Gefiihle und
Erwartungen der Menschen zu nehmen.“"* Laut DDR-Politik hatte die Verantwortung fiir
das Kriegsverbrechen, den Nationalsozialismus und seine Folgen nur die Bundesrepublik
zu iibernehmen, wéhrend die ,,antifaschistische* DDR schon immer auf der richtigen Seite
gestanden hatte. Aus polnischer Sicht sollten dann in der DDR die ,,guten Deutschen
leben. Die Bewohner der Bundesrepublik bezeichnete man hingegen als ,,Revisionisten*
oder ,,Revanchisten®, die fiir den Uberfall auf Polen und die Besatzungspolitik beschuldigt
wurden. Das tragische Schicksal von Millionen Polen und Deutschen, die nach dem Krieg
von der Vertreibung betroffen waren, wurde von der DDR-Regierung totgeschwiegen.
Man sprach offiziell von Umsiedlern und nicht von Vertriebenen oder Fliichtlingen.*
Sowohl in Polen als auch auf dem Gebiet der spiteren DDR kamen in den ersten
Nachkriegsjahren Politiker an die Macht, unter deren Regierung der Prozess der
Stalinisierung des Staates und all seiner Organe begann.

Am 11. Oktober 1949 wurde der SED-Vorsitzende Wilhelm Pieck zum ersten Prédsidenten

der DDR gewihlt. Einen Tag spiter bestétigte die Volkskammer die erste DDR-Regierung

8 Die endgiiltige Grenze Polens wurde auf der Potsdamer Konferenz bestimmt, die vom 17.7 bis zum 2.8. 1945
stattfand.

19 7it. nach: Kerski, Basil/Kotula, Andrzej/Woycicki, Kazimierz (Hrsg.): Zwangsverordnete Freundschaft? Die
Beziehungen zwischen der DDR und Polen 1949-1990, fibre Verlag, Osnabriick 2003, S. 36.

0 Danyel, Jiirgen: Vergangenheitspolitik in der SBZ/DDR 1945-1989, S. 265-288, in: Borodziej, Wlodzimierz/
Ziemer Klaus: Deutsch-polnische Beziehungen, Osnabriick 2000.
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unter dem Ministerpridsidenten Otto Grotewohl. Zu den einflussreichsten Politikern der
DDR zihlte jedoch fiir mehr als zwei Jahrzehnte Walter Ulbricht, der in den frithen DDR-
Jahren Generalsekretdr der SED war und die Fiihrungsposition sowohl in der Partei als
auch im Staat innehatte.

Im Januar 1947 fanden in Polen die Wahlen zum verfassungsgegebenen Sejm statt, die
von Kommunisten, wie auch der Volksentscheid vom Jahre 1946, gefilscht wurden. Der
tatsdchliche Wahlgewinner PSL (Polskie Stronnictwo Ludowe) wurde in den Hintergrund
verschoben, wihrend die kommunistischen Parteien 394 Posten im Sejm bekamen. Auf
diese Weise wurde in Polen die neue Regierung durchgesetzt. Am 5. Februar desselben
Jahres wurde Bolestaw Bierut zum Prisidenten Polens durch den neuen Sejm gewdbhlt.
Unter Gomutkas?' Nachfolger wurde die Sowjetisierung Polens verstirkt fortgesetzt, die
Wirtschaft weitgehend verstaatlicht. Auch im kulturellen Leben erfolgten grofie
Veridnderungen. Die Kunst wurde unter Kontrolle der Zensur gestellt und der
sozialistische Realismus zur verpflichtenden Richtschnur erklirt. In Polen fing die triste
Periode des Stalinismus an, die durch Unrecht, Terror, Repressionen und vollige
Unterordnung gegeniiber dem Kreml gekennzeichnet war. Die endgiiltige Besiegelung der
Durchsetzung der neuen Regierung war die Verabschiedung der neuen Verfassung der
Volksrepublik Polen am 22. Juli 1952, die nach dem sowjetischen Muster bestimmt
wurde.

So traten die Deutsche Demokratische Republik und die Volksrepublik Polen in eine neue

Epoche ihrer Beziehungen ein.

I Am 1. Januar 1945 wurde auf dem Gebiet des in der Potsdamer Konferenz bestimmten Landes die aus dem
Lubliner Komitee hervorgegangene prokommunistische Provisorische Regierung berufen, die durch Politiker
dominiert wurde, die ideologisch mit der Sowjetunion verbunden waren. Als der Vizepremier dieser Regierung
und zugleich als Minister fiir die wieder gewonnene Gebiete war Wiadystaw Gomutka zustindig. Er stand auch
an der Spitze der kommunistischen Polnischen Arbeiterpartei (PPR). Gomutka gehorte in der Parteifithrung zu
der Gruppe, die wihrend des Krieges in Polen geblieben war, im Gegensatz zum Beispiel zu den aus der
Sowjetunion zuriickgekehrten Boleslaw Bierut und Jakub Berman. Gomutka sprach sich gegen die Verfolgung
der AK-Mitglieder und eine vorschnelle Kollektivierung der polnischen Landwirtschaft aus. Als der Vertreter
Polens im Kominform (Informationsbiiro der Kommunistischen Parteien aus den Mittel- und
Siideuropaléndern) wandte er sich gegen die Anpassung Polens zum einheitlichen Regierungsmodell nach dem
sowjetischen Muster und postulierte den polnischen Weg zum Sozialismus. Infolge dessen wurde er von der
Parteilinie von seinem Posten wegen ,,nationalistischer und rechter Abweichung* abberufen, 1951 verhaftet und
aus der inzwischen aus Kommunisten und Linkssozialisten entstandener PZPR (Polnische Vereinigte
Arbeiterpartei) ausgeschlossen.

2 Vgl.: Escher, Felix/Vietig Jiirgen: Deutsche und Polen. Eine Chronik. Begleitbuch zur vierteiligen ARD-
Fernsehreihe, produziert vom Ostdeutschen Rundfunk Brandenburg (ORB), Nicolaische Verlagsbuchhandlung
GmbH, Berlin 2002, S. 188.
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3.1.1. Anerkennung der Oder-NeiBBe-Grenze

Schon gleich nach der Proklamierung der DDR am 7. Oktober 1949 verkiindete der
Ministerprasident Otto Grotewohl eine Politik des Friedens und der Freundschaft zur
UdSSR und zu den volksdemokratischen Staaten. Der erste groBe Schritt zur
Verwirklichung dieser Politik und eine Grundlage fiir die Entwicklung freundschaftlicher
Beziehungen zwischen Polen und Ostdeutschland war der Gorlitzer Vertrag, der am 6. Juli
1950 von den damaligen Ministerpriasidenten der DDR, Otto Grotewohl, und Polens,
Jozef Cyrankiewicz unterschrieben wurde. In diesem Abkommen erkannte man die Oder-
NeiBle-Grenze ausdriicklich ,,als Staatsgrenze zwischen Polen und Deutschland“* an.
Diese Festlegung, die anfangs auf Widerstinde von deutschen Kommunisten stief3, sollte
dann die deutsch-polnischen Kontakte auf polnischer Seite stabilisieren, was ein
bewusster Schritt der polnischen Regierung war. Noch im Juni 1946 wurde in Polen ein
Volksentscheid iiber die Billigung der Oder-Neifle-Grenze sowie die Abschaffung des
Senats und die Nationalisierung der Industrie durchgefiihrt. Die Mehrheit des polnischen
Volkes sprach sich damals angeblich gegen die Griindung der Oder-Neifle-Grenze. Die
Kommunisten félschten das Ergebnis des Referendums und schufen auf diese Weise die
Grundlagen zur Durchfiihrung ihrer Politik.**

Die neu bestimmte 460 km lange Grenze Polens wurde offiziell als die ,,Friedensgrenze

zwischen den beiden Lindern bezeichnet.? ., Historischer Akt an der F riea’em*grenze“26

(13 27 (X3 .
verkiindeten die

und ,, Gemeinsame Manifestation der Freundschaft an der Grenze
Schlagzeilen der Zeitungen von damals. Die ,,Trybuna Ludu® dieser Zeit verlautbarte:
,der Vertrag von Zgorzelec durchkreuze die Pldne von Imperialisten, die das polnische
und das deutsche Volk gegeneinander hetzen wollen. “*®

21 Jahre spiter sollte auf dem VIII. Parteitag der SED in Ostberlin der Erste Sekretér

Edward Gierek in seiner BegriiBungssprache feststellen:

3 Vgl.: Escher, Felix/Vietig Jiirgen: Deutsche und Polen. Eine Chronik. Begleitbuch zur vierteiligen ARD-
Fernsehreihe, produziert vom Ostdeutschen Rundfunk Brandenburg (ORB), Nicolaische Verlagsbuchhandlung

GmbH, Berlin 2002, S. 185.
* Vgl.: Danyel, Jiirgen: Die Oder-Neifle-Grenze und das Verhiltnis zu den polnischen Nachbarn. In:
Borodziej Wlodzimierz / Ziemer Klaus: Deutsch-polnische Beziehungen. Osnabriick 2000, S. 272-277.

» Im Artikel I des Vertrages hieB es: ,,Die hohen vertragschliefenden Parteien bestitigen in gegenseitiger
Ubereinstimmung, dass die festgelegte und bestehende Grenze, die von der Ostsee westlich von der Ortschaft
Swinoujscie lings der Oder bis zur Einmiindung der Lausritzer Neifle und weiter die Neifse aufwdirts bis zur

tschechoslowakischen Staatsgrenze verlduft, die Staatsgrenze zwischen Polen und Deutschland bildet.

% 7it. nach: Arnold, Helmut: Dia-Serie Volksrepublik Polen Teil 1V: Freundschaft, Zusammenarbeit,
gegenseitiger Beistand. Herausgeber: Priasidium der URANIA, Info. zum Dia 2. Seitenzahlen nicht eingegeben.

*" Ebenda.

2 7it. nach: Arnold, Helmut: Dia-Serie Volksrepublik Polen Teil 1IV: Freundschaft, Zusammenarbeit,
gegenseitiger Beistand. Herausgeber: Priasidium der URANIA, Info. zum Dia 2. Seitenzahlen nicht eingegeben.
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wDurch die Unterzeichnung des historischen Gorlitzer Vertrages, der in feierlicher und
endgiiltiger Form die an der Oder und Neifle bestehende Grenze als Grenze zwischen
Polen und der DDR anerkannte, legten wir den Grundstein fiir das Gebdude der
Freundschaft und Zusammenarbeit unserer Liinder und unserer Volker. “*

Anlésslich des Jahrestages der Unterzeichnung des Grenzvertrages fanden alljdhrlich
gemeinsame Kundgebungen und Konferenzen an der Friedensgrenze statt, an denen
Vertreter beider Linder teilnahmen.

Die Griindung der Oder-Neifle-Grenze war in der Geschichte des Verhiltnisses zwischen
der Deutschen Demokratischen Republik und der Volksrepublik Polen umso wichtiger,
als die Grenzpolitik jahrelang die Kontakte zwischen den beiden Léandern beeinflusste,
darunter auch den kulturellen Austausch. Die Friedensgrenze war eine Briicke, die die

beiden Volker verband, manchmal aber auch trennte, was besonders deutlich die

Geschichte der spéteren Jahre bewiesen sollte.*

3.1.2. Politische Grundlagen der Entwicklung des kulturellen Austausches zwischen
der DDR und der VRP

Die vollige Abhéngigkeit der VRP und DDR von der sowjetischen Regierung in Moskau
beeinflusste auch die gegenseitigne Kontakte der beiden Nachbarnldnder und ihre
Zusammenarbeit im Bereich Kultur.

Die Bereitschaft zur Zusammenarbeit und zum kulturellen Austausch zwischen den
beiden Staaten war von Anfang an durch zahlreiche Abkommen und Vertrage besiegelt.
Kurz nach dem Kriegsende am 4. Juli 1945 wurde der ,,Kulturbund zur demokratischen
Annidherung Deutschlands* gegriindet. Seine Leitsidtze bildeten das Fundament fiir die
guten nachbarschaftlichen Beziehungen und den kulturellen Austausch zwischen Polen
und Ostdeutschland. In seinem Programm forderte der Kulturbund u. a. neben der
., Vernichtung der Naziideologie auf allen Lebens- und Wissensgebieten* auch die
» Einbeziehung der geistigen Errungenschaften anderer Volker in den kulturellen
Neuaufbau Deutschlands 31 die ,Anbahnung einer Verstdindigung, mit den Kulturtrigern
anderer Volker® sowie die ,, Wiedergewinnung des Vertrauens und der Achtung der

Welz. “** Die Beschliisse des Kulturbundes priigten den kulturellen Austausch zwischen

2 Zitat von der Rede von dem Ersten Sekretir der VRP, Edward Gierek auf dem VIII. Parteitag der SED, im
Juni 1971 in Ostberlin. In: Arnold, Helmut: Dia-Serie Volksrepublik Polen Teil 1V: Freundschaft,
Zusammenarbeit, gegenseitiger Beistand. Herausgeber: Prasidium der URANIA.

% Vgl.: Danyel, Jiirgen: Die Oder-Neifie-Grenze und das Verhiiltnis zu den polnischen Nachbarn. Tn:
Borodziej Wlodzimierz / Ziemer Klaus: Deutsch-polnische Beziehungen. Osnabriick 2000, S. 272-277.

3! Grasow, Volker: Kulturpolitik in der DDR, Berlin 1975, S. 53-54.

32 Ebenda.
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Polen und Deutschland. Die Aufgaben, die der Kunst gestellt wurden, waren vor allem die
Bekidmpfung der Bourgeoisie und des Faschismus und der Aufbau des Sozialismus. Im
September 1945 wurde durch den Kulturbund der Aufbau-Verlag gegriindet, aus dessen
Initiative kulturpolitische Zeitschriften veroffentlicht wurden, die unter anderem auch
zahlreiche Werke polnischer Literatur in deutscher Ubersetzung prisentierten. Am 19.
August 1948 wurde im Auftrag des Kulturbundes die ,,Helmut von Gerlach-Gesellschaft
fiir kulturelle, wirtschaftliche und politische Beziehungen zu dem neuen Polen* ins Leben
gerufen. Diese iiberparteiliche Organisation von Intellektuellen widmete sich den deutsch-
polnischen Beziehungen und gab von 1949 bis 1953 die Zeitschrift ,,Blick nach Polen*
heraus. Im Mirz 1949 wurde sie in der DDR in die ,,Deutsch-Polnische-Gesellschaft fiir
Frieden und gute Nachbarschaft“ umbenannt und spdter unter dem Patronat der
,Gesellschaft fiir kulturelle Verbindungen mit dem Ausland* geleitet. Offensichtlich auf
Initiative der ,,Deutsch-Polnischen-Gesellschaft fiir Frieden und gute Nachbarschaft®
wurde der Mirz zum ,,Monat der deutsch-polnischen Freundschaft erkldrt. Besonders in
den schulischen Einrichtungen der DDR wurden in diesem Monat zahlreiche Manahmen
unternommen, die zum Ziel die Vertiefung und Verbesserung der deutsch-polnischen
Kontakte zum Ziel hatten. In allen Schulen wurden unter anderem Aufsatzwettbewerbe
mit vorgegebener, propagandistischer Thematik organisiert. Die besten Aufsidtze wurden
dann an Kreisschuldmter in der VRP iibergeben. Jeder Lehrer war aulerdem verpflichtet,
,den Gedanken des Friedens und der guten Nachbarschaft* in seinem Unterricht zu
vertiefen. Auflerhalb der Schulzeit wurden Filme der damaligen polnischen Produktion
besucht. Auch die Universitidten der beiden Staaten pflegten Beziehungen zueinander. Die
Karl-Marx-Universitit in Leipzig hatte zum Beispiel einen Vertrag mit der Universitit in
Breslau, die Ernst-Moritz-Arndt-Universitiat Greiswald mit Posen und die Humboldt-
Universitdt Berlin mit der Universitit von Warschau. Die Universititen organisierten
regelmiBig Exkursionen und Austauschprojekte, auch die sogenannten Pionier und
Sportlager. Beispielsweise wurde bei Gizycko an den Masurischen Seen ein Jugenddorf
mit dem internationalen Jugendsegelzentrum eingerichtet.”> Auf der Konferenz der acht
sozialistischen Staaten, die in den Tagen vom 11. bis 14. Mai 1955 in Warschau stattfand,
stellte J6zef Cyrankiewicz in seiner Rede fest: , Liefern wir gegenseitig — nicht mit
Worten, sondern durch Taten — Beweise dafiir. (...) dass es trotz Antagonismen, die sich

im laufe der Jahrhunderte angesammelt haben, einen vollig realen Weg gibt, um die

3 Vgl.: Escher, Felix/Vietig Jiirgen: Deutsche und Polen. Eine Chronik. Begleitbuch zur vierteiligen ARD-
Fernsehreihe, produziert vom  Ostdeutschen Rundfunk Brandenburg (ORB), Nicolaische
Verlagsbuchhandlung GmbH, Berlin 2002, S. 183-189.
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Beziehungen zwischen unseren Vilkern auf die Prinzipien der Freundschaft und der
Zusammenarbeit zu stiitzen. “**

Am 6. Juni 1950 wurden in Warschau neben der ,,Deklaration iiber die Markierung der
deutsch-polnischen Staatsgrenze* auch das ,,Protokoll iiber kulturelle Zusammenarbeit
zwischen der Deutschen Demokratischen Republik und der Republik Polen®, weiterhin
das ,,Abkommen iiber den Waren- und Zahlungsverkehr* unterzeichnet. Die Einfiihrung
des Polnisch-Unterrichts in den DDR-Schulen erfolgte dann am 1. September 1951.
Anfang des Jahres 1951 berief das Ministerium fiir Volksbildung der DDR einen
Lehrgang fiir Lehrer der polnischen und tschechischen Sprache in Magdeburg ein. An der
Humboldt-Universitit zu Berlin griindete man die Fakultit fiir Polonistik.

Im Jahre 1957 wurde ein Kultur- und Informationszentrum der DDR in der Warschauer
Innenstadt eingerichtet. ,,Warszawa stellte sich nicht nur auf den kulturellen Export,
sondern auch auf den entsprechenden Import ein. Kultur und Wissenschaft wurden nicht
nur zu einer Quelle von Kenntnissen iiber die Nachbarn, sondern trugen in betrdchtlichen
Male auch zur Abschwichung und Ausschaltung vieler Vorurteile bei, die die Volker in
diesem Teil Europas gegeneinander gehegt hatten.“>> Die Ausdehnung der gegenseitigen
Beziehungen hatte zu Folge, dass 1970 eine Filiale dieses Zentrums in Krakau erdffnet
wurde. Die Einrichtungen dieser Art organisierten Vortrige, Konzerte, Filmvorfiihrungen
und deutsche Sprachkurse. Die polnischen Informations- und Kulturzentren in der DDR
hatten einen &hnlichen Charakter. Zuerst wurde das polnische Informations- und
Kulturzentrum in der Berliner Friedrichstra3e er6ffnet. Durch zahlreiche Veranstaltungen
vermittelte das Zentrum Informationen iiber polnische Kultur, Wirtschaft, Politik und
Technik. Es organisierte auch Polnischkurse. Im Mirz 1972 wurde das neue polnische
Informationszentrum mit einem grofen Kinosaal, einer umfangreichen Bibliothek und
modernen Ausstellungsrdumen in der Karl-Liebknecht-Strale eroffnet. Im Februar 1969

wurde auch in Leipzig ein Polnisches Informations- und Kulturzentrum eingerichtet.

34 Rakowski, F. Mieczystaw: Die Auflenpolitik der VR Polen, Verlag Interpress, Warszawa 1975, S. 96.

* Ebenda. , S. 102.

36 Vgl.: Arnold, Helmut: Dia-Serie Volksrepublik Polen Teil IV: Freundschaft, Zusammenarbeit, gegenseitiger
Beistand. Herausgeber: Prisidium der URANIA, Info. zum Dia 2. Seitenzahlen nicht eingegeben.
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3.2. Die ersten polnischen Produktionen in der DDR und ihre Rezeption in der
Presse

3.2.1. ,,Gelobt mir: ein Auschwitz darf es nicht mehr geben!“37

Film auf der ostdeutschen Leinwand

- der erste polnische

Am 26. August 1949, um 17.00 Uhr, fand im Ostberliner Filmtheater ,,Babylon®, am
Schonhauser Tor die 6ffentliche Premiere des polnischen Filmes ,, Die letzte Etappe
(,,Ostatni Etap*) von Wanda Jakubowska statt. Dieses Werk, das bis heute als einer der
hervorragendsten Filme iiber die Tragodie des Holocausts gilt®®, war die erste polnische
Produktion, die nach dem Zweiten Weltkrieg in Ostdeutschland verliehen wurde und die
einen wichtigen Abschnitt des iiber vierzigjahrigen Kapitels der kulturellen
Zusammenarbeit zwischen der Deutschen Demokratischen Republik und der

Volksrepublik Polen einleitete.

Das Werk von Wanda Jakubowska war die vierte Produktion 9, die in Polen nach dem
Zweiten Weltkrieg entstanden war und zugleich das erste groe Unternehmen der
polnischen Filmindustrie nach 1945.

Die Idee der Regisseurin, einen Film iiber das Auschwitzverbrechen zu drehen, entstand
noch wihrend des Krieges. Jakubowska, als ein engagiertes Mitglied der polnischen
kommunistischen Bewegung, wurde im Oktober 1942 wegen ihrer illegalen Parteiarbeit
von den Nazis verhaftet und spéter nach Auschwitz verschleppt. Sie blieb dort bis zum
Januar 1945. Die letzten Monate des Krieges verbrachte sie im KZ Ravensbriick. Noch im
Lager beschloss sie, die Verbrechen der Nazis, aber auch den Lebensmut der Gepeinigten
darzustellen. Seit Mai 1945 schrieb Wajda Jakubowska gemeinsam mit der deutschen
Antifaschistin Gerda Schneider, die sie im Lager traf, an dem Drehbuch zum Film.*° Das

Werk hat teilweise einen dokumentarischen Charakter. Seine Darsteller sind fast

37 Diese Worte sagt am Ende des Filmes Marta, die zum Tod verurteilte Protagonistin. Dieses Zitat kann als
ein Appell und Leitmotiv der Aussage des Filmes betrachtet werden. Es hatte auch eine besondere
Bedeutung fiir die Rezeption des Filmes in der DDR, vor allem wegen der Tatsache, dass er so kurz nach
dem Zweiten Weltkrieg auf die ostdeutschen Leinwinde als ein groBer Appell gegen das Nazi-Verbrechen
kam.

38 Vgl.: Die Webseite: www.shoa.de - Verzeichnis der bedeutendsten Holocaustfilme, im Rahmen der
Reihe ,,Shoah im Widerstreit“. , Die letzte Etappe “ wird neben solchen Filmen wie u.a.: ,, Schindler’s List“
(1993, R.: S. Spielberg); ,, The Diary of Anne Frank* (1959, R.: George Stevens); ,, Train de Vie“ (1998, R.:
Radu Mihaileanu); ,, Nackt unter Wolfen* (1963, R:: Frank Beyer) erwéhnt.

¥ Die Filme, die vor dem Werk von Jakubowska produziert wurden: 1947: , Jasne fany“ (Eugeniusz
Cekalski), ,, W chtopskie rece (Leonard Buczkowski), ,, Zakazane piosenki* (Leonard Buczkowski). 1948,
in dem gleichen Jahr, indem die Premiere des Filmes stattfand, kam auf die Leinwédnde der Film von
Stanistaw Urbanowicz ,, Stalowe serca “.

' vgl.: Figielski, Lukasz / Michalak, Bartosz: Prywatna historia kina polskiego. Gdansk 2005, S. 18-21.
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hauptsichlich ehemalige Ausschwitzhiftlinge verschiedener Nationalititen, die alle ihre
Muttersprache sprechen und das Trauma des Konzentrationslagers selbst erlebten.
Jakubowska betonte in vielen Interviews: ,, Dem Wunsch, einen Film iiber das Lager in
Auschwitz zu machen, verdanke ich hochstwahrscheinlich, dass ich iiberhaupt noch lebe.
Er behiitete mich davor, Auschwitz nur subjektiv zu erleben, und erlaubte mir spditer,
alles, was mich damals umgab, als eine besondere Art von Dokumentation zu
behandeln. “*!

Die Realisierung des Filmes stiel3 aber am Anfang auf viele Hindernisse. Das Drehbuch
wurde urspriinglich von der kommunistischen Zensur abgelehnt und die Regisseurin
musste es 17 Mal verdndern, bis es letztendlich zugelassen wurde.*? Es stellt sich nun die
Frage, aus welchem Grund die kommunistische Regierung vorherige Versionen nicht
akzeptieren wollte. In einem 1990 gegebenen Interview vermutete die Autorin, dass die
Kommunisten offensichtlich befiirchtet hatten, dass die Darstellung von Auschwitz eine
Anspielung auf sowjetische Lager sein konnte.*> Angesichts der Tatsache, dass in den
damaligen Zeiten kaum jemand von den sowjetischen Vernichtungslagern wusste, konnte
man die These aufstellen, dass den Kommunisten einfach wichtig war, dass der Film von
Jakubowska die Voraussetzungen der Propaganda erfiillt. Selbst die Regisseurin erwéihnte
in einem 8 Jahre spiter gegebenen Interview andere Griinde fiir die Ablehnung des
Drehbuches und ging davon aus, dass der damalige Leiter vom ,,Film Polski®, Aleksander
Ford, die Realisierung des Filmes verhindert hatte.**

Es muss aber auf jeden Fall festgestellt werden, dass sich die Handlung des Filmes
einerseits auf die Darstellung der KZ-Tragodie konzentriert, anderseits aber ein ,,L.oblied*
auf die Rote Armee und die kommunistische Bewegung ist. Selbst die letzte Szene, in der
die Protagonistin Marta unter dem Galgen steht, ihre Pulsadern aufschneidet und am
Himmel ein sowjetisches Flugzeuggeschwader erscheint, um das Lager zu befreien, ist ein
eindeutiges propagandistisches Mittel. Der Film entsprach also hundertprozentig den
Erwartungen der damaligen Regierung. Auch fiir die ostdeutsche Abnahmekommission,
die iiber die Verleihung der Filme in der DDR entschied, konnte es keine Griinde geben,

den Film dem breiten Publikum nicht zuginglich zu machen. Die Zulassung des Filmes

* Freude der deutschen Kinemathek: Geschichte des Films in 365 F. ilmen, Nr. 205: ,,S0 viele Filme, wie das
Jahr hat*“ (Filmarchiv Fehlberliner Platz, Filmmappe zum ,,Die letzte Etappe®, 97 16).

> Diese Information kommt aus keinem Nachschlagewerk, sondern aus dem Vortrag von Prof. dr hab.
Tadeusz Miczka: Polnischer Nachkriegsfilm“, den er am 21.04 und am 22.04.2007 an der Humboldt-
Universitit zu Berlin hielt.

* Vgl. Lubelski, T.: ,, Generalissimus ptakat*, Interview mit Wanda Jakubowska, In.: ,,Film*, 1990, Nr. 18-
19, S. 53.

“ Vgl.: Madej, A.: “Jak powstawat “Ostatni etap””, Interview mit Wanda Jakubowska, In.: ,,Kino®, 1998,
Nr. 5, S. 13-17.
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fiir die ostdeutschen Leinwinde knapp vier Jahre nach dem Zweiten Weltkrieg hatte auch
eine grofe Bedeutung fiir seine Annahme in Ostdeutschland. Die Rezeptionsfrage dieses
Filmes, der mit seinen fast naturalistischen Bildern erschiittert und durch die Darstellung
der KZ-Wirklichkeit bewegt, konzentrierte sich namlich vor allem auf die Bearbeitung der
Kriegsfrage und der Nazi-Verbrechen. , Ich war verpflichtet, die Realitiit so exakt wie
moglich darzustellen, obwohl ich von Anfang an wusste, dass sich die Wahrheit iiber
Auschwitz gar nicht verfilmen ldsst. So lag mir auch nie an cineastischer Attraktion,

“% _ stellte die Kiinstlerin in einem

sondern an einem kiinstlerisch geformten Anklageakt.
Interview fest. Um ihre Absicht zu erreichen, griff die Regisseurin zu einem kaum von
anderen Kiinstlern benutzten Mittel. Die Darsteller von Massenszenen waren zum
tiberwiegenden Teil ehemalige Héftlinge von Auschwitz, die im Film sogar authentische
KZ-Uniformen trugen. Wanda Jakubowska soll sich angeblich ihr Werk nach der
Premiere nie mehr angesehen haben.*® Man kann vermuten, wie viel Arbeit, aber auch
emotionelle Belastung sie dieser Film gekostet hat.

Sein Verleih fiir die ostdeutschen Leinwinde war eine Stimme in der Anklage gegen das
grofite Verbrechen des XX. Jahrhunderts, an dem sich das deutsche Volk beteiligt hatte.
Anderseits erfiillte der Film von Jakubowska eine groBle propagandistische Aufgabe.
Selbst die Regisseurin wurde in der DDR nicht in erster Linie als ein KZ-Opfer
angesehen, sondern als eine wichtige Vertreterin der kommunistischen Bewegung. Wanda
Jakubowska stellte kurz vor ihrem Tod im Jahre 1998 fest: ,, Ich war die heilige Kuh des

““T Dieses Privileg bekam

polnischen Kommunismus. Ich konnte reisen, wohin ich wollte.
die Regisseurin nach dem groBen Erfolg ihres Filmes, der gleich nach seiner
Urauffiihrung im Jahre 1948 in sechzig Lindern Europas verliechen wurde. Noch bis heute
wird ,,Die letzte Etappe“ fiir den ersten groBen Welterfolg der polnischen
Kinematographie gehalten. Nach der franzosischen Premiere des Filmes etablierte sich in
Frankreich sogar eine Gesellschaft (unter anderen mit Pablo Picasso als Mitglied), die sich
zum Ziel steckte, dieses Werk moglichst vielen Zuschauern zu zeigen. Der Film erhielt
den Grand Prix der III. Internationalen Filmfestspiele 1948 in Maridnské Lane (CSR), den
ersten Preis beim I. Arbeiterfestival 1949 in Gottwaldéw (CSR). Die Kronung der Arbeit

von Wanda Jakubowska wurde ihr aber im Jahre 1951 zuteil, als die Regisseurin den

Weltfriedenspreis erhielt. Noch in den nédchsten 40 Jahren konnte man in der ostdeutschen

* Schenk, Ralf: ,, Frauen und Filme“, in: Berliner Zeitung, 13.04.2000.

4 Die Information kommt aus dem Vortrag von Prof. dr hab. Tadeusz Miczka: ,,Polnischer
Nachkriegsfilm“, an dem ich mich am 21.04. und am 22.04.2007 an der Humboldt-Universitidt zu Berlin
beteiligt habe.

47 Schenk, Ralf: ,, Frauen und Filme“, in: Berliner Zeitung, 13.04.2000.
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Presse regelmiiBBig Notizen iiber Jakubowskas Werk und Wirken lesen. Es wurde stets ihr
Engagement fiir den Aufbau des sozialistischen Systems betont. In den Augen der
ostdeutschen Rezensenten war sie eine Regisseurin, die einen groBlen Beitrag zur
Realisierung des Programms fiir den Kampf um den gesellschaftlich niitzlichen Film
geleistet hat, den Film, der einen humanistischen Einfluss auf den Zuschauer hat.*® Im
Jahre 1959 wurde in Babelsberg unter der Regie von Jakubowska eine deutsch-polnische
Gemeinschaftsproduktion ,,Begegnung im Zwielicht* gedreht. Mit diesem Werk fand die
Regisseurin auch grole Anerkennung in der DDR. Die Arbeit an diesem Film, der auch
das problematische Thema der deutsch-polnischen Beziehungen beriihrt*’, wurde von den
Ostdeutschen als ein Beitrag zur Entwicklung der deutsch-polnischen Beziehungen und
auch wie ,, Die letzte Etappe“ zur Bearbeitung der Kriegsgeschehnisse angesehen. In der
DDR-Presse zitierte man die Worte von Jakubowska, die man offensichtlich als einen
Leitfaden ihres Schaffens betrachtete: ,,(...) Fiir mich gibt es nichts Wichtigeres, als den
Menschen mit den Mitteln der Kunst die Wege der Verstindigung zu zeigen und sie auf
der anderen Seite davor zu warnen, sich nie wieder in einen neuen Krieg hineinziehen zu
lassen. “°

Ende der 70-er Jahre berichtete die DDR-Presse regelmiBig iiber Jakubowskas Arbeiten
zum Film ,,Der weiffe Masur® iiber den polnischen Revolutiondren und Sozialisten
Ludwik Warynski, obwohl das Werk in Ostdeutschland nie verlichen wurde.’! Diese
Tatsache war ein Zeichen des groflen Interesses an dem Schaffen der Kiinstlerin in der
DDR.

Jedes Jahr erinnerte man in Pressenotizen an den Geburtstag der Regisseurin. Insgesamt
wurden in der DDR 6 Filme der Kiinstlerin verlichen.’? Angesicht der Tatsache, dass
unter ihrer Regie in den Jahren 1948-1988 insgesamt 12 Filme gedreht wurden, kann man
feststellen, dass dem DDR-Publikum der groBe Teil des Schaffens von Jakubowska
zugdnglich gemacht wurde. Obwohl kein anderer Film der Regisseurin einen grofleren
Erfolg als ,,Die letzte Etappe in der DDR erlebte, zdhlte sie zu den bedeutendsten

polnischen Kiinstlern in Ostdeutschland.

48 Vgl.: Karcz, Danuta: Wanda Jakubowska, Henschelverlag, Berlin 1967, S. 5.

* Der Film beschreibt Erlebnisse einer polnischen Pianistin, die 1960 in einer westdeutschen Stadt gastiert
und dort den Menschen wiederbegegnet, die sie schon einmal, 1942, als Fremdarbeiterin traf.

% Vgl.: Interview mit Wanda Jakubowska: ,.Begegnung im Zwielicht*, Neues Deutschland — Vorwirts
Montagsausgabe, 14. 12.1959.

>! Die Informationen kommen aus der ostdeutschen Presse aus der Sammlung der Konrad-Wolf-Filmschule
in Babelsberg.

>2 Die Filme von Wanda Jakubowska, die in der DDR verliechen wurden (in chronologischer Reihenfolge):
1. ,,Die letzte Etappe (1947), 2. ,,Atlantische Erzdhlung “ (1955), 3. ,,Begegnung im Zwielicht“ (1960), 4.
»Das Ende unserer Welt“ (1964), 5. ,, 150 Stundenkilometer* (1973), 6. ,,Die Einladung “ (1988).
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Die Premiere des polnischen Filmes ,, Die letzte Etappe“ machte in der ostdeutschen
Presse Schlagzeilen und wurde als ein grofes kulturelles, aber auch politisches Ereignis
angesehen. Die Tatsache, dass das Drehbuch des Filmes mehrmals verdndert wurde, blieb
unerwéhnt und war in der DDR vermutlich gar nicht bekannt.

,Die letzte Etappe“ wurde vom Verleih Sovexportfilm mit deutschen Untertiteln
versehen. Die Synchronisation polnischer Filme sollte erst in den néchsten Jahren
regelmifig erfolgen.

Zur feierlichen Vorfiihrung des Filmes traf in Berlin die Hauptdarstellerin Barbara
Drapinska ein, die am Schlesischen Bahnhof von Mitgliedern der Polnischen
Militdrmission, der Helmut-von-Gerlach-Gesellschaft fiir kulturelle und wirtschaftliche
Verbindungen mit dem neuen Polen sowie Vertretern von Film, Funk und Presse herzlich
begriift wurde.”

Die Anwesenheit von Barbara Drapinska gehorte zu einer der groflten Attraktionen der
DDR-Premiere.

Laut den Presseberichten hielt sich die Schauspielerin im Ostberliner Hotel Adlon auf. In
einem Pressebeitrag in der Berliner Zeitung vom 29.08.1949, in dem der Autor die
Drapiniska als ,,charmante Frau mit grauen Augen “>% pezeichnete, dankte er im Namen
der Kiinstlerin fiir den herzlichen Empfang in Berlin.

Gemill den Angaben eine Woche nach der Verleihung in der DDR wurde der Film von
mehr als 25 000 Zuschauern im Berliner ,,Babylon* gesehen und in 11 Berliner und 30
Lichtspielhdusern der Ostzone vorgefiihrt, die immer bis zum letzten Platz ausverkauft
waren. Wihrend der Herbstmesse in Leipzig lief er vor tiber 33 000 Zuschauern, wobei
auch Westsektorenbewohner groBes Interesse an dem Werk duBerten.” Dies hatte fiir die
ostdeutschen Rezensenten des Filmes eine besondere Bedeutung. Man konnte sich
namlich die Frage stellen, wie die DDR-Politik beziiglich des Kriegsverbrechens war.
Platt wire die Feststellung, dass die Ostdeutschen den Westen fiir die Tragddie des
Krieges beschuldigten. Anderseits kann man in vielen historischen Bearbeitungen
Meinungen lesen, die zu dieser Feststellung tendieren. Da die gemeinsame tragische
Vergangenheit der beiden Staaten keine gute Grundlage fiir eine gelungene Nachbarschaft
war, fithrte die DDR-Regierung in dieser Hinsicht auch eine besondere Politik. Die Frage
des Kriegsverbrechens wurde einfach tabuisiert und verschwiegen. Die DDR ,, setzte einen

dicken Schlussstrich unter die Geschichte, ohne Riicksicht auf die Gefiihle und

3 H.U.E.: Macht gegen Menschlichkeit, in.: Tigliche Rundschau, Berlin, 27. Aug. 1949.
4 p.: Berliner Zeitung: ,, Charmante Frau mit grauen Augen*, 29.08.1947.
33 Angaben nach: Uber 58000 Besucher sahen ,,Die letzte Etappe“, in: Neues Deutschland, 9.09. 1949.
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Erwartungen der Menschen zu nehmen.*® Laut DDR-Politik hatte die Verantwortung fiir
die Kriegsverbrechen, den Nationalsozialismus und seine Folgen nur die Bundesrepublik
zu iibernehmen, wéhrend die ,,antifaschistische* DDR schon immer auf der richtigen Seite
gestanden hatte. Aus polnischer Sicht sollten dann in der DDR die ,,guten Deutschen
leben. Die Bewohner der Bundesrepublik bezeichnete man hingegen als ,,Revisionisten*
oder ,,Revanchisten®, die fiir den Uberfall auf Polen und die Besatzungspolitik beschuldigt
wurden.”’ Das tragische Schicksal von Millionen Polen und Deutschen, die nach dem
Krieg von der Vertreibung betroffen waren, wurde von der DDR-Regierung
totgeschwiegen. Man sprach offiziell von Umsiedlern und nicht von Vertriebenen oder
Fliichtlingen. Diese Meinung hatte zweifelsohne einen groflen Einfluss auf die Rezeption
des Werkes von Jakubowska in der DDR.

Die Rezensionen des Filmes, die in der ostdeutschen Presse erschienen, betonten
Notwendigkeit und Wichtigkeit des Verleihs des Werks in der DDR, aber vor allem in der
BRD. In einem Pressebeitrag vom 01.09.1949, in dem man das grofe Interesse an dem
Film im Westsektor erwihnte, stellte man fest: ,, Es wdre nur zu wiinschen, dass man im
Westen aus der kiinstlerischen Anerkennung auch die menschlichen Konsequenzen

“5% Umso interessanter erscheint das Dokument vom Jahre 1962, auf das ich

zieht.
wihrend meiner Recherchen gestoBen bin.” Das vertrauliche Schreiben ist eine
Rezension des Filmes von Jakubowska der Filmbegutachtungskommission fiir Jugend und
Schule des Westsektors, die die Zulassung des Werks unter Jugendlichen verbietet. In der
Begriindung des Verbotes lesen wir unter anderem: ,,(...) Trotz des Bemiihens um
Wirklichkeitstreue und trotz einiger eindringlicher Szenen bleibt der Film ohne
Uberzeugungskraft (...) Die geringe zeitliche Distanz zu den Ereignissen in Auschwitz und
die offensichtliche Produktion des Films wiihrend der stalinistischen Ara beeintriichtigen
die Authentizitit des Dargestellten. “®°

Die AuBerungen der westdeutschen Journalisten dem Film gegeniiber waren ebenfalls

sehr kritisch. Die Rezensenten stellten nicht den kiinstlerischen Wert des Filmes in Frage,

% Kerski, Basil/Kotula, Andrzej/Woéycicki, Kazimierz (Hrsg.): Zwangsverordnete Freundschaft? Die
Beziehungen zwischen der DDR und Polen 1949-1990, Osnabriick 2003, S. 36.

7 Vgl.: Escher, Felix/Vietig Jiirgen: Deutsche und Polen. Eine Chronik. Begleitbuch zur vierteiligen ARD-
Fernsehreihe, produziert vom Ostdeutschen Rundfunk Brandenburg (ORB), Nicolaische Verlagsbuchhandlung
GmbH, Berlin 2002, S. 188.

8 B. H: ,, Wie sie litten, wie sie kiimpften*, in: Deutschlands Stimme, Berlin; 01.09.1949.

% Die Rezeption des Filmes in der BRD ist nicht der Gegenstand meiner Untersuchung, deswegen erwihne
ich nur kurz das Dokument, ohne es niher zu analysieren.

0 pressedokumentation HFF der Konrad Wolf Filmschule, Ordner: ,Letzte — 551, Vertraulich: Protokoll
iiber die Begutachtung des Films ,, Die letzte Etappe “, am 12. Februar 1962 in der Landesbildstelle.
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sondern eher seine Aussage, die sie fiir ,,antideutsch* hielten. ,, Der Hass fiihrte Re'gie“61 -

hieB es zum Beispiel in der Liibecker Freien Presse. Es wurde der Regisseurin
vorgeworfen, dass sie ihre Protagonisten in Schwarz-Weil3-Manier zeichnete, wobei die
Deutschen als ,,sadistisch, grausam, feige, dumm, herzlos und egoistisch «62 dargestellt
wurden. ,, Wogegen wir uns verwahren miissen, ist die platte Verallgemeinerung und... der
Hass gegen alles Deutsche, der aus diesem Film spricht! «63 _  warnte* man die BRD-
Zuschauer.

Aus vielen fiir die DDR-Presse gegebenen Interviews von Wanda Jakubowska kann man
schlussfolgern, wie die Einstellung der Regisseurin zur Kriegsbewiltigungsfrage in
Deutschland war. Sie als engagierte Kommunistin vertrat offensichtlich auch die
Meinung, dass die Verantwortung fiir das Kriegsverbrechen nur die Westdeutschen
trugen. Sie wies darauf hin, dass die junge westdeutsche Generation nie richtig erfahren
hat, was Auschwitz war. Kritisch duflerte sie sich zur Politik der Aufarbeitung des Krieges
im Westen. In einem Interview sagte sie: ,,Jetzt bringt beispielsweise ein SS-Mann (...) die
Frechheit auf, offentlich zu behaupten, dass Auschwitz zwar existiert habe, doch sei es
eine Mustereinrichtung zur Umerziehung gefdhrlicher Verbrecher gewesen (...) Dieser
Mann hat in der BRD eine Broschiire mit dem Titel ,Auschwitz, die grofle Liige’
herausgegeben. «64

Interessanterweise konnte man in der ostdeutschen Presse widerspriichliche Rezensionen
lesen. Hermann Barkhoff in seinem Beitrag betonte: ,,Dieser Film ist nicht antideutsch, er
verbindet alle polnischen und deutschen Menschen in ihrem Kampf um den Frieden. “®
Die ostdeutschen Kritiker bezeichneten den Film als ,,ein humanistisches Werk, das weder

“66 enthilt.

antideutsche Angriffe noch eine Apologie alles Polnischen
Das Werk von Jakubowska iibte zweifelsohne eine gro3e emotionale Auswirkung auf die
DDR-Zuschauer aus. Oft schrieb man, dass das Publikum sich den Film ,nicht

((67 ((6 . . .
angesehen“”', sondern ,erlebt 8 hat. Es wurde in der DDR-Presse von L Trinen im

®''Vgl.: F.: “Der Hass fiihrte Regie”, Liibecker Freie Presse, 4. 04. 1950.

2 F.: Der Hass fiihrte Regie, in: Liibecker Freie Presse, 4. April 1950.

% Ebenda.

% Wertenstein, Wanda: Um die Freiheit — das heifit um Polen. Ein Gespréiich mit Wanda Jakubowska, in:
,.,Film und Fernsehen*, Heft 10, 1979, Herausgeber: Verband der Film- und Fernsehschaffenden der DDR.

% Barkhoff, Hermann: “Der Film von der letzten Etappe’/Triger des Weltfriedenspreises, (Datum nicht
angegeben). Von der Pressesammlung der Konrad-Wolf-Filmhochschule in Babelsberg.

66 Vgl.: Freude der deutschen Kinemathek, ,, Geschichte des Films in ,so viele Filme wie das Jahr hat’*, Nr.
205 (,, Die letzte Etappe ) von Wanda Jakubowska.

7 Vgl. z.B.: Illustrierte Film-Revue: ,, Die letzte Etappe“, herausgegeben vom Presse- und Werbedienst der
Sovexportfilm GmbH, Berlin. Bundesarchiv, Fehlberliner Platz, Filmmappe 97 16.

% Ebenda.
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(13 ((70 :
% und von , schmerzenden Augen“™ der ostdeutschen Kinobesucher

Zuschauerraum
berichtet.

In vielen Beitrigen wurde auf den groflen kiinstlerischen Wert des Filmes aufmerksam
gemacht (heutzutage stof3t gerade diese Ebene des Werkes auf sehr viel Kritik).

Erwihnt wurde vor allem die meisterhafte Kamerafiihrung von Boris Monastyrski, einem
Eisenstein-Schiiler und die herausragende Spielkunst der Schauspieler.71 Auch die
Montage des Filmes fand groBle Annerkennung, die man als , wirkungsvoll und
beeindruckend“’* bezeichnete. , Wenn aber jemand sagt, es gibe heutzutage keine

“73 _ hieB es in einem

wirkliche Kunst mehr, dann sehe er sich ,Die letzte Etappe’ an
Filmprogramm.

In den spiteren Jahren verglich man oft ,,Die letzte Etappe mit der DDR-Produktion
,,Nackt unter Wolfen* aus dem Jahre 1963, offensichtlich in Bezug auf die Thematik der

beiden Filme.

3.2.2. Der verfiihrerische Schatz
Der grofie Erfolg der ersten polnischen Nachkriegskomodie ,,Der Schatz‘
(,,Skarb*) von Leonard Buczkowski in der DDR
Fast genau ein Jahr nach der Verleihung der ersten polnischen Produktion in der DDR,
kam der ndchste Film aus dem Nachbarland, die Komodie ,, Der Schatz“ (,,Skarb“) von
Leonard Buczkowski auf die ostdeutschen Leinwénde. Seine Premiere fand am 30. Juni
1950 im Berliner Filmtheater am Friedrichshain statt. Uberraschenderweise bildete er
einen Kontrast zu dem ersten in der DDR verliechenen polnischen Werk ,,Die letzte
Etappe“. Sowohl seine Thematik, sein Genre, als auch seine epische Struktur
unterschieden sich wesentlich von ,,Die letzte Etappe ‘. Das DDR-Publikum erwartete
nicht mehr anspruchsvolle Begegnung mit einem grofen und schmerzhaften Thema auf
der Leinwand, sondern reine Unterhaltung.
,Der Schatz* von Leonard Buczkowski war der erste Versuch der polnischen
Kinematographie nach dem Zweiten Weltkrieg, das Kinopublikum zum Lachen zu
bringen. Er kam im Jahre 1949 auf die polnischen Leinwénde, also zum Zeitpunkt des

Treffens der Filmschaffenden in Wista (vom 19. bis zum 22. November), auf dem der

% Autor nicht eingegeben: Dokument aus der Hélle des Grauens, Autor unvermerkt, 1949.
7 Vgl.: Beitrag im Programmheft zum Film: ,, Die letzte Etappe “, Bundesarchiv Berlin, Fehlberliner Platz,
Filmmappe 97 16.
p. ,,Charmante Frau mit grauen Augen*, in: Berliner Zeitung, 29.08.49.
” Vgl.: Freunde der deutschen Kinemathek, ,, Geschichte des Films in ,so viele Filme wie das Jahr hat’“,
Nr. 205 (,, Die letzte Etappe ) von Wanda Jakubowska.

73 Menter, Leo: Beitrag in dem Filmprogramm, Filmmappe 9716, Bundesarchiv, Fehlberliner Platz, Berlin.
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sozialistische Realismus zur fithrenden Richtung der polnischen Filmkunst proklamiert
wurde. ,, Der Schatz* enthielt noch nicht so viele Elemente der neuen Asthetik. Vielleicht
erschienen trotz des groBlen Erfolges des Filmes beim polnischen Publikum, deswegen
auch in der Presse der Volksrepublik Polen sehr kritische Rezensionen. Beispielsweise
Irena Merz in ,,Trybuna Ludu® von 1949 warf dem Werk vor, dass es ,,den breiten Atem

der neuen Wirklichkeit nicht gefunden hat. 74

Interessanterweise begeisterte die
humorvolle Geschichte eines jungen Ehepaars, die im Nachkriegswarschau ihr Leben
anfangt und stets auf Wohnschwierigkeiten stoft, die Vereinigten Staaten. Einer der
Griinde dafiir war zweifelsohne die Tatsache, dass der Film noch so wenige Ziige des
sozialistischen Realismus enthielt und durch den ,,polnischen Humor*“" bestach, wie das
von einem Journalisten von ,,Daily News* formuliert wurde.

Leonard Buczkowski, der einerseits zu den fithrenden polnischen Regisseuren der
Nachkriegszeit gehorte, war anderseits eine sehr kontroverse Person der polnischen
Kinematographie. Sowohl in vielen Biographien des Kiinstlers, als auch am Anfang seiner
Filme, kann man bis heute neben seinem Namen auch das Pseudonym ,,Marian Leonard*
lesen. Kaum jemandem ist es bekannt, dass es kein ,,Biihnenname* war, wie man
vermuten konnte, sondern eine Strafe der polnischen Regierung, die an Buczkowski kurz
nach der Premiere seines ersten Filmes nach 1945 ,,Zakazane piosenki (,,Verbotene
Lieder*) auferlegt wurde. Der Regisseur arbeitete ndmlich in der Okkupationszeit fiir
deutsche Filmgesellschaften, fiir die er kurze Filme realisiert hat. Als eine Bestrafung
dafiir durfte er drei Jahre lang seinen Geburtsnamen nicht benutzen.”® Leonard
Buczkowski gehorte zu den populérsten polnischen Regisseuren in der DDR. Das Faktum
seiner ,,peinlichen Vergangenheit” war in Ostdeutschland gar nicht bekannt oder wurde
verschwiegen. Man konnte vermuten, dass sein Schaffen auf der anderen Seite der Oder-
Neille-Grenze sonst nicht so beliebt gewesen wire.

Die Dreharbeiten zum ,, Schatz“ fanden in der Zeit einer sehr schwierigen wirtschaftlichen
Situation in Polen statt. ,,Armut war riesengrof, jeder war damals hungrig. Wie erinnere
ich mich an die Dreharbeiten zur Szene des Empfanges? Die Leckereien auf dem Tisch,

«T7

wurden von Planleitern mit Petroleum begossen, damit sie niemand isst... — erinnerte

sich die im Film spielende Schauspielerin, Danuta Szaflarska. Das Werk von Buczkowski,

™ Vgl.: Handrykowska, Malgorzata: “Kronika kinematografii polskiej 1895-1997”, S. 177, Beitrag zum
Film ,,Skarb“, Ubersetzung des Fragments: Kinga Piatkowska.

s Vel.: Zajic¢ek, Edward: “Poza ekranem. Kinematografia polska w latach 1918-1991.” Warszawa 1992, S.
137, Ubersetzung des Fragments — Kinga Piatkowska.

76 Vgl.: Peltz, J.: “Zaczelo sie w cukierni ojca... “, ,,Kino* 1984, Nr. 7, S. 14-20.

m Figielski, Lukasz/ Michalak, Bartosz: ,, Prywatna historia kina polskiego “, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2005, S. 31, Ubersetzung des Fragments — Kinga Piatkowska.
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spiegelt auch die Existenzprobleme des Nachkriegswarschaus wieder, vor allem die grof3e
Wohnungsnot, die in der fast vollig im Krieg zerstorten Stadt herrschte. ,,Die
Schwierigkeiten* werden aber auf eine witzige Weise dargestellt. Der Film klagt nicht an,
ibt keine Gesellschaftskritik aus, bringt dagegen zum Lachen und gibt den Zuschauern
die Hoffnung oder eher die Versicherung auf ein besseres Morgen. Eben der Schluss des
Filmes, in dem man ein Panorama Warschaus sieht, das im gewaltigen Tempo aufgebaut
wird, verrit einen kleinen Einfluss der neuen Kunstrichtung, ,,zeigt die Kraft der Macht
der neuen Weltordnung — des Kommunismus. “"®

Nicht zu iibersehen ist die Tatsache, dass es im Ostdeutschland der Nachkriegszeit auch
groBe Wohnungsnot gab. Zweifelsohne wurde unter anderem deswegen das Werk von
Buczkowski so positiv in der DDR angenommen. Interessanterweise behandelte auch eine
DEFA-Produktion vom Jahre 1946 , Kein Platz fiir Liebe“ unter der Regie von Hans
Deppe das gleiche Thema. Die Geschichte von Hans und Monika, einem jungen Ehepaar,
das versucht, im in Triimmern liegenden Berlin eine gemeinsame Zukunft aufzubauen,
verblieb aber ohne grofes Echo und war im Gegensatz zur polnischer Produktion kein
grofer kommerzieller Erfolg. Ein Beweis dafiir konnte die Meinung eines ostdeutschen
Rezensenten sein, der nach der Premiere vom ,,Schatz* schrieb: ,,Da ist jede Szene so
voller Situationskomik, ldsst ohne billigen Klamauk Trinen der Frohlichkeit auf die
menschlichen Schwdchen und Sehnsiichte der Wohnungssuchenden tropfen, dass man sich
einen DEFA-Film in dieser Art iiber unsere Berliner Wohnungsnot wiinscht. “”

Das Werk von Leonard Buczkowski wurde in der DDR gemeinsam mit dem polnischen
Dokumentarfilm ,,Der breite Weg* verliehen, der angeblich in den ostdeutschen Kinos
immer vor dem , Schatz“ gezeigt wurde.®’ Diese aus dem Jahr 1949 stammende
Produktion unter der Regie von Konstanty Gordon dokumentiert den Wiederaufbau einer
groen Verbindungsstrae der Vorstadt Praha mit dem Stadtkern Warschaus, was eine
Anspielung auf die Thematik des Films von Buczkowski war. Das Dokument stie} auf
ginzlich positive Rezensionen der DDR-Journalisten. ,,Die gewaltige Kraft der
Menschen, die am Sozialismus bauen, wird von der dokumentarischen Hdrte dieser Bilder

«81

sichtbar gemacht*“"" — hiel} es beispielsweise in ,,Neues Deutschland* von 1950.

™ Vgl.: Lubelski, Tadeusz: ,, Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym lat 1945-1961“, Krakéw 1992,
S. 60. Ubersetzung des Zitats — Kinga Piatkowska.

7 (-rt): Das ist herzhafte Frohlichkeit. , Der Schatz“ — ein polnisches Filmlustspiel ab gestern in Berlin, B.
Z. am Abend, 02.07.1950.

% In keinem Dokument habe ich genauere Informationen dariiber gefunden. Aufgrund von Pressebeitrigen
aus der DDR kann man vermuten, dass dieser Dokumentarfilm in den ostdeutschen Kinos immer vor dem
Werk von Buczkowski verliehen wurde.

81 Mii: Ein Traum, der verwirklicht wird, Neues Deutschland, 01.07.50
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€€ 2 .
8 , was laut vielen

,Der Schatz* wurde von der ,,Phonix* , ausgezeichnet synchronisiert
Rezensionen einer der Griinde des groB3en Erfolgs des Werks in der DDR war.

Das DDR-Publikum schitzte laut Pressebeitrigen vor allem ,,den gesunden optimistischen
Humor, der die eigenen Schwiichen durch Heiterkeit iiberwinden hilft.“*> Man schrieb

«84

nach der Premiere des Filmes iiber ,,ein sehr herzliches und befreiendes Geldichter“”" und

8 der ostdeutschen Kinobesucher. Tatsiichlich wurde

,, wahrhafte Lachorkane “
hauptsichlich die komische Ebene des Werks von Buczkowski betont. ,,Dieser Film
spriiht von Lebensfreude, Humor und Tatkraft *® - hieB es in einer Filmwerbung.
Aufmerksamkeit wurde auf die ausgezeichnete Schauspielkunst gelegt und auf die

allgemeine Aussage des Filmes, die , erheiternd wirkt“87, obwohl die im Film

dargestellten Vorfille oft ,,an der Grenze der Tragik stehen. «88

Nicht aufler acht lassen sollte man die Bedeutung, die zu dieser Zeit der Verleih eines
Unterhaltungsfilmes aus dem Nachbarland fiir die DDR gehabt haben mag. Diesbeziiglich
muss man fragen, warum die Produktion unter der Regie von Buczkowski so positiv durch
die DDR-Kritiker angenommen wurde, obwohl sie nicht ausdriicklich der Asthetik des
sozialistischen Realismus entsprach? Als Hintergrund dazu sollte man wissen, dass die
DEFA zu diesem Zeitpunkt relativ wenige Unterhaltungsfilme produzierte. Im Jahre 1950,
in dem auch die Komddie ,,Der Schatz* auf den ostdeutschen Leinwédnden verliechen
wurde, kamen zehn DEFA-Produktionen in die DDR-Kinos. Darunter waren drei, die
heitere Stimmung auf die Leinwand brachten: ,,Der Kahn der frohlichen Leute unter der
Regie von Hans Heinrich, ,,Saure Wochen — Frohe Feste“ von Wolfgang Schleif und
, Die lustigen Weiber von Windsor“, gedreht von Georg Wildhagen. Aber gerade die
positive Annahme des polnischen Filmes durch die Rezensenten war ein gewisses
Zeichen, dass Komodien vom DDR-Publikum nachgefragt wurden. Auflerdem muss
betont werden, dass ,,Der Schatz* die erste polnische Komodie der Nachkriegszeit war.
Nach den ernsthaften Themen, die die ersten Filme nach 1945 prégten, brachte ,,Der

Schatz“ einen optimistischeren Ton auf die Leinwénde.

82 (-rt): Das ist herzhafte Frohlichkeit. ,, Der Schatz“ — ein polnisches Filmlustspiel ab gestern in Berlin, B.
Z. am Abend, 02.07.1950.

8 rwn: Eine polnische Filmkomddie, Nachtexpress, 01.07.50.

% Ebenda.

% Ebenda.

8 Aus dem Heft: Tllustrierte Film-Revue, ,, Der Schatz*“, herausgegeben vom Presse- und Werbedienst der
Sovexportfilm GmbH, Druck: Greif Graphischer Grofbetrieb, Berlin N 54. Aus der Sammlung des
Bundesarchivs, Filmarchiv, Fehlberliner Platz, Berlin.

8 Rwn: Eine polnische Filmkomddie, Nachtexpress, 01.07.50.

% Ebenda.
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Zudem wurde ein Jahr nach der Premiere des polnischen Filmes auf dem 5. SED ZK-
Plenum in Bezug auf die Unterhaltung und Kunst Folgendes formuliert: , Es ist
notwendig, Gegenwartsprobleme mehr als bisher mit Hilfe des Lustspiels fiir Biihne, Film
und Funk, Puppentheater zu gestalten, um in dieser Form riickstindige Auffassungen zu
geiffeln und zu zeigen, wie Schwierigkeiten bei der Verwirklichung unseres grofien
Aufbauplans iiberwunden werden konnen. «89

Obwohl diese These ihren Widerhall vor allem in anderen Kunstdisziplinen fand, konnte
man ihren Einfluss auch in der Kinematographie bemerken. Zu erwihnen ist hier
beispielsweise der Film ,, Frauenschicksale“ von Slatan Dudow, der seine Premiere im

Jahre 1953 feierte. Seine Protagonistinnen sind emanzipierte Frauen, die beim Tanz ihren

Partner suchen und ihr individuelles Gliick verwirklichen.

3.2.3. ,,Irene, bleib zu Hause!*
Unter dem Diktat des sozialistischen Realismus

,»S0 fest und so stark, wie unser Eisenhiittenkombinat
steht, soll auch die Freundschaft sein, die unsere
Volker, das deutsche und das polnische Volk,

o . 90
miteinander verbindet “

Im Jahr der ostdeutschen Premiere des Films ,,Skarb“ (,,Der Schatz“) kam das zweite
polnische Werk ,,Czarci zZleb* (,,Die Teufelsschlucht“) unter der Regie von Tadeusz
Kanski und Aldo Vergano auf die DDR-Leinwédnde. Mit diesem Film begann die fast
fiinfjihrige Phase des Filmaustausches zwischen den beiden Lindern, die von der Asthetik
des sozialistischen Realismus geprigt war. Was bedeutete das aber eigentlich fiir die
Filmrezeption?

Erstens muss man sich dessen bewusst sein, dass die Filme, die zu dieser dsthetischen
Richtung zidhlten, ein Propagandamittel waren und genau den Richtlinien entsprechen
sollten, die auf dem Treffen der Filmschaffenden in Wista fiir Filmkunst bestimmt
wurden. Der Film sollte vor allem eine didaktische Funktion haben und dem Zuschauer

,den neuen sozialistischen Weg* weisen. Nicht mehr ,,die Form*, sondern der Inhalt und

8 Zitat nach: Schubbe, Elimar (Hg.): Dokumente zur Kunst-, Literatur- und Kulturpolitik der SED. Stuttgart
1972, S. 184.

%0 Spinzig, Martel: , Die ersten Tage. Deutsche Erstauffiihrung des polnischen Films bei den Kumpeln im
Eisenhiittenkombinat Ost“, in: ,,Méarkische Volksstimme*, Potsdam, 01.05.1952.
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die Aussage des Werkes waren am wichtigsten. In der Kunstkritik wird der sozialistische

1
1 yerstanden.

Realismus oft als die Gegenrichtung zum Formalismus
Die von Stalin bestimmte Politik schlug nicht nur in der polnischen, sondern auch in der
Kinematographie des ganzen Ostblocks zu. Der Film wurde fiir die ,,ideologische Front*
des Kalten Krieges instrumentalisiert.”> Die Handlung der Filme des sozialistischen
Realismus und ihre Dramaturgie waren fast immer gleich aufgebaut. Fast schematisch
waren auch die Darstellung der Protagonisten und der Schluss jedes Werkes.”

Anfang der 50-er Jahre datiert man den sogennaten ,,Formalismusstreit™ in der DDR. Es
handelt sich um eine staatlich initiierte Kulturdebatte, die eine klare Abgrenzung der
DDR-Kunst vom ,,westlich-dekadenten Kunstbetrieb* zum Ziel hatte. Inhaltlich zielte die
Kampagne auf eine Abkehr von der Freiheit der Kunst, wie sie noch auf der ersten
Zentralen Kulturtagung der SED vom 7. Mai 1948 gefordert worden war.’* Grundlage der
Anderung war dann der Beschluss des 5. Plenums des Zentralkomitees (ZK) der SED vom
17. Mérz 1951 gegen die Freiheit der Kunst: ,, Kampf gegen Formalismus in Literatur und
Kunst fiir eine fortschrittliche deutsche Kultur.*®> Als Zielrichtung des Beschlusses nannte
Otto Grotewohl: ,, Literatur und bildende Kiinste sind der Politik untergeordnet, aber es
ist klar, dass sie einen starken Einfluss auf die Politik ausiiben. Die ldee der Kunst muss
«96

der Marschrichtung des politischen Kampfes folgen.
Walter Ulbricht in seiner Rede vor der Volkskammer der DDR am 31. Oktober 1951

Daraufhin sprach sich auch

zugunsten des Sozialistischen Realismus aus: ,,Wir wollen in unseren Kunstschulen keine
abstrakten Bilder mehr sehen. Die Grau-in-Grau-Malerei, die ein Ausdruck des
kapitalistischen Niedergangs ist, steht im schroffsten Widerspruch zum neuen Leben in
der Deutschen Demokratischen Republik. “*”

So hiel es in Bezug auf die Rolle der Kunst in der Gesellschaft in dem damals hoch
geschitzten Werk von Zofia Lissa: , Kunstwerke sind das Resultat einer bestimmten Art
menschlicher Tidtigkeit, die wir mit dem Ausdruck ,Schaffen’ bezeichnen. Diese Tdtigkeit
unterliegt bestimmten Gesetzen, und diese Gesetze miissen wissenschaftlich formuliert

werden. Das Schaffen jeglicher Art: in Literatur, Musik und bildenenden Kiinsten — ist

°! Der Begriff ,Formalismus“ bedeutet im allgemeinen Sinne ,,eine Uberbetonung der uferen Form und
eine Vernachlissigung des Inhalts einer Sache®. Die Erklirung des Begriffs nach: Grofes Universal
Lexikon, Corvus Verlag Berlin 1975, S. 435.

2 Vgl.: Film in der DDR. In: Geschichte des deutschen Films (herausgegeben von Wolfgang Jacobsen,
Anton Kaes und Hans Helmut Prinzler, Stuttgart 1993, S. 329.

% Vgl.: Zwierzchowski, Piotr: Zapomniani bohaterowie. O bohaterach filmowych polsiego socrealizmu.
Warszawa 2000, S. 27-54.

% Vgl:: Lexikon der Kunst, Band II, Leipzig 1989, S. 552-553.

% Zitat nach: Lexikon der Kunst, Band II, Leipzig 1989, S. 552-553.

% Ebenda., S. 552-553.

" Ebenda., S. 552-553.
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Arbeit, nicht nur in der modernen sozialistischen Gesellschaft, und zwar Berufsarbeit.
Und daher miissen auch fiir das Schaffen die Gesetze gelten, die fiir die Arbeit gelten. «8

Nach der Autorin gehorte die ganze sozialistische Kunst zu dem sogenannten
" Uberbau“gg, der laut Stalin , die politischen, juristischen, religiosen, kiinstlerischen,
philosophischen Anschauungen der Gesellschaft und die ihnen entsprechenden

« 100
waren.

politischen, juristischen und anderen Institutionen
Erwartungsgemill waren die Kriterien, nach welchen das Filmangebot aus Polen dieser
Zeit durch die Kritiker beurteilt wurde. Auch beim polnischen Film wurde darauf
geachtet, ob er ein Beitrag zur , Uberwindung des Formalismus“'®" war. Somit
konzentrierten sich die Rezensenten polnischer Filme in der DDR hauptsédchlich darauf,
ob die Produktionen die Voraussetzungen der Asthetik des sozialistischen Realismus

erfiillen.

Der erste polnische Film aus dem Bereich dieser Kunstrichtung, ,, Czarci zleb* (,,Die
Teufelsschlucht*), der in der DDR verliehen wurde, verblieb ohne grof3es Echo. Seine
Premiere fand am 01.09.1950 im Berliner Lichtspieltheater ,,Babylon* statt, nach der zwar
einige lobende Rezensionen in der ostdeutschen Presse erschienen, seine Urauffithrung
machte aber keine Schlagzeilen. Auch in Polen gehorte er nicht zu den grofen Ereignissen
des Jahres, obwohl 1950 nur vier Filme in die Kinos der Volksrepublik Polen kamen.

Beobachtens- und erwihnenswert ist die Tatsache, dass alle!'??

Werke, die zu diesem
Zeitpunkt in Polen verliechen wurden, in jeder Hinsicht der Asthetik des sozialistischen
Realismus entsprachen.

Das Werk von Tadeusz Kanski und Aldo Vergano behandelt das Problem des
Schmuggelns an der polnisch-tschechischen Grenze. Die Autoren des Drehbuches
bildeten es inhaltlich der bekannten Affire der Grafen Potocki nach, die den Versuch

unternommen haben, unschidtzbare Werte der polnischen Nationalkultur ins Ausland zu

% Lissa, Zofia: Fragen der Musikisthetik. Einige Probleme der Musikdsthetik im Lichte der Arbeit J.W.
Stalins ,Der Marxismus und die Fragen der Sprachwissenschaft’. Berlin 1954, S. 14-15.

* Ebenda., S. 20.

100 Stalin, J.: Der Marxismus und die Fragen der Sprachwissenschaft, Berlin 1951, S. 5, in: Lissa, Zofia:
Fragen der Musikdsthetik. Einige Probleme der Musikdsthetik im Lichte der Arbeit J.W. Stalins ,Der
Marxismus und die Fragen der Sprachwissenschaft’. Berlin 1954, S. 17.

100 Ebenda., S.

19 Zitat nach: Elimar Schubbe (Hg.): Dokumente zur Kunst-, Literatur- und Kulturpolitik der SED. Stuttgart
1972, S. 184.

192 Die Filme deren Premieren in Polen im Jahre 1950 stattfanden, waren: 1. ,,Czarci zleb*“, 2. ,,Dom na
pustkowiu®, 3. “Dwie brygady”, 4. “Miasto nieujarzmione”.
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verschieben. Die Protagonisten sind ,,schlichte, ehrliche und herzliche Menschen“](B,

Bergleute, die gegen die ,, zerfallene Welt von Aristokraten, Industriellen, Spekulanten
verschiedener Art, politischen Verbrechern und gewohnlichen Schmugglern'® kimpfen
»deren Fdden der Interessen im Ausland in den Dispositionszentren der amerikanischen

105
Banken zusammenlaufen.

Im Film wird das Motiv der polnisch-tschechoslowakischen
Freundschaft betont, das die beiden Brudervolker verbindet, die von derselben
fortschrittlichen Idee beherrscht sind und den gemeinsamen Feind bekdmpfen.

Die Kiritiken haben den Zuschauern vor allem auf die ,,didaktische Funktion* des Filmes
aufmerksam gemacht und sein ,,aktuelles Thema des Kampfes gegen Volksfeinde, adlige

«106
Besonders

Schieber und ihre Handlanger, Schmuggler von Volkseigentum.
interessant erscheint eine Rezension, in der der Autor ,,einen Vorschlag an die DEFA
macht, die Verdienste der Volkspolizei der DDR in dhnlicher Form, wie die polnischen
Filmleute, auf die Leinwand zu bringen: «107

Wie bei allen Filmen des sozialistischen Realismus wurde dem Protagonisten und ,,seiner
Funktion* im Werk grofle Aufmerksamkeit gewidmet. Jasiek Gazdon, die Hauptfigur des
Filmes, ist ein einfacher Bergbauer, der im Grenzschutz dient. ,,Er ist ein von der neuen
Gesellschaftsordnung erzogener neuer Mensch. Seine unmittelbare Umgebung, das
neuentstandene polnische Volksheer, hat ihn gestaltet“log, hief3 es in der DDR-Presse.

Es wurde stets auf hervorragende Bilder der Hohen Tatra und herrliche Aufnahmen der
Berge und Natur aufmerksam gemacht.

Viele polnische Filme, die kurz nach dem Zweiten Weltkrieg in der DDR verliehen
wurden, wurden offensichtlich als ein bedeutender Faktor zur Vertiefung der Freundschaft
und Verbesserung der Kontakte zwischen den beiden Landern gesehen, so wie auch im
Fall des Werks ,,Die Teufelsschlucht*: ,, Gerade weil dieser Film einen Ausschnitt aus
dem polnischen Volksleben widerspiegelt, ist er ein so wertvoller Beitrag fiir die
Vertiefung des deutsch-polnischen Verstindnisses und damit fiir die Festigung unserer
Freundschaft“'® — stellte ein DDR-Rezensent fest.

Das Jahr 1951 brachte vier polnische Premieren in der DDR mit sich. Die drei der vier

verliehenen Filmen, ,, Pierwszy start* (,,Der erste Start“), ,,Dom na pustkowiu“ (, Das

19 yg.: Progress Filmillustrierte, herausgegeben vom Presse- und Werbedienst der Progress Film Vertriebs
GmbH (Filmarchiv, Fehlberliner Platz 3, Filmmappe 16765: Die Teufelsschlucht).

1% Ebenda.

19 Ebenda.

% Bd.: ,, Die Teufelsschlucht“, in.: Tigliche Rundschau, 05.09.1950.

107 Senftenberg, B., R.: ,,Ein Vorschlag an die DEFA “, In: National-Zeitung, 17.09.1950.

1% Vgl : Progress Filmillustrierte, herausgegeben vom Presse- und Werbedienst der Progress Film Vertriebs
GmbH (Filmarchiv, Fehlberliner Platz 3, Filmmappe 16765: Die Teufelsschlucht).

' Beda, Liane: ,, Die Teufelsschlucht“, in: Volsstimme, Chemnitz, 25.09.1950.
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Haus in der Einode*) und ,,Dwie brygady*“ (,,Zwei Brigaden*), dhnelten sich in ihrer
dsthetischen  Ausdrucksform. Die vierte Produktion, , Warszawska premiera“
(,, Warschauer Premiere*), die die Geschichte des Kampfes um die Zulassung der
Auffithrung der Nationaloper ,, Halka“ im Warschauer Operhaus im besetzten Polen im
Jahre 1858 erzihlt, unterschied sich gravierend von den anderen drei Produktionen. Die
Besonderheit des Werkes bestand vor allem darin, dass ihre Schaffenden auf einen
historischen Stoff zuriickgriffen. Wie man in der polnischen Presse der 50-er Jahre lesen
konnte, war das ,ein Beweis fiir Echtheit und Wirkungskraft der sozrealistischen
Methode““o, deren ,Ideale* sich an keinem gegenwirtigen Thema zeigen lieBen. Der
Film eroffnete das Festival des volksdemokratischen Films am 27.06.1951 in Berlin. Bei
der Premiere waren der Minister fiir Volksbildung, Paul Wendel und der Regisseur, Jan
Rybkowski, anwesend. Die DDR-Rezensenten betonten vor allem die Aussage des
Filmes: ,, Kampf um den friedlichen Fortschritt und Pflege des kulturellen Erbes. «l
dem Stoff, der fiir Rybkowski eine Grundlage fiir den Film war, sah man auch
,»sozialistische Akzente und bedankte sich beim Regisseur, der ,,es verstanden hat,
diesen Stoff zu einem zeitgendssisch echten und sozial wahren Dokument zu gestalten. “''?
Interessant fiir die Rezeptionsfrage des Werkes scheint die Aussage eines 20-jdhrigen
Studenten der Musikgeschichte, Klaus Kleinschmidt aus Schwerin, der direkt nach der
Premiere des Filmes in der DDR iiber seine Eindriicke gefragt wurde:

, Wir sehen von Anfang an, dass das Musikleben des damaligen Polen durch die
gesellschaftlichen Verhdltnisse bestimmt wurde. Von einem polnischen Musikleben in
dieser Zeit kann man nicht sprechen. An den Hofen der grofsen und kleinen Adligen wurde
ausldandische Musik gemacht. Diese war nur auf virtuose Effekthascherei berechnet. Zum
Volk hatte sie keinerlei Beziehung. Bezeichnet dafiir waren die halbleeren Opernhduser
Polens. Das Volk hatte seine eigene Musik. Es gab natiirlich Musiker, die sich damit
abfanden. Sie sahen, dass die hofische Musik zum Abstreben verurteilt war, da ihr der
wichtige Ndhrboden, die Volksmusik fehlte. Sie erkannten, dass Musik nur dann
lebensfihig ist, wenn sie aus dem Volke heraus entsteht. Zu diesen Musikern gehorte der
Wilnaer Komponist Stanislaw Moniuszko. Er komponierte die Oper ,,Halka“. Der Film
zeigt uns den schweren Kampf, den Moniuszko gegen adlige Intrigen fiihren musste, um

seine Oper iiberhaupt auf die Biihne bringen zu konnen. Der besondere Wert des Films

1o Vgl. : Pawlikowski, A.: Polnischer Film heute, in.: “Nowa Kultura”, 1951, Nr. 13.

1 Barkhoff, Hermann: ,, Auftakt zur Festwoche des volksdemokratischen Films, Warschauer Premiere “, in:
,Lagliche Rundschau, Berlin®, 28.06.1951.

12 Ependa.
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besteht aber darin, dass er uns am praktischen Beispiel zeigt, was wir heute von der
Musik fordern miissen. Der Film ist ein wichtiger Beitrag zur allgemeinen Diskussion um
die Musik in der Gegenwart.“'"?

Es konnte vermutet werden, dass sich die Annahme des Filmes in der DDR auf die oben

genannten Aspekte konzentriert hat. ,,Der packende Film mit Musik und Tanz «lid

, wie er
in einem Werbehelfer bezeichnet wurde, war also vor allem eine Anregung zur
Diskussion iiber den nationalen Wert der Kunst.

Interessanterweise griffen die polnischen Filmschaffenden in den 50-er Jahren ein
weiteres Mal zur Thematik der nationalen Kunst. Im Jahre 1952 kam der Film von
Aleksander Ford ,, Mtodos¢ Chopina“ (, Chopin’s Jugend“) auf die polnischen
Leinwidnde, wogegen seine DDR-Premiere ein Jahr spiter stattfand. Das biographische
Werk iiber Leben und Wirken des polnischen Komponisten wurde (trotz seiner Thematik)
nach allen Regeln der Asthetik des sozialistischen Realismus gedreht. Die
Lebensgeschichte von Chopin ist hier nur ein ,,Vorwand* zur idealistischen Agitation.115
Die Erstauffiihrung des Filmes fand am 6.04.1952 in Anwesenheit von Vertretern der
Regierung der DDR und der Polnischen Diplomatischen Mission, sowie Vertretern der
Deutsch-Polnischen Gesellschaft fiir Frieden und gute Nachbarschaft im Berliner Babylon

statt. Interessanterweise wurde der Film im Original aufgefiihrt''®

, was die Vermutung
nahelegt, dass alle bei der Premiere anwesenden DDR-Vertreter der polnischen Sprache
michtig waren. In seinen einfithrenden Worten wies Karl Wloch, der Generalsekretir der
Deutsch-Polnischen Gesellschaft darauf hin, dass ,,das deutsche Volk in dem iiber
hundertjdhrigen Ringen des polnischen Volkes um Einheit und Unabhdngigkeit ein
leuchtendes Vorbild fiir seinen Kampf um die Einheit besitze. Der Chopin-Film zeigte den
heroischen Charakter dieses Kampfes (...) und den Zusammenhang zwischen Chopins
Musik und dem revolutiondiren Kampf des polnischen Volkes um seine Freiheit.“'"
Tatsédchlich beschrinkt sich die Darstellung der Biographie des Kiinstlers nicht nur auf

seinen kiinstlerischen Weg. Das Werk stellt den Musiker vor allem als einen Patrioten dar,

'3 Die Aussage des Studenten zitiert in: Progress Filmillustrierte, herausgegeben vom Presse- und

Werbedienst der PROGRESS Film-Vertrieb GmbH. Warschauer Premiere, Filmarchiv, Fehlberliner Platz,
Berlin. Filmmappe 18754.

14 Werbehelfer zum Film ., Warschauer Premiere*, herausgegeben vom Presse- und Werbedienst der
Progress Film-Vertrieb GmbH. Aus der Sammlung des Bundesarchivs, Abteilung: Filmarchiv, Fehlberliner
Platz, Berlin. Filmmappe 18754.

15 Vgl.: Hendrykowska, Matgorzata: , Kronika kinematografii polskiej (1895-1997), Ars Nova, Poznan
1999, S. 190.

1% Diese Information kommt von der DDR-Presse: , Erstauffiihrung des polnischen Films , Chopins
Jugend* (Autor nicht angegeben), 7.04.1952.

"7 Autor nicht eingegeben: ,, Erstauffiihrung des polnischen Films , Chopins Jugend*, 7.04.1952.
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der an der Seite der polnischen Revolutionire steht, die gegen die zaristische Regierung
kdmpfen.

Betont von der ostdeutschen Presse wurde ,, die starke volkstiimliche” Wirkung «119° des
Films, vor allem durch die ausgezeichnete DEFA-Synchronisation, aber auch seine
musikalische Bearbeitung. In allen von mir analysierten zahlreichen Rezensionen zum
Film bin ich nur auf einen zur Kritik neigenden Satz gestoBen, dass ,, die Fotografie in
diesem Streifen nicht iiber dem Durchschnitt liegt.“'*® Sonst war die Annahme dieses
Filmes hochst positiv, wovon auch eine Aussage eines DDR-Rezensenten zeugt: ,, Vive la
Pologne!*“ — ,Es lebe Polen* — so schliefst der Film. Es lebe auch die Kunst des
polnischen Volkes, mit dem endlich, und zum ersten Male in der Geschichte, Deutschland

«12l_ gchrieb er in einem die

heute eine aufrichtige und feste Freundschaft verbindet
Filmpremiere begleitenden Werbehelfer.

Der Film ,,Dwie brygady* (,,Zwei Brigaden*) unter der Regie von Eugeniusz Ce¢kalski
gilt bis heute als eines der ,,Standardwerke* des sozialistischen Realismus der polnischen
Kinematographie. Er feierte seine DDR-Premiere im April 1951, also iiber ein halbes Jahr
nach seiner polnischen Urauffiihrung. Das Werk schildert die Geschichte eines
Schauspiel-Ensembles, das an der Gestaltung eines Stiickes des tschechischen Arbeiters

3

Vaszka Kania ,,Brigade Karhan* arbeitet. Es scheitert aber an der Verkorperung der
Arbeiterrollen, deswegen begibt es sich in eine Fabrik, um Schleifer bei ihrer Arbeit zu
beobachten. Letztendlich entsteht ein ,,echtes” Theaterstiick, das grofle Erfolge feiert.
Zugleich finden die Arbeiter der Fabrik durch den Kontakt mit Kunst ,,den neuen
richtigen Weg zum Sozialismus*.

Interessanterweise wurde im Dezember 1950 das Stiick ,, Brigade Karhan“ vom Ensemble
des Deutschen Theaters bei Bergmann-Borsig in Berlin aufgefiihrt. Die ostdeutsche Presse

berichtete kaum von den Erfolgen der Theaterauffithrung, betonte aber, dass ostdeutsche

* Der Begriff ,volkstiimlich®, den der Autor dieser Rezension benutzt, ist hier als ,Bezug zum
Volkscharakter” zu verstehen. Das Wort ,,Volkstum®, das von Friedrich Ludwig Jahn im Jahre 1810,
ausgehend vom Fremdwort ,Nation®, in die deutsche Sprache iibertragen wurde, bezog sich auf ein
iuntrennbares Etwas® in jedem Volk. Der Begriff dnderte im Laufe der Zeit teilweise seine Bedeutung. In der
Zeit des Nationalsozialismus gewann er beispielsweise eine antisemitische Farbung, als Adolf Hitler in ,,Mein
Kampf* Volkstum mit Rasse gleichsetzte.118 Im Fall des Filmes ,, Chopins Jugend* geht es um die Betonung
des Patriotismus des Protagonisten und seiner starken Hinwendung zum Land seiner Herkunft, was sich im
Schaffen des Komponisten deutlich ausdriickte.

"9 J. R.: ,, Chopins Jugend. Ein hervorragender polnischer Musikfilm*, in.: ,Neues Deutschland*, 08.04.
1953.

120 Zitat nach: ,, Chopins Jugend“ — Sammlung der Rezensionen aus verschiedenen DDR-Pressebeitriigen,
Pressesammlung der Film- und Fernsehschule Babelsberg (Autoren und genaue Quellen nicht angegeben).

121 Zitat nach: ,Progress Filmillustirerte®, herausgegeben als Premierebegleitheft 1952 vom Presse- und
Werbedienst der Progress Film-Vertrieb GmbH. Bundesarchiv, Fehlberliner Platz, Filmmappe 2321 (der
Name des Rezensenten nicht angegeben).
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Schauspieler offensichtlich auf das gleiche im Film dargestellte Problem gesto3en
waren.'” Da der Film zur Zeit der Durchfiihrung des Fiinfjahrplans in der DDR verliehen
wurde, schien seine Thematik der ostdeutschen Rezensenten sehr aktuell zu sein. ,,Wie wir
heute alle Kridfte fiir die Erfiillung des Fiinfijahrplanes einsetzen, so stand das polnische
Volk an der Schwelle des Sechsjahrplans, des Planes des Baues der Fundamente des
Sozialismus in Polen, so wurde auch dort der Arbeitswettbewerb zu dem wichtigsten
Problem fiir die Menschen in Stadt und Land, fiir Arbeiter und Ingenieure, fiir

Wissenschaftler und Kiinstler<'*

— betonte ein DDR-Rezensent. Das Werk von Cg¢kalski
beriihrte das in der Zeit des sozialistischen Realismus stets prisente Thema des Dialogs
zwischen der Kunst und der Gesellschaft. Dieser Aspekt war auch von groBer Bedeutung
in der DDR: , Darin liegt das stirkste Erlebnis dieses Films: technische Arbeit und
kiinstlerische Leistung durchdringen sich. Das wirkliche Leben befruchtet die Kunst und
die Kunst vermag infolge ihrer Wandlung zum Realismus den Lebens- und

“124 _ hieB es in der

Schaffensprozess in der Wirklichkeit voranzutreiben und zu fordern
National-Zeitung. Fiir einige Rezensenten war dieser Aspekt der Filmrezeption am
wichtigsten: ,,Aus diesem Film nimmt jeder Zuschauer die Erkenntnis mit, wie notwendig
und wertvoll die Hilfe der Kunst fiir die Gestaltung unserer Wirklichkeit ist. «l25

Die einzigen kritischen Meinungen beziiglich des Films betrafen seine Synchronisation
durch die DEFA. ,, Sie bringt grobe und holzige Tone in diesen Film, der das Gegenteil

«126 _ yritisierte ein DDR-Journalist.

von grob und holzig ist
Die zwei anderen Filme, die im gleichen Jahr auf ostdeutsche Leinwinde kamen,
., Pierwszy start (,,Der erste Start“) unter der Regie von Leonard Buczkowski und ,, Dom
na pustkowiu* (,,Das Haus in der Eindde*) von Jan Rybkowski, stellen Geschichten
junger Menschen dar, die durch Begegnung mit Vertretern des neuen Systems den
,richtigen* Weg in ihrem Leben finden. Es wundert also nicht, dass diese zwei Werke in
der DDR groe Anerkennung fanden. Die DDR-Rezensenten des Films ,, Der erste Start“

stellten vor allem die Geschichte des ,,faulen, grofimduligen, mit dem Hang zu Absinken

122 Vgl.: ,,Arbeit befruchtet die Kunst™ (Deutsche Erstaauffithrung des polnischen Spielfilms ,,Zwei
Brigaden®)- (Za). In: ,,National-Zeitung®, 28.04.1951 / Herman Miiller: ,,Wer das Leben gestalten will, muss
es kennen®, in: ND, 22.4.1951.

123 Progress-Film-Kurzberichter; herausgegeben vom Presse- und Werbedienst der Progress Film-Vertrieb
GmbH, Berlin, Jagerstrale 32., Filmarchiv, Fehlberliner Platz, Filmmappe: ,,Zwei Brigaden* 20164.

124 7Za: | Arbeit befruchtet die Kunst“ (Deutsche Erstaauffiihrung des polnischen Spielfilms ,Zwei
Brigaden*), in: ,,National-Zeitung*, 28.04.1951.

125 Ebenda.

126 Miiller, Herman: ,, Wer das Leben gestalten will, muss es kennen“. In: Neues Deutschland, 22.04.1951.

42



ins Asoziale“'”’ fiinfzehnjdhrigen Tomasz als Vorbild dar, der in einem Lager junger
Segelflieger zu einem wertvollen Mitglied der Jugend wird.

Das zweite Werk, das als ,,ein menschlich anriihrender Film“'*® bezeichnet wurde,
bewies laut vielen Rezensionen die Notwendigkeit des aktiven Wirkens, ,,wenn die
groflen Aufgaben der Nation mahnen. «“129 Die Protagonistin des Filmes versteht es und
wird letztendlich zu groBBen Aktivistin und Patriotin.

Im Jahre 1950 erschien auf dem polnischen Buchmarkt ein Roman eines Hiittenarbeiters
aus Ostrowiec, Bogdan Hamera ,, Na przyktad Plewa*“ (,,Zum Beispiel Plewa* )130, der ein
Jahr spiter mit dem polnischen Staatspreis ausgezeichnet wurde. Der Roman, der nach
den Prinzipien der Asthetik des sozialistischen Realismus geschaffen wurde, war fiir den
Autor eine Grundlage fiir das Drehbuch zum Film von Jan Rybkowski ,, Pierwsze dni*
(,,Die ersten Tage*).

Im Vordergrund der Handlung des Filmes steht das Schicksal einer Eisenhiitte, die
wihrend der Jahre der Besetzung ihrer Einrichtungen und Maschinen beraubt wurde und
nach der Befreiung Polens wieder in Gang gesetzt werden muss. Das Werk schildert ,,die
ersten Tage* des schweren Aufbaus der Hiitte von Ostrowiec durch die Arbeiter, die das
Werk nach der Befreiung des Landes durch die Rote Armee in Besitz nehmen.

Im April 1952, im Monat der Deutsch-Polnischen Freundschaft in der DDR, wurde der
Film von Jan Rybkowski, ,, Die ersten Tage“ im Eisenhiittenkombinat Ost vorgefiihrt, was
die eigentliche ostdeutsche Premiere dieser Produktion war. Zur feierlichen ostdeutschen
Urauffiihrung kamen aus Polen der Drehbuchautor’, Bogdan Hamera, und vier polnische
Stahlwerker aus Ostrowiec, dessen Hiitte der Schauplatz der Filmhandlung ist. Die
Premierefeier machte in der ostdeutschen Presse Schlagzeilen und ihr Verlauf wurde
genau von den auf der Premiere anwesenden Journalisten beschrieben. , Mit der
polnischen und deutschen Nationalhymne beginnt die Veranstaltung (...) Dieser heutige
Abend soll ein Triumph der Freundschaft der beiden Nachbarviolker werden. Hier an der
Friedensgrenze haben wir mit unseren Hochhdofen den drei Vilkern ein Denkmal der
Freundschaft gesetzt: mit polnischer Kohle, sowjetischen Erz und deutschem Stahl (...)

Hochrufe auf Stalin, Bierut und Wilhelm Pieck klingen auf und setzen sich mit

127 rwn: ., Grofie Liebe zum Segelflug “ , in: ,Nachtexpress®, Berlin, 15.06.1951.

12 Ro.: ,,Drei Menschen finden zueinander*, in: ,, Neue Zeit*, 15.04.1951.

27 K. »Das Haus in der Einode — ein polnischer Film*, in: ,,Union, Dresden*, 26.04.1951.
% Die deutsche Ubersetzung des Buches erschien 1951 im Dietz Verlag.

" Auf der Grundlage des Romans von Bogdan Hamera ist das Drehbuch zum Film entstanden.
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Hdindeklatschen durch die Halle fort (... )“131, begeisterte sich der DDR-Journalist, Martel
Spinzig.

Danach folgten noch fiinf weitere Auffiihrungen in Stahlwerken der DDR, am 25. April
im Stahlwerk Brandenburg, am 26. April in den Eisenwerken West, Calbe (Saale), am 27.
April im Mansfeldkombinat ,,Wilhelm Pieck* Eisleben, am 28. April in der Maxhiitte
Unterwellenborn, und am 29. April im Stahlwerk Riesa. Laut Presseberichten waren die

DDR-Stahlwerker ,,von dem Film begeistert“132

und ,,ihre unmittelbare Reaktion gab den
polnischen Freunden und Prdmierensgdsten (...) beredtes Zeugnis von der wachsenden
Freundschaft (...) beider Volker, deren Band fest und unzerreif3bar iiber die Oder-Neifse-
Friedensgrenze gekniipft ist.“'** Der Film wurde aber nicht nur vor DDR-Hiittenarbeitern
aufgefiihrt. Anfang Mirz 1952 fand die Auffithrung der Produktion in der Hiitte in
Ostrowiec statt, in der die meisten Szenen zum Film gedreht wurden.

Ab dem 25. April 1952 war der Film im Ostberliner ,,Babylon* zu sehen und wurde als
»&rofartiger Hohepunkt am Ende des Monats der deutsch-polnischen F re'undschaft“134
bezeichnet. Laut den Berichten pries das Berliner Publikum das Werk mit dem
stirmischen Beifall. Interessanterweise stie3 die DEFA-Synchronisation des Filmes auf
unterschiedliche Kritiken in der DDR-Presse. Neben viel Lob an die synchronisierte Rolle
des Hauptprotagonisten, Plewa, von Friedrich Grall schienen den Ostrezensenten die
anderen Teile , mangelhaft“ und ,die einzelnen Sprecherstimmen nur schwer

) 135
auseinanderzuhalten “

«136

zu sein. Die anderen fanden die Synchronisation dagegen ,,recht
gut gelungen.
Die beste Rezension des Filmes von Rybkowski wurde aber vom Regisseur der deutschen
Fassung, dem DEFA-Mitarbeiter, Gerhard Wolfram, veroffentlicht, die alle anderen
ostdeutschen Lobkritiken der Produktion iibertraf: ,, Die polnischen Freunde machen uns
einen Film zugdnglich, den wir aufmerksam studieren werden, um fiir unsere Produktion
zu lernen. Und in allen deutschen Menschen, die diesen Film sehen, wird die

Freundschaft zu unserem Nachbarn, zu der jungen Republik Polen wachsen, die Liebe zu

! Spinzig, Martel: ,, Die ersten Tage. Deutsche Erstauffiihrung des polnischen Films bei den Kumpeln im
Eisenhiittenkombinat Ost“, In: ,Mirkische Volksstimme*®, Potsdam, 01.05.1952.

132 Hermann, Martin: ,, Langsam kliiger werden — wie Meister Plewa ., in: ,,B. Z. am Abend®, 28.04.1952.
133 Ebenda.

134 Ebenda.

135 Autor nicht angegeben: ,,Ein Stahlwerk wird wiederaufgebaut®, ,Der Morgen®, Berlin, 26.04.1952,
Autor nicht angegeben.

136 Hermann, Martin: ,, Langsam kliiger werden — wie Meister Plewa ., in: ,,B. Z. am Abend*, 28.04.1952.
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den polnischen Arbeitern wird sie stirker machen und kiihner in ihrem grofsen Kampf fiir
den Frieden. “"

Der groBe Erfolg des Filmes wurde hauptsichlich seiner ,zeitnahen“'*® Thematik
zugeschrieben und schauspielerischen Kreationen, die ,, mit echtem Leben gefiillt sind. '
., Wie vorbildlich klar und sauber ist die Fabel aufgebaut! «l40_ begeisterte sich der
Rezensent Martin Hermann.

Die Person des Protagonisten des Filmes, des Meisters Plewa, wurde dem DDR-Publikum
als Vorbild dargestellt. Die Geschichte eines Mannes, der mit Hilfe der Partei, des
Werkleiters und des Parteisekretirs neue Wege in seinem Leben erschlieBt und fiir den
Aufbau des Sozialismus arbeitet, war fiir viele ostdeutsche Rezensenten eine
nachahmenswerte Figur fiir die DDR-Bevolkerung. Meister Plewa, anfangs z6gernd und
misstrauisch, der sogar wihrend des Krieges zwei Motoren von der Hiitte zu
eigenniitzigen Zwecken vergraben hatte, findet den richtigen Weg in seinem Leben und
wird zum Vorbild eines sozialistischen, ,,neudenkenden‘ und klassenbewussten Arbeiters.
Plewa kampft gegen Saboteure, die die Arbeit der Schmiede aufzuhalten versuchen. Er
kampft gegen die Feinde des Volkes und ,,ist das iiberzeugende Beispiel dafiir, wie der
Schwung planvoller, friedlicher Aufbauarbeit aus einem Menschen, der zundchst schwach
ist in aller seiner Unsicherheit und Unwissenheit, eine Gestalt macht, die sich ihrer
grofien Fihigkeiten und ihrer Kraft bewusst wird“'*', - wie es in einem Pressebeitrag
hieB3, der sich mit seinem Titel selbst: ,, Langsam kliiger werden — wie Meister Plewa* mit
einem ,,Appell“ an das DDR-Publikum wandte. Gerhard Wolfram, der Regisseur der
deutschen Fassung des Filmes betonte jedoch: ,,Der Held des Films ist die polnische
Arbeiterklasse, die durch die Holle des Kapitalismus gegangen ist, dessen Misstrauen erst
besiegt werden muss, damit das neue gliickliche Leben aufgebaut werden kann. “'*?
Erwihnt durch die DDR-Rezensenten wurde die ,,realistische «l43 Kamerafiihrung von
Wiladyslaw Forbert und Fotos, von denen ,, eine grof3e Kraft ausgeht. «lad

Der Film ,,Zatoga* (,,Junge Matrosen*) von Jan Fethke war eine von zwei polnischen

Premieren des Jahres 1952 in der DDR. Auch dieses Werk wurde nach den Prinzipien der

Asthetik des sozialistischen Realismus geschaffen und seine Rezeptionsfrage in der DDR

BT Wolfram, Gerhard: ,, Der polnische Film ,Die ersten Tage’*, in: , Tigliche Rundschau®, 24.04.1952.
138 Hermann, Martin: ,, Langsam kliiger werden — wie Meister Plewa*., in: ,,B. Z. am Abend*, 28.04.1952.
13 Ebenda.

140 Ebenda.

4! Ebenda.

142 Ebenda.

'3 Ebenda.

14 Ebenda.
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konzentrierte sich vor allem auf den didaktischen und ,,pddagogischen «145 Wert des
Filmes. Die ,,jungen Matrosen* sind Kadetten der polnischen Marine in der Vorbereitung
auf den Offiziersberuf am Bord des Segelschulschiffes ,,Dar Pomorza®“. Wie in allen
Filmen des sozialistischen Realismus, gibt es auch hier ,,gute* und ,,bose Figuren, die
aber im Laufe der Handlung ,,ihren richtigen Lebensweg* finden. Der AuBenseiter Antek
Bugaj, ,,Bummelant, der es vorzieht, seine Arbeiten nicht selbst, sondern von anderen
machen zu lassen “146, lernt wihrend der Ubungsfahrt bald erkennen, dass die Mannschaft
eines Schiffes ein wirkliches Kollektiv sein muss, und dass die einem Schiff und seiner
Besatzung gestellten Aufgaben nur durch die gute Zusammenarbeit aller Offiziere und
Matrosen gelost werden konnen. ,,Der Film ist ein wertvolles Bekenntnis zu der

«147

zielbewussten neuen Jugend Volkpolens — hieB es in einer Rezension.

»Aus diesem Film konnen wir, die wir bereit sind, unsere Heimat gegen die westlichen

«148 _ petonte ein DDR-

Aggressoren und Agenten zu verteidigen, sehr viel lernen
Filmkritiker.

Wie auch im Falle von anderen polnischen Filmen, die Anfang der 50-er Jahre auf die
DDR-Leinwédnde kamen, erschienen zum Film ,,Junge Matrosen* rein negative
Rezensionen, die die Synchronisation betrafen. Wenn man die Premierendaten in Polen
mit den ostdeutschen vergleicht, stellt man fest, dass die meisten Filme knapp ein halbes
Jahr nach der Urauffiihrung in der Volksrepublik Polen in der DDR verliechen wurden. Die
kurze Zeit, die den ostdeutschen Filmschaffenden fiir die Synchronisation zur Verfiigung
stand, konnte der Grund fiir ihre mangelnde Qualitit sein. Diese Begriindung wurde auch
oft von DDR-Rezensenten angefiihrt.

Fast jeder in der DDR verliehene polnische Film wurde zum Vorbild fiir die DEFA-
Schaffenden erklart. Regelmifig konnte man ,,Vorschldge* an die DEFA in der DDR-
Presse lesen, die Thematik der polnischen Filme in die deutschen Werke zu bringen, so
wie auch im Fall der Produktion ,,Junge Matrosen*: ,, Wir mochten wiinschen, dass die

DEFA ebenfalls bald einen Film von unseren jungen Matrosen mit dem gleichen Konnen

und gleicher Ausstrahlung drehen wird. “'*

' Diese Bezeichnung wurde von einem Rezensenten der National-Zeitung (J.W.) benutzt Pressebeitrag:
,Junge Matrosen* vom 06.07.1952.

146 Progress Filmillustrierte: ,,Junge Matrosen“, herausgegeben vom Presse- und Werbedienst der Progress
Film-Vertrieb GmbH, Berlin S. 6 (Autor des Textes nicht eingegeben).

B » Marinejugend auf grofler Fahrt* , in: ,,Der Morgen®, 05.07.1952.

148 Autor nicht eingegeben: , Junge Matrosen*, In: ,,Neue Filmwelt Berlin®, Nr 8, August 1952.

7 W, ,Junge Matrosen* , in: National-Zeitung, 06.07.1952.
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,Auch wir haben ein Segelschulschiff - einen Film dariiber allerdings nicht*'>

beklagte sich ein Journalist.

Dem nidchsten in der DDR verliehenen polnischen Film, ,, Przygoda na Mariensztacie
(,,Abenteuer in Marienstadt*) unter der Regie von Leonard Buczkowski wird in der
Geschichte der polnischen Kinematographie ein besonderer Stellenwert zugeschrieben.
Diese im Jahre 1954 entstandene Produktion war der erste polnische Farbfilm und
zugleich einer der grofiten kommerziellen Erfolge der polnischen Kinematographie der
Nachkriegszeit.

Noch im Juni 1953, knapp ein Jahr vor der polnischen Urauffithrung des Filmes, kam der
Regisseur Leonard Buczkowski nach Ostberlin und berichtete der DDR-Presse iiber die
Dreharbeiten zu seinem neuen Film, der vom ostdeutschen Publikum ldngst erwartet
wurde. Das Werk ,, Abenteuer in Marienstadt* beriihrt das in der Zeit des sozialistischen
Realismus oft aufgegriffene Thema der Rolle der Frau in der Gesellschaft. Die neue
sozialistische Wirklichkeit gab nidmlich der Frau neue Aufgaben, was seinen Ausdruck in
der Kunst fand. Aktivistinnen auf Traktoren, Maurerinnen auf Baustellen und engagierte
Fabrikarbeiterinnen wurden zum Sinnbild der damaligen Zeit. Es wundert also nicht, dass
dieses Thema sehr oft in Filmen des sozialistischen Realismus vorkam. Diese Werke
waren fast immer gleich aufgebaut. Im Vordergrund der Geschichte wurde eine kluge,
engagierte (und dazu noch attraktive) Frau der neuen Epoche gestellt, die aktiv,
hingebungsvoll und ,,mit einem Lied auf Lippen‘ die neue Welt bauen will. Sie stof3t aber
auf Hindernisse von der Seite der ,,auf alte Weise denkenden Minner®, die einen Platz fiir
Frauen nur in der Kiiche und im Haushalt sehen. Am Ende beweist sie aber, dass auch
Frauen ,,Hosen anhaben konnen* und dass sie keine weniger wertvollen Arbeiter als
Minner sind. So eine Geschichte schildert auch der Film ,, Abenteuer in Marienstadt*,
dessen Protagonistin, Hanka, Maurerin werden will und beim Aufbau Warschaus mithilft.
Interessanterweise wurde in allen DDR-Rezensionen und Werbehelfern der Aspekt der

neuen Aufgabe der Frau in der sozialistischen Welt betont. ,, Das Mcidchen Hanka erzieht

’,((151 ,((152

das ,starke Geschlecht , ,,Frauen kontra Mdnner — hieB es in den Werbetexten.
Sowohl in der Volksrepublik Polen, als auch in der DDR war der Film ein groBer
kommerzieller Erfolg. Dies ist zweifelsohne der musikalischen Gestaltung des Werks,

aber auch den humorvollen Dialogen zu verdanken. , Das ist ein Spdfichen, wie

150 M ,Junge Matrosen* , in: Tégliche Rundschau, 10.07.1952.

51 7itat nach: Werbehelfer zum Film ,Abenteuer in Marienstadt*, herausgegeben vom Presse- und
Werbedienst des Progress Film-Vertriebs, GmbH, Berlin, S. 3.

152 Ebenda.

47



geschaffen fiir diese heifsen Tage, an denen der Zuschauer nur ungern hochste geistige

Anspriiche stellt oder ely‘b‘illt“153

— erklérte ein DDR-Rezensent den Erfolg des Filmes.

In den 50-er Jahren kam in die DDR ein weiterer polnischer Film heraus, der sich mit der
Thematik der Gleichberechtigung und der Rolle der Frau in der Gesellschaft
auseinandergesetzt hat: ,, Irena do domu! “ (,,Irene, bleib zu Hause “), in der Regie von Jan
Fethke. Seine ostdeutsche Premiere fand im Jahre 1956 statt, ein Jahr nach der polnischen
Urauffithrung. Die Geschichte der mutigen Hausfrau Irene, die heimlich vor ihrem
konservativen Ehemann einen Taxi-Chauffeur- Kurs macht, beriihrte ein auch in der DDR
populires Thema. Uberraschenderweise stieB dieser Film auf sehr viel Kritik von Seiten
der ostdeutschen Rezensenten, vor allem in Bezug auf die kiinstlerische Ebene des Werks.
Es war ndmlich eine Seltenheit, dass eine polnische Produktion so stark kritisiert wurde.
Wenn man DDR-Rezensionen der polnischen Filme analysiert, gewinnt man manchmal
den Eindruck, dass Kritiker es nie gewagt hitten, eine Produktion aus dem Nachbarland
im negativen Licht darzustellen. Fast jeder Film wurde als ,,Meisterwerk* bezeichnet und
seine Premiere war ein grofes Ereignis und ein Schritt zur Vertiefung der deutsch-
polnischen Freundschaft. Die kritische Einstellung zu dieser Produktion verwundert
deswegen, umso mehr als der Film von Jan Fethke zu den populirsten Produktionen der
50-er Jahre in der Volksrepublik gehorte. In einer durch die Zeitung ,,Film* im Jahre 1956
durchgefiihrten Umfrage bekam er die meisten Stimmen der Leser (rund 1418) und wurde

«154

offiziell ,,zu der besten Produktion des Jahres ernannt. In der polnischen Presse stief3

er auf hochst positive Rezensionen. In der DDR konnte man dagegen unter anderem lesen,
dass ,,dieser Film keinen Anspruch erheben kann, zu den feingeschliffenen Komodien zu

155 156
rechnen* “

und ,,(...) die Einheiten der Komdodie oft entbehrt ist.
Auch die Synchronisation durch die DEFA entsprach den Erwartungen des Publikums
und der Rezensenten nicht ganz und wurde als ,, reichlich stiefmiitterlich“"’ bezeichnet,
80 dass schon vom Dialog her der Film mit Schwdichen behaftet ist. «“138 yielleicht

deswegen enthielt der Film laut einer Rezension ,, flaue Dialoge. ">

“3N. P.: ,,Hanka und der Weiberfeind*“ , in: ,National-Zeitung®, 24.06.1954.

1% Diese Informationen kommen aus : Hendrykowska, Matgorzata: ,, Kronika kinematografii polskiej (1895-
1997), Ars Nova, Poznan 1999, S. 207.

15 C. K. ,Irene bleib zu Hause! — filmische Lektion fiir selbstherrliche Ehemdnner®. In: ,,BZ am Abend",
07.04.1956.

156 Autor nicht eingegeben: ,, Irene, bleib zu Hause! “, in: Berliner Zeitung, Berlin-Ost, 10.04.1956.

157 Ebenda.

158 Ebenda.

15 Ebenda.
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«160 .
h und ,,eine

«161

Interessanterweise war diese Produktion fiir einige ,,zu wenig realistisc
nette Ehekomaodie, die zwar nicht immer den Anschein der Echtheit erwecken kann.
Andere Kritiker sahen ihn dagegen ganz anders und betonten seine ,,Niichternheit der

«162

Kostiime und Dekorationen und seinen ,,trockenen Realismus, der gut und gerne ein

wenig mehr Poesie vertriige, ohne dadurch dem Wirklichkeitswert der Aussage auch nur
im geringsten Abbruch zu tun. «163

Aufmerksam wurde zwar stets auf die aktuelle Thematik des Werks und die Rolle von
Adolf Dymsza gemacht. Kritische Rezensionen iibertrafen aber die lobenden Meinungen.
, Der Film erfiillt seine kiinstlerische Funktion nicht ganz. Es gibt Szenen, die zu klamos
sind, um selbst in einem Unterhaltungsfilm Berechtigung zu finden, und es gibt Bilder, die

«164 _ stellte ein

wiederum zu ernsthaft erscheinen, um Parodie, um Persiflage zu sein
Kritiker fest.

Im Jahre 1954 wurde in der DDR ein polnischer Film ,,Sprawa do zatatwienia“ (,,Das
sollte man regeln*) in der Regie von Jan Rybkowski und Jan Fethke verliehen, der in
seinem Genre und Form der Produktion ,,Irene, bleib zu Hause‘ dhnlich war. Die
Thematik des Filmes beriihrte zwar nicht mehr die Gleichberechtigung, war aber eine
Stimme gegen Biirokratie und Menschen, die , uns die kleinen Sorgen des Alltags zu

165
grofifen werden lassen*

, was im Film auf eine humorvolle und groteske Seite
dargestellt wird.

Besonders gelobt wurde Adolf Dymsza, der im Film in acht Rollen auftritt, was als
»grofartige Leistung“166 bezeichnet wurde. Dabei erwihnte man das Verdienst von
Werner Peters, der seine Rolle in deutscher Synchronisation iibernahm.

Die Produktion von Jan Rybkowski und Jan Fethke fand keine besondere Beachtung des
polnischen Publikums. Auch von DDR-Rezensenten wurde sie eher als ein ,leichter
Unterhaltungsfilm gesehen, der aber anderseits auf keine Kritik stiel. Geschitzt wurde
hauptsichlich seine komische Ebene, die von Rezensenten stets betont wurde. ,,Das

Publikum dankte diesem kostlichen Filmgruf3 aus Polen mit herzlichem Lachen «“167_hief

es in einem Pressebeitrag.

"OWi.: ,, Irene bleib zu Hause!“ , in: ,,.Die Union*“, 07.04.1956.

161 _m- ,Irene, bleib zu Hause! Ein Lustspiel aus Polen* , in: Freiheit, Halle, 10.04.1956.

12 Ependa.

163 Ebenda.

" Wi.: , Irene bleib zu Hause!“ , in: ,Die Union*, 07.04.1956.

165 Heiklu: ,,Das sollte man regeln. Ein humorvoller Film aus Polen* , in: Berliner Zeitung, 04.07.1954.

166 Ebenda.

17 G. K: ,» Das sollte man regeln. Eine kostliche polnische Filmkomddie“ , in. ,Die Neue Zeit”, 03.07.1954.
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Ein Rezensent wandte sich sogar an die DDR-Filmschaffenden mit einem Appell: ,, Die
humorvolle Gestaltung dieses aktuellen Themas sollte der DEFA zeigen, dass es auf

diesem Gebiet auch fiir sie noch allerhand ,zu regeln’ gibt. “'®

Im November 1955 kam der zweite Film der polnischen Regisseurin Wanda Jakubowska
,, Opowiesc Atlantycka* (,,Atlantische Erzdhlung “) auf die Kinoleinwéinde der DDR.
Nach dem grolen Erfolg der legenddren Produktion , Die letzte Etappe® in
Ostdeutschland, wurde das ndchste Werk der Kiinstlerin mit sehr groBem Interesse
angenommen. Der Film ,, Atlantische Erzdhlung“, der ganz kurz nach seiner polnischen
Premiere in der DDR verliehen wurde, unterschied sich wesentlich von den in der
vergangenen Zeitspanne gezeigten polnischen Produktionen in dem Nachbarland. Nach
der Welle der Filme, die nach den Prinzipien der Asthetik des sozialistischen Realismus
geschaffen wurden, konnte man ungefidhr im Jahre 1955 einen Umbruch beobachten. Die
Filme, die zu diesem Zeitpunkt sowohl auf polnische als auch auf ostdeutsche Leinwénde
kamen, wichen immer mehr von den auf dem Treffen in Wista fiir die Kinematographie
bestimmten Regeln ab. Sie enthielten zwar sozialrealistische Elemente, ihre Struktur und
Konzept waren aber wesentlich anders und nicht so stark auf die didaktische Aussage des
Werks konzentriert.

Noch im Friithjahr 1954 fand die Sitzung des Kulturrates am Ministerium fiir Kultur und
Kunst in Warschau statt, auf der viele Elemente des in den letzten Jahren die Kunst
bestimmenden Kanones in Frage gestellt wurden. Das ,Tauwetter in der
Kinematographie betraf auch den Kinospielplan der Volksrepublik Polen. Im Herbst
dieses Jahres wurde auf polnischen Leinwinden das Werk des italienischen Neorealismus
., Rom, offene Stadt* verliehen. Im Pressebeitrag in ,,Przeglad Kulturalny* von Aleksander
Jackiewicz ,,Das Recht auf Experimentieren” wurde zum ersten Mal der Begriff
,»polnische Schule* benutzt, was die Ankiindigung einer neuen Epoche war.

Die Veridnderungen, die man in den néchsten Jahren immer mehr beobachten konnte,
kamen mit dem Tod von Stalin im Jahre 1953. Drei Jahre spiter sollte man offiziell von
der Zeit des sogenannten ,,Tauwetters* sprechen, die auch mit anderen geschichtlichen
Ereignissen verbunden war (s. Teil II).

Auf das Jahr 1955 datiert man allgemein die Periode des Umbruchs in der polnischen
Kinematographie. Am 26. Januar fand in Warschau die Premiere des Filmes ,, Pokolenie

(,, Generation*) statt, den ein debiitierender siebenundzwanzigjdhriger Regisseurs, mit

168 Heiklu: ,,Das sollte man regeln. Ein humorvoller Film aus Polen* , in: Berliner Zeitung, 04.07.1954.
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Namen Andrzej Wajda gedreht hatte. Viele Jahre spiter wird diese Produktion zum ersten
Film der sogenannten ,,Polnischen Schule ernannt, die eine der wichtigsten Stromungen
des polnischen Nachkriegskinos war. Das Debiit von Wajda enthielt zwar noch sehr viele
Elemente der sozialrealistischen Asthetik (sonst wire er durch die Zensur auf die
Leinwinde nicht zugelassen gewesen), unterschied sich aber trotzdem wesentlich von den
anderen, bislang in Polen entstandenen Filmen. In Wajdas Erstlingswerk sind vor allem
Einfliisse des italienischen Neorealismus zu sehen, neue Narrrations- und
Ausdrucksformen. Der Film kam zwar nie auf die DDR-Leinwinde, ist aber als ein
bedeutendes Ereignis zu erwihnen, das auf andere Filmschaffenden einen Einfluss hatte.
Im Werk ,,Atlantische Erzdhlung “ von Wanda Jakubowska sind keine ,,Aktivisten*“ oder
,,Fabrikarbeiter* zu sehen. Auch die &sthetische Form des Werks unterscheidet sich
wesentlich von den in den letzten Jahren entstandenen Produktionen in der Volksrepublik
Polen. Wanda Jakubowska verzichtet hier zugunsten eines mehr epischen Stils auf diese
Mittel. Dem epischen Stil entsprechend bevorzugt sie einen rhythmischen ruhigen Schnitt
und lang gefiihrte GroBaufnahmen, was bislang zur Seltenheit in der polnischen
Kinematographie gehorte.

Der Film erzihlt die Geschichte von zwei Jungen, die wihrend des Spielens am Strand
einen halbverhungerten jungen Deutschen aufspiiren, der in einem Bunker Zuflucht von
der Gendarmerie gesucht hat. Um diese Entdeckung dreht sich die Handlung des Films.
Der Gerhard Schmidt erzdhlt die erschiitternde Geschichte seines Lebens, die vor allem in
dem biirgerlich erzogenen Bernard, einem der Jungen, heftige Gewissenskonflikte weckt.
Die Handlung des Filmes zerfillt im Grunde genommen in zwei Teile, wobei sich die
Regisseurin sehr stark auf die psychologische Durchdringung des Gewissenskonfliktes
des kleinen Bernard konzentriert. Der Junge will von Verbrechen der franzosischen
Kolonialsoldaten nichts horen, so wie ,,man es nicht wahrhaben wollte, als man von den
Schandtaten des Faschismus sprach «“189 petonte ein Journalist.

Die DDR-Rezensenten betrachteten den Film vor allem als eine Kritik an Imperialismus,
wiesen aber auch auf den kiinstlerischen Wert des Filmes hin, der ,,durch psychologische
Feinheit, hervorragende Fotografie, wohlgelungene szenische Komposition und durch die

Leistungen der Schauspieler besticht. «I70" Die Lebensgeschichte des Protagonisten

199 _t-: , Atlantische Erziihlung“ , in: ,,Volkswacht, Jena“, 11.01.1956.
170 Beseler, Horst: ,,Atlantische Erzdhlung — ein meisterlicher polnischer Film von besonderer Bedeutung “,
in: ,,B. Z. am Abend*, 28.11.1955.
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Gerhard Schmidt wurde mit dem Schicksal von vielen anderen Deutschen verglichen, die
., ihr Leben fiir die Profite der Kolonialherren Frankreichs gaben. «imt

Betont wurde auch die Hauptaussage des Werks, die zeigt, dass ,die Pldne der
Kriegstreiber die Solidaritidt der schaffenden Menschen vom Atlantik bis zum

«172

Chinesischen Meer durchkreuzen kann. Der Film wurde auch als ,ein starkes

Bekenntnis fiir den Frieden und gegen den Wahnsinn des Krieges “3und ,, eine Anklage
gegen den Terror und wiedererwachenden Faschismus im Westen Deutschlands“'™
gesehen uns stiel in keiner Hinsicht auf Kritik der ostdeutschen Rezensenten. ,, Dieser

“15 _ gtellte ein

Film hat nur den Fehler..., dass er nicht von der DEFA gedreht wurde
Kritiker fest. Geschitzt wurde eben die Tatsache, dass polnische Filmschaffenden auf
dieses Thema zugriffen, was als ,,Anteilnahme des polnischen Volkes an den Lebensfragen
seines deutschen Nachbarn“'"® betrachtet wurde.

Interessant und erwédhnenswert erscheint ein Pressebeitrag aus Westberlin, auf den ich
wihrend meiner Recherchen gestoen bin. Der Autor dieses Artikels erwidhnt die in der
DDR verliehenen Filme, die in der BRD nicht gezeigt werden, darunter das Werk von
Wanda Jakubowska. Der Journalist bereut es offentlich, dass solch ein ,, hervorragender
Film“'" in Westdeutschland nicht zu sehen ist, weil er wegen seiner Thematik

«178

offensichtlich ,, Gefiihle verletzt, weil er die deutsche Vergangenheit behandelt oder

,,»mit falscher Gesinnung hetzt. «7

Wie fast jede in der DDR verliehene polnische Produktion, wurde auch das Werk
wAtlantische Erzdhlung* als Beitrag zur Vertiefung der deutsch-polnischen Freundschaft
gesehen, wodurch der Kinematographie in den damaligen Zeiten eine besondere Rolle
zuteil wurde. So stellte beispielsweise ein DDR-Rezensent fest: ,,Schonungslos offen und

voller Verstdndnis fiir unsere Situation wurde hier mit viel Herz, grofier Menschlichkeit

und kiihner kiinstlerischer Meisterschaft ein Werk geschaffen, das uns zeigt, wie wahr, wie

! Beseler, Horst: ,, Atlantische Erzihlung — ein meisterlicher polnischer Film von besonderer Bedeutung “,
in: ,,B. Z. am Abend®, 28.11.1955.

"2 _t-: , Atlantische Erziihlung“, in: ,Volkswacht, Jena“, 11.01.1956.

13 Ebenda.

'" Jiirgen, Hans; Beitrag ohne Titel, in der Zeitungsspalte: ,Lieber Filmfreund“, in: ,Schweriner
Volkszeitung*, 06.01.1956.

' Hoffmann, H.: ,Atlantische Erziihlung. Ein deutsches Schicksal unserer Tage in einem polnischen
Film*, in: ,National-Zeitung, Berlin“, 30.11.1955.

176 Burg, Stefan: , Atlantische Erzihlung. Ein hervorragender Film aus der Volksrepublik Polen*., in:
,Leipziger Volkszeitung®, 28.11.1955.

7 Ebenda.

7 W.N.: ., Filme, die nicht zu uns kommen diirfen*, in: SOS (Berlin West), Januar 1956.

17 Ebenda.
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ehrlich es das polnische Volk mit seiner Freundschaft zu uns, zu dem deutschen Volk
meint. “'®
Obwohl sich der DDR-Erfolg des Filmes ,,Atlantische Erzdhlung“ mit der Produktion
,Die letzte Etappe von Wanda Jakubowska nicht vergleichen ldsst, muss doch
festgestellt werden, dass das Schaffen der Regisseurin in Ostdeutschland hoch geschitzt
wurde.

,Jeder spiirt, dass hier Herz und Blick einer grofien Kiinstlerin am Werke waren “'®- hieB
es in einem Artikel nach der Premiere iiber die ,,Atlantische Erzdhlung .

Besonders interessant erscheint die Aussage eines DDR-Rezensenten, mit der er sich an
das Publikum wandte: ,, Es ist ein Film, gestaltet im Geist der Einheit aller friedliebenden
und demokratischen Kriifte, und auch Sie und ich gehéren zu diesen Kriiften! “'**

Das Jahr 1955 brachte noch vier weitere polnische Premieren auf die DDR-Leinwéinde.
Im Friihjahr war im Lichtspielwesen der Film ,, Pod gwiazdg frygijskq“ (,, Eines Menschen
Wegs“)" nach dem Roman von Igor Neverly unter der Regie von Jerzy Kawalerowicz zu
sehen. Dieser Film, der zwar thematisch Produktionen des sozialistischen Realismus
dhnlich war, enthielt viele neue Elemente, wie zum Beispiel Konzentration auf die
psychologische Ebene der Protagonisten oder die neue realistische Sicht auf verschiedene
soziale Gruppen. Interessanterweise konzentrierte sich die Rezeption des Filmes in der
DDR hauptséchlich auf seine thematische Ebene. Die Geschichte eines Bauernsohnes, der
in die Stadt fahrt, um eine Arbeit zu suchen und letztendlich zum Mitglied der
kommunistischen Partei wird, wurde in Ostdeutschland zum Vorbild erklart. ,, Der Film
(...) verkorpert in einem tiefen Sinne den festen Glauben an die Schonheit des Lebens und
die Grofie der Arbeiterklasse“'®® — hieB es beispielsweise in einer Presserezension. ,, Ein
junger Arbeiter und eine junge Arbeiterin stehen Seite an Seite in der illegalen Bewegung

ku184

und sehen in der Gemeinsamkeit des Kampfes ihr Lebensgliic — so fasste ein

Rezensent die Handlung des Filmes zusammen.

"% Bshm, Maxi: ,, Atlantische Erzihlung. Ein neuer polnischer Jugendfilm*, in: ,Junge Welt*, 02.12.1955.
'8 Beseler, Horst: ,, Atlantische Erziihlung — ein meisterlicher polnischer Film von besonderer Bedeutung “,
in: ,,B. Z. am Abend“, 28.11.1955.

"2 Jiirgen, Hans; Beitrag ohne Titel, in der Zeitungsspalte: ,Lieber Filmfreund®, in: ,Schweriner
Volkszeitung*, 06.01.1956.

* Der Film war der zweite Teil des Werks »Celuloza“ (,,Zelulose“), der aber in der DDR nicht verliehen
wurde.

183 7iatat nach: Werbehelfer zum Film , Eines Menschen Wegs“, herausgegeben vom Presse- und
Werbedienst des Progress Film Vertrieb GmbH, Berlin. Aus der Sammlung des Bundesarchivs, Abteilung
Filmarchiv, Berlin, Fehlberliner Platz, Filmmappe 33379.

13 Git: ,Der Mann ohne Gesicht“ , in: , Neueste Nachrichten Dresden®, 29.12.1956.
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Ein Jahr danach wurde in der DDR der zweite Film des Meisters Kawalerowicz ,, Cien “
(,,Der Mann ohne Gesicht“lgs) verliehen. Diese Produktion war zweifelsohne eine
Besonderheit in der polnischen Kinematographie der 50-er Jahre. Jerzy Kawalerowicz,
dessen Narrrationsstruktur mit der von Alfred Hitchcock verglichen wurde'®®, wagte als
erster polnischer Regisseur den Versuch, ein Werk nach den Grundsitzen eines
klassischen Sensationsfilms zu schaffen. ,, Der Mann ohne Gesicht* war einer der ersten
Filme, die nach zehnjidhriger Pause nach dem Welterfolg des Filmes ,, Die letzte Etappe
wieder die Aufmerksamkeit des Auslandes auf den polnischen Film lenkten. In der DDR
wurde vor allem der kiinstlerische Wert des Filmes geschitzt, in besonderer Weise aber
die Kamerafiihrung von Jerzy Lipman, die laut zahlreichen Rezensionen entscheidend fiir
die Meisterschaft des Werks war. ,,Die Kamera arbeitet atembeklemmend «187_ petonte
ein Rezensent. ,,Die Kamera bleibt hier nicht technisches Kunstwerkzeug, sondern wird
zum bildhaft erzihlenden Medium «I88 _ stellte ein anderer fest. Betonenswert ist die
Tatsache, dass zum ersten Mal einem in der DDR verliehenen polnischen Film so viel
Aufmerksamkeit in Bezug auf seinen kiinstlerischen Wert geschenkt wurde. , Was die
Leinwand wiederspiegelt, ist wiederholt zu so gesammelter und bestiirzend drdngender

“189° _hieB es in

Bildkraft komponiert, dass der Zuschauer buchstdiblich zu atmen vergisst
einem Pressebeitrag. Dies war ein Zeichen, dass sich nicht nur viel im Bereich des
asthetischen Ausdrucks der Filmschaffenden geédndert hatte, sondern auch in Hinsicht auf
die Filmrezeption.

Im Sommer 1955 kam auf die DDR-Leinwinde das Werk des in Ostdeutschland schon
bekannten polnischen Regisseurs Aleksander Ford ,, Pigtka z ulicy Barskiej* (,,Die Fiinf
aus der Barskastraffe). Auch diese Produktion wich auf der isthetischen Ebene
wesentlich von den Filmen des sozialistischen Realismus ab, obwohl sie thematisch
gesehen noch einige Elemente der ,alten Epoche* enthielt. Der Film greift die
Problematik der in Nachkriegswarschau lebenden Jugend auf und beweist, welch groflen
Einfluss das Trauma des Krieges auf die Psyche junger Menschen hatte. In der DDR

schien dieses ,, herrliche humanistische'®® Thema sehr aktuell zu sein und besonders

betont wurde die Aussage des Filmes, seine ,,so0 bildhafte Uberzeugungskraft, dass die

185 1n der Bundesrepublik Deutschland wurde dieser Film unter dem Titel: ,, Der Schatten “ verliehen.

'8 Vgl . Haltof, Marek: ,, Kino polskie . Stowo, obraz, teoria, Gdansk 2004, S. 87.

%7 Git: ,Der Mann ohne Gesicht“ , in: , Neueste Nachrichten Dresden®, 29.12.1956.

188 . K. ,»Der Mann ohne Gesicht — ein atemberaubender polnischer Kriminalfilm* In: ,,BZ am Abend®,
21.12.1956.

189 Ebenda.

190 Bagemiihl, Joachim: ,,Jugend findet den rechten Weg . In: ,,Berliner Zeitung®, 26.06.1955.
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Wandlung, dass der Umgestaltungsprozess von Menschen, (...) sichtbar wird. «1 Die
Rezeption dieses Filmes in der DDR konzentrierte sich hauptsédchlich auf seine Thematik,
die einerseits das Thema des Krieges beriihrte und andererseits das in der DDR oft
angesprochene und stets aktuelle Problem der Jugenderziechung in der neuen
Nachkriegsgesellschaft ansprach. Diese Problematik betraf nicht nur die polnische
Jugend, sondern auch (oder vor allem) die jungen Menschen in der DDR. Dabei wurde die
Notwendigkeit der Umsetzung der ,,neuen Erziehung* deutlich gemacht, die nur mit Hilfe
des kommunistischen Systems erreicht werden konnte. ,, Vier von den ,Fiinf aus der
Barskastrafse’ haben (...) den rechten Weg gefunden. Damit ist das Urteil gesprochen und
wir, die wir diesen meisterhaften Film sehen, sprechen dieses Urteil freudigen Herzens,

«192° _ petonte ein

weil es unsere Kraft und unser Vertrauen in die Zukunft stdrkt
Rezensent. Interessanterweise wurde diese Produktion vor allem dem jiingeren Publikum
empfohlen. In der ,,Deutschen Lehrerzeitung® vom 9.07.1955 wandte sich beispielsweise
eine DDR-Lehrerin an ihre Arbeitskollegen mit dem Appell, ,,mit kleinen Gruppen von

Oberschiilern und Berufsschiilern den Film zu besuchen und iiber ihn zu diskutieren.“'*”

wUnsere Jugend wird dieser Streifen tief beriihren. (...) Das wird zum Gewinn fiir alle“'*
— betonte sie.

Im gleichen Jahr wurde in der DDR die polnische Produktion ,, Poscig “ (,, Verfolgung “) in
der Regie von Stanistaw Urbanowicz verliehen. Dieser Film, der die Geschichte einer List
in einem staatlichen Pferdezuchtinstitut darstellt, wurde in der DDR vor allem fiir seine

. . «195
,,herrlichen Tieraufnahmen

geschitzt. Oft wurde er mit den Werken des sowjetischen
Regisseurs Konstantin Judin verglichen, dessen Filme wie ,, Flammende Herzen“ und
»Schiisse an der Grenze* sich grolen Erfolgs in der DDR erfreuten. Diesem Kiinstler
wurde nicht nur in Ostdeutschland der Spitzname ,,Regisseur der Pferde* zugeschrieben
und der Vergleich der polnischen Produktion mit seinem Schaffen durch DDR-
Rezensenten war zweifelsohne ein grof3es Lob.

Im Herbst 1956 kam auf die DDR-Leinwinde ein Film eines debiitierenden polnischen
Regisseurs, Andrzej Munk, , Blekitny krzyz“ (,,Das blaue Kreuz*), der die

Aufmerksamkeit der Rezensenten in der DDR interessanterweise auch fast hauptsédchlich

auf seinen Bildaufnahmen konzentrierte. ,,Das blaue Kreuz® ist kein Spielfilm im

" Bagemiihl, Joachim: ,,Jugend findet den rechten Weg“. In: ,Berliner Zeitung®, 26.06.1955.
192
Ebenda.
193 Letocha, Gertrud: ,, Die Fiinf aus der Barska-Strafle ., in: ,,Deutsche Lehrerzeitung®, 9.07.1955.
194
Ebenda.
195 7itat nach: Werbehelfer zum Film , Poscig®“ (,, Verfolgung*), herausgegeben von Presse- und
Werbedienst der Progress Film- Vertrieb GmbH, Berlin, Filmmappe 18146, Filmarchiv, Fehlberliner Platz,
Berlin.
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herkdbmmlichen Sinne, sondern ein Dokumentarfilm mit einer kleinen Spielhandlung, der
eine Rettungsaktion eines Bergrettungsdienstes wihrend des Krieges schildert. Laut
Rezensionen begeisterten die DDR-Zuschauer eben vor allem ,,Bilder und Szenen von

«196

grofler Schonheit. ,,Die Berge dienen im Film nicht als malerische Kulisse, sondern

K(l 7 . .
7 _ bemerkte ein Journalist.

einzig zur Verdichtung der Atmosphdire
Im Friihjahr 1956 kam die DDR-Premiere der polnischen Produktion ,, Trzy starty* (,,Drei
Starts“) in der Regie von Ewa Petelska, Czestaw Petelski und Stanistaw Lenartowicz in
die Kinos. Diese Produktion aus dem Jahr 1955 wird von Filmwissenschaftlern zur
seltenen Gattung des sogenannten ,,Sportfilms* gezdhlt. Als der aus drei Filmnovellen
bestehende Film auf die Filmleinwinde der Volksrepublik im Jahre 1955 kam, schien er
teilweise eine Produktion der alten Epoche zu sein.'”® Er enthielt nimlich sehr viele
,,didaktische Elemente, die charakteristisch fiir die Filme des sozialistischen Realismus
waren. Andererseits muss es aber festgestellt werden, dass seine Form wesentlich von der
Asthetik der Filme dieser Gattung entfernt war. In Polen blieb diese Produktion fast
unbemerkt. Es wundert also nicht, dass er auch zu keinen grolen Ereignissen in der DDR
gehorte. Die ostdeutschen Rezensenten konzentrierten sich hauptsidchlich auf seine
,padagogische Aussage*: , Der Film versteht es vorziiglich, viele gute Sportaufnahmen
mit einer fesselnden Handlung und mit mancher Lebensweisheit zu verkniipfen 99 _
bemerkte ein Rezensent. ,,Der Film spricht das humanistische Anliegen des Sport aus,
umgesetzt in filmische Handlung, und ist somit von allgemein menschlicher Bedeutung “**
— betonte ein anderer.

Interessanterweise griffen auch die DEFA-Schaffenden im Jahre 1956 mit dem Film
., Drei Mddchen im Endspiel” in der Regie von Kurt Jung-Alsen auf dieses Genre zu. So

wie ,,Drei Starts* verblieb aber auch diese Produktion ohne gro3es Echo.

196 Autor nicht eingegeben: ,, Das blaue Kreuz*, in: ,,Neues Deutschland®, 13.10.1956.

YTH.R.:, Das blaue Kreuz“ , in: ,Neue Zeit“, 17.10.1956.

198 Vgl.: Hendrykowska, Matgorzata: ,, Kronika kinematografii polskiej (1895-1997), Ars Nova, Poznan
1999, S. 203.

199 Ch. W.: ,Drei Starts* , In: ,,Die Union Dresden®, 03.05.1956.

200, AL ., Der Sieg der olympischen Idee*, in: National-Zeitung, 29.04.1956.
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TEIL 11

4. Die Zeit des ,,Tauwetters*
DIE JAHRE 1956-1970

4.1. Umbruchereignisse in den 50-er Jahren und deren Einfluss auf die deutsch-
polnischen Beziehungen und den Filmaustausch zwischen der DDR und der VRP

Im Mirz 1953 erreichte die Welt die Nachricht iiber den Tod von Stalin. Hierin kiindigte
sich eine neue Epoche sowohl fiir den Ostblock als auch fiir die deutsch-polnischen
Beziehungen an. Viele hofften, dass der Tod des Diktators zu gro3en Verianderungen in
ganz Europa fithren wiirde. Schon drei Monate nach diesem Ereignis kam es zum
Volksaufstand in Ostberlin und der gesamten DDR, der zwar mit der Niederschlagung
durch die Sowjetische Armee endete, aber ein Zeichen dafiir blieb, dass die Bevolkerung
eine neue politische Ordnung verlangte.”!

Die Ereignisse im Nachbarland haben die polnische kommunistische Regierung etwas
beunruhigt und die Kontrolle tiber die Oppositionskrifte verstirkt. Drei Jahre spiter kam
es aber zum richtigen Umbruch. Denn das Jahr 1956 gilt als Anfang der Zeit des so
genannten , Tauwetters in der Volksrepublik Polen. Ausloser fiir die politischen
Veridnderungen und damit auch fiir das Verhiltnis zur DDR war die Rede von Nikita S.
Chruschtschow, des Ersten Sekretirs der KPdSU auf deren XX. Parteitag 1956. Mit seiner
Rede, in der zum ersten Mal stalinistische Verbrechen offiziell zugegeben wurden, leitete
Chruschtschow den Prozess der Entstalinisierung ein.

Der Tod des Parteifithrers Bierut im Mirz 1956 und die Berufung von Wiadystaw
Gomutka an die Spitze der Partei ein halbes Jahr spiter brachte eine neue Epoche in der
Geschichte der Volksrepublik Polen mit sich. Gomultka gelang es, der polnischen Politik
einen groBeren Bewegungsspielraum zu verschaffen. Er verfolgte auch eine liberale
Kulturpolitik, was seinen Widerhall in allen Kunstbereichen fand, inklusive der
Kinematographie. Das Polen Gomutkas unterschied sich wesentlich von der DDR, in der
es kaum zu Verdnderungen kam. Der kulturpolitische Dogmatismus von Walter Ulbricht
diktierte die kiinstlerischen Prinzipien. Stalins Tod, der Juni-Aufstand und die
intellektuelle revisionistische Rebellion um 1956 verschérften noch die Spannung
zwischen den Kunstschaffenden und der Regierung der DDR. Die SED-Fiihrung
beobachtete die Verdnderungen in der Volksrepublik Polen sehr skeptisch. Zu heftigen

201 Vgl.: Dr. Miiller, Helmut M., in Zusammenarbeit mit weiteren Autoren: Deutsche Geschichte in
Schlaglichern. Mannheim, Leipzig, Wien, Ziirich, 1996, S. 357.

57



Auseinandersetzungen kam es vor allem auf wirtschaftlichem Gebiet, im Rat fiir
gegenseitige Wirtschaftshilfe. ">

Wie entwickelten sich nun die Beziehungen auf dem Gebiet der Kinematographie?

Die ablehnende Reaktion der DDR-Regierung auf die Ereignisse in der Volksrepublik
Polen hatte einen groBen Einfluss auf den Filmaustausch zwischen den beiden Léndern.
Bevor man aber die Rezeption polnischer Produktionen in der DDR in den 50-er und 60-
er Jahren einer genauen Analyse unterzieht, gilt es, die damalige polnische Filmszene und
bedeutende Verdnderungen auf ihrem Gebiet ndher zu betrachten.

Zundchst muss die Bedeutung des Jahres 1954 betont werden, das als ein Wendepunkt in
der Geschichte der polnischen Kinematographie gilt. Diese Bezeichnung steht mit der
Premiere zweier Filme in Verbindung: die Verfilmung des Romans ,,Pod gwiazdg
frygijskq* (, Eines Menschen Weg”) von Igor Newerly unter der Regie von Jerzy
Kawalerowicz und ,, Pigtka z ulicy Barskiej* (, Die Fiinf aus der Barskastrafe”) von
Aleksander Ford (s. Teil I). Die Regisseure dieser Filme verzichteten auf die schematische
und vereinfachte Darstellung menschlicher Schicksale. Das deutete erstmals den Bruch
mit der Asthetik des sozialistischen Realismus im polnischen Film an. In den nichsten
Jahren wuchs in Polen im Filmwesen der Widerstand gegen die administrative Methode
der Leitung kiinstlerischer Prozesse. Zudem benutzten die Filmschaffenden immer mehr
neue Ausdrucksmittel.

Das Jahr 1955 brachte das Regiedebiit von Andrzej Wajda mit sich, ndmlich die Premiere
des Filmes ,, Pokolenie“ (, Eine Generation”). Obwohl das Werk immer noch der
Asthetik des sozialrealistischen Schemas entsprach, enthielt es Elemente, die fiir die neue
Periode in der polnischen Kinematographie charakteristisch waren. Wajdas Werk warf
einen neuen Blick auf die Kriegsfrage und widersprach der in vielen Filmen bis dahin
dargestellten Ansicht iiber den Zweiten Weltkrieg. Diese Ansicht war, dass junge
Menschen sich ,,mit einem Lied auf den Lippen* fiir das Vaterland geopfert hitten, und
zwar im vollen Bewusstsein ihres Tuns. Regisseur Wajda stellte nun jenes ,,Heldentum®,
wie es in so vielen polnischen Nachkriegsfilmen thematisiert wurde, in Frage. Sein Werk
, Eine Generation” ist in der Geschichte des polnischen Films umso wichtiger, als eben
nach dessen Premiere der Filmwissenschaftler Antoni Bohdziewicz zum ersten Mal den

Begriff ,,Polnische Schule” benutzte.””

202 Vgl.: Escher, Felix/Vietig Jiirgen: Deutsche und Polen. Eine Chronik. Begleitbuch zur vierteiligen ARD-
Fernsehreihe, produziert vom Ostdeutschen Rundfunk Brandenburg (ORB), Nicolaische Verlagsbuchhandlung
GmbH, Berlin 2002, S. 188-191.

203 Vgl.: Haltof, Marek: ,, Kino polskie “. Stowo, obraz, teoria, Gdansk 2004, S. 93.
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Die neuen Ausdrucksformen in der polnischen Kinematographie fanden keine
Anerkennung bei den Kulturideologen der DDR, was schon die Auswahl der aus dem
Nachbarland verliehenen Filme zeigt. Im Jahre 1957 kam nur eine einzige Produktion aus
der Volksrepublik Polen auf die DDR-Leinwinde, die Komédie ,, Nikodem Dyzma* (,, Der
Mann im Frack*) unter der Regie von Jan Rybkowski, deren polnische Premiere ein Jahr

frilher stattfand. ,,Zwei Stunden leichte Unterhaltung“204

, so versprach ein DDR-
Journalist in seinem Beitrag zum Film. Tatsdchlich kann das Werk von Rybkowski als
reiner Unterhaltungsfilm betrachtet werden, und im Vergleich zu den in Polen gleichzeitig
verliehenen Filmen verblieb er ohne groB3es Echo. Die Geschichte von ,,Nikodem*, einem
Provinzkabarettisten, der durch Zusammentreffen von Umstinden politische Karriere
macht, wurde in der DDR-Presse oft mit dem Werk ,, Der Hauptmann von Kopenick* und
dessen BRD-Verfilmung von Helmut Kiutner aus dem Jahr 1956 verglichen. Gelobt
wurde die Leistung des Hauptdarstellers Adolf Dymsza, der dem DDR-Publikum schon
durch andere Nachkriegsproduktionen bekannt wurde, aber in der Rolle , des ehrlichen
Hochstaplers, grofie Schauspielkunst gemeistert hat.“*® Einige Monate spiter kam in die
DDR-Kinos eine andere Komddie von Jan Rybkowski, ,, Kapelusz pana Anatola“ (,,Der
Gangsterhut“), der in der DDR-Presse als , ,der amiisanteste Film letzter Zeit?%
bezeichnet wurde. ,,Der Gangsterhut* war einer von drei Teilen der Komddienserie von
Rybkowski iiber die Abenteuer von ,Herrn Anatol, einem biederen Biirger der
Volksrepublik Polen, der zufillig in problematische und komische Situationen gerit.
Interessanterweise wurden in den nédchsten Jahren in der DDR vorwiegend Produktionen
aus der Volksrepublik Polen verliehen, die man zu den Unterhaltungsfilmen zihlen kann
(Komodien und Kriminalfilme). Die Filme dieses Genres nahmen keinen Bezug auf die
politische oder wirtschaftliche Situation im Land und stellten eher unrealistische oder
,banale* Themen dar. Die polnischen Komodien der 60-er Jahre wiesen die Zuschauer
darauf hin, dass sie die Moglichkeit haben ,,in dem besten Ort der Welt, Polen, zu leben
und die Protagonisten dieser Filme waren sich dieser Tatsache vollig bewusst. «207

Ende der 50-er Jahre und 1960 wurden in der DDR zwar noch einige Filme aus der VRP

verliehen, die noch Elemente der sozrealistischen Asthetik enthielten, wie ,,Skarb

kapitana Martensa“ (,,Der Schatz des Kapitins Martens*) oder , Sprawa pilota

204 Sandau, Frank: Der Mann im Frack, in: ,,Neues Deutschland Berlin Ostsektor®, 19.05.1957.
205

Ebenda.
26 H, U.: Die Abenteuer des Herrn Anatol, in: ,Neue Zeit Berlin Ostsektor*, 02.07.1958.
27 7itat nach: Rammel, Iwona: Dobranoc ojczyzno kochana, juz czas na sen®, in: ,Magazyn Gazety
Wyborczej*, Nr. 23, 1999, str.9, in: Luczak, Maciej: Mis czyli rzecz o Stanistawie Berei, Prészynski 1 S-ka,
Warszawa 2002
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Maresza“ (,, Pilot Maresz ‘). Diese Produktionen waren aber schon die letzten Werke, die
unter dem Zeichen dieser Asthetik in Polen entstanden. Sie standen bereits im Schatten
der Filme der ,jneuen Epoche* und hinterlieBen kein groBes Echo in der polnischen
Filmlandschaft. Interessanterweise wurden einige von ihnen, wie beispielsweise der Film
., Pilot Maresz*, selbst von den Kritikern als Unterhaltungsfilme betrachtet, wihrend ihre
didaktische Aussage kaum betont wurde.

In der in diesem Kapitel betrachteten Periode kamen auf die Leinwidnde der DDR
insgesamt 81 Filme aus der Volksrepublik Polen, darunter fast 40, die dem Genre
,Komodie* oder ,,Kriminalfilm* angehorten. Was bedeutete das? Erstens unterliegt es
keinem Zweifel, dass solch eine Auswahl der Filme aus dem Nachbarland ein gewisses
Signal der Ablehnung von neuen Ausdrucksformen in der polnischen Kinematographie
darstellte. Die Filme, die neue Inhalte mit sich brachten, waren in der DDR unerwiinscht.
Zweitens muss festgestellt werden, dass die DEFA zu diesem Zeitpunkt kaum
Unterhaltungsfilme produzierte. Vielleicht wollte man auf diese Weise das Defizit an
DDR-Filmen dieses Genres begleichen? Selbst Kurt Maetzig stellte im Jahre 1986 fest:
»Das jahrelange Unterschiitzen des Unterhaltungsfilms hat z. B. dazu gefiihrt, dass
leichte, unterhaltende und auch wertlose Filme (...) Stiirme der Begeisterung beim
Publikum hervorgerufen haben. Das ist nicht ein Zeichen des schlechten Geschmacks,
sondern ein Zeichen, wie sehr wir gerade die Entwicklung unterhaltender Filme

«208 Man konnte aber auch die These aufstellen, dass

vernachldssigt haben.
Kulturpolitiker durch solch eine Auswahl von Filmen das Kinopublikum von
Veridnderungen ,,ablenken‘ wollten, die das Ende der 50-er Jahre sowohl in der DDR als
auch in der Volksrepublik Polen mit sich brachte. Die Unterhaltungsproduktionen, die
man aus dem Nachbarland importierte, schilderten auch ein ,,beschonigendes* und
,haives® Bild Polens, was auf seine Weise ein kulturpolitisches Propagandamittel sein
konnte. Bemerkenswert ist auch die Tatsache, dass besonders in den Jahren 1957-1962
ganz wenige Filme aus der Volksrepublik Polen in der DDR verliechen wurden

(durchschnittlich 2 oder 3 Premieren pro Jahr). Erst 1963 stieg die Anzahl polnischer

Premieren auf durchschnittlich 10 pro Jahr. Die Tatsache, dass im Jahr 1960 in der

Volksrepublik Polen 21 Premieren stattfanden und ein Jahr danach* davon nur 2 Filme in

die DDR kamen, bestitigt die vorher aufgestellten Thesen.

28 Mtzig, Kurt: Unterhaltungsfilme, in: ,.)Film und Fernsehen®, Nr. 1/1986, S. 11 f.

" Durchschnittlich kamen polnische Produktionen in den 60-er Jahren ein Jahr nach ihren polnischen
Premieren in die DDR. In dieser Zeit wurde der Film synchronisiert und auf den Verleih vorbereitet
(Werbetexte).
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4.2. Polnische Spielfilme in der DDR nach 1956
4.2.1. Unterhaltungsfilme
4.2.1.1. Komodien

Die in der DDR verliechenen polnischen Komdodien erfreuten sich relativ grofer
Beliebtheit beim Publikum, was auch ein Signal dafiir war, dass es Bedarf nach Filmen
dieser Gattung gab. Anderseits stieBen einige polnische Komddien auf starke Kritik der
DDR-Rezensenten, was wiederum ein Beweis dafiir war, dass die Unterhaltungsfilme, die
Ende der 50-er und in den 60-er Jahren aus der VRP von Ostdeutschland angekauft
wurden, von keinem grof3en kiinstlerischen Niveau waren. Die Auswahl der in der DDR
aus dem Nachbarland verlichenen Filme richtete sich also oft nicht nach der Qualitt,
sondern nach dem Genre der Produktionen.

Im Jahre 1962 kam beispielsweise die Komodie ,,Szczesciarz Antoni® (,,Anton der
Gliickspilz“) unter der Regie von Halina Bielinski und Wtodimierz Haupe in die DDR-
Kinos. Die Rezensenten betonten den grolen komischen Wert dieser Produktion, die die
Geschichte von einem Standesbeamten erzihlt, der durch einen Zufall heiratet und mit
seiner Ehefrau als hunderttausendstes Brautpaar im neuen Warschau ein Einfamilienhaus
vom Staat geschenkt bekommit. ,, Dieser Film ist eine Lachpille besonderen Formats, eine
stiahlerne Pille von einigen Dutzend Tonnen Gewicht“209, begeisterte sich ein Journalist
nach der Premiere des Filmes. , Lacht, Leute, lacht, teils bitter, teils froh; nur der arme
Anton, den Czeslaw Wolejko so trefflich darstellt, hat die ganze Zeit iiber nichts zu

«210

lachen“"", appellierte ein anderer ans Kinopublikum.

1960 kam der Film ,,Sprawa pilota Maresza“ (,,Pilot Maresz*) unter der Regie von
Leonard Buczkowski auf die DDR-Leinwinde. Es blieb die einzige polnische Premiere in

diesem Jahr in der DDR." Laut der DDR-Presse wurde diese Produktion anlisslich des 16.

h«211

Jahrestages der Befreiung Polens ,,vom faschistischen Joc in der Republik verliehen

und zeigte, ,,wie die Feinde durch Abwerbung von Fachleuten die stiirmische Entwicklung

«212. Der Film von Buczkowski wird die grofe

der sozialistischen Ldnder hemmen wollen.
Freundschaft zwischen der DDR und der VRP noch vertiefen“*"*, betonte ein Kritiker.

Diese aus dem Jahr 1955 stammende Produktion schildert nun die Geschichte des Piloten

2% Wipp, Peter: Antons stihlerner Fund, in: ,\Das freie Wort Suhl®, 05.05.1962.

20 _ch: Ein Standesbeamter heiratet, in: ,,Neue Zeit Berlin®, 11.05.1962.

* Am 26.02.1960 kam in die Kinos der DDR die ostdeutsch-polnische Koproduktion ,,Der schweigende
Stern* unter der Regie von Kurt Matzig.

21 Brede, Eduard: Pilot Maresz, in: Junge Welt, Berlin-Ostsektor, 24.07.1960.

212 Kartier, F.: Pilot Maresz, in: Sachsische Zeitung, Dresden, 20.08.1960.

213 Heuberger, Fritz: Jeder muss sich klar entscheiden, in: Volksstimme, Magdeburg, 28.07.1960.
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Maresz, der wihrend des Krieges in England war und in der Anders-Armee kdampfte.
Nach dem Krieg wird er von einem Agenten erpresst, der ihn auffordert, nach England
zuriickzukommen und ihn schlieflich wéhrend eines Fluges mit vorgehaltener Pistole zur
Kursdnderung Richtung Grofbritannien zwingt. Der Pilot Maresz rettet aber das ganze
Flugzeug und zeigt auf diese Weise, dass ,,er das Land, das den Sozialismus errichtet,
lieben gelernt hat, dass er zu ihm gehort. “214 Obwohl der Film von Buczkowski keine
Komddie oder Kriminalfilm im Standardsinne war, kann er zum Kreis der
Unterhaltungsfilme gezdhlt werden, wie von einem Rezensenten festgestellt wurde:
., Dieser polnische Farbfilm hat die Vorziige eines guten, nicht gerade meisterhaften, aber
ganz gut sauberen Unterhaltungsstreifens mit einigen bestechend schonen Landschafts-
und Flugaufnahmen und einer von wenigen Ldngen abgesehen, auch recht spannenden
Handlung. “*"

Einer der Regisseure aus der VRP, dessen Werke am héufigsten in der DDR verliechen
wurden, war Stanistaw Bareja. Er gilt in der Geschichte des polnischen Films vor allem
als einer der bedeutendsten Komdodienregisseure. Viele seiner Werke erreichten
Kultstatus, besonders diejenigen, die am Ende seines Schaffens entstanden und eine Satire
auf die kommunistische Wirklichkeit der VRP waren. Im Jahre 1962 konnte sich das
ostdeutsche Publikum seinen Film ,, Mgz swojej Zony“ (,,Der Mann seiner Frau*)
ansehen. Erzédhlt wird die Geschichte eines Komponisten, der ,,im Schatten® seiner
Ehefrau, einer bekannten Sportlerin, steht. Auf dem ersten Plan der ostdeutschen

Rezensionen war die humoristische Ebene des Werkes, das ,,vor Heiterkeit und guter
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Laune spriiht und dessen Darsteller ,,mit sichtlicher Spielfreude am Werk sin

Diese Filmsatire von Bareja wurde als unterhaltsamer, , netter und kleiner F ilm '8
bezeichnet. Besonders interessant scheinen die Worte eines Rezensenten zu sein, der den
Film wie folgt zusammengefasst hat: ,, Dieser Film kehrt den Spief3 um und rdcht sich auf
heitere Art am auch heutzutage oft so sieges- und herrschbediirftigen Adam. «219

Der nichste Film von Stanistaw Bareja, ,,Dotkniecie nocy* (,,Auf der Straffe des
Verbrechens “), kam genau ein Jahr spiter auf die 