Medien und Bildung

Alain Bergala: Kino als Kunst. Filmvermittlung an der Schule und
anderswo

Marburg: Schiiren Verlag 2006 (Bremer Schriften zur Filmvermittlung), 144
SO ISBN 978-3-89472-449-8, € 14.90

Alain Bergala, chemahiger Chetredakteur der Cahiers die cinéma und heute 1 ch-
render an der Filmhochschule FEMIS, hat ein Pladover fiir das Kino als Kunst im
Rahmen der Filmvermittlung an dev Schule und anderswo geschrieben. Der  Al-
meister’ des Films und der Filmtheorie fordert fiir den Film einen gleichberechtig-
ten Platz neben den anderen Kiinsten - insbesondere in der Schulbildung. Dabei
miisse die Vermittlung den besonderen Eigenschaften des Kinos Rechnung tragen
und den Schattensprozess der Filmproduktion in kreativer Weise einbezichen,

Der . Moglichkeit Kino™, jener Jkleinen Abhandlung zur Vermittlung von
Kino an der Schule und anderswo™, wie der wortlich iibersetzte Originaltitel] lautet
{Paris 2002), liegen Bergalas Ertahrungen als Leiter des franzdsischen Schulfilm-
programms Le cinéma a 1 'école zugrunde. Ziel dieses 2000 initiierten nationalen
Projektes war s, das Kino stirker in der Schulbildung zu verankern. Die von
Lehrkritten in Kooperation mit Filmpiddagogen angebotenen projektorientierten
Kurse erreichten cinen Grofiteil der Schiilerinnen und Schiiler zwischen drei und
I¥ Jahren, Heute wird das Programm in verringertem Umtang tortgetiihrr.

Bergala nimmt in seinen Uberlegungen Jack Langs These von Kunst als Alre-
Titit 2um Ausgangspunkt: Die Kunst milsse .ein Ferment der Anarchie, des
Skandals, der Unordnung blciben™ (8.30) und cine Sonderstellung in der Schule
cinnchmen. Das Lernen itber den Film sicht er nicht als _Paukstoft”, sondern als
lebenshegleitenden Prozess. der sich durch Schaven von Filmen aut natiirlichem
Weg 2u ciner filmischen Bildung entwickele. Der Cineast Bergala kniipft damit
an die Tradition der franzésischen Cinéphilie an. Auflerschulische Filmbildung
hat in Frankreich eine lange Geschichte. Sie spiegelt die Bedeutung von Kino in
Frankreich wider, das dort schon frith als Kunst akzeptiert und getordert wurde,
Bergala hilt cine filmhistorische Bildung heute fiir besonders forderungsbediirttig.
da der Reichtum an filmischen Strémungen durch Multiplexkinos und Blockbuster-
Formate verdriingt ~2u werden drohe.

Bereits Antang der 1980¢r Jahre hat Film als eigenes Unterrichtsfach in fran-
<0sischen Schulen Einzug gehalten. Eine Lehrergeneration spiter sucht Bergala
nun nach neuen Methoden der Vermittlung. Sein Verstiandnis von Filmbildung als
lebensbegleitender Prozess stellt Bergala vor cin Problem: Kann Film iberhaupt
in der kiinstlichen Atmosphiire des schulischen Lernens initiiert. nachgeholt,
beschleunigt und im Sinne einer strukturierenden Uberblickshilfe gelehrt werden?
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Bergala sicht kene Alternative zur Schuie: Das Lernen am Film miisse auch unter
schulischen Bedingungen tunktionieren. da nur auf diese Weise alle Schilerinnen
und Schiler unabhiingig von threr sozialen Herkunft erreicht werden kKénnen.

Bergala plidiert fir cine neue Form der Filmvermittiung. Seiner Beobachtung
nach beschrinkt sich auch heute Filmunterricht meist auf eine distanzierte Analyse
des Lerngegenstandes. Der Autor hilt es fiir falsch, Filme zu erkliren, Gber sic
zu dozieren und die Schiilerinnen und Schiiler nur kognitiv-analytisch an sic her-
anzutithren, Ebenso machte er verhindern, dass Film aut [nformationen tber das
Sujet reduziert wird. Und er kritisiert die Praxis, jungen Menschen kindgerechte
oder .moderne” Filme vorzusetzen, statt sic mit Klassikern. autwiithlenden und
schwicrigen Meisterwerken, zu konfrontieren. Filme missten nicht hundertpro-
zentig verstanden werden, sie sollten vielmehr eine (personliche Erschiiticrung™,
ein ..Schock™ (S.30) sein, aus dem sich etwas Neues entwickelt. Dementsprechend
stetlt der erste Film. den ein Mensch sieht. cin Schitissclerlebnis dar. Aber auch
jeder weitere Filmy ist ein Ereignis und tragt nach Ansicht Bergalas zur Ausbildung
cines individucllen Filmgeschmacks bei.

Der Autor zicht aus seinem Filmverstdndnis vier Konsequenzen: Erstens muss
fir Heranwachsende dic Maghichkeit zur Begegnung mit Filmen geschaften wer-
den. Zweitens muss der Lehrende sich zum [ Passeur™ (8.39) machen — auf in den
Filmen enthaltene .Schitze’ hinweisen. das Lesenlernen der Filmisprache unter-
stiitzen und eigene Filmversuche initiieren. Drittens geht es darum. den hidufigen
Umgang mit Fitmen zu Ichren, dic Lernenden mit dem Film als sie begleitendes
Medium vertraut zu machen. Viertens soll deutlich werden., dass Filme nicht iso-
liert tiir sich stehen. sondern vieltiltige Verbindungen zwischen thnen gekniipft
werden konnen. Als Ausgangspunkt einer neuen Vermittlung sicht Bergala die
Arbeit mit Ausschnitten  Filmfragmenten. Sie erlauben eine Konzentration auf
cinzelne Elemente des komplexen Ensembles (Film', erteichtern Vergleiche mut
anderen Werken und erzielen bet den Lernenden Neugierde aut mehr,

Dic in Kino als Kunsi skizzierten Strategien der Vermittlung tragen Bergalas
Forderung Rechnung. dass Filmanalvse den lebendigsten Punkt des kinemato-
grafischen Aktes betrachten sotlte: den Schaffensprozess. Demnach miissen sich
die Lernenden 1 die verschiedenen Stadien der Entstehung hineinversetzen, sie
nachahmen und setbst ausprobieren konnen, um von den Filimen begeistert zu
werden. Dureh die lernende Beschittigung mit dem Entsiehungsprozess erzielt
cine solche Filmanalyse mehr als nur ein passives Filmverstandms. Die Methode
crméglicht es thnen auch, selbst Filme zu schaffen’. Bergala legt hier e erwei-
tertes Konzept von Kunst als wechselseitige Aktion zugrunde.

Im Rahmen des Schulfilmprogramms hat Bergala cine DV D-Sammlung mit
Filmklassikern fiir die Schule zusammengestellt, die er als eine Art Grundlagen-
werk der Filmvermittiung empfichlt. Durch die Moglichkeiten der DVD soll den
Lernenden ber der Ausbildung thres Filmgeschmacks Zeit gelassen werden, so dass
langfristige Bezichungen 2u Filmen entstehen kénnen. Zudem wird die Arbeit mit
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Filmfragmenten erleichtert. Leider ist die Auswahl der Regisseure und der Filime
durch cinen mitnnlich zentrierten Blick beschriinkt. der sich auch verbal in Berga-
las wiederholtem Wunsch bestiitigt, das Wissen von den  Viitern™ an dic . .Sohne™
(S.24) weiterzugeben - dabei gibt ey nicht nur interessierte Tochter'. sondern auch
beeindruckende \Miitter” in der Filmgeschichte zu entdecken.

Bergala ist ein Mann des Films ~ kein Pidagoge. Er entwickelt aus den Erfah-
rungen des Filmwissenschaftlers eine kreative handwerklich-kiinstlerische Art des
Lernens. Unbewusst greift er damit die 1n der deutschen Didaktik als handlungs-
orientierte Methoden bezeichneten Vermittlungsformen aut, mit denen Lernen
ebenso - als handwerklich-kiinstlerischer Prozess — umgesetzt werden soll. Der
herkémmliche, von Bergala als . didaktisch™ (S.82) bezeichnete Unterricht, der den
Schiilerinnen und Schiilern den Lerngegenstand aut kognitiv-analytische Weise
niher bringt, hat in der Schule schon lange seinen Alleinvertretungsanspruch
verloren. Obwohl handlungsorientierte Methoden schon seit langem angewendet
werden. ist Bergalas Forderung nach einem aktiveren Unterricht nach wie vor aktu-
ell. Bergala entwickelt in seinem Essay speziell auf die Filmbildung zugeschnittene
und an der Eigenart des Mediums orientierte Unterrichtsmethoden.

Obwohl der Verfasser Film als eine der hohen Kiinste sieht. impliziert dies
kein elitires Bild des Kiinstlers. Dass Kunstwerke von den Betrachtenden de- und
wieder rekonstruiert werden. unterstiitzt er als lernférdernden Prozess. Zugleich
wird Kunst aber nicht beliebig verstanden: Sie soll vielmehr die Chance bieten,
spielerisch mit ihr umzugehen — in diesem Fall Film als Moglichkeit zu begreifen.
ihn zu erschlieflen und die groBen Filme als . Lehrstiicke™ zu nehmen. Bergala
nihert sich mit diesem Verstindnis dem Begriff der ..Lehrkunst™. wie thn Hans
Christoph Berg in seinem didaktischen Konzept von alten Lehrmeistern iibernom-
men und weiterentwickelt hat (H.C. Berg, Theodor Schulze: Lehrkunst. Lehrbuch
der Didakrik. Neuwied u.a. 1995). Die Eigenschaften und der Schaffensprozess des
Films selbst bestimmen den Zugang. Dabei dirfen die Lernenden die Uberlegung
fihren. dass die Regisseurin oder der Regisseur sich auch hiitte anders entscheiden
Konnen. Wenn Kunstwerke so angreifbar und diskutabel werden. dann kdnnen sie
die Lernenden in besonderer Weise beriihren. Die Schwachpunkte handlungso-
rientierter Methoden — hoher Vorbereitungsaufwand fiir die Lehrkraft und ein
groBerer Zeitbedarf im Unterricht — gelten leider fiir die Vermittleng von Film
tbhenso wie fiir andere Lerngegenstinde. Bergala geht beziiglich der Kreativitit
des Unterrichts nicht nur mit der analytisch gepragten Filmpiddagogik. sondern
auch mit den Lehrkriften ins Gericht. Allerdings sind sowohl in der franzosi-
schen als auch in der deutschen Realitdt meist nicht die Lehrerinnen und Lehrer
das Problem. sondern die starren Rahmenbedingungen und inhaltlichen Vorga-
ben. Das zentral organisierte Lehr- und Prifungssystem Frankreichs wird auch
von deutschen Kultusministerien angestrebt. Durch enge Themenpline erscheint
die analytische Herangehensweise meist als einzige Moglichkeit. die Lernenden
auf die zentralen Priifungen vorzubereiten. Zudem ist in Deutschland Film als
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Bestandieil des Kinstlerischen Ausdrucks kaum i Literaturunterricht verankert,
geschweige denn ein eigenes Fach.

In Zeiten. in denen dkonomische Verwertbarkeit die Bildungspolitik bestimmt,
ist Bergalas Essay zur Filmvernittlung wertvoll und anregend. denn er wirft wie-
der die Frage auf, ob Kunst dberhaupt in cinem vorgegebenen Lehrplanrahmen
gelehrt werden kann. Braucht die Entwicklung eines Kunstverstindnisses nicht
das Nachahmen, setbst Ausprobicren und kiinstlerisch Titigwerden? Mit dieser
Frage wertet Bergala auch den kiinstlerischen Schaffensprozess als cine mogli-
che Art von Filmrezeption auf. Seine Konzentration auf Kunst ist cine bewusste
Entscheidung. Er beriicksichtigt dadurch jedoch nur cine Seite des Films und
vernachldssigt medienwissenschaftliche ebenso wie politische Perspektiven. Um
Film als cines der wichtigsten Medien wahrzunchmen und damit umzugehen,
miissen Heranwachsende auch diese Dimensionen lesen lernen.

Bergala schafit mit seinem Essay einen Wegwetser, wie man sich dem Film
{iber das Filmschaften selbst nihert. Dabet zeigt er, dass die sinunliche und sinnlich
erfahrbare Seite des Mediums fundamentaler Bestandteil einer jeden Vermitilung
von Film-Kunst scin muss. Elemente der heute vielen als Giberholt geltenden Ciné-
philic bezicht Bergala in cin pidagogisches Konzept cin. das schon seit tangem
in der Bildung bekannt ist. Diese Verkniipfung wire eine kreative, lustvolle Ant-
wort auf das engstirnige Effizienzdenken. wie es im Moment die Bildungspolitik
beherrscht. Seine Suche nach ¢iner modernen Cinéphilic ist ein motivierendes
Pladoyer fiir Lehrende und Lernende. sich mit dem Kino zu beschiftigen.

Cornclia Tiixsen (Stuttgart)
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