Brigitte Landes (Hrsg.): Es gibt keinen Hund. Das futuristische
Theater. 61 theatralische Synthesen und 4 Manifeste von F.T.
Marinetti u.a. Aus dem Italienischen von Brigitte Landes.—- Miin—-
chen: edition text + kritik 1989 (= Frithe Texte der Moderne),
223 S., DM 42,

Alljahrlich Bayreuth... Alljahrlich die Salzburger Festspiele...
"Wir [...] fordern von den Autoren vor allem die Verachtung
des Publikums und besonders die Verachtung des Premierenpu-
blikums, dessen Psychologie wir folgendermaBen zusammenfassen
konnen: Wettbewerb der Hiite und der weiblichen Garderobe, -
Stolz auf einen teuer bezahlten Platz, der in intellektuellen
Hochmut verwandelt wird". - Eine Betrachtung angesichts der
Gédste der Wagner-Festspiele 1990? Oder: Thomas Bernhard als
Stankerer gegen das Publikum, das er regelmaBig zu voller Zu-
friedenheit bediente? Nein: Dieser Abschnitt aus dem Manifest
der futuristischen Bilihnendichter von F.T. Marinetti stammt von
1911! In Zeiten, da man Peymann filir fortschrittlich halt, in
Zeiten, da diejenigen, die die klassische Moderne zur Kenntnis
genommen haben, diese fiir antiquiert halten und sich ’neuen’
alten Zielen zuwenden, ist es von &uBerster Dringlichkeit, die
vom geméachlich dahinsiechenden Kulturbetrieb ignorierten Ex-
trempunkte kiinstlerischer Forderungen ins Ged&chtnis zu ru-
fen. Mehr noch: diese umzusetzen. Um den Futurismus nicht le-
diglich als theoretische und politische Bewegung dastehen zu
lassen, bietet Brigitte Landes nun die Moglichkeit, umgesetzte
Vorstellungen zu begutachten und zu erproben: Die Sammlung
samtlicher theatralischer Synthesen des Futurismus gibt erst-
mals einen Uberblick iliber das Theater des Futurismus, das uns
im Riickblick an das literarische Cabaret der Wiener Gruppe in
den fiinfziger Jahren oder an Fluxus, Happening und Perfor-
mance erinnert.

Die Radikalitdt des futuristischen Theaters war und ist im Kul-
turbetrieb nur in Randgingen, Gelegenheitsarbeiten oder kaum
ernstgemeinten Versuchen vertreten. Das beginnt schon beim
Umfang eines Dramas: Ein gediegener Theaterabend umfaBt min-
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destens zweieinhalb Stunden, inclusive Cracker-und-Piccolo-
Pause, also wird man zwanzig Seiten Text (z.B. von Hof-
mannsthal) mit ruhiger GewiBheit auf zwei Stunden ausgewalzt
betrachten konnen. Hingegen die Futuristen: eine Auffiihrung
sdmtlicher griechischer, rémischer und franzodsischer klassischer
Tragddien an einem Abend (wie im Manifest Das Varieté 1913
gefordert), - Die im Hauptteil des Bandes gesammelten Synthe-
sen trotzen jeder seridsen Vorstellung vom Theater: kurze Sze-
nen, die sich nicht nur der Stringenz einer konventionellen
Handlung und Entwicklung auf der Biihne versagen und ebenso
konsequent das Entstehen einer Theater-Illusion unmdglich ma-
chen. So trat z.B. der futuristische Maler Balla als er selbst auf
und zeigte seine Bilder vor, die anschlieBend von anderen Fu-
turisten auf der Bilihne zerstdrt wurden (in Runio Clacla von
Marinetti). Da wird das Publikum angesprochen und zur Reak-
tion aufgerufen (und meist erschien auch die Polizei bei den
Auffithrungen der Futuristen). Da tritt ein Herr auf die leere
Biihne, erblickt das Publikum und sagt kategorisch: "Ich... habe
Thnen wirklich nichts zu sagen!.. Vorhang runter!" Der Vor-
hang fallt, das Stilick ist aus (Negativer Akt von Corra und
Settimelli).

Es ist offensichtlich: Die theatralischen Synthesen der Futuri-
. sten sind ein ’MuB’ an Irritation filir jeden zeitgendssischen
Regisseur und eine kompakte Erinnerung an die Urspriinge fiir
jeden Performance-Kiinstler und -Interessierten. Doch Vorsicht:
So wie es schwerlich moglich ist, sich fiir alle Forderungen der
Manifeste zu begeistern, so gibt es auch in den theatralischen
Synthesen einiges, was einem aufstoBt. So kranken die von der
Herausgeberin im Anhang zusammengefaBten Synthesen, die Ma-
rinetti nicht in die zweite, 1941 erschienene Sammlung futuristi-
schen Theaters aufnahm, an einer ganz althergebrachten Uber-
zeugungssucht: Marinetti will um 1915 die Menschen zu ’guten’
Faschisten und ’guten’ Kriegsteilnehmern machen. Bei allen in-
teressanten Aspekten des ’futuristischen Aufbruchs’ bleibt die
Frage, ob diese Bestrebungen eine Pervertierung hehrer
kiinstlerischer Absichten sind, die ausnahmsweise einmal nicht
von kleingeistigen Epigonen oder Politikern vorgenommen wer-
den, sondern gleich in einem Abwasch von den Erfindern des
Futurismus selber, oder ob der Futurismus ohne diese Bestre-
bungen gar nicht denkbar gewesen wire. Abgesehen von diesen
zweifelhaften politischen Inhalten belegen manche Thesen und
Synthesen jedenfalls, daB es Marinetti und seinen Kollegen kei-
nesweg gelungen ist, in ihrer Kunst mit dem Muff des Biirger-
tums so griindlich aufzurdumen, wie es proklamiert wurde. Das
hier zur Schau getragene Pathos, die Attitiide des Weltverbes-
serers und die penetrante Uberzeugungsarbeit entsprechen
eher lange tradierten Elementen und Absichten der Kunst, als
daB sie zum Beispiel zu DADA in Relation gesetzt werden konn-
ten, wo die Rhetorik, das Pathos und die groBen Weltentwiirfe
zunichte gemacht wurden. Ein Beispiel: Marinetti und andere
melden sich im Ersten Weltkrieg freiwillig zum Radfahrerbatail-
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lon - eigentlich eine lustige dadaistische Idee. Nicht aber bei
den Futuristen: Verbissenheit, Angst um das Vaterland und das
fehlende (Selbst-)BewuBtsein der Lacherlichkeit, einer gewissen
Selbstreflexion, die DADA aufbrachte. Oder denken wir an
Chlebnikov, dessen kurze Szenen durchaus an die futuristi-
schen Szenen erinnern; ihm ging es ebenfalls um Anarchie, aber
ohne das Ziel einer neuen Gesellschaftsordnung. "Italien muB
furchtlos und wiitend sein, schnell und beweglich wie ein
Fechter, Schidge einstecken kdnnen wie ein Boxer, gleichgiiltig
bei der Verkiindung des Sieges, der flinfzigtausend Tote ge-
kostet hat, oder bei der Verkiindung einer Niederlage." (Corra,
Marinetti und Settimelli 1915 in Das futuristische Theater). - Zu
solch reaktiondren Ansichten braucht es keinen avantgardisti-
schen Impuls, dhnliches verkiindete in Deutschland wenig spa-
ter ein gescheiterter Kunstmaler...

Brigitte Landes hat mit diesem Band eine sehr wichtige Aufgabe
sehr schon geldst: nicht allein, daB sie tatsidchlich einmal alle
theatralischen Synthesen des Futurismus gesammelt hat, der
Band ist - wie bereits erwdhnt - ergidnzt um vier Manifeste,
auBerdem enthdlt er eine Zeittafel, Anmerkungen zu den einzel-
nen Synthesen, bio-bibliographische Angaben zu den Verfassern
und ein aufschluBreiches Nachwort, das der Entwicklung des
Futurismus auch unter politischen Gesichtspunkten nachgeht.

Marcel Beyer (Kdln)



