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Postmoderne und Postklassik sind zwei Diskurse, deren zentrale Bedeutung fiir
die internationale filmwissenschaftliche Auseinandersetzung u.a. mit dem Kino
der 90er Jahre kaum hoch genug cingeschiétzt werden kann. Withrend die Diskus-
sion um das postmoderne Kino seit Ende der 90er Jahre auch im deutschsprachi-
gen Raum nach einer Phase der verspéteten Rezeption deutlich intensiver gefiihrt
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Wurde. existieren bistang crst wenige Publikationen. dic sich mit dem Konzept
d@ postklassischen Hollywoodkinos beschiftigen oder die genannten Konzepte
bis dato nennenswert im Zusammenhang diskutiert haben (Ausnahme: Robert
Blanchet: Blockbusier. dsthetik, Gkonomic und Geschichie des Posiklassischen
HO//_\'wood/(/'no,s‘, Marburg 2003). Vor diesem Hintergrund ist die vorliegende
yel‘(ii‘f‘exll'licllLlr1g ein wichtiger Beitrag zur Aufarbeitung und Diskussion der
Internationalen Forschung.

Wihrend das Konzept des postklassischen Kinos vor alfem in dem Beitrag von
Jan Distelmeyer vorgestellt und verhandelt wird, bemiiht sich Herausgeber Jens
Eder in seinem cinleitenden Uberblick zunichst um eine nithere Bestimmung
und Charaktcrisierung des .postmodernen’ Kinos. Eder verzichtet dabei explizit
uf eine allgemeine Diskussion des Begriffs Postmoderne cbenso wie aufl die
{\bgl‘enzung eines postmodernen Films von ciner filmischen Moderne. da. so
Eder, unklar bleibe, ,wic dicse Moderne als eine Einheit charakterisiert werden
SO_““. (S.10) Stattdessen versucht cr. den postmodernen Film vor allem durch
10 Netzwerk dsthetischer Merkmale zu bestimmen™. (S.4) In dieser Hinsicht
identifiziert der Autor WIntertextualidt, | Spektakularitdt und Asthetisierung™,
»Selbstreferential it und ,,dekonstruktive Anti-Konventionalitdt™ als vier ent-
scheidende »Merkmalsbereiche™ (S.14) postmoderner Asthetik insbesondere im
gcgenwértigcn Independent- und Mainstream-Film Hollywoods. Dic einzelnen
MCrkmale und ihre Bezichung werden dabei ausfiihrlich erértert und anhand
Vieler Beispicle anschaulich belegt. Dariiber hinaus wird dic Verbreitung der
Postmodernen Asthetik umfassend mit Blick auf skonomische. technische und
kulturele Produktions- und Rezeptionszusammenhinge diskutiert. Zudem stellt
der Verfasser typische Themen des postmodernen Kinos heraus, wic etwa die
,Auﬂ('isung von Identitdt" im Zusammenhang Neuer Medien oder der Virtuellen
Realitit wie in Blade Riumner (1982), 12 Monkevs (1993) oder Fuce/Off (1997)
nachzuvollziehen jst.

. Fir Eder ist jedoch die dsthetische Konfiguration tiir dic Klassifikation eincs
Fvllms als postmodern entscheidender als eine postmoderne Thematik. (S.24)
Um vermutlich nicht allzu apodiktisch zu argumentieren. schligt er aber vor,
VOon einer , thematischen im Gegensatz zu einer dsthetischen Postmoderne [zu]
Sprechen™. (Ebd.) Wie Jan Distelmeyver in seinem anschlieenden Beitrag zu Recht
hél‘vorhcbl. besteht ein wesentlicher Unterschied des Konzepts des postklassischen
Kinos gegentiber dem postmodernen Kino darin, dass der damit reklamierte
-Anwendungsbereich® deutlich begrenzter ist: Postklassisches Kino meint vor
allem das (New) Hollywoodkino der Nachkriegsiira. Wie der Begriff Postmoderne
auch, suggeriert das Prifix .post-" dabei die Uberwindung einer fritheren Epoche,
"amentlich des klassischen Hollywoodkinos.

_ David Bordwell und Kristin Thompson, die zusammen mit Janet Staiger in
threm Standardwerk The Classical Hollvwood Cinema. Filim Stvle & Mode of
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Production to 1960 (London ¢t al. 1985) die zentralen Merkmale und Prinzipicn
des klassischen Hollywoodkinos als textuelle Praxis und spezifische Produkti-
onsweise (gemeint ist das Studiosystem) herausgestellt haben, gehen allen Aus-
rufungen eines postklassischen oder New Hollywoodkinos zum Trotz, auch mit
Bhick auf das gegenwiirtige Hollywood-Kino, weiterhin von einer prinzipicllen
Kontinuitédt des klassischen Paradigmas aus (vel. Kristin Thompson: Srorveelling
in the Nev Hollwvood. Understanding Classical Narrarive Technique. Cambridge,
Mass. 1999). Distelmeyer macht indes dentlich, dass der Entwurt eines kohdrenten
und konsistenten klassischen Hollywoodkinos chenso fragwiirdig ist, wie die
Annahme eines ebensolchen postklassischen Hollywoodkinos und es ihm daher
keineswegs darum geht, eine endgiltige Definition des Begriffs vorzulegen, mit
der die . Finteilung in bestimmte Epochen wie Klassik, Modernc oder Post-
moderne runder und handhaberer zu machen wire™. (S.64) Eingedenk dicser
Uberlegungen sieht Distelmeyer das postklassische Hollywood-Kino als einen
Trend seit der Mitte der 70er Jahre, der durch spezifische dsthetische und instituti-
onclle Verlagerungen gekennzeichnet ist, die ein, . Kino der Oberflache™ hervorge-
bracht hatten: ..Ein Oberflachen-Kino. in dem Leinwandoberflache als Spielfliche
benutzt und ausgestellt wird, aul'und mit der ein visuelles und akustisches ,Kino
der Attraktionen’ geferert wird, und in dem andere Kino-Oberfldchen eingearbei-
tet. persifliert. geklaut. zitiert. erweitert und thematisiert werden. Ein Kino, das
cin teils verstorendes, teils spiclerisches, teils enttiuschendes Verhilinis zu seinem
Publikum aufbaut und das zugleich untrennbar mit dem Mitteln jenes klassisch’
genannten Hollywood verbunden ist. Ein Kino, in dem Oberflachlichkeit nicht
automatisch mit einer etwaigen Simplizitdt kurzgeschlossen ist, sondern in dem
die Doppel- oder Mehrfacheodierung zum Prinzip erwéchst und in dem gerade
iiber die vielschichtige Ausarbeitung der Oberflache auch das filimische Dispositiv
selbst mit unterschicdlicher Qualitit Thema werden kann und bisweilen sogar
muss.” (S.7712)y Am Beispiel der Filme The Hudsucker Proxy (1994) und Deep Blue
Sea (1999) ustriert Distelmeyer diese Form des Kinos und spekulicrt schlieBlich
sogar tiber deren Ende.

Joan Kristin Bleicher konzentriert sich in ihren beiden Aufsitzen auf die
Diskussion zweier zentraler Strategien des postinodernen Films: Intermedialitit
und Selbstreferentialitdt. Bleicher macht deutlich, wie der postmoderne Film
durch verschiedene intermediale Verfahren sowohl formal als auch inhaltlich
sein ,Angebotsspektrum’ erweitert und bewédhrte Formen der Unterhaltung zur
Popularititssteigerung nutzt. Am Beispiel von Peter Weirs The Tiruman Show
(1998) zeigt sie terner auf. dass intermediale Strategien auch eine kritische
Auseinandersetzung mit den , Vermittlungskonventionen der medialen Konkur-
renz™ betreiben. (S.98) Des Weiteren sctzt sie sich mit Formen intertextueller
Selbstreferentialitdt im postmodernen Film auscinander. ,.Im Unterschied zur
bisherigen Traditionslinie des selbstreferentielien Films legt der postmoderne
Film seinen Schwerpunkt nicht auf die Thematisierung des Produktionsprozesses
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L;Il:iim}::ttl::)j;"a(liso dSzn"lau t dass und wie Filme gcmacl‘n \\'erde'n. sondern auf dic
Wi 5ie og o & %1 Il‘m'lttcl und lnha.ll“c. also da}’auf. was Fll‘me erzithlen und
also aul dic Intertexualitit™, so Bleicher. (S.114f)
mO(Ilgrgzn;zill)ra'ﬁg[en von Maribel Novo Fragu L}nd Eva Sobottka steht der post-
v o }géig l.(‘111d‘n‘1 n‘n Mittelpunkt. So \‘\'nd in dcm Beltl_‘a‘g von Novo F:raga
i pomi%‘hpe; tniglt:mnn'ten Genres autgeze}gl. wie spezifische dkonomische
genanmc;; " ::ill \\.10 ungen: daﬁrmjlcr etwa dﬂle zunghmendc Bcdeutlung 'dcr SO
Fi]mjndug[[j{e L(;q;l,ybn:i?:di (b]rg;mm:j]gsmalrl;le) in der .l,JS-umerlknmsch(en
Hollywood der 90c¢r ;ziirelaect':gli::‘e;nl’(m;ﬁ:ersllc\]\f:sc;?}di\i:;?ieri i/]e‘rbkfnaltd')m
am Beispiel des Films Die Hard (198%) illus c‘l h or n's‘ et erf
der techniachon So S P e Hard ( <A) i 11?11161‘1‘. A muth Hoberg widmet §1ch
Anhang '/ahlreli]w e-”;](ks Spgktakcls im /g]lgenosgschcn post.mo.dcrncn Klpo.
S[I‘eélln-Kdin() dlc‘ 13" 111.1TbCISIplCl€ arbc‘net die /\ut(.n'm l.1elmus. WICISICh das Main-
macht '1”: \ gg }lahkcjlten des Computers m digitalen Zeitalter zunutze
e W.ie de; Cs 01staqliba‘re nu@ darstellen zu knonnen: Im Besondercg zugt
St‘lbstret‘eremia([)‘l;]"pme[\unwt--z dic postmoderpe Asthetik d‘cr lntermgdlah(at.‘
Tarmas 1ﬁit o [l)al.,‘ etlY. beforderyt, Im' §b§chll?[$cndcq Kapnel setzt sich Olat
Film dor 90cs . ,-élbte ung von Urbanitat im L‘S—umcrl'kamschcn Independent-
wischen Moderne und Postmoderne auseinander.
m()ﬁ?izl a\;:]riinjas Be{ie.hungsgeﬂccm ‘Indepcndcnt—_Film. Urban.itét und Post-
s 77'571';7((]()8‘(;0[? SplkL Lees Doﬁ//zu Rzght T/mvzg (1989), Jim Jarmuﬁchs
béleuCEt ! ) sowie Smoke (1995) von Wayne Wang und Paul Auster niher

ct.

L Am Ende der Einleitung dieses Bandes stcht cin schénes Zitat von David
lny()rziz:-;lgﬁsliin FilrnflcIZ\\'.cife‘lsohne Zu dcln bemerkenswertesten chgnisscn Post-
const o B 1}05’/§1 en: ,.F}lﬁ]cmachen . S0 Iiynch, »ITIUSS unter die ()berﬂa”che.
' es keinen Spail.* Und Eder crgénzt: ., Mit dem Nachdenken tiber
den Film verhalt os sich genauso.” (S.6) Wenn damit nicht zuletzt ein gewisser
Anspruch proklamiert werden sollte, so wurde dieser von den Beitragenden weit-

8ehend eingelist. )
Andreas Jahn-Sudmann (Gottingen)
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