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Der aut die Ergebnisse des gleichnanugen Svmposiums im Jahre 1995 in Stuttgan
curtickgreifende Sammelband setzt sich aut der Grundlage der Erfshrungen der
dort versammelien Dokumentartilmer und der Forschungsarbeit von Wissenschati-
lern und Journalisten mit einer Rethe von Problemteidern auseinander. die in der
Sow jetunion nach 1930 und i den _realsoziahistischen™ Lindern nach 1945 zum
Bestandteil ideologischer Repressionen gehorten. Sie bildeten ~ich in dem Span-
nungsteld zwischen Frlm als Ausdruckstorm von gesellschattlichen Realititen und
Machtpolitik als unretlektiertem Anspruch aut eine ideologisch vorgegebene Ab-
bildung von L Realitar eierseits und dem Wechselspiel von filmischer Subyersivity
und rc:_'lcmcnlicrcndm‘ Zensur andererseits. Die i dem Band vorgelegten Fingel
Un[crxﬁchungcn. Interviews, tilmhistorischen Terlstudien und Frilmogratien bele-
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ven in eindrucksvoller Werse, dass die kreativ-kritischen Dokumentartilme aus den
baltischen. mittel- und siidosteuropiischen Liindern bereits Ende der fiinfziger Jahre
m Westeuropa fwie 2. B.oaut den Oberhausener Dokumentartilmtagen) nicht nur
cin Forum hatten. sondern auch den Nachweis einer filmischen Subversivitiit er-
brachten. die gegen dic machtideologische Verdummung durch die kalten Krieger
i Ost und West thre dsthetische Gegenstrategien entwickelte. Dokumentartilme
unter den Bedingungen von staathicher Kontrolle zu machen, das bedeutete unter-
schiedliche Vertuhrensweisen zu entwickeln. die mit Hilfe von raftinierten Ver-
fremdungen des tilmischen Matenals, mit unerwarteten KameraeinsteHungen und
manchmal auch durch .Uberlistung™ der Zensurkommissionen das Endprodukt bis
i den Verleih zu bringen oder, wie in den meisten Fillen, an dem unerbittlichen
Urteil der ldeologiewichter zu scheitern. Die meisten der aus Ungarn, Polen. dem
chemaligen Jugoslawen, Bulgarin, der Slowakei wie auch aus den seit 1991 unab-
hingigen baluschen Liindern, sowie aus Armenien anwesenden Filmemacher konn-
ten austfiihrlich tber diese Prakuken berichten. die der Herausgeber des Bandes
und dumudige Tagungaterter, Hans-Joachim Schiegel, in cinem Eingangsbeitrag iiber
SSubversive Dokumentartilm-Strategien™ an zahlreichen Beispielen belegt. Der
Begntt des "Subversiven™ ist fiir thn nur in marginaler Hinsicht mit formal-dstheti-
scher Oppositton zum Dogma des Soziaden Realismus besetzt. Vielmehr zeichnet
er den langwierigen Emanzipationsprozess der Dokumentarfilmer an Regel-
verletzungen und Uberzeichnungen von vorgegebenen Themen nach, an dem
Einfluss von faktogratischen und konstruktivistischen Verfahren der dreiSiger Jahre
aut die Nachkricgsdokumentartilme oder an den zahlreichen Versuchen, mit au-
thentischem ethnologischen Material die Verlogenheit der oftizielfen Folklore zu
entbloBen.

Die Einzelbettrige. wie Christiane Mickenbergers Beitrag zur subversiven
Kamera in Polen. greifen die enge Verbindung von Dokumentar- und Spreltilm am
Betspiel der filmisthetischen Entwicklungslinien bei Andrzej Wajda und Krzysztof
Kieslowski aut, bzw, wie Klaus Wildenhahns Kletne, cindrucksvolle Studie zu
Karabasz™ Musikanzen (1960). verdeuthichen cine Reihe von subversiven Vertah-
ren. die der polnischen -.Schule der moralischen Beunruhigung™ wesentliche Im-
pulse bet der Fretlegung der autoritaren Machtstrukturen gaben. Was sich in Polen
erst Anfang der achtziger Jahre als ein befreiender dokumentarfilmischer Strom
erwies (velo Arbedrer 'S0, das fihrte in der Tschechoslowaket bereits in der zwei-
ten Hilfte der sechziger Jahre (vel. den Beitrag von Jana Hadkova) zu ciner Blite-
seitdes Dokumentarfilmes. der im Vorteld des Retormprozesses zahlreiche tabui-
sterte Themen autyreiten konnte (Schicksal der tschechischen und slowakischen
Nationen nach dem Zweiten Weltkrieg. die Willkiirakte der Kommunisten nach
1945). Wic unnachgicbig die Filmzensur der KPC bis 1968 in das Schatfen cin-
zelner Dokumentartilmer eingrift. zergte das Schicksal von Karel Vachek. der 1963
mit Das méhrische Hellas das verfogene Interesse der Machthaber an Volkskunst
mit grotesken Stilmitteln entaryte und datiic mit Berutsverbot zuniichst bis 1968
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und dann weitere 2w anzig Jahre nach der Produktion von Tvehechostowakiseirer
Friihling erhielt. Ahnlich bittere Erfahrungen mussten die litauischen Filmenacher
{Robertas Verba, Henrikas Sablevicius) mit threm L poetischen Kino™ wie auch die
lettischen Vertreter der WRigaer Schule™ sammein, wenn auch Abrams Kleckins in
seinem Beitrag - wic auch hvars ScelecKis in einem Interview nut Schlegel - immer
wieder daraut verweisen, dass die fettischen Dokumentartitmer autgrund ihrer Vor-
reiterrolle in der echemaligen Sowjetunion (Dok-Filmtestival in Jurmala) die Vor-
aussetzungen tir die ersten aufsehenerregenden Filme (vel. Juris Podnieks 151 ex
leicht, jung zu sein?. 1986) ficterten. Die besonders schwierige, mit vielen Hin-
dermissen und Schikanen besetzte Geschichte des russischen Dokumentarfilmes
zeichnet Miron Tschernenko unter dem bezeichnenden Titel . Wege zur Freiheit”
nach. Er verweist aut Michatl Romms Der gesvihnliche Faschisos, in dem sich
die subversive Kamera Jhier vor allem auch gegen Erscheinungen im cigenen Lande
richtet™ {S.123). die Leningrader Dok-Filmer Semjon Aranowitsch und Pjotr
Mostowoj wic auch die Moskauer Dokumentaristen Lisakow itsch, Sottow skaju und
Selikin. die meist mit versteckter Kamera arbeiteten. Unter den jlingeren Vertre-
tern nannte er die auf dem Symposium anwescenden Aleksandr Sokurow und der
armenische Regisseur Artavazd Peleschjan. Sokurow. dem Schlegel = mit dem Ver-
wels auf die dokumentarischen Arbeiten von Andre) Tarkowskij — den besonders
lesenswerten Aufsatz ..Die Transzendenz des Authentischen™ widmet. hat nach 1986
einige bedeutsame, aber auch umstrittene Dok-Filme gedreht. in denen dic aner-
Kannten tilmischen Vertahren von Eisenstein. Dowschenko und Tarkowskij mit in-
novativen Aspekten verschen worden sind. Auch Peleschjan greitt auf bewihrte
Montagevertahren zurtick, die er in der Polemik mit Eisensteins und Vertows tilm-
theoretischen Ansitzen zu einer Distanzmontage in Filmen aus den sechziger Juh-
ren wetterentwickelt hat.

Dass die Geschichte des jugostawischen Dokumentarfilmes mit dhntichen Er-
tahrungen (Zensur. Verbot) verbunden war. beschreibt Heinz Klunker in einem
Gespriich mit dem Belgrader Dokumentaristen Zelimir Zilnik. Zilniks Bericht iiber
die Produktionsmethoden im Rahmen von privaten Firmen bei gleichzeitiger staat-
licher Kontrotle verdeutlicht. ebenso wie seine Ertahrungen mit dem bundesdeut-
schen Fernsehen., dass die subtiten und brutalen Repressionen systemiibergreifend
sind, wenn es um staatspolitiseh tibergreifende Interessen geht. Drei weitere Bei-
trilge zum ungarischen Dokumentartilm und den tilmischen Neuabeginn in Bulgari-
en setzen sich mit dokumentarischen Subversiv-Vertahren (Sandor Buglva, Livia
Gyarmathy) sowie der .schmerzhatten Rickkehr zur Normahidie: «Wladimir
lu.na(m\sk'i) auscinander. Die abschlicBende Bewertung der Funkuon des Doku-
mentarfilmes in Osteuropa ist von der erbirmlichen finanziellen Situation der Fil-
memacher und der SchlicBung der meisten Kinos ebenso bestmmt wie der dro-
henden Vision von der Mediengesellschatt. in der der Dokumentartilm untergehe.

Dic erste umfassende filmhistorische und kulturpolitische Publikation zur Si-
twation des Dokumentartilmes in Ost- und Mitteleuropa bictet unter Beriicksichu-
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gung der flmisthetischen Positionen und der subversiven Strategien zur Auf-
brechung vorgegebener WNormen™ cinen lesenswerten Einblick in ein weitgehend
noch immer unbekanntes kulturhistorisches Terrain, Die dem Band beigegebene
Zeittatein (Erdmuthe Barbara Kaspar), die zahlreichen cingeschobenen Filmograficen
und das Personenregister verleihen dem Summelband auch cinen formal-
wissenschatttichen Charakter.

Wolfgang Schlott (Bremen)
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