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Neuerscheinungen: Besprechungen und Hinweise

I Im Blickpunkt

Sigrid Lange: Authentisches Medium. Faschismus und Holocaust in
dsthetischen Darstellungen der Gegenwart
Bielefeld: Aisthesis Verlag 1999, 256 S.. ISBN 3-89528-226-X. DM 48—

Der Obertitel der Studie erzeugt Erklirungsbedart, den das Einleitungskapitel nicht.
Jedenfalls nicht zureichend betriedigt. Zwar ertithrt der Leser, dafd der Begritt Me-
dium als Sammelbezeichnung fiir alle Formen dsthetischer Kommunikation dient,
mithin neben den von Adorno als . Kulturindustrie™ verteufelien technischen Me-
dien Film und Fernsehen auch die traditionellen Kiinste einschlieBSt. Fher vage bleibt
dagegen die Bedeutung des Epithetons .authentisch™. Die mit ihm gleich zu Be-
ginn scheinbar selbstverstiindlich verbundene Vorstellung originalgerreuer Wieder-
gabe historischer Realitiit wird anschliefiend unter zeichentheoretischen. kunst-
philosophischen und epistemologischen Aspekten relativiert. Von der Moglichkeit,
die gegebene Definition genauwer zu fassen oder sich auf andere Bedeutungs-
komponenten wie . glaubwiirdig”, .aufrichtig™, . .wahrhattig™ vsw. festzulegen. macht
Lange jedoch keinen Gebrauch. Wie sich spiiter zeigt. nimmt sie das Detizit in
Kauf, um sich grofere Offenheit und Flexibilitdt im Umgang mit der Vielfalt in-
kommensurabler Phiinomene zu erhalten.

Den Auftakt des analytischen Teils bildet eine ideologickritische Auseinander-
setzung mit dem StrauB3-Essay Anscinvellender Bocksgesang 11993) und Syberbergas
Aufsiitzen der neunziger Jahre. Die Etikettierung dieser Texte als . Reformulierung
des Historikerstreits im Modus des Asthetischen™ ( S.15) ist mifiverstindlich. weil
beide Autoren in der Sicht Langes das konservativste Lager repriisentieren. von
einem ..Streit”” also nicht die Rede sein kann. Die gegen Strauly vorgetragene Kri-
tik stiitzt sich auf die Kompilation mehrerer Textstellen. haupisiichlich jedoch auf
jene vielzitierte Sequenz. in der er die .Verbrechen der Nuzis™ eine .iiber das
MenschenmaB hinausgehende Schuld™ nennt und im Zusammenhang mit der Ver-
geblichkeit des Abarbeitens von einem . Verhiingnis in sakraler Dimension des
Wortes™ spricht. Diese Kennzeichnung. so argumentiert Lange. entriicke den
Holocaust politisch-moralischer Bewertung und nobiliticre ihn zu einer .unaus-
weichlichen und daher tragischen Schuld™ (S.311). Text und Kontext legen jedoch
eine andere Lesart nahe: Sakrales Verhiingnis ist nicht der Holocaust. sondern das
Schicksal der Nachgeborenen, die. obwohl an den Verbrechen unbeteiligt, durch
das Entsetzlichste deutscher Unheilsgeschichte gezeichnet sind. Schon 1986 in ¢i-
nem Gespriich mit Volker Hage hatte Straufy die Berufung aut die ..Gnade der spii-
ten Geburt™ abgelehnt: ..Das gerade nicht! Dieses Mal ist cingebrannt™.
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Streiten 1dBt sich auch iiber Teilergebnisse der Syberberg-Exegese. Richtig ist, daf3
Syberberg die in Hitler; ein Film aus Deutschland (1977) kritisch analysierte Asthe-
tisierung der Politik in seinen spiteren Schriften selbst betreibt. Dabei diirfen in-
haltliche Difterenzen jedoch nicht libersehen werden. Das Verdikt, sein in Eigenes
und Fremdes (1994) vorgetragenes Pliddoyer fir die identititsstiftende Restitution
eigenstindiger nationaler Kultur gehe ,,in einem neuen und fatalen Mythos™ auf,
suggeriert Ahnlichkeitsbeziehungen zum ,,Mythos des Dritten Reichs* (S.15/50)
und belastet den Autor mit dem Odium postfaschistischen Denkens. Solche
Insinuationen sind aber weder aus dem Rettungsprojekt abzuleiten noch gar aus
Syberbergs AuBerungen iiber triviale Massenunterhaltung des Fernsehens, die ja
gerade deswegen seinem Hafd vertillt, weil er in ihr taschistische Mentalitits- und
Verhaltensmuster wiederzuerkennen meint.

Mit dieser Einschiitzung medialer Massenunterhaltung steht Syberberg nicht
allein. Schon 1944 hatten Adorno und Horkheimer in der Dialektik der Aufkiii-
rung zur Charakteristik der ..Kulturindustrie** Beispiele faschistischer Medienpraxis
herangezogen, ebenfalls also, wenn auch unter anderen Primissen und mit ande-
ren Konsequenzen, partielle Gemeinsamkeiten wirkungsésthetischer Art behaup-
tet. An das Kapitel .,Aufkldrung als Massenbetrug® kniipfen zahlreiche jlingere
Medientheoretiker an, hiufig mit der Tendenz, die Vergleichskriterien zu {iberdeh-
nen. Um dem vorzubeugen, miiiten zunéchst die Medienprodukte aus der Zeit des
NS-Regimes genauer als bisher untersucht werden, und zwar nicht nur die gezielt
als Propagandainsirumente eingesetzten Filme Riefenstahls, Harlans u. a., sondern
vor allem das scheinbar unpolitische Unterhaltungsangebot, dem Goebbels beson-
dere Bedeutung beimaf. Erst dann wiren Entscheidungen tiber Art und Umfang
tibertragbarer Merkmale moglich, ohne dafl sich damit zugleich auch Aussagen
iiber das Rezeptionsverhalten des Publikums verbinden lieBen. Von der intendier-
ten Wirkung auf die faktische zu schlieflen ist ebenso fragwiirdig wie umgekehrt
die optimistische Annahme. das Publikum der demokratischen Mediengesellschaft
durchschaue die Wirkungsmechanismen und sei insofern gegen sie immun.

Im Anschluf} an die breit entfaltete Diskussion dieses Problemkomplexes ana-
lysiert Lange Selbstdarstellungen des Faschismus. Die Erwartung, daB ihnen kriti-
sche Darstellungen aus heutiger Sicht gegeniibergestellt wiirden, erfiillt sich nicht.
Nur unter dem Aspekt des Holocaust. der schrecklichsten Manifestation national-
sozialistischen Rassenwahns, und spiter als Objekt politisch organisierten Wider-
stands geht der Faschismus als historisches Phinomen in die Beispielanalysen ein.
Die iibrigen Exempel, allesamt dem literarischen Werk Elfriede Jelineks entnom-
men, thematisieren Wahrnehmungsformen der | postfaschistischen Gesellschaft®,
Die Erzihlung Michael. Ein Jugendbuch fiir die Infuntilgesellschaft (1972), in der
Jelinek die behauprete Nihe massenmedialer Unterhaltungsindustrie zum Faschis-
mus im Sinne einer ,,Faschisierung der Wahrnehmung* (Seeflen ) zu veranschau-
lichen sucht. verweist mit ihrem Haupttitel auf Goebbels” Roman Michael. Ein deut-
sches Schicksal in Tugebuchbliitrern (1931). Inhaltliche Analogien der bei ober-
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flichlicher Betrachtung grundverschieden anmutenden Texte lassen sich iiber den
hier wie dort dargestellten "Bildungsprozef8' erschliefien. Goebbels demonstriert
thn an der Titelfigur, einem desillusionierten Kriegsheimkehrer. dessen Weg von
griiblerischer Vereinzelung zur gliubigen Hingabe an die wiedererstarkende Volks-
gemeinschatt fihrt, Jelinek an zwei Lehrmiidehen. die thre Sehnsucht nach positi-
ven Identifikationsangeboten und autoritdrer Fithrung in der Hlusionswelt des Fern-
sehens befriedigen. Daf das Mediendiktat nicht oder nur Lunterschwellig™ mit spe-
zifisch faschistischen Ideologemen durchsetzt sei, stellt Lange als Ergebnis threr
Analyse ausdriicklich fest ( S.90 ). sieht aber in der ..Aus- und Gleichschaltung der
Kopfe™ fundamentale wirkungspsychologische Gemeinsamkeiten (S.89).

Mit dem Theaterstiick Totenauberg (1991) vervollstindigt Jelinek ihre in Mi-
chael und weiteren Texten betriebene ..Bestandsautnahme der postfaschistischen
Gesellschaft”, indem sie das politisch-moralische Versagen der Inteliektuellen. thre
mangelnde Bereitschaft. sich der eigenen schuldhaften Vergangenheit zu stellen
und so die Voraussetzung fiir eine grundlegende geistige Revision zu schaften. am
Fall Heidegger exemplifiziert. Was Lange zur Entschliisselung der oft nur beildu-
figen oder versteckten Kritik an der Person und dem Werk des Existenzphilosophen
beitrigt, ist ebenso einleuchtend wie ihre inhaltlich und formal ausfiihrlich begriin-
dete These, das Stiick set dhnlich wie das barocke Trauerspiel aus einer endzeitli-
chen Perspektive konzipiert, mit dem Unterschied. daf nicht die religitse Vanitas-
Idee. sondern der von Heidegger beharrlich ignorierte Zivilisationsbruch Ausch-
witz" den Fluchtpunkt bilde (S.1111f.). Weniger {iberzeugend sind demgegeniiber
ihre Ausfithrungen zur Rolle der im Stiick durchgehend priisenten Medien Film
und Fernsehen. Zwar hat sie durchaus erkannt, dal} Jelinek hier tiber klassische
Erklirungsmodelle linker Medienkritik hinausgeht. In einer .um ihr historisches
Gedichtnis verkiirzten Kultur™, so heifit es im Einleitungskapitel, gebe die Bilder-
welt , keine andere Realitiit wieder als ihre eigene™. Damit komplementiere sie die
Verdringung des Holocaust. ..den blinden Fleck in Heideggers Denken und Han-
deln™ (S.16). Dieser Deutungsansatz wird aber im Tetlkapitel .Echtzeit” leider nicht
konsequent weiterverfolgt, sondern durch andere Aussagen verdeckt oder gar kon-
terkariert. Letzteres gilt vor allem fiir die Behauptung. Jelineks Heidegger nehme
.reale Geschichte ausschlieBlich tiber das fototechnische und elektronische Medi-
um wahr™ (S.129). Belegen 146t sich das nicht. Vielmehr spricht alles dafiir, daB er
als Medienbenutzer wie als Denker tiberhaupt keine ..reale Geschichte™ wahrnimmit.
Wenn auf der Filmleinwand Juden zu sehen sind. die zur Deportation sich versam-
meln. so sind das fiir thn Bilder. die genauso wie die des spiiter am Bildschirm
verfolgten FuBballspektakels aut sich selbst verweisen. Ob sie ihn fesseln oder
gleichgiiltig lassen, hiingt von ihrem isthetischen Reizwert ab. nicht von der Bot-
schaft, die sie vermitteln.

DaB Lange im Gegensatz zu Kulturkritikern linker wie konservativer Proveni-
enz die aufklirerischen Moglichkeiten von Film und Fernsehen nicht grundsiitz-
lich verwirft, bestiitigt der zweite Teil ihres Buches. in dem sie audiovisuelle Zeug-
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nisse des Holocaust als Beispiele einer gegen das Vergessen streitenden Kunst wiir-
digt. Dabei blendet sie die anhaltende Diskussion der Darstellungsproblematik kei-
neswegs aus. Zitierend und reflektierend setzt sie sich mit Argumenten auseinan-
der, wie sie exemplarisch Elie Wiesel und Claude Lanzmann vorgetragen haben.
Nicht nur erkliren beide, dafl die ganze Wahrheit {iber Auschwitz das ,,Geheim-
nis™ der Toten bleibe und folglich allen Rekonstruktionsversuchen enge epistemo-
logische Schranken gesetzt seien. sie postulieren auch eine ethisch-metaphysische
Grenze im Sinne des alttestamentlichen Bilderverbots. das in ihrer Sicht ein
Fiktionalisierungsverbot einschlielt. Wie Lanzmann in seinem fast zehnstiindigen
Film Shoah (1974-85) Grenzverletzungen der einen oder anderen Art vermeidet,
entwickelt Lange in ciner aufschluBreichen Analyse, die deutlich macht, dafl das
vielgerithmte Werk fortwithrend die Imaginationskraft des Zuschauers herausfor-
dert. Dieser Strategie dienen vor allem drei prizise beschriebene Komponenten
des Gesamtkonzepts (S.142ft.): 1. Die Markierung ,,visueller Leerstellen” des
Holocaust, z. B. durch Kameraaufnahmen der ,,unschuldig erscheinenden Land-
schaften des Todes. {iber die das sprichwortliche Gras des Vergessens gewachsen
ist”. der Bahnhote und Transportwege. die lingst in den zivilen Verkehr integriert
sind. oder auch des Lagers in seiner heutigen Gestalt, dessen ehemalige Funktion
als technisch perfekte Vernichtungstabrik sich nur dem vorstellenden BewuBtsein,
nicht der Wahrnehmung erschiieft. 2. Die Portrétierung der Zeugen, ehemaliger
Hiiftlinge und Tiiter. die sich. aus je anderen Griinden widerstrebend, dem Zwang
zur Erinnerung ausgesetzt sehen, allesamt jedoch nur iiber eine an den Innenraum
der ,,Holle™, an den Todeskampf der im Gas Erstickten nicht heranreichende Auflen-
perspektive verfiigen. 3. Die inkongruente, herkdmmlichen Dokumentarfilmen
widerstreitende Relation von Wort und Bild, niher bestimmbar als eine Technik
des Versetzens und Ubersetzens, mit der Lanzmann die uniiberbriickbare Diskre-
panz zwischen dem historischen Geschehen und seiner filmischen Prisentation
immer wieder unterstreicht.

Verglichen mit Shoaft erscheint Gerald Greens und Marvin Chomskys Fern-
sehserie Holocaust (1978). die den Genozid am jiidischen Volk fiktionalisierend
und individualisierend an einer Familiengeschichte zu exemplifizieren versucht und
durchaus auch den Konventionen narrativer Unterhaltungskunst Tribut zollt, in ei-
nem eher fragwiirdigen Licht. Wie der von Knilli/Zielinski akribisch dokumentier-
ten Rezeptionsgeschichte zu entnehmen ist, hat die Serie jedoch weit mehr bewirkt
als triigerische Ertebnisndhe und fliichtiges Mitleid. Viele Zuschauer fiihlten sich
veranlaBt, zusétzlich bereitgestelltes historisches Material zu studieren oder selbst
Nachforschungen in ihrem regionalen Umfeld anzustellen. Lange ist fair genug,
daraut ausdriicklich hinzuweisen. Mit groBerer Entschiedenheit setzt sie sich frei-
lich fiir Steven Spielbergs Sclhundlers Liste (1933) ein, zu Recht erkidrend, primi-
rer Gegenstand des Films sei nicht der Holocaust, sondern die unglaubliche, aber
wahre Geschichte Oskar Schindlers. Die weitergehende These. Spielbergs Film-
konzept adaptiere das literarische Genre der Novelle, 148t sich freilich nur recht-
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fertigen, wenn man einem bestmmten Novellentyp musterbildende Bedeutung tiir
die Gattung zuspricht. Lange. die davon ausgeht. hillt als Ergebnis thres Struktur-
vergleichs fest. der Film kehre .die Sinnfrage in threr herkdmmlichen Logik um™.
denn die ,,Normalitiit~, zu der die novellistische unerhorte Begebenheir traditio-
nell im Gegensatz stehe, sei hier nicht ein . gesetzesmiichtig verstandener Sinnzu-
samimenhang®, sondern das jeder Sinngebung Hohn sprechende . . Programm der
Endlésung™. Anders formuliert: Mit der positiven Lixzeptionalitdt der Rettungs-
geschichte verweise Spielberg auf die negative des Holocaust (S.154). Hinzuzufi-
gen wire dem. dafl auch dic Umkehrung gilt. Als beispiellos qualifiziert sich die
Rettungsgeschichte erst vor dem Hintergrund der ehenso beispieitosen Perfekuon
taschistischer Ausrottungspolitik. Um dies dem Zuschauer unmiliverstindlich zu
vermitteln, war ein vollstindiger Verzicht aut die Darstellung des Ungcheuerlichen.
vor dem Schindler ,.seine™ Juden bewahrt, nicht moglich. Teilaspekte des Holocaust
muliten in den Film eingehen. so vor allem die Selektion und Deportation polni-
scher Juden, das Krakauver Massaker sowie dic alltiighchen Torturen und Erschie-
Bungen im KZ Plaszéw. Den Massenmord in den Gaskammern spart Spielberg aus.
zeigt aber, als die Frauen des fehlgeleiteten Transports nach ihrer Ankunttin Ausch-
witz zum Duschen getrieben werden. die Todesangst vor dem erwarteten Gas. Ob-
wohl jede dieser Szenen durch Aussagen der Schindler-Juden und durch Photos.
die Raimund Titsch unter Lebensgefahr in Plaszéw autnahm. belegt ist. fand der
Filim nicht nur Zustimmung. DaB Lanzmann zu den schiirfsten Kritikern zithlen
wiirde, war zu erwarten. Uberraschend ist cher das vernichtende Urteil Imre
Kertész’, dessen Roman eines Schicksallosen (1975) Lange neben anderen litera-
rischen Zeugnissen des Holocaust im Anschluly an die filmischen interpreticrend
vorstellt. Wenn Kertész — auch im Blick aut Spiclbergs inzwischen gestartetes Grol-
projekt einer Befragung aller chemaligen Hiiftlinge — Aussagen der Uberlebenden
als einseitig oder unzuldnglich abwertet. so diskreditiert er indirekt und unfretwil-
lig zugleich sein autobiographisch grundiertes cigenes Werk. Gewichtiger als sol-
che und dhnliche Argumente sind andere Ansiitze der Kritik, die Lange. unbescha-
det threr positiven Grundeinstellung. unterstiitzt bezichungsweise seibst entwik-
kelt. Fiir besonders problematisch hilt sie dic _rehigitse ErhShung™ Schindlers, die
bis zur Identifikation mit Moses reiche (S.157). Ob mit dieser in der Tat nachweis-
baren Gestaltungstendenz die Grenze zum Kitsch {iberschnitten ist. bleibe dahin-
gestellt, Zweifellos aber begtinstigt sie das Entlastungsbediirines der mit grofer
Mehrheit moralisch passiv gebliebenen Deutschen.

Literatur. die vom Widerstand der wenigen handelt. ist Gegenstand des dritten
und letzten Teils der Studie. In dem leider kaum beachteten Buch Der weibliche
Name des Widerstands (1980). mit dessen Wiirdigung Lange einseizt. geht Ma-
rie-Thérése Kerschbaumer dem Leben Wiener Frauen nach. die. sofern sie nicht
selber Opfer faschistischen Rassenwahns wurden. thre Auflehnung gegen die NS-
Barbarei mit dem Tod bezahlten. Im Gegensatz zur ileren, den Anspruch auf
Poctizitit weitgehend preisgebenden Dokumentartiterarur nutzt die Auwtorin bei der
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Verwertung authentischen Materials eine Vielzahl heterogener Schreibstrategien.
die von der Anniherung an tilmische Prisentationsformen bis zur Oral History rei-
chen. Letztere, ein von Lange mit Recht hervorgehobenes Merkmal aller Texte.
manifestiert sich in vielstimmigen Dialogen, an denen neben Zeugen, Erziihlerin
und Lesern mehrfach auch die Opfer betetligt sind. Mit dem Versuch, den offenen
Charakter mundlicher Rede zu simulicren, ist das Streben verbunden, der offiziel-
len Geschichtsschreibung subjektiv erfahrene Geschichte gegeniiberzustellen, Dif-
ferenzen sichtbar zu machen und die formelhaft erstarrte Erinnerungskultur aufzu-
brechen.

Wiihrend die ebenso anspruchsvollen wie schwierigen Texte Kerschbaumers
bislang nur beildufig Gegenstand der Literaturwissenschaft waren, licgt zu Peter
Weiss™ Astherik des Widerstands (1975-81), dem zweiten eingehender interpreticrten
Beispicl. eine umfangreiche Forschungsliteratur vor. die neue Einsichten kaum 7u
ertauben scheint. So besteht Konsens dartiber, dafl der Faschismus als Hauptgeg-
ner des Befreiungskampfes zwar in seinen Auswirkungen beschrieben. aber nicht
erklirt werde. Dem widerspricht Lange mit dem Hinweis auf die von der Hodann-
Figur entwickelten Ansiitze zu einer psychoanalytischen Faschismus-Theorie
(S.2271f). Einen weiteren, den derzeitigen Forschungsstand bereichernden Bei-
trag lictert sic mit ihrer Interpretation der Lessingpreisrede des Dichters (5.207
ff.). konsequent das Ziel verfolgend., dic hier aufscheinenden Aporien ciner | As-
thetik im Angesicht von Auschwitz™ zu priizisieren, zugleich aber auch vorauszu-
weisen auf Moglichkeiten ihrer Uberwindung. wie sie Weiss in der Asthetik des
Widerstands nutzt, indem er das Grauen des Holocaust, vor dem jede kiinstleri-
sche Zeugenschaft zu versagen scheint. durch Formen indirekter Darstellung ver-
gegenwiirtigt. Eindrucksvollstes Beispiel ist die Schilderung der unheimlichen Ver-
dnderungen im Verhalten der Mutter des Ich-Erzahlers, die sich mit den Opfern
derart solidarisicrt. daf sie selbst fiir ihre engste Umgebung nicht mehr erreichbar
ist. Sie sei, so erklirt die ihr emotional verbundene Schriftstellerin Karin Boye,
.von ctwas heherrscht, das auferhalb atles Bekannten liege™. Jeder Versuch, sie
aus ihrer Versenkung zu locken™, miisse wic ¢ine Verfithrung zum Betrug erschei-
nen an jenen, mit denen sie in ihren Trivmen zusammenlebte™. Und der Ich-Er-
zihler spricht von einem .Schrei™. den. lieBe er sich .in ihr wecken, kein Leben-
der [...] ertragen™ konnte. Von hier aus eine Briicke zu schlagen zu Lyotards Be-
oritt des Erhabenen, verstanden als . Darstellung des Nicht-Darstelibaren™. ist durch-
aus nicht abwegig, Fir andere. in der Forschung behauptete Aftfinitdten zu
Theoremen der Postmoderne. die Lange sich zu eigen macht, bietet der Roman
hingegen keine ausreichende Grundlage. Das gilt vor allem tiir die These. wie
Lyotard gehe es Weiss um die Verabschiedung der geschichtsphilosophischen
~Meta-Narrationen™ (S.221). In postmoderner Sicht zihlt zu ihnen u. a. auch das
marxistische Modell der klassenlosen Gesellschaft als Endziel der Geschichte, und
an ihm hiilt Weiss unbeirrt fest. Die von Mitstreitern des Ich-Erziihlers und von
ihm sclbst geiibte Kritik an der Fiihrung der Komintern, an Bespitzelungen und
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Verdiichtigungen, Folicrungen und Liquidierungen vermeintlicher Abweichier stellt
zwar die zur Erreichung des Ziels eingesetzten Mittel in Frage, nicht aber das Ziel
sclbst. nicht das marxistische Welt- und Geschichtsbild.

Langes Studie hinterlifht zwiespiltige Eindriicke. Der erste Teil enttduscht. weil
er auf die Wiirdigung literarischer und filmischer Werke. die sich kritisch mit dem
historischen Faschismus auseinandersetzen. verzichtet. Vorziiglich gelungen ist
dagegen der zweite Teil. der ein reiches und schliissig interpretiertes Beispiel-
material zum Thema Holocaust vorstellt. Den ebenfalls sehr respektablen dritten
Teil. der ebenso wie der zwette die Defiziie des ersten wenigstens partiell vergii-
tet, sithe man gern ergiinzt durch Exempel der audiovisuellen Medien. Bei einer
Gesamtbilanz, die auch methodische und formale Qualititen zu berticksichtigen
hat, schlagen die Positiva zweifellos weit stiirker zu Buch als die Negativa, Die
Verfasserin imponiert durch medientheoretische Kompetenz. hohies Retlexions-
niveau und umsichtige hermeneutische Anstrengungen. in die sich nur selten ideo-
logiekritischer Eiter oder Spekulationslust stérend einmischen. Fir Irritationen sorgt
sic vor allem durch etnen tiberkomplizierten, manchmal mit unklaren oder falschen
pronominalen Konncktoren zusétzlich belasteten Sul. der dem Leser cin hohes Mafl
anstrengender Mitarbeit abverlangt, und dies um so mehr, als der Text durch eine
beispiellose Fiille von Druckfehlern entstellt ist. Vor einer Neuautlage, dic man
der wichtigen Studic dringend wiinscht. miissen die bis zur Unterschlugung ganzer
Satzteile reichenden Errata unbedingt ausgemerzt werden.

Wolfram Buddecke (Kassel
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