media/rep/

Repositorium fiir die Medienwissenschaft

Empfohlene Zitierung / Suggested Citation:
Keck, Linda: Zwischen den Bildern. Klappbare Hybridobjekte. In: ffk Journal (2021), Nr. 6, S. 186—
198. DOI: https://doi.org/10.25969/mediarep/15857.

Erstmalig hier erschienen / Initial publication here:

http://ffk-journal.de/?journal=ffk-journal&page=article&op=view&path%5B%5D=145&path%5B%5D=144

Nutzungsbedingungen:

Dieser Text wird unter einer Creative Commons -
Namensnennung - Weitergabe unter gleichen Bedingungen 4.0/
Lizenz zur Verfiigung gestellt. N&dhere Auskiinfte zu dieser Lizenz
finden Sie hier:

http://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Deutsche
Forschungsgemeinschaft

F

Terms of use:

This document is made available under a creative commons -
Attribution - Share Alike 4.0/ License. For more information see:
http://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Philipps Universitdt

Marburg



https://mediarep.org
https://doi.org/10.25969/mediarep/15857
http://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Journal

Film- und Fernseh-
wissenschaftliches
Kolloquium

Linda Keck

Weimar
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Abstract: Konzepte des Hybriden losen aktuell eine Begeisterungswelle aus, wobei deren
Attraktivitdt darin besteht, dualistische Denkmodelle zu durchkreuzen. Wahrend Fragen der
Hybriditdt meist in postkolonialen Theorien diskutiert werden, macht es sich der Artikel zum
Anliegen, diese fiir die Analyse visueller Medien produktiv zu machen. Anhand von klappbaren
Bildtrdgern wie Biichern und Diptychen, die eine Kopplung im technischen Sinne einschliefSen, soll
ein Typus von Bildern zur Diskussion gestellt werden, der sich im Wesentlichen relational definiert
und so der in der ANT {iblichen Definition eines Objekts als Gefiige entspricht. Damit wird die
Absicht verfolgt, tiber Bilder nicht nur im Sinne einer geschlossenen Einheit nachzudenken, sondern
Zuspitzungen an einem festgefahrenen Bildbegriff vorzunehmen und neue Perspektiven auf Riume

des Dazwischen und Verschrankten zu eroffnen.

Linda Keck (M.A.), wissenschaftliche Mitarbeiterin in der DFG-Forschungsgruppe Medien und Mimesis an der
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Infrastrukturgeschichte sowie Theorien der Zwischenrdume und Hybride.
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1. Bewegte Bilder

Wenn von bewegten Bildern die Rede ist, sind zumeist das technische Medium Film
oder dessen Vorlaufer gemeint. So sind unter dem Titel Moving Pictures eine Reihe
von Studien erschienen, die zwar allesamt wegweisend fiir die Filmgeschichts-
schreibung sein mogen,! jedoch einen ganz bestimmten Typus des Bewegtbildes
vernachldssigen: klapp- und faltbare Bildtrdger. Und das, obwohl es sich, so der
Ausgangspunkt der Uberlegungen, um die urspriinglichste Form bewegter Bilder
handelt, deren Anfange Jahrhunderte zuriickreichen. Begonnen hat ihre Geschichte
mit zwei, in der Mitte durch ein Scharnier verbundenen Holztafeln, die zunachst als
Schrifttrager fungierten. Als Notizbuch verwendet, waren ihre Auflenseiten mit
prunkvollen Bildern geschmiickt, die insbesondere in der Gattung des Pracht-
einbands die Grundlage fiir zweiteilige Bildkompositionen bildeten.2 Mit der
Beweglichkeit des Scharniers und der daraus resultierenden Variabilitdt besitzt
dieses, als Diptychon bezeichnete Bilderpaar eine technische Komponente, die, wie
David Ganz darlegt, auf virtuose Weise genutzt wurde, um neue Handlungs- und
Betrachtungsspielraume zu eroffnen.

Diptychale Bilder lassen sich als offenes Dispositiv beschreiben, das eine
urspriinglich als Schriftmedium entworfene und im Mittelalter weiterhin als
Schrifttrager genutzte Objektform mit Bildern besetzt und mit diesen Bildern den
Vorgangen des Offnens, Umwendens, Drehens und Schlielens eine sinnstiftende
Dimension gibt.?

Zu behaupten, Bilder gerieten erst in Bewegung, sobald sie aneinandergereiht
werden, offenbart sich als Trugschluss, der eine verkiirzte Mediengeschichte zur
Disposition stellt, die das Diptychon aufier Acht ldsst. Denn wahrend filmische
Bewegung nachtraglich durch das Prinzip der Reihung zustande kommt, ist sie
klappbaren Bildsystemen durch die Fiigung des Scharniers von Grund auf inhédrent.
Diese werden, genauer gesagt, nicht nur bewegt, sondern sind in sich selbst
beweglich. Entsprechend dem natiirlichen Gelenk widerfahrt dem Scharnier, wenn
es gefaltet wird, dasselbe, was dem Menschen als Flexion eignet: Es wird auf sich

! Das Verhiltnis von Bild und Bewegung wird in erster Linie in Bezug zum Film untersucht
und nur selten in Beziehung zu den bildenden Kiinsten gesetzt. Siehe hierzu Hollander
1991, Mathews 2005. Stellvertretend im deutschsprachigen Raum seien zu nennen
Hensel/Kriiger/Michalsky 2006 sowie Rathgeber/Steinmiiller 2013.

2 Wie David Ganz darlegt, fillt die Entstehungszeit der ersten Bild-Diptychen mit dem
Umbruch von der Schriftrolle zum Kodex im 4. Jahrhundert zusammen, was wiederum die
Metamorphose des Diptychons in ein Tragermedium bildlicher Reprasentation vorbereitet.
Vgl. Ganz 2016: 56-61.

3 Ebd.: 98.
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selbst zuriickgebeugt. Begriffe wie , kinetische Bildsysteme”# oder ,Bildmaschine”>
verdeutlichen das mechanische Verfahren der Klappapparaturen, Bewegung freizu-
setzen und zu entfalten. Moglich wird dies durch das Vorhandensein mehrerer
Ansichten, die, so Valerie Mdhle, ,nie gleichzeitig, sondern nur im Verhiillen der
jeweils anderen verfiigbar sind”.6

Diese Funktionsweise macht einmal mehr deutlich, dass wir es bei Bildern nicht
einfach nur mit zweidimensionalen Flachen zu tun haben, sondern dass es von allen
Seiten zu betrachtende und zu wendende materielle Objekte sind. Besonders offen-
sichtlich wurde ihre Dreidimensionalitdt, wenn sie Reliquien in sich bargen, also
einen Raum errichteten, der getffnet und geschlossen werden konnte.

Spétestens nach der Zeit der Allianz mit den Reliquien ist jedes Triptychon ein
Gefafs, ein Ort, ein Schrein, in dem etwas Heiliges aufbewahrt ist. Der Bildtrager
gehort in seiner Mdbelartigkeit zur architektonisch bestimmten Umgebung, in
seiner Zurichtung als virtueller Ort jedoch zur reprasentierten Welt und aufgrund
dieses haufig auch asthetisch forcierten Oszillierens iiberspielt er die Grenzen
zwischen hier und dort.”

Wie das Zitat erkennen lasst, fungierten die Fliigeltiiren nicht allein als physischer
Schutz eines heiligen Innen, sondern auch als Behéltnis mehrerer Bilder. Durch seine
dynamischen Prozesse des Offnens und Schliefens stellt der Klappmechanismus
eine Vielzahl moglicher Beziehungen zwischen den Bildern her, entkoppelt und
verschaltet sie. Zu klappen bedeutet, die Relationen der beteiligten Bildfelder zu
verschieben, das Verhilinis zwischen dufSerer und innerer Ansicht auszutauschen.
Den entscheidenden Part dabei spielt das Scharnier — ein folgenschwerer
Mechanismus, der die Bilder nicht nur zusammenhalt, sondern zuallererst in Gang
setzt. Schon seine Etymologie vom franzosischen charniére, das seinerseits dem
lateinischen cardo entlehnt wurde und so viel wie Wendepunkt bedeutet,® zeugt von
dessen grundlegender Funktion, zu transformieren. Nehmen wir den Begriff
wortlich, dann handelt es sich bei dem Scharnier um ein Objekt, das wandelt und
variieren kann. Denn das Besondere dieser Verbindung besteht in ihrer drehbaren
Konstruktion, die Innen und Aufien nicht nur in Bewegung, sondern immer auch in
ein neues Verhaltnis setzt.

Werden Bilder mit Scharnieren kurzgeschlossen, so spielt sich auch hier eine
Transformation ab: Mit dem Klappmechanismus wird, um es auf den Punkt zu
bringen, Flache in Raum iiberfiihrt. Scharniere werden somit als medialer Komplex

4 Krischel 2013: 247.

5 Diimpelmann 2010: 219.

6 Mohle 2004: 147.

7 Rimmele 2016: 32.

8 Vgl. dazu das Stichwort , Scharnier” in Kluge 2001: 794.
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der Verkopplung beobachtbar, der unterschiedliche Seinsbereiche vereint, oder
besser gesagt: zusammenfiigt. Im Zentrum der Untersuchung steht folglich die
Beziehung der Bilder untereinander. Es geht also weniger um den Raum in den
Bildern, sondern um den Raum zwischen den Bildern. Bilder relational zu verstehen,
schliefit unmittelbar an den Begriff des agencements an, insofern sie eine Kopplung
im technischen Sinne einschlieffen und damit der in der Akteur-Netzwerk-Theorie
iiblichen Definition von Objekten als Gefligen entsprechen.” Um diese Sichtweise
des Bildes als Gefiige ndher zu beschreiben, soll im Folgenden eine Objektklasse zur
Analyse hinzugezogen werden, die sich als Hybridobjekte bezeichnen liefSe.

2. Hybridobjekte

Das Hybride, so wie es inflationar in der Sprache Einzug findet, nimmt bereits seit
den 1980er Jahren einen zunehmend wichtigen Platz in der Debatte um
Postkolonialismus und Globalisierung ein.!® Dort gehort es zu den charakteristi-
schen Konzepten, die nicht mehr von Binarismen und Hierarchien ausgehen,
vielmehr haben wir es mit Kollektiven zu tun, in denen sich Elemente vollig
heterogener Art, Subjekt und Objekt, Ding und Zeichen, nicht langer unter-, sondern
sich gleichgestellt nebeneinander anordnen." Dies hat zudem zur Folge, dass sich
Handlungsmacht aus den Wechselwirkungen zwischen den verschiedenen
Akteur_innen herausbildet.

It illustrates the possibility that agency is an emergent property. That to be an agent
like a managing director is a form of action which derives from an arrangement.
That, by themselves, things don't act. Indeed, that there are no things ‘by
themselves.” That, instead, there are relations, relations which (sometimes) make

things.1?

Unter dieser Pramisse wird es mdglich, das Scharnier als eine Struktur zu verstehen,
die {iber Grenzen hinweg leitet, diese einebnet und iiberwindet. Als Scharnier zu
fungieren, wie dies in einer allzu gebrauchlichen Redewendung zum Ausdruck
kommt, bedeutet, Briicken zu schlagen, zwischen zwei (oder mehreren) Instanzen
zu vermitteln. Doch nicht nur im alltdglichen Sprachgebrauch scheint das Scharnier
als Metapher immer dort einzuspringen, wo sich eine Liicke auftut. Auch im
gebauten Raum dient das Scharnier der Uberbriickung. Dergestalt tritt das Scharnier
aus dem rein materiellen Hintergrund hervor und wird, wie Bernhard Siegert und
Helga Lutz es beschreiben, als ,Operator hybrider Realitdten”® beobachtbar, der

o Weitere Ausfiihrungen, wie Bilder sich als Gefiige formieren, finden sich in Keck 2021 sowie
in Siegert/Lutz 2016.

10 Der Hype um Hybriditat wird u. a. erlautert von Ha 2005.

1 Zur Auflésung bindrer Oppositionen zugunsten von operativen Ontologien siehe Siegert
2007: 102.

12 Law/Callon 1997: 98.
13 Siegert/Lutz 2016: 109.
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nicht nur passives Tragwerk und verzierter Zeichentrager ist. Vielmehr zeigt es sich
als verkniipfender und die Verhaltnisse verschiebender Handlungstréager, der statt
Unterscheidungen das Verwobensein von raumlichen Beziehungen setzt.

In bildtheoretischer Perspektive ldsst sich daraus ableitend ein Modell entwickeln,
demzufolge das Scharnier Topologien entstehen ldsst, die es erlauben, die
Oppositionen von Grund und Figur, Flache und Raum als miteinander verbunden
zu begreifen. Das Scharnier wird somit nicht, wie vielfach geschehen, als
randstidndiges Beiwerk diskutiert, sondern im Gegenteil soll seine Relevanz fiir die
bildliche Darstellung herausgestellt werden. Es geht also um eine Instanz, die als
strukturierendes Element, so die These, nicht nur eine wesentliche Funktion beim
Aufbau des Bildes iibernimmt, sondern auch eine Briicke schafft, die es den
Betrachter_innen ermdglicht, sich in das Bild einzumischen.

Damit angesprochen ist in erster Linie die Frage nach dem Bildakt, insofern vor
allem die Handlungsfahigkeit und Performanz von Bildern von Interesse ist.* Fiir
die folgende Untersuchung soll der Ansatz jedoch insofern erweitert werden, als
dass im Gefiige, im Eingebundensein, Bedeutung generiert wird. Dementsprechend
sind Vorder- und Riickseite nicht einfach als zwei statische, sich abwechselnde
Ansichten aufzufassen. Vielmehr handelt es sich bei dem Offnungsvorgang um
einen vom Scharnier kalkulierten Effekt, der verschiedene Moglichkeiten der Bild-
gestaltung in Szene setzt. Mit dem Blick auf das Gefiige riickt zugleich die Technik
des Klappens ins Zentrum der Aufmerksamkeit, die fiir das Wechseln der Bilder
und die damit verbundenen Konsequenzen fiir die Betrachtung der Objekte
verantwortlich ist. Worum es also vor allen Dingen geht, ist das transformative
Potenzial von Scharnieren, Objekte aufgrund der gelenkartigen Vorrichtung in
unterschiedliche Stellungen zu versetzen, sie zu variieren und verdnderbar zu
machen. Wie dies im Detail geschieht, soll im Folgenden anhand von zwei
Beispielen skizziert werden: dem Buch und dem Diptychon.

3. Buchfalze

Ein Dispositiv, das wie pradestiniert dafiir scheint, die Verwandlungsfahigkeit des
Scharniers zu veranschaulichen, ist das Buch. Seit sich der Kodex, das gebundene
Buch, in der Spatantike gegeniiber der Buchrolle durchgesetzt hat, kann es als eine
Struktur von Einfaltungen betrachtet werden, die ein Offnen und Schliefen, ein
Aufschlagen und Umblattern der Seiten ermoglichen.’> Im Gegensatz zu den antiken

1 Der Begriff des Bildakts wurde von Horst Bredekamp gepragt, der davon ausgeht, dass
Bildern eine gewisse Handlungsfahigkeit eigen ist. Analog zum Sprechakt handelt es sich
nicht nur um zeichenhafte Représentationen, die die Wirklichkeit abbilden, sondern um
Akteur_innen, die Einfluss auf diese austiiben. Siehe ausfiihrlich dazu Bredekamp 2015.

15 Vgl. Ganz 2020: 78-79.
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Rollen, auf denen das Schriftbild fortlaufend aufgetragen wurde, wird der Text
durch die Anordnung der Doppelseite férmlich in zwei Teile gebrochen und nur
durch das Bldttern wieder zusammenfiihrt.16

Nicht zufallig wird der Falz in der Buchwissenschaft Gelenk genannt, und genauso
konsequent erscheint es, wenn Nina Wiedemeyer von der ,Scharnierfunktion”” des
Buches spricht, die dem Medium in seiner spezifischen Objektform inhérent ist.
Damit schenkt sie einer wenig beachteten Komponente Aufmerksamkeit, die sich
auf das Buch als ein konkretes materielles Artefakt bezieht, das nicht nur Gestalt
annimmt als Aneinanderreihung von Buchstaben, Wortern und Sitzen, sondern sich
dartiber hinaus in den rdumlichen Dimensionen von Breite, Hohe und Tiefe
erstreckt.

Ein Buch ist aus Faltungen konstruiert. [...] Papier- oder Pergamentbdgen werden
auf Buchformat gefaltet (in der Fachsprache: gefalzt). Die Faltungen ergeben ein
lineares Scharnier, einen Falz, der den Buchraum organisiert: mehr oder weniger
flache Buchseiten implizieren mit Vor- und Riickseiten immer auch eine raumliche
Anordnung. Biicher sind nicht allein in der Flache organisiert mit einer
diagrammatischen Ordnung auf Buchseiten, sondern durch die Faltung, die dem
Medium Buch als basale Technik inharent ist, sind Biicher als dreidimensionaler,

zu blatternder Buchraum zu handhaben und zu denken.!®

Inwieweit der Falz nicht nur das Gertist der Biicher bildet, sondern aufSerdem an der
Bildproduktion entscheidend teilhat, kann anhand des Perikopenbuchs Heinrichs II. 191
illustriert werden, ein Werk ottonischer Buchmalerei, das im frithen

11. Jahrhundert entstanden ist (Abb. 1).

16 Zur Operation des Bldtterns und den damit verbundenen Merkmalen siehe ausfiihrlich
Maye 2019.

7 Wiedemeyer 2011: 25.

18 Ebd.: 24.
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Abb. 1: Perikopenbuch Heinrichs II. Die Anbetung der Heiligen Drei Kénige. 1002-1012.
Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Clm 4452, fol. 17v-18r

Auf einer Doppelseite verteilt, zeigt es auf dem linken Blatt die Heiligen Drei Konige
mit ihren Gaben, wadhrend auf dem gegeniiberliegenden Blatt Maria mit dem
Christuskind thront. Statt das Kind mit gebeugten Armen zu halten, hat Maria die
Arme ausgestreckt und ihre Hande geoffnet. Auch wenn sich Sinn und Zweck dieser
ungewohnlichen, leicht versetzten Darstellungsweise bereits bei der Betrachtung
andeutet, erschlief3t er sich erst, wenn wir die Seite umblattern, dann ndmlich
kommen die Gaben der Konige genau auf die Hande von Maria zu liegen.

In seinem Text , Die Auffithrung von Bildern” hebt Wolfgang Christian Schneider
die sinnkonstituierende Funktion des Blatterns frithmittelalterlicher Buchmalerei
hervor, deren charakteristischer Aspekt darin liegt, zahlreiche Doppelseiten so zu
gestalten, dass sich durch das Auf- und Zuklappen zusitzliche Bilder ergeben."
Entscheidend dabei ist die Performanz der Darstellung, die immer auch gekoppelt
an den Klappakt ist, durch den die Betrachter_innen aktiv in den Prozess der Bild-
herstellung eingebunden sind. Um die Wandlung umzusetzen, ist es erforderlich,
Hand anzulegen, sich also nicht nur sehend, sondern auch manuell Zugang zum
Bild zu verschaffen. Oder wie es bei Schneider heifit:

9 Schneider 2002: 7.
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Erst mit dem Tun des Betrachters, mit dem Wenden eines Blattes, mit dem
SchliefSen des Buches, wird somit das Ganze des im Zusammenspiel der beiden
Seiten kompositionell Angelegten umgesetzt, dann vollzieht bzw. entfaltet der
Betrachter das bildlich Gegebene in einem szenischen Akt. Die Betrachtung des
Bildes wird im Gebrauch des Buches im Vollzug der Bildszene hin transformiert,
um so die Bedeutung des Dargestellten zu 6ffnen.?

Das Zitat liefert bereits einen Hinweis darauf, dass es sich nicht um ein ganzes Bild
handelt, sondern um eines, das der Vervollstindigung bedarf, ja, in seiner Zeitlich-
keit buchstablich entfaltet werden muss. Damit fiihrt der Falz eine Form der
Wiedergabe ein, die anstelle eines zentralperspektivisch vorgestellten Modells einen
durch Schichtung sich explizierenden, im Entstehen begriffenen Raum treten lésst,
der im gefalteten Zustand das Bild der Vorderseite durchschimmern lasst (Abb. 2).

193
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Abb. 2: Perikopenbuch Heinrichs II. Die Anbetung der Heiligen Drei Konige. 1002-1012.
Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Clm 4452, fol. 18v

4. Bild-Diptychen

Ein anderes Hybridobjekt, das in vielen Aspekten der Wandlungsfahigkeit der
Buch-Doppelseite entspricht, ist das Diptychon. Als eine ,Einheit aus zwei

0 Ebd.: 8.
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Bildern”?! beruht seine Objektform auf dem Prinzip eines an der Mittelachse
geteilten Bildes, womit es die zweigeteilte Grundstruktur mit dem Buch gemein hat.
Doch damit nicht genug, denn auch dufierlich scheinen sich die beiden Klappmedien
anzundhern. Eintrdge, wie ,panels made in the shape of books”?, die Dagmar
Eichberger in den Sammlungsinventaren von Margarete von Osterreich gefunden
hat, zeigen, dass Diptychen immer wieder buchartig gestaltet wurden.

Eine Reflexion dieser Verwandtschaft liefern die Tafeln des Diptychons des Malers
Hans Memling fiir den Briigger Maarren van Nieuwenhove von 1487. Hinsichtlich
der Bildkomposition weisen sie eine gewisse Ahnlichkeit zur ottonischen Buch-
malerei auf, zeichnet sich doch die Darstellung der Madonna mit Kind auf dem
Diptychon durch ihre Frontalitit aus, wahrend der Stifter sich in Kérperhaltung und
Blick der Madonna im Gebet zuneigt (Abb. 3).

Abb. 3: Hans Memling. Diptychon des Martin van Nieuwenhove. 1487.
Memling Museum Briigge

Auch wenn die Getrenntheit der Tafeln im ersten Moment vermuten lasst, wir
hétten es mit zwei verschiedenen Settings zu tun, wird bei genauerer Betrachtung
deutlich, dass sich die beiden Figuren in ein und demselben Raum aufhalten. Dies
wird zum einen iiber die Reflexion im Spiegel hinter Mariens Riicken bestétigt sowie

A Ganz 2010: 41.
z Eichberger 1998: 292.
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zum anderen durch das rote Stiick Stoff, das nicht nur in Form eines Trompe-1'(Eils
iiber den Rahmen in die Welt der Betrachter_innen hinauszuragen scheint, sondern
in das andere Bildfeld {ibergeht.

Mit dem Textil wird zudem ein Bildmotiv verwendet, das selbstreferenziell auf die
bildliche Struktur verweist, zeichnet es sich doch genau wie das Diptychon durch
die Moglichkeiten des Faltens aus. Was auf diese Weise illustriert wird, ist die
strukturelle Ahnlichkeit zwischen Bildgegenstand und Bildgrund, der Tiir und der
Falte: Beide erhalten durch die Klappoperation eine reale Dreidimensionalitat.
Entscheidend dafiir, so Lynn F. Jacobs, ist die Tatsache, dass klappbare Bildtrager
nicht als flachige Tafeln wahrgenommen wurden, sondern als Bilder mit Tiiren:
,paintings with doors”?. Bilder als Tiiren zu sehen, bedeutet immer auch, Bilder als
Dinge zu verstehen, die bei ihrer C)ffnung Raum herstellen.

Diptychen und Triptychen etwa bieten nicht nur einen Anblick, sondern Einblicke
und Durchblicke: Die verschiedenen Bildseiten kénnen durch Auf- und Zuklappen
verschwinden, erscheinen und unterschiedlich zueinander in Beziehung treten.

Die Bildtréger lassen sich wie eine Tiir 6ffnen und schliefen.2*

5. Vom Fenster zur Tiir

Die aufgeworfenen Vergleiche eines Bildes mit einer Tiir fithren schliefilich zu der
Uberlegung, inwieweit klappbare Bildtrager das neuzeitliche Paradigma eines
Bildes als Fenster revidieren und um das Modell einer Tiir erweitern konnen. Seit
Leon Battista Albertis Leitidee der zentralperspektivischen Konstruktion ist die
Vorstellung vorherrschend, das Bild beruhe auf einem Fensterausblick, durch den
auf die dufiere Wirklichkeit geschaut wird. Die daran anschlieffende viel zitierte
Beschreibung bezieht sich auf den Akt der Begrenzung eines rechteckigen Feldes auf
einer leeren Bildflache, der dazu dienen soll, ein Abbild zu schaffen, das von der
Wirklichkeit ununterscheidbar sein soll, also derart realistisch erscheint, dass der
Bildtrager in seiner Materialitdt zum Verschwinden gebracht wird. Wie dies zu
bewerkstelligen sei, ist in Albertis Malereitraktat ,,De pictura” zu lesen, wo er die
Nutzung eines transparenten Tuchs als Perspektivbehelf, das als Schnittflache durch
die Sehpyramide zwischen Auge und Darstellungsgegenstand angebracht wird,
beschreibt: ,Zuerst zeichne ich auf der Flache, die das Gemalde tragen soll, ein
vierwinkliges Rechteck beliebiger Grofle: es dient mir gewissermafien als
offenstehendes Fenster (aperta fenestra), durch welches der Vorgang (historia)
betrachtet wird.”“?

23 Jacobs 2012: 3.
2 Bawden 2014: 171.
% Alberti 2000: 225.

ffk Journal | Dokumentation des 33. Film- und Fernsehwissenschaftlichen Kolloquiums Nr. 6 (2021)

195



Linda Keck | Zwischen den Bildern

Wiahrend nach Albertis Auffassung ein Gemaélde als Fenster einen gerahmten
Ausblick auf die Welt darbietet, der ein illusionistisches Kontinuum erzeugt, steckt
die Raumanschauung, die sich aus dem Klappmechanismus ergibt, voller Briiche.
Nicht mehr das Bild im Sinne einer in sich geschlossenen Einheit, die von der
umgebenden Welt abgetrennt wird, steht hier im Zentrum. Vielmehr konfiguriert
die Beweglichkeit des Bildtrdgers ein dynamisches Bildsystem, das die
Betrachter_innen in die Bildproduktion und deren Entfaltung verwickelt. Wie beim
Offnen einer Tiir sind die Bildfliigel darauf angewiesen, in Gang gesetzt zu werden,
wobei das Scharnier eine Schnittstelle zur Aufienwelt herstellt, die es ermdoglicht, in
das Bild einzugreifen.

Diese Form der Interaktion ldsst die Grenze zwischen Bild- und Realraum
durchldssiger werden als dies bei dem fixierten Betrachter_innenstandpunkt
zentralperspektivischer Konstruktion der Fall ist. Was das Scharnier entfaltet, ist ein
iiberaus komplexes, verschachteltes Bildsystem, das der Vorstellung, dass das Bild
eine einteilige Flache sei, zuwiderlauft, wie es etwa der Begriff der Tafel suggeriert.
Besonders im Mittelalter waren Bilder bewegliche Objekte, die nicht unabhangig
von ihrem Tridgermedium und den mit ihm verbundenen Gebrauchsweisen zu
denken sind, die umhergefiihrt und getragen, gedffnet und zugeklappt wurden.
Indem die einzelnen Teile im Verbund des Diptychons bzw. Buches wahlweise
erscheinen und verschwinden, bieten sie den Betrachter_innen eine Vielzahl von
Ansichten, die, je nachdem, ob sie offen oder verborgen sind, im Wandel begriffen
sind und so die bewegten Bilder des Films vorwegnehmen.
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