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Julia Nieder: Die Filme von Hayao Mivazaki
Marburg: Schiiren 2006, 128 S., ISBN 3-89472-447-1, € 1490

2006 kam miut Das Schloss im Himmel (Tenku No Shiro Laputa. Japan 1986)
endlich eine frithe Arbeit des japanischen Anime-Regisscurs Hayao Miyazaki in
unsere Kinos. Wer den Film gesehen hat, der im Schlepptau seiner groflen Ertolge
Prinzessin Mononoke (Mononoke Hime 1997 und Chihiros Reise ins Zauberland
(Sento Chihiro No Kamikakushi, 2002) verspitet in den Verleih gekommen ist,
kann vieleicht nachempfinden, warum der Rezensent das Getiihl hatte, von thm
emporgehoben zu werden - nicht nur, weil er wie viele andere seiner Werke die
Obsession fiir das Fliegen verhandelt, sondern auch durch die beildufige Intensitiit
der Erzéhlung, in der alles vollig undramatisiert einfach zu geschehen scheint.
Dies schafft ecine intensive Bezichung zu den iiberaus .animierten” Figuren,
die jedes Leben, das ihnen die bewegte Zeichnung einhaucht, zigfach an die
Zuschauer zurlickgeben. Die dsthetischen \Mitnahmeeftekte’, die er in diesen
und anderen Filmen erzielt, machen Miyazaki trotz oder gerade wegen seines
immensen Erfolges im asiatischen Raum zu dem geeigneten Gegenstand einer
genauen kritischen Auscinandersetzung. Daher ist es zu begriilen, dass Julia
Nieder die erste deutschsprachige Monografie zu den Arbeiten des japanischen
Zeichentrickschopters veroffentlicht hat.

Nieder gibt cinen kurzen Uberblick zu den kulturellen und #sthetischen
Hintergriinden der japanischen Anime. Sie fiihrt in das Werk des grofiten
Reprasentanten dieser Kunstform ein und liefert Informationen und vor allem
Lesarten zu allen seinen seit 1980 entstandenen neun Kinofilmen. Sie verortet
Miyazakis Werk recht iiberzeugend in der japanischen Kultur, um so die drama-
turgischen und dsthetischen Besonderheiten seiner Filme hervorzuheben und zu
erkldren, wie und warum die Effekte einer Entdramatisierung und Distanzierung
erzeugt werden (vgl. S.17). In thren Lesarten der Filme wird vor allem aut die
Figuren- und Erzihlkonstruktionen gezielt, worin die wichtigste Erkenntnis der
Arbeit tundiert: Der Regisseur etabliert, so Nieder, spitestens mit seinem zweiten
Langfilm Nausicad aus dem Tal der Winde (Kaze No Tani No Nausicad, 1984)
einen psychologischen Realismus, der aut Stereotype verzichtet und jede einzelne
Figur als vielschichtigen, widerspriichlichen Charakter zeichnet (vgl. S.45). Datiir
gibt es cinige Beispiele: Die insektenartigen, gigantischen Ohmus in Nuwsicad
entpuppen sich als gutmiitige Wesen mit heilenden Kratten. Die riesigen Kampt-
roboter in Das Schloss im Himmel konnen blindwiitige Zerstorer oder gutmiitige
Girtner eines in den Liiften schwebenden Paradiesgartens sein. Auch der Wald-
geist aus Mein Nachbar Totoro (Tonari No Totoro, 1988) ist trotz seiner Grofie
kein Ungetilm und macht sich zum Beschiitzer zweier einsamer Kinder, die den
Umzug aufs Land und die Krankheit ihrer Mutter verarbeiten miissen. Eboshi.
die Fithrerin des Tatara-Clans in Prinzessin Mononoke. ist zugleich Vertreterin
eines zerstorerischen technischen Fortschritts und Beschiitzerin einer sozialen
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Utopie weiblicher Ermichtigung und Befreiung. Mit Miyazakis komplexer Figu-
reﬂzeichnung ist auch das Motiv der Transformation und der Metamorphose ver-

unden, aut das Nieder austiihrlich eingeht. Die Metamorphosen ereignen sich
beiléiuﬁg wie in Das wandelnde Schloss (Hauro No Ugoku Shiro, 2004), wenn
der kleine Mark] einen Umhang mit Bart anzicht, um erwachsener wirkend seine
Geschifie titigen zu kénnen. Sie sind tiberlebensgrofl, wenn aus dem Zauberer
Haku in Chihiro nichtens ein fliegender Drache wird. Oder sie haben einen fast
Surrealen Etfekt, wenn in Porco Rosso (Kurenai No Buta, 1992) aus einem Kampt-
flieger des Ersten Weltkrieges ein Schwein wird - was, wie die Autorin hervorhebt,
von dem durchgehend menschlichen Figurenensemble zwar als etwas Besonderes
aber nicht als etwas Fantastisches empfunden wird (vgl. S.81). Darin zeigt sich
die einzigartige Kohabitation des Fantastischen mit dem Alltdglichen, welche das
Werk dieses Filmschdpfers durchzieht.

Die Autorin bemerkt selbst, dass ihre Arbeit nur ein erster Ansatz sein kann
(vegl. S.123). Und tatsachlich bleibt leider als Gesamteindruck zuriick, dass der
T~€Xt, mit dem sich die Autorin graduiert hat, zu knapp ist. zu viele Anzeichen
¢iner Magisterarbeit in sich trigt und fiir eine Verodtfentlichung noch einige
Uberarbeitungen verdient hitte. Denn wo noch mehr theoretisches Material und
Noch mehr kulturelle und dsthetische Hintergriinde dienlich gewesen wiren, kon-
pentriert sich Nieder auf ausfiihrliche. theorietreie Interpretationen der cinzelnen
Filme, die ihnen wenig neue Facetien abgewinnen, sondern vor allem in dem
Penetranten Hinweis auf die Vielschichtigkeit der Figuren und Erzdhlungen fast
redundant wirken. Fragen nach der primiren Faszination fiir diese Filme bleiben
Unbeantwortet: Wie kann es sein, dass Miyazakis bewusste Verfremdungen
und Dekonstruktionen konventioneller Erzihlformen einen so groflen Erfolg
bei alten Altersschichten, zumindest im asiatischen Raum. haben? Oder.warum
vermogen die Filme ihre Zuschauer wie wenig anderes, was es an audiowsuc'el'len

rzdhlungen auf dieser Welt gibt. zu bewegen? Selbst die hdufig von Niedergltler—
ten Kommentare des liberzeugten Sozialisten Miyazaki zu seinen Filmen liefern
kaum mehr als eine naive Konsumkritik. An Komplexitdt und Tiefgriindigkeit
Wird Miyazakis Kritik von den Filmen selbst stets iibertroffen. Der maskierte,
Sthwebende Geist aus Chihiro, der unentwegt traurige Laute von sich gibt, weil
€7 Sich ausgeschlossen fiihit von der Gemeinschatt der Naturgdtter, bewegt uns,
nicht weil sein mafloser Fressantall Symbol einer unersittlichen, wurzellosen
-onsumgesellschaft ist, wie Miyazaki meint (vgl. S.105). sondern weil darin
*Ine ebenso maBlose Suche nach Licbe und Anerkennung zum Ausdruck kommt,
die in der Erkenntnis dariiber, sie nicht mit falschen Gold kaufen zu kénnen, in
rasender Wut endet. Es stort in dieser Arbeit auch ein wenig die schematische
POSitionierung von Miyazakis Filmen gegen die Animationsfilme Hollywoods.
€N wenn es auch entscheidende Unterschiede gibt, so ist die Komplexitit der
igUrenkonstruktion ein wichtiges Anliegen zumindest der besten dieser Arbeiten.
an denke nur an den erwegenen. mit dem Degen fechtenden Kater aus Shiek 2
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{Andrew Adamson, USA 2004), der, von seinen Gegnern bedriingt, diese mit dem
niedlichsten Katzenblick. den man sich denken kann. erweicht.

Man hiitte sich c¢in wenig mehr Vielschichtigkert” und weniger Redundanz
in den Interpretationen selbst gewiinscht. Um den emporhebenden Getiihlen, die
Miyazakis Filme hervorruten, gerecht zu werden, bedart es einer tiefer gehenden
Kritik. die sich intensiver mit Film- und Zeichentrickiisthetik beschittigt und
sich stirker von der Faszination fiir diese Filme fithren lisst. So hinterlisst die
Arbeit. auch wenn sie als erste Einfithrung durchaus dienlich sein kann, bei einem
Leser, der dieser Faszination in jedem seiner Filme ertegen ist. doch ein wenig
Enttduschung.

Herbert Schwaab (Bochum)
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