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Harro Segeberg

»Kaputte Technik«
Zum Abschied von der Perfektion der Technik*

Ich beginne mit einer kleinen (Nach-)Erzihlung:

Auch die Nicht-Germanisten unter Thnen kennen sicherlich die Erzdhlung
Franz Kafkas Vor dem Gesetz aus dem Roman Der ProcefS. In diesem Roman
berichtet ein Geistlicher der dartiber doch ziemlich verwirrten Zentralfigur K.
von einem »Mann vom Lande« (292), der einen »Tiirhiiter« um den »Eintritt«
in die Welt eines nicht niher beschriebenen Gesetzes bittet, vom Tiirhiiter aber
zur Antwort erhilt, »dass er ihm jetzt den Eintritt nicht gewdhren konne«, spa-
ter jedoch sei das vielleicht »moglich«. Daraufhin lisst sich der Mann vom Lan-
de auf einem »Schemel [...] seitwirts von der Tiir nieder« und wartet dort »Tage
und Jahre« vergeblich auf Einlass. Erst kurz vor seinem Tode »erkennt er [...]
im Dunkel einen Glanz, der unverloschlich aus der Tire des Gesetzes bricht«
(294).! Nicht nur die Germanisten ritseln bis heute dariiber, warum diesem
Mann der Einlass in einen Eingang verwehrt wird, der doch - so der Tirhtiter —
nur fiir ihn bestimmt war: »Ich gehe jetzt und schlieffe ihn« (295). Und auch der
Hinweis des Tirhiiters, dass nicht einmal er »den Eintritt in das Gesetz« (294)
oder gar den »Anblick« der nichst hoheren Tirhiiter hitte »ertragen« (293)
konnen, macht die Erklirung dieser »gleitenden« Paradoxie keineswegs einfa-
cher.?

Wenn ich nun Thnen, den Teilnehmern unserer Konferenz zum Thema Die
Medien und ihre Technik, diese kleine Geschichte erzihle, dann deshalb, weil
ich es nicht fir ausgeschlossen halte, dass Sie sich zumindest ein bisschen in dem
hier geschilderten Mann vom Land wiedererkennen. Denn schliefflich haben
wir, der Vorstand der Gesellschaft fiir Medienwissenschaft, Sie zum Teil von
weit her zu einer Konferenz zur Rolle der Technik in der Geschichte der Medien
anreisen lassen, und Sie haben sich zwar nicht auf einem Schemel, aber doch auf

Fiir die kritische Lektiire der Vortragsfassung und hilfreiche Anregungen zur Druckfassung
danke ich Malte Stein (Hamburg).

1 Hierund im folgenden direkt im Text zitiert nach Franz Kafka: Der ProcefS. Roman in der Fas-
sung der Handschrift. Hg. v. Malcolm Pasley. Frankfurt/M., New York 1990.

2 Zu Kafkas »gleitenden«, weil in keinerlei Richtung auflésbaren Paradoxien vgl. genauer Ger-
hard Neumann: »Umkehr und Ablenkung. Franz Kafkas >Gleitendes Paradox«« (1968). In:
Heinz Politzer (Hg.): Franz Kafka. Darmstadt 1980 (= Wege der Forschung, Band
CCCXXII), S. 459-515.
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»Kaputte Technik«

einer der nicht minder harten Binke eines Horsaals niedergelassen. Was aber
sollen Sie dort davon halten, dass der erste Beitrag der Konferenz nicht vom Ein-
tritt in, sondern vom Abschied von der Perfektion der Technik handelt, und
zwar von einer Technik, von der nach dem Modell unserer kleinen Erzahlung zu
gelten hitte, dass deren >Gesetz< weder die Behtiter und Betreiber noch die Op-
fer dieser Technik wirklich standhalten konnen. »Solche Schwierigkeiten« hat-
ten Sie wie Kafkas »Mann vom Lande« vielleicht doch »nicht erwartet« (293).

Um Thnen zu erldutern, woher diese Schwierigkeiten rithren, mochte ich im
Folgenden versuchen, anhand von zwei Beschreibungsmodellen und einer Fall-
analyse die Paradoxie einer Problemkonstellation zu entfalten, von der die Pla-
nung unserer Tagung am 11. September 2001 zwar eingeholt, aber keineswegs
tiberholt wurde. Um dies zu zeigen, wird es in den folgenden drei Argumenta-
tionsschritten gehen um:

(1) Erzahlungen, die die grofle Wirksamkeit technischer Innovationen da-
durch verstirken, dass sie von der autonomen Funktionsmacht alles dahin-
raffender Killer-Techniken sprechen;

(2) Erzahlungen, die sich am Beispiel einer nicht auf Funktion, sondern auf
Dysfunktion setzenden >kaputten< Technik an einer vielleicht nicht immer
ganz ernst gemeinten Vermenschlichung derart grof gemachter Techniken
versuchen; sowie um

(3) den 11. September 2001 als aktuelles Fallbeispiel dafiir, wie sehr gerade
der in den Automatismus grofer Techniken eingreifende >kleine« Mensch
technische Destruktionspotentiale in einer Weise entgrenzt, die auf ein bis
dahin nur schwer vorstellbares neues >Gesetz< der Technik hinweist.

In diesem Sinne beginne ich mit meiner ersten Erzihlung zum

Modell 1: Killer-Technik

Es sind, was nicht weiter verwundern kann, die — nach Bernhard Dotzler’ — alle
vergleichbaren Techniken gleichsam hinwegfegenden Killer-Techniken, die
seit Conrad Matschol’ Geschichte der Dampfmaschine (1901) bei Befiirwor-
tern wie Gegnern immer wieder die Vorstellung einer so oder so nicht authalt-

3 In ders.: »Holleriths Killer-Applikationen. Der Erfinder der Schaltungstechnik hatte sich
nicht vertippt: Seine Lochkarten-Zihlmaschine war Saat und Staat zugleich«. In: Frankfurter
Allgemeine Zeitung v. 10.3.2001. Vgl. auch den diesen Ansatz betrichtlich erweiternden Bei-
trag in diesem Band.
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Harro Segeberg

baren Perfektion der Technik (F. G. Junger 1946) herausgefordert haben; von
ihr zehrt auch die auf ihre Art brillante diskursanalytische Asthetik des Schre-
ckens dort, wo in der Erzdhlung vom Krieg der Medien »Technologien« die al-
ten Techniken »mit samt dem sogenannten Menschen aufsaugen und davontra-
gen« konnen (so Friedrich A. Kittler"). Da aber Technologien aus eigener Voll-
macht >Menschen< nur schwerlich >davontragen< konnen, so zeigt bereits diese
Anthropomorphisierung,” wie sehr sich auch dieser Typ von Medienanalyse
keineswegs (wie immer versprochen) darauf beschrankt, Schaltpline von Tech-
nologien zu erldutern; vielmehr verzichten auch seine Beftirworter nicht da-
rauf, in Sprachbildern Erkenntnisobjekte mitzuerschaffen, an deren kritischer
Diskurs-Analyse sie sich dann nicht nur analytisch, sondern auch, was in der
Geschichte literarischer Technik-Bilder keineswegs neu ist,’ metaphorisch ab-
arbeiten.

Diese duflerst knappe und — zugegeben — zugespitzte Gesamtcharakterisie-
rung soll klarstellen, dass es bei derartigen Feststellungen nicht darum gehen
kann, in einer Art von brachialem Parceforce-Ritt die empirische Verlisslich-
keit einer auf ihre Art ohne jeden Zweifel epochemachenden Diskurs- und Me-
dienanalyse zu bestreiten; tiber deren Ertrage werden einige der zur Konferenz
vorgelegten Beitrage an jeweils ausgewahlten Fallbeispielen wichtiges ausfiith-
ren. Worum es vielmehr geht, das ist der Hinweis darauf, wie intensiv gerade in
einer jedweden auflertechnischen Sinn verneinenden Medienanalyse die Struk-
turmuster eines Typs von Groflerziahlung begegnen, in dem immer wieder tria-
disch>Sinn<waltet. Dazu lisst sich denken an den in den Dreischritt aus Oralitit,
Literalitat und Digitalitdt eingespannten Aufstieg und Fall der Schriftkultur (in
deren Verlauf zusitzlich die Handschriften- von der Druckkultur wegtechni-
siert wird’), woraus seit Marshall McLuhans Understanding Media (1964/68)*
oder Walter J. Ongs Oralitit und Literalitit (1982/1987)’ ein in Unserer post-
modernen Moderne (1988)" bis heute duflerst nachgefragter grand récit entste-
hen konnte. Oder es lsst sich hinweisen auf die ebenso zielstrebig wie ziigig aus
der Geschichte des Sinns in die Geschichte der Sinne wechselnde Medienge-

In ders.: Grammophon Film Typewriter. Berlin 1986, S. 3f.

5 Zu solchen und anderen metaphorischen Analogiebildungen vgl. im einzelnen Karlheinz Ja-
kob: Maschine, Mentales Modell, Metapher. Studien zur Semantik und Geschichte der Tech-
niksprache. Tubingen 1989.

6 Vgl. H.Segeberg: Literarische Technik-Bilder. Studien zum Verbiltnis von Technik- und Lite-
raturgeschichte im 19. und friihen 20. Jahrhundert. Ttbingen 1987.

7 Michael Giesecke: Der Buchdruck in der friithen Neuzeit. Eine historische Fallstudie iiber die
Durchsetzung nener Informations- und Kommunikationstechnologien. Frankfurt/M. 1991.

8 New York (1964). Deutsch: Die magischen Kandle. Diisseldorf, Wien 1968.
9 London (1982); Opladen (1987).

10 Wolfgang Welsch. Weinheim. Zu Perspektiven jenseits solcher medienhistorischen Grofidra-
matiken vgl. Geoffrey Nunberg (Hg.): The Future of the Book. Berkeley 1996.
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»Kaputte Technik«

schichte Jochen Horischs; sie beginnt mit einem gut biblischen » Am Anfang war
der Sound« mit dem mehr als 12 Milliarden Jahre zurtickliegenden Urknall und
reicht dann »bis zu den Datenstromen der Postmoderne«, hat aber den Vorteil
fiir sich, den Satz »von der schwindenden Halbwertzeit aller Grof§theorien« fiir
den eigenen Fall anzuerkennen." Was aber ist nun das, was die Faszination die-
ser und anderer mediengeschichtlicher Groflerzahlungen jenseits ihrer Erkla-
rungskraft im einzelnen ausmacht?

Esist, so darf vermutet werden, die Tatsache, dass sich diese Erzahlungen auf
die Erlauterung technischer wie medientechischer Aprioris konzentrieren und
damit eine Gemengelage aus technischen Apparaten und Praktiken sowie Dis-
kursen tiber diese Apparate und Praktiken ansprechen; in ihr sollen sich — so die
These — die Bedingungen der Moglichkeit zur Wahrnehmung, Aufzeichnung,
Speicherung und Reproduktion von Sinnes- und Geistes-Daten jeweils ganz
neu organisieren. Und dem entspricht, daf§ der hierauf gerichtete »medienar-
chiologische Blick« (Wolfgang Ernst) exakt jene Epochen favorisiert, denen
man nach dem von Hans Ulrich Wehler entwickelten Modell der Industrialisie-
rung und Modernisierung die Vorbereitung und Durchsetzung grundlegend
neuer Technologien zuordnen konnte.” Insofern entsteht in diesen Denkmo-
dellen Neues nur dann, wenn zuvor Altes moglichst umfassend zerstért wurde.

Das heifit mit anderen Worten: Hier geht es um technologische und/oder
medientechnologische Umschwiinge, in denen mentale Bediirfnisstrukturen
und soziale Veranderungsdynamiken im Zusammenwirken mit technisch weg-
weisend vereinfachten Basis-Erfindungen einen Umbau von Gesellschaften
oder —wie man mit Dierk Spreen auch sagen konnte — eine jeweils neue »mediale
Erfindung von Gesellschaft« einleiten.” Hier sind es dann zum Beispiel Leitme-
dien wie Schrift, Buchdruck, kinetische Verkehrs- und Kommunikationsma-
schinen oder Computer, die gegen alle Widerstinde die Schubkraft eines sich
selbst tragenden Take-Offs entfalten und dabei — wie man posthumanistisch
kess zu formulieren pflegt — den bis dahin geltenden »alten< Menschen mitsamt
seinen Weltbildern und Sinnproblemen >durchstreichen«. Welche Wiinsche und
Phantasmen in solchen im urspriinglichen Wortsinn apokalyptischen, weil auf
die Offenbarung neuer Ordnungen abzielenden Geschichtskonstruktionen

11 Vgl.Jochen Hérisch: Der Sinn und die Sinne. Eine Geschichte der Medien. Frankfurt /M. 2001,
$.17, 22, 404.

12 Niheres bei Hans-Ulrich Wehler: Deutsche Gesellschaftsgeschichte. Zweiter Band: Von der
Reformdra bis zur industriellen und politischen »Deutschen Doppelrevolution« 1915-1843/
1849. Frankfurt/M. 1987, S. 600ff. Sowie — zum Programm des medienarchiologischen Blicks —
der Beitrag von Wolfgang Ernst in diesem Band.

13 Soder Titel des Beitrags in diesem Band. Sowie ders.: Tausch, Technik, Krieg. Die Geburt der
Gesellschaft im technisch-medialen Apriori. Berlin, Hamburg 1998.
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Harro Segeberg

wirksam werden, dartiber lieffe sich in anderen Zusammenhingen sicherlich
trefflich streiten.

Denn, zumal die Sehnsucht nach der moglichst vollkommenen Abschaffung
des »alten< Menschen kann sich zu Erklirungs-Modellen emporsteigern, in de-
nen Science und Fiction eine ziemlich kithne Verbindung eingehen. So etwa,
wenn gesagt wird, »am Ende des zwanzigsten Jahrhunderts hat die Maschine
den Menschen vergessen. Wer wollte vorhersagen konnen, von wem oder was
sie triumt«."* Wir aber wissen heute, am Ende dieses technischen 20. Jahrhun-
derts, dass Menschen in und mit Maschinen Albtriume realisieren kénnen, an
deren Umsetzung auch der avancierteste Maschinen-Algorithmus nicht zu
>denken< vermochte. Dem Satz »die Lage wird erkennbar«"” kann man in dieser
Hinsicht nur vorbehaltlos zustimmen.

Modell 2: »Kaputte Technik«

Vor diesem Hintergrund empfiehlt es sich, Ausschau zu halten nach Erzihlun-
gen, die an der Technik nicht die Technik, sondern den Lebensentwurf des mit
dieser Technik sich verwirklichenden Menschen in den Vordergrund stellen.
Zu tberlegen ist dann, ob und wenn ja unter welchen Bedingungen nicht Ma-
schinen Menschen, sondern Menschen Maschinen >davontragen<kénnen. Denn
dann ginge es, wie der Philosoph Alfred Sohn-Rethel in einem Zeitungsartikel
des Jahres 1926 bemerkt hat, zwar zunichst einmal niemals so, wie es im Sinne
eines stets geradlinig verlaufenden technischen Fortschritts eigentlich gehen
sollte, »aber so oder so doch immer gut« (140)." Uber das daraus folgende /deal
des Kaputten ist im folgenden anhand einer knappen Beispielsammlung erfolg-
loser wie erfolgreicher sozialer Maschinen nachzudenken.

Der marxistische Sozialphilosoph Sohn-Rethel schrieb dartiber inmitten der
zwanziger Jahre und damit im Angesicht einer Epoche, fiir die nach Sigfried
Giedion das Stichwort Mechanization Takes Command (1948) gelten sollte, ei-
nen Artikel fiir die Sonntagsbeilage der bertihmten Frankfurter Zeitung. In ihm
forderte er mit Nachdruck dazu auf, das, was wir gewohnlich sehr allgemein als
>die Technik< bezeichnen, so entschieden wie moglich aus dem Gehiuse ihrer
nur anscheinend allmichtigen Gerite, Maschinen und Apparate zu entlassen;

14 So Friedrich A. Kittler: »Die Simulation siegt. Die technischen Weltméchte und das Ende der
Vielfalt«. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung v. 27.12.1999.

15 Kittler: Grammophon, S. 6.

16 Alfred Sohn-Rethel: »Das Ideal des Kaputten. Uber neapolitanische Technik«. In: Frankfurter
Zeitungv.21.3.1926 (Erstes Morgenblatt, S. 1.). Zit. nach Bettina Clausen, H. Segeberg: Soziale
Maschinen. Literarische und soziologische Texte zu Industriearbeit und Technik. 2 Bde. (Text,
Kommentar). Stuttgart 1979, Bd. 2, S. 139-142. Hiernach wird im Folgenden direkt im Text zi-
tiert. Aufmerksam wurden B. Clausen und ich auf diesen Text durch Volker von Borries (Ham-
burg).
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»Kaputte Technik«

nur dann konne die von der vermeintlichen Perfektion dieser Maschinen ledig-
lich verstellte Moglichkeit einer sich stets neu entwerfenden Mensch-Autono-
mie im Umgang mit Technik wieder sichtbar werden. Insofern kann es nicht
uberraschen, dass Sohn-Rethel seine Beispiele dort findet, wo Maschinen nicht
dazu benutzt werden, wozu sie von ihren Konstrukteuren eigentlich gebaut
sind. Vielmehr habe zu gelten, so Sohn-Rethel: »Technik beginnt eigentlich erst
da, wo der Mensch sein Vero gegen den [...] Automatismus des Maschinenwe-
sens einlegt und selber in ihre Welt einspringt« (141).

Um diese auf den ersten Blick befremdliche These zu veranschaulichen, er-
zahlt Sohn-Rethel in seinem kleinen Artikel von »technischen Vorrichtungenx,
die in Neapel »grundsatzlich kaputt [seien]; nur ausnahmsweise und dank eines
befremdlichen Zufalls kommt auch Intaktes vor« (139). Denn: »beim Neapoli-
taner fingt das Funktionieren gerade erst da an, wo etwas kaputtist« (140). Inso-
fern wird bei Sohn-Rethel von einem >Gesetz<der Technik erzihlt, bei dem » Ti-
ren [...] iberhaupt blof§ dazu da sind, offen zu stehen« (139), und zwar so, dass
man (anders als bei Kafka) durch sie wirklich hindurchgeht. Oder der Artikel
berichtet davon, wie sich der Neapolitaner mit »unerschiitterlicher Selbstver-
standlichkeit [in] einem Motorboot[...],in das wir kaum den Fuf} zu setzen wag-
ten, [...] aufs offene Meer« hinauswagt; ja, er bringe es sogar fertig,

drei Meter von den Klippen, an denen ihn die wilde Brandung zu
zerschmettern droht, [...] den beschidigten Benzinbehilter, in den
das Wasser eingedrungen ist, abzulassen und neu zu fiillen, ohne
den Motor auszusetzen. Wenn notig, kocht er gleichzeitig auf der
Maschine noch Kaffee. Oder es gelingt ihm in untibertrefflicher
Meisterschaft, sein defektes Auto durch das ungeahnte Anbringen
eines kleinen Holzstiicks, das sich von ungefihr auf der Strafle fin-
det, wieder in Gang zu bringen. [...] Denn endgiiltige Reparaturen
sind thm ein Greuel, da verzichtet er schon lieber auf das ganze
Auto (140).

Dass Sohn-Rethel anhand dieser und anderer Beispiele gleichwohl keine no-
stalgischen Marchen erzahlen will, dies lisst seine Bemerkung erkennen, dass
der Neapolitaner bei all’ diesen Verrichtungen derart »einfach den rettenden
Vorteil schligt, [dass er] manches mit dem Amerikaner gemein« hat. "
Worauf damit angespielt werden konnte, darauf gibt zur gleichen Zeit der
neusachliche Reportageautor Heinrich Hauser auf seinen Feldwegen nach Chi-
cago (1931) einen moglichen Denk-Hinweis. Denn, der (wie Sohn-Rethel) heu-

17 Ebd., S. 140, Hervorhebungen von mir.
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te weithin vergessene Romancier, Essayist, Fotograf, Filmemacher und - vor-
ibergehend — sogar Chefredakteur der Nachkriegs-Illustrierten Der Stern Hau-
ser'® berichtet in seinen Amerika-Reportagen aus den Flieffbandfabriken des
stets auf einfache und praktische Losungen bedachten Autokonigs Henry Ford
in Detroit nicht nur, wie viele andere Reiseberichte, vom dortigen Produktions-
band, sondern auch von einem thm unaufhorlich zuarbeitenden Destruktions-
band. Gemeintist damit eine ein Jahr zuvor eingerichtete Verschrottungsanlage,
in die die von Ford zuvor zurtickgekauften Alt-Autos wie die Leichen ge-
schlachteter Tiere »am laufenden Band« hineingefithrt werden. Dort springen
dann »Monteure auf ihre Leiber, reiffen ihnen Drihte und Eingeweide heraus,
durchstechen die Tanks«, worauthin »[die Wagen] zerfetzt und verwundet
[weitergleiten]. Sie geraten in einen Tunnel; da fillt ein riesiges Gewicht und zer-
brichtihr Riickgrat. Ihre Stahlskelette kreischen, die Karosserien quetschen sich
flach wie Pappschachteln«.” Woraus mit anderen Worten folgt: der —so wie er-
innerlich Sohn-Rethel — in die Funktionswelt des Technischen >einspringende«
Mensch und damit >Kaputtes< sind auch dort im Spiel, wo (wie im Modell 1 ge-
schehen) Technik verspricht, alles neu und von Grund auf besser zu machen.
Die Faszination des stets maschinell Perfekten muss diese ihre >kaputte< Innen-
ansicht jedoch stets verdecken.

Vor diesem Hintergrund kann es weiter eigentlich gar nicht iberraschen, wie
sehr die Anfilligkeit der heutigen Wundermaschine >Computer<an Autos den-
ken lasst, die bei heftiger Beanspruchung ohne erkennbaren Grund jederzeit ei-
nen Unfall verursachen konnten und dann auch noch, bevor sie ihr lebensretten-
des Airbag-System einschalten, ihren User mit der Systemabfrage tiberraschen:
»Sind Sie sicher, dass Sie die System-Operation wirklich auslésen wollen?« Und
auch dort, wo nicht derart kreativ spekuliert, sondern empirisch verlisslich ge-
forscht wird, kann man die These finden, dass keineswegs die perfekte, sondern
die stets — so Giinter Ropohl — unvollkommene Technik (1985) den technischen
Fortschritt inspiriert und vorantreibt.” Oder man konnte sich — zum Glick nur
lesend — mit jener Unzahl grofler und kleiner Unfallmaschinen auseinanderset-
zen, deren Wirksambkeit fiir Edward Tenner die Tiicken einer Technik belegen,
die nach dem >Gesetz« funktioniert Wenn Fortschritt sich richt (1997).” Und
schlieflich verlockt der>Sturzflieger< Karl Valentin in einem seiner komdodianti-
schen Texte zum wahrhaft neapolitanischen »Senkrechten Kurvenflug im hori-

18 Zu seiner Bedeutung fiir eine Literatur- und Mediengeschichte des 20. Jahrhunderts vgl. die
Hinweise in H. Segeberg: Literatur im Medienzeitalter. Literatur, Technik und Medien seit
1914. Darmstadt 2003, S. 57-64.

19 Heinrich Hauser: Feldwege nach Chicago. Berlin 1931, S. 227f.
20 Giinter Ropohl: Die unvollkommene Technik. Frankfurt/M. 1985.
21 Edward Tenner: Die Tiicken der Technik. Wenn Fortschritt sich richt. Frankfurt/M. 1999.
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zontalen Kreisdreieck« mit Hilfe eines
selbstkonstruierten »Liliput-Eindeckers«;
dieser Kurvenflug vermeidet das Risiko des
Unfalls allein dadurch, dass er nur im Saale
stattfindet —und also gar nicht.” Daraus lie-
f8e sich auf die Notwendigkeit einer Tech-
nik des Unterlassens folgern, von der die
Technikgeschichte doch mehr weif}, als der
stets auf das geradlinig Perfekte gerichtete
Blick annehmen mochte.

Ich begniige mich hier, der Kiirze der Zeit
gehorchend, mit einem Hinweis darauf, wie
intensiv die neuere Technikgeschichte am
Beispiel der sogenannten Maschinenstiirmer
die Strategie einer keineswegs irrationalen,
sondern rationalen Opposition gegen den
»geronnenen (Maschinen-)Geist« (Max We-

b e

Abb. 1: Photomontage ber) eines liberalen Manchester-Kapitalismus

(Otto Umbehr)

herausgestellt hat.”” Oder ich verweise auf das
Buch des englischen Autors Noel Perrin, der

nicht zufallig zum Hohepunkt der Kernenergiedebatten der siebziger und achtzi-
ger Jahre einen Bericht dartiber vorgelegt hat, wie gezielt und auf ihre Art auch er-
folgreich die japanische Samurai-Kaste zwischen 1543 und 1879 eine Riickkebr
zum Schwert und damit einen Ausstieg aus der Epoche der Fenerwaffen durchge-
setzt hat; man tat dies deshalb, weil sich von diesen — nach wirkungsvoller Erpro-
bung — herausgestellt hatte, dass sie, einmal in Funktion gesetzt, die Werte und
Normen dieser Krieger-Kaste authoben.”* Und schliefflich ist, niher an unserem
Tagungsthema, daran zu erinnern, dass die Geschichte der Kinematographie mit
der Utopie einer »von Paris zum Mond« reichenden teletechnischen Audiovision
des Sehens und des Sprechens beginnt,” darauf aber eine duflerst erfolgreiche Tech-
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Vgl. dazu Karl Valentin: »Schau- & Sturzfliige im Lokal«. In: Ders.: Stiicke. Hg. von Manfred
Faust und Stefan Heinze. Miinchen 1997, S. 37-43, S. 39f.

Vgl. Michael Spehr: Maschinensturm. Protest und Widerstand gegen technische Nenerungen
am Anfang der Industrialisierung. Munster 2000. Und als Versuch einer Aktualisierung Anette
Ohme-Reinicke: Moderne Maschinenstiirmer. Zum Technikverstindnis sozialer Bewegungen
seit 1968. Frankfurt/M., New York 2000. Zum Max Weber-Zitat vgl. ders: Gesammelte politi-
sche Schriften. Miinchen 1921, S. 151. Sowie Herbert Marcuse: Kultur und Gesellschaft 2.
Frankfurt/M. 1965, S. 126f.

Noel Perrin: Keine Fenerwaffen mehbr. Japans Riickkehr zum Schwert, 1543-1879. Frank-
furt/M. 1982 (zuerst 1979).

Vgl. Louis de Meurville: »Lebende Bilder. Der Cinématographe«. In: Le Gaulois, Paris
12.2.1896. Zit. nach Martina Miller: Cinématographe Lumiére. Kino vor 100 Jahren. WDR
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nik der Unterlassung praktiziert, der wir die dsthetisch faszinierende sze-
nisch-musikalische Auffiihrungskultur eines nur in seiner Aufzeichnung bis 1929
stummen Films verdanken.

Aus solchen und anderen Uberlegungen lisst sich mit ziemlicher Entschie-
denheit die Perspektive einer nicht linger von Leittechnik zu Leittechnik vor-
anstiirmenden Technik- und Medienaneignung gewinnen, und fiir diese Denk-
moglichkeit mag abschliefend eine kleine Photomontage zum Bild und Selbst-
bild des »rasenden Reporters« Egon Erwin Kisch einstehen (Abb. 1).” Es zeigt
den Reporter Kisch in der Pose eines medial hochgeriisteten mechanischen
Gliedermanns, der mit einem seiner kiinstlichen Gliederbeine in einem Cabrio-
let-Auto davonrast und das andere in den Flugkorper eines Motorflugzeugs
umrdustet, wobei zugleich sein rechtes Auge von einer Photo-Kamera verdeckt
wird, wihrend die beiden Ohren wie die Schalltrichter eines Phonographen
oder auch Grammophons gebaut sind. Und der Unterleib dieses >rasenden Re-
porters< besteht aus einer Druckmaschine, die sich in den Oberleib einer
Schreibmaschine fortsetzt, in deren Tastatur der Reporter mit den fiinf Fingern
seiner linken Hand spielerisch professionell eingreift. Seine rechte Hand ist da-
gegen wie ein Fillfederhalter gestaltet und kann daher als Schreibzeug zur
Handschrift — wie wir von Heidegger gelernt haben” — ganz und gar nicht fiir
Schnelligkeit, sondern einzig fiir Verlangsamung und Verzégerung von Auf-
zeichnung und Reproduktion einstehen.

Mit anderen Worten: Auch dieser Reporter entspricht zumindest in Teilen
dem von Claude Lévi-Strauss beschriebenen Ideal des »Bricoleurs«, der als
»Bastler [...] in der Lage ist, eine grofle Anzahl verschiedenartigster Tatigkeiten
auszuftihren,« und dazu die Fahigkeit entwickelt, »jederzeit mit dem, was ihm
zur Hand ist, auszukommen.«”* Und nimmt man hinzu, dass dieser Bastler darii-
ber hinaus, nach Lévi-Strauss, die Kompetenz ausbildet, aus »einer stets be-
grenzten Auswahl an Werkzeug und Materialien, die tiberdies noch heterogen
sind«, den jeweils erforderlichen Gebrauchswert der ihm gemifien Technik ab-
zuleiten, so konnte ich meine Darlegungen hier mit der Utopie einer mit dem
Eingriff des Menschen immer erneut aufs menschliche Maf§ reduzierten Tech-
nik beschlieflen — wenn nicht der 11. September 2001 eine ganz andere Anwen-
dungsmoglichkeit dieses Modells prasentiert hitte.

Fernsehen 1995 (Begleitheft), S. 30f., S. 31.
26 Vgl. hierzu genauer Segeberg: Literatur im Medienzeitalter, S. 55ff.

27 Vgl. dazu jetzt Michael Schédlbauer: »Diktat des Ge-Stells. Vom Schreibzeug zur Schreibma-
schine«. In: Anja Lemke, Martin Schierbaum (Hg.): »In die Hohe fallen«. Grenzginge zwi-
schen Literatur und Philosophie. Ulrich Wergin gewidmet. Wiirzburg 2000, S. 99-121.

28 Vgl. Claude Lévi-Strauss: Das wilde Denken. Frankfurt/M. 1973, S. 30.
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Das Fallbeispiel: der 11. September 2001

Unsere abschliefenden Uberlegungen dazu gehen von der These aus, dass der
in seinen mentalen wie medialen Auswirkungen bis heute nicht tibersehbare
Anschlag der Flugzeugattentiter vom 11. September den Eintritt in eine Zu-
sammenfihrung der in den Erklirungsmodellen 1 und 2 rekonstruierten Ver-
laufsmodelle demonstriert, vor deren Einlass man mit Kafkas Tiirhiiter am
liebsten sagen mochte: »Ich gehe jetzt und schlieffe ithn.« Dazu gehort, dass in
der diskursiven Bearbeitung des Ereignisses immer wieder versucht wurde, das
von menschlicher Verantwortlichkeit entlastende Erklirungsmodell 1 ins Spiel
zu bringen. Wenn man jedoch der Meinung ist, dass dies nicht wirklich hilft,
dann wird man sich an einer Haltung zu orientieren haben, die der Autor Ernst
Jinger bereits im Jahre 1934 angesichts der schon damals diskutierten Idee ei-
nes nicht durch »mechanische« Selbstlaufigkeit, sondern »durch menschliche
Kraft« ins Ziel gesteuerten Selbstmordtorpedos wie folgt charakterisiert hat:
»Wir miissen [...] noch stirker sein.«*” Nur dann wird man den Gedanken wa-
gen konnen, dass auch fiir die Selbstmordattentiter des 11. September gilt, dass
Technik fiir sie »eigentlich erst da [begann], wo der Mensch sein Vero gegen den
[...] Automatismus des Maschinenwesens einlegt und selber in ihre Welt ein-
springt.« Nur dadurch wurde es fiir jene moglich, das Gerit einer High-Tech-
Luftfahrt mit Hilfe eines Low-Tech-Zugriffs fiir ihre Zwecke umzuristen.

Es fallt jedenfalls auf, wie sehr sich die Todespiloten des 11. September — aber-
mals frei nach Sohn-Rethel™ — »die Fithrung (ihrer) Maschinen nicht so sehr da-
durch aneigneten, dass sie deren vorschriftsmiflige Handhabung erlernten, als in-
dem sie ihren (nunmehr zum Suizid entschlossenen, H. S.) eigenen Leib darin ent-
deckten«. Das wird deutlich an der Tatsache, dass die Attentiter zwar eine Sport-
fliegerausbildung absolvierten, danach aber —so die Aussagen ihrer amerikanischen
Instrukteure’ — im Flugsimulator einer Boeing nur »scharfe Kurvenfliige«, nicht
aber die fiir die Intaktheit flugmaschineller Funktionen lebenswichtigen »Starts
und Landungen« tibten. Und auch einige der zumal in den ersten Tagen viel inter-
viewten professionellen Piloten haben immer wieder betont, dass nach dem Aus-
schalten des Autopiloten »ein bisschen Geftihl fiir das Manovrierverhalten solcher
Jets« und »die Fihigkeit, Geschwindigkeit und Horizont zu halten,« vollkommen
ausreichend seien, »um grofie Ziele wie die Ttirme des World Trade Center zu tref-
fen,« und zwar so, dass ein mit Kerosin vollgetankter Grofiraumjet beim Aufprall
zu einem »Sprengstoff wird, dessen schiere Masse und Geschwindigkeit ihn zu ei-

29 Ernst Jiinger: »Uber den Schmerz«. In: ders.: Blitter und Steine. Hamburg 1934, S. 173, 175
(Anm.).

30 Das »frei nach« beschrinkt sich darauf, dass sich der Singular des Neapolitaners in den Plural
der Attentiter vom 11. September verwandelt.

31 Zit. in: Stern Nr. 39 (aktualisierte Ausgabe) v. 20.9.2001, S. 62.
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NI T  ner gigantischen panzerbrechenden Muniti-

EBRNF-MERN ) werden lassen.«”> Man kann schon verste-
21. Jahrhundext

hen, dass es einfach entlastend wirkt, in der
nachtriglichen diskursiven Bearbeitung sol-
cher »punktgenau ins Inferno«’ gesteuerten
Mord- und Selbstmordmaschinen die
Sprachbilder einer wie von selber funktionie-
renden maschinellen Selbstlaufigkeit ins Spiel
zu bringen.

So ist es schon bemerkenswert, wie in-
tensiv zumal in unseren Print-Medien die in
menschgesteuerte Mordwerkzeuge trans-
formierten Verkehrsmaschinen in tech-
nisch vorprogrammierte »Lenkwaffen«”
und/oder automatisierte »Marschflugkor-
Abb. 2: Der Spiegel 15. 9. 2001 per«<” verwandelt wurden. Woran einfach
(Titelbild) nicht zu iibersehen ist, wie sehr im Choc der

Wahrnehmung dessen, was passiert ist, zu-
gleich die Verdringung davon wirksam wird, dass hier eben nicht »ferngelenkte
Roboter«,” sondern binnengesteuerte MenschMaschinen ebenso genau wie
massenvernichtend ihre Ziele trafen. Und dies gilt noch mehr, wenn man be-
denkt, wie sehr es den Planern dieses Attentats gelungen ist, durch die exakte
Vorplanung des medialen Arrangements die in den Cruise missiles des Golf-
kriegs von 1991 einprogrammierte Fernsehtibertragung der eigenen Zersto-
rungsarbeit zu gewihrleisten. Auch in dieser Hinsicht war am 11. September,
mit einer Formulierung Ernst Jingers gesprochen, der Mensch »als die eigentli-
che Intelligenz des Geschosses« zu betrachten.”

Dazu sind nicht umsonst in den Berichten und den Bildern zum 11. Septem-
ber immer wieder hervorgehoben worden die gezielt ausgewihlte, weil symbol-
trachtige location der seit METROPOLIS (1925/26), King Kone (1932/33) oder
INDEPENDANCE DAy (1998) nicht nur in unzahligen Hollywood-Filmen immer
wieder zerstorten Wolkenkratzertlirme; oder die von der Natur-Sonne perfekt
ausgeleuchtete Hintergrundkulisse eines strahlend blauen Septembermorgens
sowie vor allem die zum Einschalten der Fernsehprogramme unverzichtbare

32 Zit. nach Der Spiegel Nr. 38 v. 15.9.2001, S. 160.
33 Vgl.ebd., S. 20.

34 Vgl. Focus Nr. 38, v. 15.9.2001, S. 16.

35 Vgl. Der Spiegel Nr. 38 v. 15.9.2001, S. 160.

36 So Stern Nr. 39, 17.9.2001, S. 59.

37 Jiinger: »Uber den Schmerz«, S. 174.
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Pause von 18 Minuten zwischen dem ersten und dem zweiten Aufschlag in die
Twin Towers (vgl. Abb. 2). Wenn dies und anderes aber richtig ist, dann sahen
wir auf den Fernsehschirmen des 11. September weder unbearbeitet >Reales«
noch wurde der bis dahin in seine eigene Fernsehtibertragung eingeschlossene
TruUMAN-Amerikaner endgtiltig und unwiderruflich in die Wiiste des Realen
(Slavoj Zizek 2002) entlassen. Vielmehr sahen wir, um einen Begriff Alexander
Kluges aus den Tagen des Golfkriegs 1991 aufzunehmen, »Real-Bilder«,™ die
gerade dadurch auf uns wirkten, dass in ihnen die fiir »die Ara der Simulation«
ausgerufene »Liquidierung aller Referentiale«” durch die Beimengung ganz
neuer Realititseffekte aufler Kraft gesetzt wurde. Denn zwar kann man sich ei-
nerseits vom Leid der in Flugzeug wie Tower Eingeschlossenen keine auch nur
halbwegs angemessene Vorstellung machen, aber diese Entmiachtigung der eige-
nen Anschauung wirkte anderseits gerade deshalb so verletzend, weil die per
Handy und E-Mail aufgezeichneten letzten Worte derer, fir die jedwede Hilfe
zu spit kam, am »unmittelbaren Gegenwirtigkeitscharakter« (Klaus Theweleit)
dieses Fernseh-Geschehens keinen Zweifel zulielen.”

So gesehen wurden wir am 11. September zu den Zuschauern eines
Real-Schauspiels, in dem die Real-Schaupieler >Terroristen< sich selber und an-
dere in das Figurenpersonal einer Live-Live-Inszenierung verwandelten, und
die Bedingung der Moglichkeit dieser Verwandlung war die Bereitschaft zum
Suizid, woraus sich die bis dahin unvorstellbare Selbstermachtigung zum auf
massenmediale Wirkung hin inszenierten Menschenopfer legitimieren sollte.
Und da wirkt es schon zynisch, wenn der Komponist Karlheinz Stockhausen
die These, der 11. September sei das »grofite Kunstwerk, das es iiberhaupt gibt
fiir den ganzen Kosmos«," mit dem Entzug seiner 6ffentlichen Férderung bii-
en musste, wihrend der 6ffentlich-rechtliche Fernsehsender ARD tiberhaupt
nichts dabei fand, am Sonntag nach dem 11. September die auch diesmal nicht
vermeidbare Sabine Christiansen-Runde mit einem Trailer zu beginnen, der
selbst fiir den medienabgehirteten Zeitgenossen seinesgleichen suchte.

Denn in diesem Trailer wurden perfekt zusammengeschnittene Bildfolgen,
eine getragen weiche melodramatische Film-Musik sowie die in den Einsturz
der Twin Towers einmontierten letzten Handy-Anrufe der Opfer in ein multi-

38 So Alexander Kluge zum Film KiLLiNG BoxEes am 10.5.1992 (im Kluge-Magazin Ten to Ele-
ven). Vgl. auch Harro Segeberg: »Rahmen und Schnitt. Zur Mediengeschichte des Sehens seit
der Aufklirung«. In: Wirkendes Wort 43 (1993), S. 286-301. S. 296ff.

39 Jean Baudrillard: Agonie des Realen. Berlin 1978, S. 9.

40 Vgl. Klaus Theweleit, der diese Verdoppelung medial erzeugter Realititseffekte weiter erst
jungst zum Diktum vom »Live-live-Moment« der Fernsehbilder des 11. September zusam-
menfasste. Vgl. ders.: der knall: 11. September, das Verschwinden der Realitit und ein Kriegs-
modell. Frankfurt/M. 2002, S. 72f.

41 Zit.nach Joachim Mischke: »Eklat um Stockhausen«. In: Hamburger Abendblattv.18.9.2001.

21



Harro Segeberg

mediales » Terror-Adagio« (Rainald Goetz)*” verwandelt. Ein Verfahren, das be-
reits den fiktiven Fernsehdirektor in Josef Haslingers Roman Opernball (1995)
vom schon hier live tibertragenen Giftgasanschlag auf den Wiener Opernball
zum wahrhaft prophetischen Ausruf veranlasste: »Volles Programm wollen wir
haben, okay?«*” Dagegen hilft, so scheint es, einfach nur noch >Abschalten.

Wie weiter?

Ich fasse, bevor wir nach anderen Alternativen Ausschau halten, zusammen:
Das Modell 1 ordnete den Menschen der Technik dadurch unter, dass in thm ein
anscheinend selbstliufiger technischer Fortschritt einander ablosende Revolu-
tionen bewirkte, bei denen die immer perfekter werdende Technik das jeweils
Bestehende — die herkommliche Technik sowie die von ihr bestimmte Gesell-
schaftsform — zerstorte (»killte«) und ersetzte. Im Zuge dieser technischen Per-
fektionierung wird der mingelbehaftete Mensch zu einem Anhingsel der Ma-
schine (zum » Maschinenmenschen«) degradiert — bis ihn die Maschine schlie§-
lich ganz »aufsaugt«.

Modell 2 ordnete die Technik dem Menschen unter: Der Mensch als findiger
Bastler (= Bricoleur im Sinne von Lévi-Strauss) bedient sich hier einer stets
mangelbehafteten Technik zu seinen praktischen Zwecken. Technik ist hier
nicht an sich wertvoll, sondern erhilt einen (Gebrauchs-)Wert erst in Verbin-
dung mit dem Menschen, der sie auf kreative Art einzusetzen versteht: sie in
eine Technik fiir den Menschen (eine » Menschmaschine«) verwandelt.

Und schlieflich unser Fallbeispiel: Wie in Modell 2 machten sich die Attentiter
des 11. September eine Technik zunutze, die sie auf souverine und kreative
(weil unvorhergesehene) Weise fiir Zwecke einsetzten, die jetzt allerdings auf
Massenmord, Sachzerstérung und (Selbst-)Vernichtung aus waren. Mit Findig-
keit verwandelten die zu jedem Opfer bereiten Attentiter so gesehen Techni-
ken (Flugzeuge und Massenmedien) in » Menschmaschinen« gegen den Men-
schen, so dass der (Gebrauchs-)Wert, den sie der Technik verliechen, deren (in-
folge des technischen Fortschritts stetig gesteigerte) Destruktivkraft wurde.
Als potentielles Endergebnis von des Menschen Verfligung tiber eine zuvor

nach dem Modell 1 perfektionierte Technik zeichnet sich die Eliminierung oder
gar Aufthebung der Menschheit ab.

42 Vgl. Sabine Christiansen am 16.9.2001 (ARD). Sowie Rainald Goetz in Nachtstudio (3sat vom
19.9.2001).

43 Vgl. Josef Haslinger: Opernball. Frankfurt/M. 2001 (zuerst 1995), S. 401.
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Daraus lisst sich folgern: Wer vor der Perfektion einer solchen Technik nicht kapi-
tulieren will, dem bleibt erkennbar keine andere Wahl, als die in ihrem >Gesetz< sich
verschlingenden Verlaufslinien in den sie rekonstruierenden Erklirungsmodellen
nicht linger emphatisch zu erhdhen oder gar als wechselseitig exklusiv gegen ein-
ander auszuspielen. Vielmehr sollte es im Zeichen einer Vereinigung, die bis dahin
als unvorstellbar galt, mit Entschiedenheit darauf ankommen, im Modell 1 den in
und mit dessen Killer-Techniken agierenden Menschen und im Modell 2 die de-
struktiven Handlungsanreize technischer Apparate zu verankern. Von solchen
wechselseitigen Anreicherungen und Uberschneidungen konnen die Beitrige einer
Tagung handeln, die — wie bereits einleitend erwahnt — lange vor dem 11. Septem-
ber konzipiert und verabredet, dann aber unwiderruflich von diesem Datum ge-
zeichnet wurde. Zumal der Leser, der die entsprechenden Beitrige heute liest, wird
gar nicht anders kdnnen, als sie im Zeichen dieser >Zeichnung: zu lesen.

Ein Blick auf die Beitrige

Sektion I: Modelle der Technik- und Mediengeschichte:

Vor diesem Hintergrund fallt auf, wie entschieden sich bereits der das Modell 1
betrachtlich erweiternde medienarchiologische Blick Wolfgang Ernsts auf
technisch-apparative Kurzschlisse zwischen Technik #nd Gesellschaft ein-
stellt und daher mit der Akzentuierung von Daten und Schaltplinen nicht den
Ausschluss, sondern die Schnittstelle mit soziologischer Empirie und deren
Handlungsmodellen ansteuert. Dem korrespondiert der Vorschlag, anhand ei-
nes historischen Fallbeispiels die »mediale Erfindung« der Gesellschaft aus der
sozialen (Re-)Codierung zuvor verdinglichter Gesellschafts- und Medientheo-
rien abzuleiten (Dierk Spreen). Und dieser Versuch einer wechselseitigen Er-
ganzung setzt sich dort fort, wo am Beispiel der Geschichte von Telegraphie,
Telephonie und Funk das moderne technikhistorische Konzept einer — so
Wolfgang Konig — »sozialen Konstruktion von Technologie« (Hervorhebung
H. S.) diskutiert wird oder technische wie nicht-technische Faktoren in Be-
schreibungsmodelle zur Ausbildung »computergestiitzter Wissenskommuni-
kationen« eingehen (Christian Filk). Vergleicht man diese Ansitze mit unseren
im Modell-Restimee geduflerten Erwartungen, dann wird deutlich, dass sie in
der Tat sowohl das Modell 1 erweitern als auch das Modell 2 nicht linger auf
den technisch wie sozial eher unschuldigen Bastler eingrenzen.

Stirker kunst- wie medientheoretische Akzente werden daraufhin dort ge-
setzt, wo in der technischen Neukonstruktion von Kiinstler und Publikum die
Signatur einer irreversibel »verbildlichten Welt(erfahrung)«inmitten einer radi-
kal technisch gewordenen >zweiten Moderne< aufscheint (Thomas Meder), da-
nach das postmoderne Konzept eines »medialen Austritts aus der Geschichte«
(Norbert M. Schmitz) anhand einer Geschichte der Wahrnehmung von Zeit kri-
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tisch befragt wird sowie schliefflich in Film und Video-Projekten der Versuch
eines medientheoretischen Metadiskurses zur Logik postmoderner Simula-
tionswelten ausgemacht wird (Thomas Hensel). Zumal hier gelingt in der — so
Hensel — »Laborsituation« eines kunstavantgardistischen Videoloops das poly-
perspektivische Spiel mit dem Kunstcharakter eines Hyperrealen, das (wie man
hinzufiigen konnte) bis zum Einschlag der Flugzeuge in die Twin Towers von
New York ohne jedwede Fundierung im Realen auskam. Wie die Konstrukteu-
re dieses Video-Modells nach diesem Einschlag vorgehen wiirden, ist so gesehen
nur auf den ersten Blick eine eher unangemessene Frage.

Sektion I1: Analoge Medien

In anderer Weise erweiternde Uberlegungen bieten sich dort an, wo — nach ei-
nem Exkurs Giber den literarischen Autor Tucholsky als Medientechniker (Ren-
ke Siems) — die unverkennbar soziokulturell geprigte »Formengeschichte«
phonographischer Aufzeichnungsverfahren in den Blick kommt; die Vielfalt
dieser heute noch kaum bekannten Formengeschichte reicht von Edison tber
die Ethnographie bis hin zu ersten Horfunkaufnahmen (Heinz Hiebler). Da-
nach entwirft Knut Hickethier die Perspektive einer keineswegs geradlinig,
sondern duflerst umwegreich verlaufenden frithen Fernsehgeschichte als Rund-
funkgeschichte, wobei hier die Vorbildfunktion vorerst erfolgreicher, weil ein-
seitig operierender optischer, akustischer oder telegraphischer Medien die Ent-
wicklung eines Mediums pragen, das sich erst iiber die Addition bereits vorhan-
dener Medienfunktionen hinweg zum audiovisuellen Live- und Universalme-
dium einer Fernseh-Epoche entwickeln konnte. Dass man in der gleichen
Geschichte auch die Geschichte einer schrittweisen Uberformung menschli-
cher Denk- und Sehleistungen in der Mediensymbiose einer »lesend-
schreibend-rechnenden (Universal-)Maschine« entdecken kann, machen die
medienarchiologischen Exkursionen Bernhard Dotzlers in die in thren Antizi-
pationen wie Folgewirkungen noch immer unterschitzte Frithgeschichte von
»Computer und Fernsehen« (Hervorhebung H. S.) sehr deutlich.

Von der Technik-Geschichte der vorerst erfolgreichen Medien berichten
demgegeniiber zuerst ein Beitrag zur Vorgeschichte des Films (D. Rossell), da-
nach Erkundungen zur Leistungsfahigkeit stummfilmischer Kameratechniken
(K. Priimm) sowie schliefflich Uberlegungen zu der aus rein technischen Griin-
den kaum erklarbaren Verspitung in der endgtiltigen Durchsetzung tontechni-
scher Aufzeichnungsverfahren (C. Miiller). Diese filmhistorischen Exkursio-
nen beginnen mit der aus einer akribisch rekonstruierten Geschichte der Later-
na magica abgeleiteten Forderung danach, medientechnische Verinderungen
nicht nur als Resultat neuer Erfindungen, sondern auch als Verbesserungen in
der Organisation, im Ausbau und in der Verkniipfung bereits bekannter Erfin-
dungen zu betrachten (Deac Rossell). Hinzu kommen Uberlegungen zur Gene-
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seund Leistungsfihigkeit der bewegten Kamera dort, wo »die in eine Bewegung
hineinschwingende (Stummfilm-)Kamera« (Karl Priimm) den Eindruck er-
weckt, als konne eine vollkommen entmaterialisierte Aufnahmetechnik die Ge-
setze der Schwerkraft iberwinden, was wiederum verstindlich macht, warum
die bis in die frithen zehner Jahre hinein sehr leistungsfahigen »Tonbilder« erst
unter dem Druck kulturindustrieller Einflussgrofien um 1930 in die Weiterent-
wicklung der im Prinzip lingst bekannten Techniken zur Bild- und Ton-
Aufzeichnung tiberfithrt wurden (Corinna Miiller). Vor diesem Hintergrund
wird man die technische wie dsthetische Perfektion des >stummen« Films durch-
aus auch als das Resultat einer — so wie erinnerlich unser Modell 2 — Technik der
gezielten Unterlassung betrachten konnen.

Danach kommen zur Sprache Uberlegungen zu den Etappen einer Film-Ge-
schichte, in denen das Medium Film mit Hilfe des nach 1930 rasant ausgebreite-
ten neuen Bild- und Tonsystems den bis in den terroristischen Medien-Hype
des 11. September erforderlichen Eindruck »absoluter Gegenwirtigkeit< gewin-
nen konnte. Zu dieser Geschichte des prasentischen Mediums Film wird zuerst
entfaltet das Panorama einer » Kulturtechnologie« von Medien, in deren Verlauf
der Kino-»Film« der Jahre zwischen 1925 und 1935 als »Film vor dem Fernse-
hen« (Andre Gwé6zdz) die Medien-Kultur einer nach 1929 auch auditiv gestiitz-
ten »Polyvision« (Hervorhebung H.S.) dominieren konnte. Daran schlieflen
sich an Entdeckungen zur Geschichte eines Farbfilms, in der erst die Erziehung
zum >richtigen< Farbensehen die Kunst der Farbe in das jedwede Kinstlichkeit
tiberspielende »Unmittelbarkeitsgebot« eines dezidiert medien->realistisch<
operierenden NS-Kinos integrieren konnte (Hans Krah). Und Exkursionen in
die Geschichte der Technik der Riickprojektion zeigen, dass vergleichbare An-
forderungen auch dort vorausgesetzt werden, wo synthetische Bildkombinatio-
nen den »perzeptuellen Realismus« einer »kompakten Realitdtsillusion« gene-
rierten (James zu Hiningen/Hans J. Wulff). Hinzu kommen Hinweise zur pro-
duktiven Adaption des anderen Amateurfilms im professionellen Kino-
Spielfilm (Joachim Paech) sowie zur endgtiltigen Authebung der Differenz zwi-
schen Bild und Betrachter im post-klassischen Digital-Kino der neunziger Jahre
(Ursula v. Keitz). Die damit angesprochenen Perspektiven einer >Digitalisie-
rung der Medien< werden in der dritten Sektion der Tagung thematisch.

Sektion I11I: Digitale Medien

Die Sektion beginnt mit einem Beitrag, der anhand der kritischen Uberpriifung
vonThesen zur »militirischen Herkunft von Computertechnologien« (Jens
Schroter) sehr dezidiert die These entfaltet, »Computer haben keine Spezifik
aufler eben der, unspezifiziert zu sein,« woraus sowohl eine Varietit von Ur-
sprungserzahlungen wie auch eine Vielzahl von nicht technisch, sondern sozial
bestimmten Anwendungsgeschichten zu folgern seien. Die darauf folgenden
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Beitrige von Hans J. Kleinsteuber und Frank Schitzlein zu den Wegen und Irr-
wegen einer entweder kommerziell (Kleinsteuber) oder dsthetisch (Schitzlein)
dominierten Digitalisierung von Horfunk und Audiotechnik lassen sich auch
lesen als Beispiele daftir, welches Spektrum an ebenso ehrgeizigen, aber auch er-
folglosen Programm- und Anwendungsgeschichten in dieser Perspektive in
den Blick kommen. Woraus anders gesagt folgt, dass aus technisch sedimentier-
ten »Handgreiflichkeiten und Denkmustern« (Bernhard Dotzler) keineswegs
gefolgert werden muss, dass User-Funktionen auf nichts anders als die Riick-
projektion von in Hardware wie Software vorgegebenen Welt- und Lebensent-
wiirfen hinauslaufen.

Vergleichbare Uberlegungen werden dort angestellt, wo die »Digitalisierung
des Fernsehens« (Carsten Winter) als Prozess »in eine Vielzahl komplex mitein-
ander verbundener kultureller, politischer und 6konomischer Teilprozesse ver-
strickt« ist, was dazu fiihrte, dass Fernsehnutzer eine betrichtliche Anzahl von
technisch moglichen Digital-Angeboten eben nicht nutzen konnten und auf die
am Markt einzig erfolgreichen Wertschopfungen medialer Digitalititen ange-
wiesen blieben. Dem Eindruck, dass in dieser Optik Technikdeterminismen
durch Wirtschaftsdeterminismen ersetzt werden, soll in dieser programmatisch
anti-reduktionistischen Perspektive durch den Hinweis auf die Handlungs-
Autonomie der hier titigen Subjekte entgegengetreten werden. Von der Annah-
me einer nicht dogmatisch festzuschreibenden, sondern im Einzelnen stets neu
zu bestimmenden Gemengelage aus technischen Formationen und sozialen
Diskursen iiber diese Formationen sind solche Primissen nicht so weit entfernt,
wie dies auf den ersten Blick aussehen konnte.

Dies zeigt sich dort, wo anhand einer kritischen Programm- und Technikge-
schichte von Premiere World versucht wird, auch die Dysfunktion von Medien
als funktionales Element ithrer Wirkungsweisen zu verstehen, um daraus einen
uber die jeweils erzielten oder nicht erzielten Effekte hinausreichenden >star-
ken<Medienbegriff zu gewinnen (Markus Stauff). Er soll jenseits bindrer Optio-
nen wie Technikdeterminismus versus Sozialdeterminismus eine Leitvorstel-
lung von Kulturtechnologie begriinden, in der Technik nur dadurch funktional
wird, dass sie sozial codiert wird, wihrend Kultur bereits technologisch dort
operiert, wo sie gezielt regelgeleitet vorgeht. Wie sehr in dieser Sehweise Unein-
deutigkeit und Flexibilitit in den von der technischen Struktur der Apparate
ausgelosten Anwendungsgeschichten von Technik dominieren, macht einer der
den Band abschlieffenden Beitrige anhand der Geschichte rechnergesteuerter
Bildgestaltungen wie Computergrafik, digital generierter 3D-Welten, Charak-
ter- und Korperanimationen, Logoanimationen bis hin zu Flying Logos deut-
lich (Ridiger Maulko). Und auch die Geschichte der Computerspiele kann an
solche Vorgaben anschlieffen (Britta Neitzel).
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Der medienarchiologische Blick

Klarstellen mochte ich, daff der medienarchiologische Blick keinen panoptischen,
hegemonialen Anspruch auf Definitionsmachtigkeit dessen erhebt, was Medien-
wissenschaft ist oder sein soll. Sondern Medienarchiologie versteht sich als wohl-
definierte Subdisziplin im Verbund von Medienwissenschaften, also als
Provokation und Komplementaritit zu Sparten wie Mediensoziologie oder Kom-
munikationswissenschaften. Auch den Cultural Studies gegentiber weiff Medien-
archiologie, daf} sie mit ihrer Techno-Asthetik nur durch deren Arbeit von der
Analyse sozialer Implikationen dieser Technik entlastet ist. Technik und Gesell-
schaft sind Thema auch von Medienarchiologie: Nur dafl sie primir untersucht,
wie non-diskursive Kurzschliisse zwischen Technik und Gesellschaft diskursive
Effekte zeitigen, wihrend den soziologisch orientierten Medienwissenschaften
tiberlassen bleibt, von vornherein die diskursiven Lagen als Ausgangspunkt zu
wihlen. Medienarchiologie und soziologische Medienwissenschaften bilden also
Schnittstellen, aber eben im Sinne des technischen Interfaces: als Kompatibilisie-
rung in sich geschlossener, differenter Systeme (und Methoden).

Medienkultur soll hier im Sinne der Kultursemiotik von Jurij Lotman ver-
standen werden als Funktion von Prozessen der Zirkulation, Speicherung und
Weitergabe der Daten aus symbolischen Prozessen einer gegebenen Zeit. Und
Technik meint gleichermaflen Artefakte wie auch praktische und diskursive Re-
gelhaftigkeiten — womit nicht nur das Radio, sondern auch schon Rhetorik eine
Kulturtechnik ist. Stellt sich nun die Frage, an der Medienarchiologen und Me-
diensoziologen sich trennen: Sind Kommunikationsmedien eher von ihren Ef-
fekten als von ihrer technischen Artifizialitit her zu analysieren (das wire das
Paradigma der Cultural Studies)? Der Berliner Technikhistoriker Joseph Hop-
pe kommentiert den wahrscheinlich nicht zu entscheidenden Streit, ob techni-
sche Innovationen Reflex gesellschaftlicher und wirtschaftlicher Bediirfnisse
sind oder ob sie nicht doch eher induktiv aus bereits erreichten technischen
Standards abgeleitet und entwickelt werden: »Im Fall des Fernsehens oder, all-
gemeiner gesprochen, der Bildibertragung, scheinen jedenfalls sehr lange eher
technikimmanente Faktoren die Uberlegungen befliigelt zu haben.«' Stichwort
Fernsehen: Da die GIM nun erwachsen ist aus der ehemaligen Gesellschaft fiir

1 Hoppe, Joseph: »Die Anfinge von Technik und Programm der Television. Wie das Fernsehen
in die Apparate kam«. In: Herzogenrath, Wulf (Hg.): TV Kultur. Fernsehen in der Bildenden
Kunst seit 1879, Amsterdam/Dresden 1997, S. 26.
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Film- und Fernsehwissenschaften und selbst unter dem Verdacht steht, als neue
Gesellschaft fiir Medienwissenschaften einen schlichten Etikettenwechsel vor-
genommen zu haben, mdchte ich meinen Impuls engfiihren auf einen methodi-
schen Kern: den medienarchiologischen Blick, den ich — aus Griinden der Vor-
geschichte der GEM —am Blick a#f und am Blick vor optischen Medien exempli-
fiziere. Denn Medienarchiologie der Vision, das haben wir von Siegfried Zie-
linski gelernt, meint die Analyse von Apparaten der Wahrnehmung und die Ge-
nealogie optischer Medien.

Der medienarchiologische Blick, vorweg, ist passionslos. Der amerikani-
sche Filmkritiker Richard Schickel sagte in einem Interview, dafl nicht die Liebe
zum Film, sondern Distanz die Grundlage seiner Arbeit ist: »Ich habe eine aus-
fihrliche Biographie tiber D. W. Griffith geschrieben und sein ganzes Werk
wieder und wieder angesehen, aber es wiirde mir nichts ausmachen, keinen sei-
ner Filme jemals wieder zu sehen.«’ Dem zur Seite steht das vom Filmsemiopti-
ker Rolf Kloepfer entwickelte digitale Filmanalyseprogramm Akira, das einen
eingescannten Film in Form einer bildbegleitenden Partitur aus diversen tracks,
in die Notizen vorgenommen werden konnen, in eine Art Diagramm verwan-
delt— der chirurgische Zugriff anatomisiert die Bilder mit kaltem Blick.’ Harun
Farockis aktuelle Videoproduktion Auge/Maschine (Berlin 2001) steht im Bun-
de mit dieser Idee des medienarchiologischen Blicks. In der TV-Ausstrahlung
liefl er den Kommentar einblenden und von einer Computerstimme sprechen —
eine perfekte auditive Variante dessen, was die operativen Bilder zeigen, nim-
lich nicht mehr die Welt, sondern die apparative Vorstellung derselben. Im Sin-
ne der (konstruktivistischen) Neurologie sieht es ja fiir menschliche Sehprozes-
se nicht sehr anders aus, so daf§ jede Opposition von menschlichem und appara-
tivem Blick erst dann zum Zuge kommt, wenn es um die kognitive Semantisie-
rung der Bilder (also gerade gar nicht um die Bilder) geht. Vor dem Bilderzeigen
und Geschichtenerzihlen ist Kinematographie ja zunichst ein Vorgang, der
schlicht eine weifle Tafel mit bewegten Punkten, Linien, Mustern, Flichen und
Farben bevolkert. »Die Verinderung und geregelte Anordnung dieser Grund-
elemente eines Bildes sind nicht notwendigerweise an eine Funktion gebunden,
wiedererkennbare Gestaltungen von Gegenstinden oder von Menschen abzu-
geben.«' Aufgabe der Medienarchiologie ist es dementsprechend, den herme-
neutischen Hang zur Narration, zur Semantik fiir einen Moment aufzuhalten,
und damit einen Raum, eine Epoche von Alternativen, von Reflexion, von Inne-

2 Zitert nach: Hochhiusler, Christoph: »Filme und Fallobst. Anmerkungen zu Peter Wuss«. In:
Reimers, Karl Friedrich/Mehling, Gabriele (Hg.): Medienhochschulen und Wissenschaft.
Strukturen — Profile — Positionen. Konstanz 2001, S. 98-100, hier: S. 99.

3 Dazu Wuss, Peter: »Filmgeschichte an Medienhochschulen«. In: Ebd., S. 86-97, hier: S. 96.
4 Indiesem Sinne: Sierek, Karl: Aus der Bildbaft. Filmanalyse als Kinodsthetik. Wien 1993,S. 115.
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halten zu er6ffnen: den Moment des Mediums, wo das Bild reine Erscheinung,
nicht schon Inhalt ist.

Die Tradition von Bildern

Als der Erfinder der Perspektive, Leon Battista Alberti, im 15. Jahrhundert nach ei-
nem Weg suchte, visuelle Information (konkret: eine Karte von Rom) verlustfrei
zu speichern und zu ubertragen, verfiel er auf den Gedanken, die analoge Vorlage
durch Abtastung in digitale, alphanumerische Datensitze aufzuldsen, so daff sich
das Bild bei jeder aktuellen Nutzung neu generieren lifit.” Die Provokation liegt
darin, daf§ hier eine moglichst vom jeweiligen gesellschaftlichen oder kulturellen
Kontext weitgehend befreite Form der Ubermittlung von Information angestrebt
wurde — die Bedingung aller Nachrichtentechnik. Die Analogie zum elektroni-
schen Bild ist hier die zeitkritische Form der Bildibertragung; die Vorlagen miis-
sen in Punkte und Zeilen zerlegt werden, weil der Informationsgehalt eines Bildes
mit keinem Ubertragungsverfahren simultan und vollstindig iibermittelt werden
kann. Damit ist auch klar gesagt, dafl der medienarchiologische Blick Daten, aber
nicht Bilder sieht; als Paul Berg 1928 Die Bildrelegraphie beschrieb, war sein De-
monstrationsobjekt u. a. ein Fingerabdruck. Um telegraphisch iibertragbar zu sein,
missen Bilder von ihrem Bildbegriff suspendiert werden wie die Morsezeichen
selbst. Auf Lochstreifen kodiert, sind Bilder, Texte und Tone gleich unmittelbar
zur bindren Logik sendbar; erst von Maschinen auf Obertlichen zuriickiibersetzt,
kommen Text-, Ton- und Bildwiedergabetechniken wieder zusammen — aber nur
in den Augen und Ohren der Menschen. In jeder mathematischen Konstruktion
eines Bildes — das wufiten bereits die Erfinder der Perspektive —ist ein aliasing effect
schon angelegt: die Anamorphose bei Mersenne, und die Verzerrung der Bildab-
stastung und -wiedergabe in digitalen Prozessen. Das Zurlickrechnen der Daten in
die uns vertrauten kartesischen Koordinaten, damit etwa bei digitalen Panorama-
kameras keine Bildkriimmung mehr auftritt, ist kein Bedtirfnis des Rechners (er
kann Bilder in allen Formen erkennen), sondern schlicht eine freundliche Riick-
sicht auf den menschlichen Blick.

Gerade ihre bildontologische Blindheit lassen digitale Medien Dinge sehen,
die Menschen nicht erkennen. Beispiel fiir eine Medienarchiologie, in der sie
selbst zur aktiven Ausgriberin und Rekonstrukteurin des Visuellen wird, ist die
Praxis der digitalen Filmrestaurierung. Diese wird systematisch nicht nur im
Bundesarchiv/Filmarchiv (Berlin), sondern auch in einer Tochterfirma der
Kirch-Gruppe, Beta Technik, vorrangig an antiquarischen Spielfilmen prakti-
ziert, die hier mit Spezialmaschinen abgetastet und digital aufgezeichnet wer-
den, um vom Computer gelesen und verstanden werden zu konnen. Kratzer

5  Siehe Carpo, Mario: »Descriptio urbis Romae«. Ekphrasis geografica e cultura visuale all’alba
della rivoluzione tipografica«. In: Albertiana, 1. Jg. (1998), H. 1., S. 111-132.
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und Perforationsspuren werden so virtuell ausgemerzt, Farben korrigiert, Fla-
chen aufgehellt oder abgedunkelt. Tonschiden begegnet dort ein Audiorestau-
rierungssystem mit einer Software, welche Rauschen, Knacken und Verzerrun-
gen schlicht wegrechnet. Und wo Stimmen unwiderbringlich verstummt sind,
nehmen die Synchronstudios der Beta Technik sie neu auf und/oder trimmen sie
auf alt. Ein solches Verfahren ist Subjekt und Objekt des medienarchiologi-
schen Blicks zugleich, denn dieser bezeichnet einerseits die wissenschaftliche
Analyse von non-diskursiven medialen Prozessen und andererseits den »Blick«
optischer Medien selbst (elektronische Kameras, Scanner). Im Anschlufi, zu-
gleich aber in Uberbietung von Diskursanalysen, deren blinder Fleck ja gerade
die technische Einsicht in Medien darstellt, betont Medienarchiologie gerade
nicht das anthropologisch trostliche Beziehungsgefiige zwischen einer techno-
logischen Basis und ihrem wahrnehmungs- und kulturgeschichtlichen Uber-
bau, sondern deren Diskontinuititen: diskrete Zustinde, die in den digitalen
Medien lingst wirkungsmichtig geworden sind.

Der medienarchiologische Blick

Der archiologische Blick ist vor allem Blick, d. h. nicht Lektiire; er sieht nur das,
was da ist, und nicht dahinterstehende Texte (sondern bestenfalls Programme).
Denn was die Kamera aufzeichnet, ist nicht auf Sichtbarkeit, sondern Speicher-
und Ubertragbarkeit ausgerichtet. Das moderne Projekt der (philosophischen)
Aufklirung war immer schon an die Metapher des Blicks gekoppelt — aber eben
nur als philosophische Metapher; allein militartechnisch war Aufklirung real, als
reconnaissance. Dem abendlindischen Diskurs, der seit Alt-Griechenland die Evi-
denz des Wahren an das Organ des Auges, der Augenzeugenschaft gekoppelt hat
und in der Blick-Metaphorik des Frontizpizes der Encyclopédie d’Alemberts und
Diderots gipfelte, stand bald ein Zweifel an der Unmittelbarkeit optischer Eindrii-
cke gegentiber (David Hume, John Locke); dies fithrte zu einer Abkehr von der
Aufklirungsmetaphorik und zur Verlagerung vom optischen zum kognitiven Par-
digma im Deutschen Idealismus. Auf diese Krise antwortete die Photographie mit
dem diskursiven Effekt der unverfilschten Einschreibung optischer Eindriicke
und spiter das Genre des Dokumentarfilms — der medienarchiologische Blick als
apparative Funktion/Fiktion. Der Pariser Museologe George Salles pladierte 1939
ausdriicklich fiir einen archdiologischen Blick, »une vue innocente et gratuite«;
auch der Hamburger Archiologen Lambert Schneider benennt ihn.® In der Tat ist

6 Dazu Knust, Cornelia: »Aus zerschnittenen Kopien eine >Originalfassung« herstellen«. In:
Frankfurter Allgemeine Zeitung Nr. 42 v. 19. Februar 1998, S. 10.

Salles, Georges: Le Regard. Paris 1992, S. 70 (dt.: Der Blick. Berlin 2001).

8 Schneider, Lambert: »Das Pathos der Dinge. Vom archiologischen Blick in Wissenschaft und
Kunst«. In: Jussen, Bernhard (Hg.): Archéiologie zwischen Imagination und Wissenschaft.
Anne und Patrick Poirier. Géttingen 1999, S. 51-82.
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es die Tugend des archiologischen — im Unterschied etwa zum philologisch-
hermeneutischen — Blicks, das Entdeckte, Gesehene, Gelesene nicht sogleich
schon in den Horizont des Vertrauten zu tibersetzen, sondern ganz vorsichtig das
Artefakt zunachst nur in seiner Gegebenheit, also: als datum, als Daten zu be-
schreiben, quasi als Monument stehenzulassen, statt es (wie in der Operation der
Historiker) sogleich zum Dokument oder zur Illustration einer dahinterstehen-
den Geschichte zu machen, die wir dem Artefakt unterstellen, um es einordnen
zu konnen. Hier kntpfe ich an Peter Sloterdijks Absage an die aufklirerische
Museumsdidaktik der 70er Jahre an, als er vom Museum die Schule des Befrem-
dens forderte: es also als einen Ort der Distanzierung deklarierte. Gerade ange-
sichts der Nihe der Bilder auf Leinwinden und Mattscheiben gilt es — quasi als
Unterbrechung, als Veto — daran zu erinnern, wie fern wir dem technischen Ver-
standnis ihrer Wahrnehmung sind.

Bild wird ein beliebiges zweidimensionales Format erst, wenn es zurtick-
schaut, wenn es das betrachtende Subjekt anschaut im Sinne Jacques Lacans.
Dieses Zuriickschauen aber ist keine ontologische Eigenschaft des Objekts,
sondern eine Ausrichtung. An einem Beispiel der Zurschaustellung von Ar-
chiologie selbst mochte ich den medienarchiologischen Blick als aktive Agen-
tur verdeutlichen. Die thematische »Zeitreise« im Computer-Visualistik-Raum
der Ausstellung Otto der Grofle. Magdeburg und Europa von August bis De-
zember 2001 im Kulturhistorischen Museum Magdeburg setzt ganz auf die Lii-
cke, die zwischen archiologischer Evidenz und der virtuellen Rekonstruktion
der Kaiserpfalz klafft. »Deshalb wechseln wir das Medium«, heifit es im
Off-Kommentar der entsprechenden 3D-Projektion in der geoditischen Kino-
kuppel; nach einer Reihe virtuell animierter Projektionen ist dort die vermutete
Kaiserpfalz nur als Umrif§zeichnung schemenhaft zu sehen. Die Visualisierung
eben dieser Rekonstruktionsunsicherheiten wird computergraphisch geradezu
zur Evidenz gebracht; gegentiber der Verfithrungskraft der historischen Imagi-
nation ist dies die Tugend des medienarchiologischen Modus.

Coup d’oeil

Der Medienkiinstler Peter Arlt hat unter dem Titel Im Brennpunkt in Ber-
lin-Neukolln, August 2001, eine mobile Radaranlage installiert; sie blitzte Pas-
santen, die sich — durch Stehenbleiben — auffillig verhielten; darauthin forderte
eine Stimme sie auf, weiterzugehen. Zugleich spuckte die Installation kein Pho-
to aus; nicht die Archivierung zihlte, sondern der Effekt der Uberwachung. So
dafl neben das Recht des Zugangs zu den gespeicherten Daten eines Individu-
ums das Recht auf Einsicht in die Blaupause der Apparatur zu treten hitte. So
legt die Einladungskarte die Skizze der optoakustischen Signalanlage, den
Schaltplan offen, nicht die erhobenen Daten.
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Abb. 1: Schaltplan der optoakustischen Signalanlage zur Installation von Peter
Arlt, Im Brennpunkt, Berlin, Kunstprojekt Areale Neukélln, August 2001, Ein-
ladungspostkarte

Der medienarchiologische Blick schaut weniger auf die Bilder denn auf die
technische Zeichnung und den elektrischen Schaltplan des Video-Dispositivs.
Auf einem Stich mit dem sprechenden Titel Coup doeil du théatre de Besancon
Claude-Nicolas Ledoux” aus dem letzten Drittel des 18. Jahrhunderts schaut ei-
nen das Auge des franzosischen Architekten direkt an.” Das Auge aber wird
vom Subjekt der Uberwachung selbst zum Objekt in der biometrischen Identi-
fizierung durch den Iris-Scan, priziser noch als die Spur der Fingerabdriicke —
also jenseits der Rillen und Zeilen oder Morellis Vermessen von Ohrlippchen
zur Identifizierung von Kunstfilschungen. Selbst bei genetisch identischen Au-
gen lassen sich mittels Iris-Scan Unterschiede feststellen; die Mafinahme kommt
beim Zutritt in Sicherheitsbereiche von Rechenzentren zum Zug — vor dem Ge-
setz, also Turhtter des Digitalen ist das, was nicht berechenbar ist: die Biome-
trie.” Damit ist einerseits darauf hingewiesen, daff der panoptische Raum —also

9  Dazu (mit Abbildung) Krausse, Joachim: »Das Auge von Ledoux«. In: Dotzler, Bernhard J. /
Schramm, Helmar (Hg.): Cachaca. Fragmente zur Geschichte von Poesie und Imagination.
Berlin 1996, S. 46-48.

10 Meldungvon Detlef Borchers, Kolumne »Online«. In: Die Zeit Nr. 34 v. 16. August 2001, S.27.
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Nimsdee i

Abb. 2: Der medienafchéiologiscl;é Blick ldﬁt Strukturen sehen — menschenleer?
Clande-Nicolas Ledoux, Coup d oeil du théatre de Besancon, Kupferstich

der Raum der Videotiberwachung — abgelost wird von wellenformigen, raster-
formigen Erfassungen, akustisch (vgl. »Lauschangriff«<) oder als Datensamm-
lung (»Rasterfahndung«) — kein Bild mehr im eigentlichen Sinne, sondern Phan-
tombilder von Personen als Funktion von Datenabgleich, kybernetische Ope-
rationen. Diese werden in Arlts Installation zum Thema: das stop-and-go, das
binire Spiel von Innehalten und Weitergehen, bildet selbst eine Relaisschaltung.
Wihrend Subjekte als individuelle Inhalte im Medium der Literatur etwa er-
zahlt werden, zihlen inihrer non-diskursiven Erfasssung »einzig und allein ihre
Schaltungen, dieser Schematismus von Wahrnehmbarkeit iiberhaupt«."
Verharren wir fiir einen Moment beim Scanner, der so etwas wie die Positivie-
rung, die technische Implementierung des medienarchiologischen Blicks darstellt.
Entscheidend ist an ihm analog zur elektronischen Kamera, daf§ er die Bildvorlage
in Informationsketten auflost, sie berechnet und daraus wieder etwas zusammen-
setzt, was nur aus menschlicher Sicht (buchstiblich) wieder ein Bild ist. Tatsachlich
aber ist der digitale Scanner ein Bild-in-Daten-Umwandler. Entziffern wir die tech-
nische Vorgabe des Scanners auch als »theoretische« (also buchstablich einblicken-
de) Anleitung, und schon entdecken wir, daf§ dieser Blick mit einer der uriltesten
abendlindischen Kulturtechniken selbst identisch ist: der Auflésung von Sprache

11 Kittler, Friedrich: Grammophon Film Typewriter. Berlin 1986, S. 5.
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und Bildern in ein eindimensionales Skript, eine Zeichenfolge, welche die Grundla-
ge nicht nur fir alphabetische, sondern auch elektronische Schrift ist.

Bilder aus Daten »sehen«?

Der klinische Blick der so treffend benannten bildgebenden Verfahren in der
Medizin sieht Bilder aus Daten, Bilder aus dem Gegebenen, die vielleicht nicht
einmal mehr fiir drztliche Augen, sondern nur noch fiir die Lesung durch ande-
re Maschinen geschaffen sind. Der hermeneutische Blick erblickt nur solche
Bildinhalte, die auf Verstehen angelegt, sprich: kulturell, also auf die Uberliefe-
rung hin kodiert sind. Gilt es, digitalisierte (d. h. elektronisch archivierte oder
gar erst elektronisch erzeugte) Bildermengen der menschlichen Wahrnehmung
von Bilddhnlichkeit anzupassen oder vielmehr umgekehrt die menschliche Ka-
pazitit zu nutzen, Datenmengen in Bildern abzukiirzen, um sie lesbar zu ma-
chen? Differenziert das Auge die empirische Funktionslandschaft namens Bild
besser, als es Algorithmen erlauben? Sind menschliche Augen andererseits auch
in der Lage, Zeichenketten als Bilder lesen zu lernen? Buchstabenmengen, die
damit—wie vor der Konvertierung des Scans durch Optical Character Recogni-
tion in Texte — als Bilder, graphisch gelesen werden, werden mit archiologi-
schem Blick vielmehr gesehen denn gelesen.

Eine entsprechende Software fusioniert in den medizinischen imaging
sciences die durch Computertomographie und Magnetresonanztomographie
erhobenen Signale; so ist non-invasive Neuro- und Radiochirurgie moglich —
ein aufklirender Blick, der nicht verletzt. Der Rechner selbst operiert hier
buchstiblich. Was Foucault als die Geschichte des klinischen Blicks analysiert
hat, steht jetzt, als neue Episteme, zur Fortschreibung an im digitalen Raum.
Pratherapeutische Diagnostik beruht heute vollig auf elektronischen »Bil-
dern«in Anfihrungszeichen — ein Problem nur noch fiir Kunsthistoriker und
deren Primat des phinomenologischen Blicks auf Bilder. Der Mediziner hin-
gegen schaut auf Bilder als Funktionen, also gerade nicht aus kulturwissen-
schaftlicher Perspektive; es ist eine reine kulturelle Konvention, dafl diese
stochastische Verteilung von Informationen auf Oberflichen als »Bild« ge-
dachtund benannt werden. Vielmehr geht es darum, etwa Grenzen von Struk-
turen zu erkennen: ein genuin von Informatik her gedachter Bildbegriff, im
Unterschied zu seiner hermeneutischen Aufladung. Verkiirzt zitiere ich Vilém
Flusser im Sinne eines medienarchiologischen Blicks pur: »Die Funktion der
technischen Bilder ist, ihre Empfanger [...] von der Notwendigkeit eines be-
grifflichen Denkens zu befreien.«'? Wenn technische Bilder jeweils Funktio-

12 Flusser, Vilém: Fiir eine Philosophie der Fotografie. 8., durchges. Auflage. Gottingen 1997, Ka-
pitel IT »Das technische Bild«, S. 13-19, hier: S. 16.

35



Wolfgang Ernst

nen von Daten und Algorithmen und ihrer Verarbeitung sind, verlangen sie
auch nach einem technischen Blick auf sie.

Die Verwendung von Bildern, die nur noch sensuell unspezifische digitale Da-
tensitze sind, nimmt heute stetig zu, und wenn diese als Erscheinungsbilder auf In-
terfaces generiert werden (visuelles Sampling), konnen sie, genau besehen, kaum
noch »Bilder« heiflen."” So galt bereits fiir die Experimente der Physiologie bei Her-
mann von Helmholtz, daf} das Bild zum Endzustand eines Dispersions- und Abta-
stungsprozesses wurde. Hilfreich fiir eine Befreiung des Blicks auf Bilder von her-
meneutischen Restriktionen ist in der Tat eine medienarchiologische Asthetik, die
im kalten Blick des Scanners ihren technischen Ausdruck findet. Bei dieser Sehn-
sucht nach der interessenlosen Sehmaschine (auch im Sinne Paul Virilios), nach dem
depersonalisierten Blick (welcher mit dem von Uberwachungskameras selbst koin-
zidiert'"), geht es dabei zunichst um die Befreiung des maschinellen Bildgedicht-
nisses von der Ausrichtung auf das menschliche Auge, um dann umgekehrt dessen
Wahrnehmung seinerseits dementsprechend zu rekonfigurieren — der technologi-
schen aisthesis gemifl, mit ungewissen Konsequenzen fiir Asthetik oder gar Ethik.
Die New Yorker Medienkiinstlerin Laura Kurgan hat fur die Ausstellung
CTRL.Space am Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie in Karlsruhe
(2001/2002) per Internet ein Photo des Satelliten mit dem sprechenden Namen Iko-
nos vom 15. September 2001 aus 661 Kilometer Hohe bestellt und als Grof8projek-
tion installiert. Zu sehen ist Manhattan und ein rauchendes Loch dort, wo bis zum
11. September das World Trade Center stand: »gewaltiger Blickfang, perfektes Do-
kument des Schreckens, Memorial, eine Grabplatte auch [...]. Aber was zeigt, er-
klirt das Bild wirklich? Kalt ist der Blick aus dem All.«"

Der photographische Blick

Von dem Moment an, wo mit der Photographie technische Codes an die Stelle
kultureller Codierungen in der Malerei traten, wurde die Bildfliche empfing-
lich fur Signale, die nicht mehr bedeutungsvolle Zeichen sind. Tkonologie ange-
sichts der digitalen Logik versagt. Die Alternativen zur ikonologischen Lesart
von Bildern hat Michel Foucault in seiner Analyse der Bilder Manets angedeu-
tet: eine archdologische Analyse der Malerei, also ihres in Raum, Distanz, Tiefe,
Farbe, Licht, Proportionen, Massen und Umrissen ausgesprochenen Wissens
(Walter Seitter). Damit liegt die Energie von Bildern nicht mehr in ihrer Kopp-
lung an Texte, sondern auf ihrer eigenen medialen Ebene, ihrer Materialitat als

13 Siehe Reck, Hans Ulrich: »Bildende Kiinste. Eine Mediengeschichte«. In: Fafller, Man-
fred/Halbach, Wulf (Hg.): Geschichte der Medien. Miinchen 1998, S. 141-185.

14 Siehe etwa Heiner Mithlenbrocks Video Das eiskalte Auge (1989/90), Videokunstsammlung
ZXM Karlsruhe.

15 Siemes, Christof: »So weit alles unter Kontrolle«. In: Die Zeit Nr.43 v. 18. Oktober 2001, S. 46.

36



Der medienarchéologische Blick

Malerei. Statt der Interpretation von »Sinnschichten« (Erwin Panofsky) also
die schichtweise Analyse des Malprozesses als medialer Prozessierung; hier
liegt der medienarchiologische Blick im Widerstreit mit seiner hermeneuti-
schen Aufladung (das, was Aby Warburg in Anlehnung an Richard Semon
»mnemische Energie« nennt).

Als nachtraglicher Effekt zeitbasierter Operationen ist das technische Bild
eine Wahrnehmungsillusion for human eyes only; so galt schon fir die photo-
graphischen black boxes der frithen Geschoffphotographie gegentiber den betei-
ligten Physikern die schlichte Vorschrift der apparativen Anordnung: »Wir
missen leider drauflen bleiben.« Der Ort technischer, also im Sinne medialer
Standardisierung gleichgtiltiger Bilder ist nicht mehr exklusiv der humane Au-
genblick, wie es ein Photochemiker 1873 erkennt: Der photographischen Platte
ist alles gleichgiiltig."” Diese non-diskursive Gleichgiiltigkeit — und wie man
tber sie reden kann — ist die Herausforderung des medienarchiologischen
Blicks. William Henry Fox Talbot, der zusammen mit dem Franzosen Daguerre
an der Wiege der Lichtbildkunst steht, hat 1840, also gleich zu Beginn, eine pa-
laographische Handschrift photographisch reproduziert.” In dem Moment, wo
sich die Abbildung von der Hand des Schreibers oder Malers 16st, werden
Schrift und Zeichnung Gegenstand der neuen Lichttechnik und des archiolo-
gisch distanten, weil apparatebasierten Blicks auf Bilder (wie Texte) als optische
Signalmengen. Ganz wie Ernst Jinger die »optische Distanznahme und die
»kalte Person« forderte", wird so der kontextabhingige Diskurs durch appara-
tive Beobachtung ersetzt. Talbot unterstreicht es in den einleitenden Worten zu
seiner Publikation The Pencil of Nature: Die Phototafeln »have been formed or
depicted by optical and chemical means alone, and without the aid of any one ac-
quainted with the art of drawing«; medienarchiolgisch radikalisiert definiert
sich der Bruch mit Mimesis, Semantik und Hermeneutik der Bilder in seiner De-
finition: »The picture, divested of the ideas which accompany it, and considered
only in its ultimate nature is but a succession, or variety of stronger lights
thrown upon one part of the paper, and of deeper shadows on another.«"” Die
Betonung liegt hier auf kontinuierlichen Ubergingen — heute die Bildaufls-
sungsgrenze des digitalen scanning. Je bizarrer die Urkunde oder das archiolo-
gische Objekt als Vorlage, desto naher steht es den Moglichkeiten des Mediums
Photographie: »The instrument chronicles whatever it sees, and certainly would

16 Freundlicher Hinweis von Peter Geimer (Berlin).

17 Krumbacher, Karl: »Die Photographie im Dienste der Geisteswissenschaften«. In: Nexe Jahr-
biicher fiir das klassische Altertum, 17. Jg. (1906), S. 601-660, hier: S. 607.

18 Dazu Morat, Daniel: »Die innere Medialitit des Beobachtens. Benjamin, Kracauer und Jiinger
in der Zwischenkriegszeit«. In: Kommunikation als Beobachtung. Medienwandel und Gesell-
schaftsbilder 1880-1960, hg. v. Habbo Knoch/Daniel Morat. Miinchen 2003, S. 159-178.

19 London 1844; Reprint New York 1969, o. S.
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delineate a chimney-pot or a chimney-sweeper with the same impartiality as it
would the Apollo of Belvedere«™; die archiologische Asthetik verlagert sich da-
mitvom Objektauf den medialen Blick selbst. Der kalte Blick der Kameraistar-
chiologisch (im Unterschied zur historischen Imagination) — im fatalen Ver-
bund mit television guidance systems fiir Raketen und Torpedos.”

Kinoglaz

Es war das Medium der Photographie, das die Malerei von ihrem naturalistischen
Zwang freisetzte und damit eine Reflexion auf ihre unverzichtbaren Grundele-
mente in Gang setzte: die Leitasthetik der reinen Sichtbarkeit, der reinen Farbe, der
reinen Form, der reinen Fliche.” So schrieb John Ruskin apodiktisch: »We see
nothing but flat colours.«”> Optische Artefakte lassen sich somit aus der hermeneu-
tischen Vertrautheit (der Transkription) in eine archiologische Wahrnehmungs-
distanz bringen. Bilder erhalten gua Einscannen einen a priori »archiologischen«
Status. Vielleicht vermag ja allein der scan-aisthetische, (sc)andsthetische Blick ganz
im Sinne der gleichnamigen kunstrestauratorischen und kulturkonservatorischen
Disziplin radikal archiometrisch die Oberfliche zu sehen. Diego Velizquez etwa
zeigt, dafd Bilder solche des Malers und des Spiegels sind, wenn er in Las Menirnas
die Wirklichkeit des Spiegels malt.**

Schon fiir das Mittelalter diirfen Schreiber nicht verwechselt werden mit den
Kopierern der Kloster, die eigentlich kaum verstehen mufiten, was sie abschrie-
ben. Das Verfahren der Photomalerei, wie es der Maler Gerhard Richter als eine
rein »mechanische Transformation« beschreibt, wird fiir ihn zu einer Identifi-
kation mit der Kamera; er begreift sich selbst als Apparatur, als lichtempfindli-
che Schicht.” Richter benennt diese passionslose Technik: »Ich kopiere Photos
nicht mithselig und mit handwerklichem Aufwand, sondern entwickle eine ra-
tionelle Technik, die rationell, ist, weil ich dhnlich wie eine Kamera male, und
die so aussieht, weil ich die veranderte Art zu sehen ausnutze, die durch die Pho-
tographie entstand.«**

20 Ebd., Text zu Tafel II »View of the Boulevards at Paris«.

21 Uricchio, William: »Technologies of time« (draft version), demnachst in: Olsson, J. (Hg.): Vi-
sions of Modernity. Berkeley; im Internet unter: http://www.let.uu.nl/~william.uricchio/per-
sonal/OLSSON2.html.

22 Dazu das Lemma »Bild« von Oliver Robert Scholz, in: Barck, Karlheinz u. a. (Hg.): Histori-
sches Worterbuch dsthetischer Grundbegriffe, Bd. 1, Stuttgart 2000, S. 618-669, hier: S. 662.

23 Ruskin, John: »The Elements of Drawing« (1857). In: Ders.: The Works, hg. v. E. T. Cook / A.
Wedderburn, Bd. 15, London 1904, S. 27.

24 Abels, Joscijka Gabriele: »Gang durch die Spiegel«. In: Blimlinger, Christa (Hg.): Sprung im
Spiegel. Wien 1990, S. 51-80, hier: S. 66, unter Bezug auf Ergebnisse von Asemissen, Hermann
Ulrich: »Las Meifiinas von Diego Veldzquez«. In: Kasseler Hefte fiir Kunstwissenschaft und
Kunstpidagogik, H. 2 (1981).

25 Hembken, Kai-Uwe: Gerhard Richter. 18. Oktober 1977. Frankfurt/ M. u. Leipzig 1998, S. 43.
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Schlieffen der filmkiinstlerische und der bildarchiologische Blick sich aus?
Wihrend sich filmische Grundbegriffe den Filmemachern fast selbstredend vermit-
teln, werden die okzidentalen Sehgewohnheiten von Seiten der Informatik mit ei-
ner ganz anderen, nimlich formalen Logik der Bildverarbeitung konfrontiert.” Der
Bildbegriff der Computergraphik (in dem sich Zahl und Bild verschranken) ist am
Ende dem Bildbegriff von klassischen Malern und Filmemachern diametral entge-
gengesetzt. Zwischen dem menschelnden, hermeneutisch besessenen Blick auf Bil-
der einerseits (also der eindeutigen semantischen Suche) und der semantikfreien
Bildsuche (fuzzy modelling anstelle der Simulation menschlicher Wahrnehmung)
tun sich Welten auf. Erst, wenn selbst Zahlenwerte von kultureller Symbolik befreit
sind (wie die pythagoriischen Zahlen etwa), konnen symbolic systems frei manipu-
liert werden, und vielleicht ist es hilfreich, fiir elektronische Bilder nicht von Inhalt,
sondern niichterner von content zu reden — im nicht-ikonologischen Sinne also. Ist
ein Bild einmal im Computer, ist es —ach — eigentlich schon kein Bild mehr, sondern
eine kodierte Menge als Funktion von x- und y-Koordinaten. Im Computer gibt es
strictu sensu keine Bilder (Laszlo Boszormenyi); ein Bild ist dort vielmehr eine kon-
densierte Form der Information. In welchem Verhaltnis steht der maschinelle Zu-
griff auf die Bilder zur Bildmontage, wie sie Filmemacher entwickeln? Ein mogli-
ches Synonym fiir den von mir skizzierten »medienarchiologischen Blick« ist hier
Dziga Vertovs »die Nutzung der Kamera als Kinoglaz, das vollkommener ist als das
menschliche Auge, zur Erforschung des Chaos der visuellen Erscheinungen, die
den Raum fiillen. Kinoglaz [...] nimmt Eindriicke auf und fixiert sie ganz anders als
das menschliche Auge«; eine Kamera laf3t sich im Unterschied zum menschliche
Auge unendlich vervollkommnen.” Nun steht das medienarchiologische Plidoyer
fiir den »Blick des Scanners« gewif§ unter dem Verdacht, den Apparat zu anthropo-
logisieren. Tatsichlich aber apparatisiert das Medium den Menschen, ganz so, wie
es ein Kinoauge ist, das in Vertovs Manifest Kinoki-Umsturz (1923) spricht: »Ich,
die Kamera«.”

Testbilder als Signalmenge

Das ehemalige Testbild des Fernsehens funktioniert ganz in Vertovs Sinn struktu-
rell dhnlich wie die Testbilder der Experimentalpsychologie, nur daf§ hier nicht

26 Gerhard Richter: Text. Schriften und Interviews, hg. v. Hans-Ulrich Obrist, Frankfurt/M.
1993, S. 29.

27 Dazu Ernst, Wolfgang/Heidenreich, Stefan/Holl, Ute (Hg.): Suchbilder. Bildarchive der Ge-
genwart. Berlin 2003.

28 Vertov, Dziga: Kinoki — Umsturz (1932), zitiert nach: Albersmeier, Franz: Texte zur Theorie
des Films. Stuttgart "1998, S. 36-53, hier: S. 40.

29 Dazu Holl, Ute: Kybernetik und Kino. Maya Derens Medientheorie im Zusammenhang einer
Geschichte kinematographischer Bewegung. Dissertation Berlin (Humboldt-Universitat, Fa-
kultit fiir Kulturwissenschaft) 2001.
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Sinne vermessen werden, sondern Fertigungstoleranzen: »Bilder, die nicht entlang
der Physiologie des Menschen, sondern entlang der Hardware von Maschinen ent-
worfen sind.«* Unter den vielen Monitoren in den Riumen der Cutter in Fernseh-
anstalten, die Klarbilder zeigen, befindet sich auch ein Oszilloskop namens
Waveform, das nichts als die Bildsignale zeigt — etwa die Farbiibersteuerung. Mit
einem Fachmann von der ARD hatte ich Gelegenheit, die Frage zu diskutieren, ob
jahrelange Erfahrung mit diesem Monitor dazu trainiert, aus Bildsignalen die iko-
nischen Bildreferenzen riickschlieffen zu konnen. Tatsichlich gibt dieser Signalne-
bel Aufschlufl tiber Bewegung und Komposition von Bildern: wie auch der
Kunsthistoriker Horst Bredekamp von seinem Schliisselerlebnis, seiner Bekeh-
rung zum Bild erzahlt, als sich wahrend seines Marinedienstes im Nebel einmal das
Bild der Kiiste am Radarbildschirm abzeichnete. Hier wird der medienarchiologi-
sche Blick selbst figurativ, ausnahmsweise.

Der schon genannte Ernst Jiinger verfiigte — in aller Brisanz — tiber den kalten
medienarchiologischen Blick, als er etwa in § 74 von Der Arbeiter die audiovisu-
ell-mediale Ubertragung von Ereignissen nicht primir semantisch, sondern nach-
richtentechnisch definierte. Die CNN-Direktiibertragung der terroristischen Ver-
nichtung der Zwillingstiirme des World Trade Centers in New York am 11. Sep-
tember 2001 hat die folgenden Sitze reaktualisiert: »Es hat etwas Beangstigendes
und erinnert an das stumme Aufglithen von Signallampen, wenn plotzlich irgend-
ein Ausschnitt dieses Raumes, sei es eine bedrohte Provinz, ein grofler Prozef}, ein
Sportereignis, eine Naturkatastrophe oder die Kabine eines Ozeanflugzeuges, zum
Zentrum der Wahrnehmung und damit auch der Wirkung wird, und wenn sich ein
dichter Ring von kiinstlichen Augen und Ohren schliefit.« Denn dies alles wird
»eingefangen und gespiegelt durch ein Medium von unerbittlicher Prazision« — im
Sinne von medienarchiologischer Aufklirung. Wobei fiir Medienarchiologie als
Subdisziplin der Medienwissenschaft im wohldefinierten Sinne die Analyse genau
dort authért, wo Techniken zu Massenmedien werden, sprich: sich technisch nicht
mehr wesentlich dndern, dafiir aber Inhalte zu transportieren beginnen, die nicht
mehr sie selbst sind. Die Differenz zwischen inhaltlicher (Tradition) und techni-
scher Ubertragung im Begriff der Sendung wird deutlich, seitdem Fernsehpro-
grammacher »weniger um die technischen Probleme als um die Probleme der Sen-
dung als solche, in ihrer Gesamtheit« besorgt zu sein scheinen.”’ Beginnt die inhal-
tistische Phase des Fernsehens erst, sobald die technischen Standards entwickelt
sind, also im medialen post-histoire des Apparats? Niklas Luhmann zufolge erregen
nicht die Neuigkeiten, sondern die Formate die Aufmerksamkeit fiir Nachrich-

30 Aus dem Exposé zu: Pias, Claus (Hg.): Kulturfreie Bilder. Zur Ikonographie der Vorausset-
zungslosigkeit, demnachst Weimar (VDG) 2004.

31 Egly, Max: Eintritt frei Fernsehen, hg. v. Jean-Pierre Moulin / Yvan Dalain, tibers. v. Nino
Weinstock. Lausanne 1963, S. 143.
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ten.”” Das Interesse der Mediennutzer, so eine Basisannahme Knut Hickethiers,
»richtet sich nicht auf das Zeilenschreiben des Kathodenstrahls beim Fernsehen,
sondern auf die durch das Fernsehen erzeugten Bilder der Welt, auf die medial ver-
mittelte Teilhabe an Ereignissen und auf die televisuell erzeugte Unterhaltung« —
weshalb Genres, Erzahl- und Darstellungsweisen und letztlich Inhalte im Vorder-
grund medienwissenschaftlicher Analyse stehen sollen.” Doch Medienarchiologie
interessiert sich fiir jene Momente, wo der Mensch zur Prothese der Maschinen
wird —im Unterschied zum Inhaltismus, zur Programm-Fixierung der Fernsehwis-
senschaften. Sogenannte Parser etwa suchen im Computer die Bruchstelle der In-
teraktivitit (das buchstabliche mnter- als das Dazwischen) zum Verschwinden zu
bringen, die Differenz von Mensch- und Maschinenlogik unkenntlich zu machen.
Diese Differenz aber gilt es medienideologiekritisch geradezu auszustellen, inso-
fern sie sich nicht schon selbst in Erinnerung ruft — in Momenten der Storung.

Natiirlich betreffen diese Fragen auch das Selbstverstindnis etwa der ehema-
ligen Gesellschaft fiir Film- und Fernsehwissenschaft (GFF). Bleibt sie auch un-
ter dem neuen Namen Gesellschaft fiir Medienwissenschaft auf Programmfor-
matebene, verbleibt sie auf der Analyse der kulturellen Texte von Fernsehideo-
logie, oder steigt sie auf die medienarchiologische Ebene der subsemantischen
Informationstheorie hinab, die etwa TV-Trash im Rahmen von Michael
Thompsons Theorie des Abfalls liest™? So lassen sich an Trash-TV das entropi-
sche Verhiltnis von Signal und Rauschen entziffern und damit popularkulturel-
le Diskurse nicht wissenschaftlich rediskursivieren, sondern statistisch-
mathematisch formalisieren; oder mit Michel Foucaults Diskursanalyse ange-
gangen: Hiufungen beschreibend. Signal oder Rauschen?” An dieser Stelle
kommt die Audio-Komponente von Medienwissenschaft ins Spiel: »Die einzige
Definition von Musik, die ansatzweise Sinn macht, ist die der geordneten Klin-
ge. Sachlich gibt es keinen Unterschied zwischen dem Ton einer Gitarre und
dem Klang einer Flasche, die durch ein Fenster fliegt. Nur in unserem Kopf wird
eine Hierarchie von Klingen entwickelt.«™

Die Kiinstler Julian Rosefeldt (Global Soap, 1997) und Piero Steinle (Land
der Trinen,1998) haben fiir ihre Videoinstallationen aus den Archiven der deut-

32 Werber, Niels: »Zweierlei Aufmerksamkeit in Medien, Kunst und Politik«. In: Kunstforum In-
ternational Bd. 148 (1999/2000), S. 139-151, hier: S. 145.

33 Hickethier, Knut: »Binnendifferenzierung oder Abspaltung. Zum Verhaltnis von Medienwis-
senschaft und Germanistik. Das »Hamburger Modell« der Medienwissenschaft«. In: Heller,
Heinz-B. u.a. (Hg.): Uber Bilder Sprechen. Positionen der Medienwissenschaft. Marburg 2000,
S. 35-56, hier: S. 54.

34 Siehe Engell, Lorenz: »Uber den Abfall«. In: Bergemann, Ulrike/Winkler, Hartmut (Hg.):
TV-Trash. The TV-Show I love to hate. Marburg 2000, S. 11-22.

35 Foucault, Michel: »Botschaft oder Rauschen?« In: Ders.: Botschaften der Macht. Stuttgart
1999, S. 140-144.

36 Herbert, Matthew: »Der Klang des Blutes«. In: zitty <Berlin> H. 12 (2001), S. 218.
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Karl Popper ist tot. Der Philosoph und wissenscnartst

Willy Brandt ist tot. Der SPD-Vorsitzende starb gester

Robert Mitchum ist tot. Er starb letzte Nacht mit 79 J‘§l

Baghwan ist tot. Er erlag in der westindischen St

Friedrich Durrenmatt ist tot. Der Schweizer Theater- und Romar

Der Schauspieler Klaus Schwarzkopf ist tot. Schwarzkopf erlag einer doppelse

Robert Mitchum ist tot. Der weltberuhmte Schauspieler st

Henri Nammen, der Grinder des Magazins Stern, ist tot. In der Nacht starb er in einer I

Francois Mitterand ist tot. Im Alter von 79 Jahren erlag er

Abb. 3: Kleinster akustischer Nenner der Tagesschau? Aussageserie aus: News.
Eine Videoinstallation von Julian Rosefeldt & Piero Steinle, Katalog der gleich-
namigen Ausstellung in der Kunstsammlung Nordrbein-Westfalen, Heidelberg
(Kehrer) 1998, 82

schen TV-Nachrichten Bild- und Tonmaterial zusammenstellt, »die das taglich
Neue als Wiederkehr des Immergleichen entlarven«”. Bedingung fiir diese Ana-
lyse ist die Archivierbarkeit im Medium Video, das selbst ein Dispositiv der
Wieder-Holung darstellt. Massenmediale Aufmerksamkeit wird ihrerseits
durch eine Kombination von Neuheit und Redundanz — die auf medialer Iterier-
barkeit basiert — erzeugt. Nur der exteriore, dufierliche, also medienarchiologi-
sche Blick aber erlaubt eine solche serielle Anordnung, die sich nicht vom Inhalt,
von der Semantik der Nachrichtenworte und -bilder ablenken lif3t. So sieht das,
was Rosefeldt/Steinle zur Ausstellung gebracht haben, denn auch mehr aus wie
das Artefaktenkabinett eines Archiologen oder eines anthropologischen Mu-
seums im 19. Jahrhundert — etwa die Liste von Sitzen, in denen Todesmeldun-
gen verkiindet werden. In der rein duflerlichen Anordnung nach akustischer
Ahnlichkeit erscheint als die kleinste gemeinsame Schnittstelle das Aussagefrag-
ment »ist tot« — hier tatsichlich zur Pathos-Formel erstarrt.

An dieses Verfahren kntipft das similarity-based retrieval in Bildsortierver-
fahren und im Internet an — also jene genuin bildbasierten Suchmaschinen, die
nicht mehr zu lesen, sondern zu sehen geben. Diese Gabe des medienarchiologi-
schen Blicks aber ist als eine automatisierte Zuordnung von dhnlichen Bildern
technisch nur unter Absehung der ikonologischen Eigenschaften der Bilder
moglich — eine Provokation an das abendlindische Bildverstehen.

37 Werber: »Zweierlei Aufmerksamkeit«, S. 144.
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Die mediale Erfindung der Gesellschaft

Genealogie als soziologische Methode

Einstiegsparadoxon

Bevor Uberlegungen zur »medialen Erfindung der Gesellschaft« vorgestellt
werden, sollen die Begriffe problematisiert werden, welche die Uberschrift
aufruft. Des Weiteren ist die soziologische Motivation zu verdeutlichen, die
sich hinter dieser Fragestellung verbirgt. Damit sind auflerdem ein paar grund-
satzliche methodologische Gedanken verbunden.

Wenn man das schwierige Wort >medial< erst einmal beiseite lisst, dann lau-
tet die Uberschrift: »Die Erfindung der Gesellschaft<. So schon und postmodern
das auch klingen mag — soziologisch gesehen, verbirgt sich in dieser Formulie-
rung ein Paradoxon. Denn in dieser Form verweist die Uberschrift auf den To-
pos der >sozialen Konstruktions.

Konstruieren meint zunichst den Vorgang der Herstellung bzw. des >Aufbau-
ens< eines Artefakts auf der Grundlage eines Entwurfs und bestimmter definierter
Operationen. Die Herkunft des Wortes aus der handwerklichen und technischen
Sphire ist offensichtlich. Evfindung meint die Kreation eines neuen Artefakts oder
einer neuen Technologie. Jede Erfindung ist jedoch mit einem Konstruktionsvor-
gang verbunden. Umgekehrt steckt jedoch in jeder Konstruktion ein kreatives Mo-
ment. Erfinden und Konstruieren sind eng aufeinander verwiesen.

Im soziologischen Kontext meint Konstruktion, dass sich die Menschen ihre
soziale Wirklichkeit immer wieder neu machen. Zugleich tritt ihnen diese ge-
machte Wirklichkeit als etwas Objektives und Vorgefundenes entgegen, das ihr
Leben bestimmt. Soziale Konstruktion bezeichnet daher die Erfindung und
Verinderung sozialer Institutionen unter der historischen Bedingung des je
Vorgefundenen. Das Subjekt dieser stindigen Konstruktion sind nur mittelbar
die einzelnen Menschen. Sie vollbringen diese Leistung nur im sozialen Zusam-
menhang und nur unter spezifischen historischen Bedingungen. Wenn Soziolo-
gen von der>Erfindung<«von X sprechen, dann meinen sie damit nicht die Titig-
keit des Erfinders, der ein neues Gerit oder ein neues technisches Verfahren ent-
wickelt. Sie meinen damit etwas im Sinne einer >sozialen Konstruktion«.

Die wissenschaftliche Motivation der Soziologie liegt darin, die >gesell-
schaftliche Konstruktion von Irgendetwas< nachzuweisen. Wenn man aber nun
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statt des Platzhalters >die Gesellschaft< einsetzt, dann heifdt es: >Die gesellschaft-
liche Konstruktion von Gesellschaft«. Aber wie soll denn etwas, dass erst noch
konstruiert bzw. erfunden werden muss, durch sich selbst konstruiert bzw. er-
funden werden? — Das ist paradox.

Dabher, so konnte man meinen, steht in der Uberschrift auch das Wortchen
>medial< vor der >Erfindung der Gesellschaft<: Die Gesellschaft wird von den
Medien konstruiert — das Paradoxon verschwindet.

So einfach ist es leider nicht. Dazu muss geklart werden, wie Soziologen Ar-
tefakte, Dinge und Technologien — also auch Medien — behandeln. Wie werden
diese Phinomene gesellschaftstheoretisch begriffen? Dies kann am Beispiel der
Soziologie Emile Durkheims illustriert werden.

Gesellschaft

Emile Durkheim zelebriert in seinen Regeln der soziologischen Methode den
epistemologischen Bruch, der jede Wissenschaft vom gemeinen Alltagsver-
stand trennt. Die Soziologie habe ihre Begriffe klar und deutlich zu definieren
oder neu zu erfinden. Thr Begriffssystem miisse sich von den vorurteilsbelade-
nen Halbbegriffen des common sense absetzen.

>Die Gesellschaft<oder das>soziale Milieu<ist nach Durkheim eine Wirklich-
keit eigener Qualitat, d. h. ein spezifischer, selbstindiger Gegenstandsbereich,
der nicht auf anderes reduziert werden kann. Etwa erwichst die Gesellschaft
nicht aus den biologischen oder psychischen Anlagen der Individuen. Sie er-
wichst auch nicht aus den Ideen, die sich die Menschen kraft ihrer Vernunft
tber ihr Zusammenleben machen. Ebenso wenig ist sozialer Wandel aus dem
>bloflen Willensentschluss< der Einzelnen verstehbar. Die Gesellschaft ist viel-
mehr eine eigenstindige Allgemeinheit, eine Wirklichkeit su: generis, die den
Einzelnen entgegentritt und thnen duf8erlich ist. Zwischen Individuum und so-
zialer Allgemeinheit vermittelt »Zwang<. Die sozialen Tatbestinde treten den
Einzelnen wie>Dinge« gegentber —allgemein sind Dinge nicht durch blofle Wil-
lensanstrengung veranderbar, sondern setzten dem menschlichen Handeln eine
materielle Widerstandigkeit entgegen:

In der Tat wird ein Ding hauptsichlich daran erkannt, dafl es
durch den blofien Willensentschluss nicht verinderlich ist. Das be-
deutet nicht, dass es unbedingt jeder Anderung widerstrebt. Doch
reicht das blofle Wollen nicht aus, um eine Wandlung hervorzuru-
fen, es bedarf dazu vielmehr einer mehr oder minder mithsamen
Anstrengung infolge des Widerstandes, den uns das Ding entge-
gensetzt [...]. Wir sahen nun, daff die sozialen Erscheinungen diese
Eigentiimlichkeit besitzen. Weit davon entfernt, ein Erzeugnis un-
seres Willens zu sein, bestimmen sie ihn von aufien her; sie beste-
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hen gewissermaflen aus Guformen, in die wir unsere Handlungen
gieflen miissen. Haufig ist dieser Zwang so stark, dass wir ihm
nicht ausweichen konnen. Aber selbst wenn wir ihn schliellich
uberwinden, geniigt der erfahrene Widerstand, um uns klar zu ma-
chen, dass wir hier vor einem Ding stehen, das nicht von uns ab-
hingig ist.'

Der Soziologie geht es um die Gesellschaft und das heifdt, um den sozialen Zu-
sammenhang. Ein typisches soziologisches Problem ist die Auflosung der so-
zialen Kohision, der Zusammenbruch der gemeinschaftlichen Bande zwischen
den Menschen. Es ist dies genau die Erfahrung der Moderne: die traditionellen,
tiber religiose Normen- und Wertesysteme vermittelten Bande zerfallen. >Ge-
sellschaft<ist nichts Selbstverstindliches. Sie muss immer wieder von neuem ge-
schaffen, hergestellt, >erfunden< werden. Nur diese Problematisierung des So-
zialen lisst es iberhaupt als ein »Wesen sui generis<” erscheinen. Erst diese Pro-
blematisierung erfindet »die Gesellschaft«.

Eine Erfindung freilich, welche die Soziologie als >Entdeckung< eines neuen
wissenschaftlichen Gegenstandes versteht.

Was ist nach Durkheim eigentlich ein>soziologischer Tatbestand<? Was sind
diese >sozialen Dinge<, welche die einzelnen in den gesellschaftlichen Verbund
zwingen? — Durkheim nennt vor allem Normen, Werte, Regeln, Sitten, Recht,
Satzungen und dergleichen. Mit einem Wort: Institutionen. Entgegen dem All-
tagsverstandnis sind Institutionen nicht lediglich biirokratische Apparate. Der
soziologische Begriff der Institution reicht weiter, denn »Institutionalisierung
findet statt, sobald habitualisierte Handlungen durch Typen von Handelnden
reziprok typisiert werden. Jede Typisierung, die auf diese Weise vorgenommen
wird, ist eine Institution.«<’ Alles, was das Verhiltnis zwischen Menschen er-
moglicht und regelt, ist eine Institution. Diese Funktion erfiillen vor allem sym-
bolische Systeme.

Soziale Tatbestinde sind letztendlich moralische Tatbestinde. Es ist auch
kein Zufall, dass das klassische Thema, an dem sich alle modernen Klassiker der
Soziologie abgearbeitet haben, die Religion ist:

Marx: Die dentsche Ideologie und die Feuerbachthesen
Durkheim: Die elementaren Formen des religiosen Lebens
Weber: Die protestantische Ethik

1 Durkheim, Emile: Die Regeln der soziologischen Methode. Frankfurt/M. 1984, S. 126.
2 Ebd,S.203.

3 Berger, Peter L./Luckmann, Thomas: Die gesellschaftliche Konstruktion der Wirklichkeit.
Eine Theorie der Wissenssoziologie. Frankfurt/M. 1980, S. 58.
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Was Soziologen suchen, ist ein Kohisionsersatz fiir das Religiose. Sie suchen
»nach Substituten fir Leistungen [...], von denen angenommen wird, dass reli-
giose Weltdeutungen sie vormals erbracht haben.«* Sie finden diesen Kohi-
sionsersatz in der Gesellschaft, in ihren >sozialen Konstruktionens, d. h. in ihren
Institutionen: Normen, Werten, Regeln, Rollen etc.

Andere Dinge

Die soziologische »Fixierung des Gesellschaftsbegriffs an Religionssurrogate«’
halt sich bis heute. Sie ist unter anderem von Durkheim in den Tiefen der sozio-
logischen Epistemologie verankert worden. Durch den Siegeszug des >soziolo-
gistischen< Denkens in den 70er Jahren des 20. Jahrhunderts® hat es auch in an-
deren Kulturwissenschaften Fufl gefasst. Uberall begegnen wir einem zumeist
unthematisiert bleibenden und plausibel erscheinendem Soziologismus. Die
gesellschaftliche Konstruktion von Normen, Wissen, Technologien, Diskursen
oder Natur erscheint allgemein plausibel.

Was ist mit >gesellschaftlicher Konstruktion«< genauer gemeint? Welche Rol-
le billigt Durkheim anderen Dingen, d. h. den nicht unmittelbar sozialen Dingen
in der Gesellschaft zu? Fir Durkheim bestehen Gesellschaften aus Personen
und Dingen. Uber die Dinge fiihrt er aus:

Unter den Dingen sind aufler den der Gesellschaft einverleibten
materiellen Objekten die Produkte fritherer sozialer Tatigkeit zu
verstehen, das gesatzte Recht, die geltende Moral, literarische und
kiinstlerische Monumente usw. Doch ist es klar, daf§ der Anstof,
der die sozialen Umbildungen auslost, weder von der einen noch
von der anderen Seite ausgehen kann; denn sie bergen beide keine
bewegende Kraft in sich. [...] [Sie besitzen] nichts, was erforderlich
ist, um die Entwicklung in Gang zu setzen. Sie sind Materie, an
welcher die lebendigen Krifte der Gesellschaft angreifen, doch
entwickeln sie selbst keine lebendige Kraft. Als aktiver Faktor
bleibt also nur das eigentlich menschliche Milieu ibrig.”

4 Eflbach, Wolfgang: »Antitechnische und Antidsthetische Haltungen in der soziologischen
Theorie.« In: Losch, Andreas/Schrage, Dominik/Spreen, Dierk/Stauff, Markus (Hg.): Techno-
logien als Diskurse. Konstruktionen von Wissen, Medien und Korpern. Heidelberg 2001,
S. 123-136, hier: S. 127.

5 Ebd.

6  Vgl. Schelsky, Helmut: Die Arbeit tun die anderen. Klassenkampf und Priesterberrschaft der
Intellektuellen. Minchen 1977.

7 Durkheim: Regeln, S. 195.
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Das ist eigentlich schon alles, was Durkheim tiber die artefaktischen Dinge sagt. Er
spricht zwei Topoi des Sozialkonstruktivismus an, die auch heute gelaufig sind.
Das eine ist das Thema der >Aneignung«. Das soziale Milieu eignet sich Technolo-
gien oder Naturbedingungen an, etwa indem es sie spezifisch >codiert«. Das andere
Thema ist das der >Verdinglichung«. Einmal unter bestimmten sozialen Bedingun-
gen Produziertes begegnet spater als >Ding«. Kern beider Auffassungen ist die An-
sicht, dass die eigentlich lebendige, produktive und formende Kraft nur die
menschliche soziale Gemeinschaft sein kann. Natur oder Technik — Materialititen
im allgemeinen — kommen nur in den Blick, wenn sie sich letztlich als Phinomene
movralischer Natur, d. b. als soziale Konstruktionen entschliisseln lassen.

Die in Bezug auf die >sozialen Dinge<als die >anderen Dinge<anzusprechen-
den Objektivititen werden letztlich als soziologisch nicht relevant ausgeschlos-
sen. Dazu gehoren etwa: die Materialitit der Diskurse und des Wissens, die
Machteffekte raumlicher und technischer Anordnungen, die Zwinge des Le-
bens und des Leibes.

Medien als soziale Konstruktion

In dieser Perspektive erscheinen auch Medien als >soziale Konstruktion«. Es ist
sicherlich keine Ubertreibung, zu behaupten, dass ein ganz erheblicher Teil der
sozial- und kulturwissenschaftlichen Medien- und Technikforschung, Techno-
logien als historisch spezifische Verdichtungen sozialen Handelns interpretiert.
Sei es im Sinne einer Theorie der Aneignung oder einer der Verdinglichung.

Zuriick zur Uberschrift: Der Zusatz >medial< vor der >Erfindung der Gesell-
schaft« bewahrt nicht vor dem Paradoxon, das korrekt formuliert also lauten
miisste: "Die Konstruktion der Gesellschaft durch die gesellschaftlich konstru-
ierten Medien«.

Fin neuer Sinn der Uberschrift

Der Versuch, die zentralen Begriffe der Uberschrift — »Medien«, »Erfindungx,
»Gesellschaft« — soziologisch zu kliren, endet zunichst in einem Paradoxon.
Dieses korrespondiert mit dem Eindruck, dass die Wissenschaft von der Gesell-
schaft zwar keine Probleme damit hat, alle moglichen Phinomene der Wirk-
lichkeit als soziale Konstruktionen auszuweisen. Ausgerechnet >die Gesell-
schaft< aber erscheint ihr als Gberhistorisches, quasi-natiirliches Phanomen.

Daher ist nun ein Perspektivenwechsel vorzunehmen, welcher der Uber-
schrift einen neuen Sinn verleihen soll. Ich greife zuriick auf die Uberlegungen
Michel Foucaults und méchte damit auch darauf hinweisen, dass Foucault ent-
scheidende Verschiebungen in unserem Blick auf die Gesellschaft mitftihrt. Die-
se Verschiebungen werden zumeist verdeckt, indem man sein Diskurskonzept
als eine Variation des sozialen Konstruktivismus auffasst: Dann riicken die>Dis-
kurse<in die Rolle der Durkheimschen >sozialen Dinge«.
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Was ich vorschlagen mochte, ist eine diskurs- und machtanalytische Genea-
logie der Gesellschaft. Indem man das moderne Konzept der Gesellschaft in ei-
ner historisch-strategischen Konstellation verortet, fragt man nach den histori-
schen Bedingungen der Moglichkeit, die es der Soziologie ermoglicht haben,
plausibel und mit scheinbar unwiderlegbarer Evidenz von >der Gesellschaft< zu
sprechen. Denn durch den epistemologischen Bruch, den Durkheim inszeniert,
erklirt er die Gesellschaft zu einem objektiven Gegenstand. Die Soziologie er-
scheint damit als die Wissenschaft, die diesen Gegenstand »entdeckt<hat und ihn
erforscht. Nach der Erfindung bzw. Konstruktion der Gesellschaft zu fragen,
istin der hier skizzierten, soziakonstruktivistischen Perspektive nicht sinnvoll,
weil es ein Paradoxon erzeugt.

Aber die Kehrseite dieser Perspektive liegt in der Ausgrenzung der
nicht-sozialen Materialitit, der raumlichen Machtanordnungen und der gewalt-
haften Aspekte von moderner Gesellschaftlichkeit. Die reduktive Behandlung
der artefaktisch-technischen Materialitat durch Durkheim ist bereits dargelegt
worden. Die Ausgrenzung von materiellen Raumanordungen und Gewalta-
spekten aus der Gesellschaftstheorie lisst sich anhand der Durkheimschen
Uberlegungen iiber sozialen Zwang nachvollzichen.

Zwang ist fiir Durkheim das Medium in dem sich das Besondere und das All-
gemeine vermitteln. Den Individuen tritt die Gesellschaft als >Gussform« gegen-
uber. Allerdings schliefit er auf korperlicher Gewalt und raumlichen Anord-
nungen (etwa Disziplinarinstitutionen) beruhende Zwinge gerade aus.* Zwang
meint er im Sinne einer >moralischen Obligation«. Thm geht es um die Einpas-
sung der Individuen in die »kollektiven Handlungs- und Denkweisen<’, alsoum
Motivierungs- und Internalisierungsprozesse und die Ausbildung von Gewis-
sen. Gewalt, so konnte man Durkheim verkiirzen, motiviert nicht.

Es lassen sich mindestens drei, oftmals nur diffus im Diskurs zirkulierende,
soziologistische Basistiberzeugungen festhalten:

1)  Artefakte und Technologien sind soziologisch wenig relevant.

2) Raumund riumliche Anordnungen haben geringen soziologischen Erkla-
rungswert.

3) Physische Gewalt ist etwas, das dem Sozialen letztlich duf8erlich ist.

Nicht zufillig riickt Foucault genau diese drei Aspekte ins Zentrum seiner Ana-
lysen. In der Archdologie des Wissens geht es um die Materialitit von Diskur-
sen. In Uberwachen und Strafen geht es um die Bedeutung raumlicher Diszipli-

8 Zur Kritik der soziologischen Vernachlissigung des Raums, vgl. die Hinweise von Martina
Low (Low, Martina: Raumsoziologie. Frankfurt/M. 2001, S.46,52; zu Durkheim S. 139-140).

9 Durkheim: Regeln, S. 99; vgl. S. 107, 203.
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naranordungen fur die Moralisierung der Gesellschaft. Und die Vorlesung In
Verteidigung der Gesellschaft behandelt die inhirenten Gewaltaspekte moder-
ner Gesellschaftlichkeit.

Die genealogische Methode Foucaults eroffnet die Moglichkeit, diese blin-
den Flecken der Soziologie aufzukliren. Genealogie meint ein historisches Ana-
lyseverfahren, das von Zwecken und Teleologien absieht und Kategorien wie
>das Subjekt< oder >den Menschenc< einklammert. In diskursanalytischer Hin-
sicht werden Aussagen also nicht als Ausdruck eines Subjekts behandelt, son-
dern als eine Materialitat. Die materielle »Identitdt der Aussage«, so Foucault,
ist nicht als »stoffliches Fragment« zu verstehen, sondern »variiert mit einem
komplexen System von Institutionen«".

Ahnliche Formulierungen finden sich durchaus auch bei Durkheim. Auch er
empfiehlt, Gesellschaft nicht als Summe subjektiver Zwecke, sondern als Sache
zubehandeln. Auch er verweist auf die Bedeutung der Institutionen. Der Unter-
schied liegt darin, welche >Dinge« in den Blick kommen. Durkheim kennzeich-
net >soziale Dinge« und Institutionen als moralische Tatbestinde. Foucault be-
schreibt die institutionellen Aussagekomplexe als materielle Technologien. Das
ist mehr als ein Unterschied in der Metaphorik. Wihrend Durkheim Artefakte,
Wissensarchive, Technologien und Raumanordungen nur insofern fiir soziolo-
gisch relevant hilt, als sie auf moralische Tatbestinde und die »lebendigen Kraf-
te der Gesellschaft« rickfithrbar sind, verfahrt Foucault genau umgekehrt. Er
behandelt die moralischen Tatbestinde wie Technologien. Diskurse werden
nicht als Ausdruck der sozialen Krifte interpretiert, sondern in Bezug auf ihre
eigenen, spezifischen Regelbaftigkeiten. Er nimmt genau das in den Blick, an
dem die Soziologie in der Folge Durkheims vorbeisieht: Physischen Zwang,
Techniken der Wissensproduktion und der Normalisierung, materiell-diskur-
sive Formationen, Technologien, strategische Raumordnungen und Korperan-
ordnungen, das Verhiltnis von Unterwerfung und Subjektivierung usw." Statt
Religionssurrogate, d. h. symbolische Ordnungen, moralische Obligationen,
Normen- und Wertesysteme in den Vordergrund zu schieben, interessiert sich
Foucault zuerst fiir die »Kunst der Regierungx, die in der pastoralen Macht ih-
ren Ursprung hat."”

Die Genealogie der Gesellschaft zeigt, in welchem politisch-technolo-
gischen Kontext das moderne Konzept der Gesellschaft entsteht. Dieser Nach-
weis verweist zugleich auf die Schwichen und Illusionen des Sozialkonstrukti-

10 Foucault, Michel: Archdologie des Wissens. Frankfurt/M. 1981, S. 150.

11 Inder Einleitung zu dem Sammelband Technologien als Diskurse, den ich zusammen mit An-
dreas Losch, Dominik Schrage und Markus Stauff herausgegeben habe, wird die theoretische
Tragweite des Konzepts >materieller Technologien<ausfihrlich ausgeleuchtet.

12 Foucault, Michel: Der Staub und die Wolke. Grafenau 1993, S. 22-25.
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vismus. Die Frage nach der »Erfindung der Gesellschaft« ist soziologisch
durchaus sinnvoll - allerdings nur dann, wenn man einen epistemologischen
Wechsel vom Konstruktivismus zur Genealogie vornimmt. Daher spreche ich
auch von der »Geburt der Gesellschaft«".

Mit diesem methodischen Wechsel dndert man auch den Gesellschaftsbe-
griff: Die spezifische Materialitit von Artefakten und Technologien wird nicht
mehr aus dem Sozialen ausgegrenzt. Raumlich-strategischen Anordnungen
kommt eine wichtige Bedeutung zu. Macht und Gewalt erscheinen nicht mehr
als tendenziell auler- oder anti-soziale Groflen. Allerdings verldsst man durch
diese Perspektivenverschiebung auch das semantische Feld, das die Rede von
>der Gesellschaft< oftmals unthematisiert, aber sanktionsmichtig umgibt."”

Soweit die methodologische und grundbegriffliche Reflexion. Nun gilt es,
zur Sache zu kommen. Wo und wann erscheint der Diskurs >der Gesellschaft<?
Im Folgenden geht es um die Situation in Deutschland, weil hier der mediale
Aspekt ins Zentrum riickt.

Die Geburt der Gesellschaft zu Beginn des 19. Jahrhunderts

Fiir eine Genealogie der Moderne ist das frithe 19. Jahrhundert eine wichtige
Zeit. Denn zwischen dem 18. und dem 19. Jahrhundert vollzieht sich eine dra-
matische Umcodierung der Gesellschaftsidee und der gesellschaftlichen Praxis.
Im klassischen Zeitalter gilt das Soziale als Gefahr. >Der Staat<ist eine politische
und 6konomische Ordnungsmacht. Er kontrolliert die wirtschaftlichen Bezie-
hungen (Merkantilismus), fithrt die Kriege (Kabinettskriege) und organisiert
die Nationen (Absolutismus). Die Gesellschaft erscheint dagegen als gefahrli-
ches Gewimmel einander sich widersprechender Krifte, welche die Okonomie
hemmen, die Kriegfihrung erschweren und die Herrschaft bedrohen. In die-
sem gefahrlichen, mit Delinquenz durchsetzten sozialen Feld wird schliefflich
eine Mikrophysik der Macht eingesetzt, die sich auf den Raum und auf die Kor-
per richtet. Durch eine Vielzahl von >kleinen« Strategien — etwa Drill, Arbeits-
hauser, Benimmregeln, Polizei, Steuern — sucht die Macht das Soziale zu durch-
dringen und zu lenken. An vielen Orten taucht ein panoptischer Blick auf, der
die Korper erfasst, ihre Bewegungen diszipliniert und den vormals >wilden< so-
zialen Raum entlang von Machtvektoren neu konstruiert. Nach und nach brei-
tet dieser Blick sich aus und verbindet sich zu einem Netz, dass das gefihrliche

13 Vgl. Spreen, Dierk: Tausch, Technik, Krieg. Die Geburt der Gesellschaft im technisch-medialen
Apriori. Hamburg/Berlin 1998.

14 TanHacking weifit darauf hin, dass die Feststellung, ein X sei eine soziale Konstruktion, signifi-
kant hiufig mit den Behauptungen verkniipft wird: »X ist, so wie es ist, etwas Schlechtes« und
»Wir wiren viel besser dran, wenn X abgeschafft oder zumindest von Grund auf umgestaltet
wiirde.« (Hacking, Ian: Was heifit >soziale Konstruktion<? Zur Konjunktur einer Kampfvoka-
belin den Wissenschaften. Frankfurt/M. 1999, S. 19).
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Gewimmel durchdringt. Allerdings geht dieser Prozess nicht einfach vom Staat
aus, denn auch die Formen der Herrschaft unterliegen einer Umstrukturierung.
Die Macht des Adels und der Stadtgemeinden wird durch die Monopolisierung
der bewaffneten Gewalt und der Steuern eingeschrinkt. Am Ende dieses Pro-
zesses steht schliefSlich der absolutistische Staat.

An der Schwelle zum 19. Jahrhundert nun zeichnet sich eine neue, radikale
Verschiebung ab. Plotzlich gilt die Gesellschaft nicht mehr als gefahrliches Ge-
wimmel, sondern als Produktivkraft. Der englische Liberalismus duflert den
Verdacht, dass die Gesellschaft >zuviel< regiert wird. Adam Smith etwa be-
schreibt die Funktionen der Souveranititsmacht als >unproduktiv<. Im Unab-
hiangigkeitskrieg der Vereinigten Staaten konstituiert sich nicht ein absolutisti-
scher Staat, sondern ein Bundesstaat, der auf religiose Toleranz, balance of po-
wer und grass-root-Demokratie setzt. Die Franzosische Revolution fegt das ab-
solutistische System hinweg; regiert wird nun nicht mehr gegen, sondern durch
das Volk. In Deutschland wendet sich der romantische Diskurs direkt an die
Herzen und fordert dazu auf, sich als Nation zu verstehen und gegen die
>Fremdherrschaft< zu wenden. Die Romantik bedient sich dabei einer neuen,
medialen Strategie. Wie mit »einem Ohre« (Adam Mdller) sollen die Menschen
der Botschaft lauschen, die sie aufruft, eine Sozialgemeinschaft zu bilden.

Das Gemeinsame all dieser Prozesse ist, dass sich eine neue Bedeutung des
Sozialen abzeichnet. >Gesellschaft< wird zu einem emphatischen Begriff. Die
Gesellschaft gilt nicht mehr als etwas, dass zu kontrollieren ist. Vielmehr sind
ithre Krifte freizusetzen. Das ist der Grundgedanke der modernen Demokratie.

Die Diskursstelle der Medien und das Soziale

Nach der vernichtenden Niederlage Preuflens gegen Napoleon bei Jena und
Auerstedt (14.10.1806) und etwa 1Y2 Jahre vor der Viervolkerschlacht bei Leip-
zig (16.-19.10.1813) notiert Adam Heinrich Miller — Medientheoretiker und
Okonom der politischen Romantik —u. a. folgende Sitze iiber den »Verfall der
Beredsamkeit in Deutschland«:

Koénnen wir Deutsche von Beredsamkeit sprechen, nachdem
langst aller hohere Verkehr bei uns stumm und schriftlich oder in
einer auswirtigen Sprache getrieben wird? [...] Und wenn die Na-
tur Talente fir die Beredsamkeit tiber Deutschland so reichlich
ausstreute wie iber dem Boden irgendeines anderen Landes, so
sind es ja in Deutschland nur einzelne, die horen; es gibt kein Gan-
zes, keine Gemeinde, keine Stadt, keine Nation, die wie mit Einem
Ohre den Redner anhorte. Im Gesprich mit dem einzelnen sind
wir zu ungebunden, zu unbeschrankt; wir lassen uns gehn, wir re-
den nachlissig, und so verliert sich aus der Sprache des Volks der
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allgemeine, bindende Geist; sie zerbrockelt sich in unzihlige Di-
alekte und Idome; jede Sekte und jede Kotterie verunstaltet sie in
ihrer eigenen Manier.”

1812 werden Miillers Reden tiber den Verfall der Beredsamkeit als Text verof-
fentlicht. Deutschland gab es zu dieser Zeit noch gar nicht, Friedrich List hatte
noch nicht gewirkt. Der »Kriegsgott« Napoleon bestimmt das politische Leben
im kontinentalen Europa. In dieser Situation duflert sich auch Miller, der eben-
so wie Heinrich von Kleist, Johann Gottlieb Fichte und Carl von Clausewitz
Mitglied in dem illustren Berliner Intellektuellenkreis der >christlich-deutschen
Tischgesellschaft< war.

Er beklagt erstens den Mangel an Gemeingeist — in deutschen Landen gibt es
keine >Gesellschaft«. Er verweist zweitens auf die Bedeutung von Massenmedien fiir
die>Erweckung«dieses allgemeinen, bindenden sozialen Zusammenhangs. Wie mit
»Einem Ohre«, sollen die einzelnen auf den Redner »horen«. Drittens wird mit
dem kollektiven, einohrigen Horer auch auf dessen Gehorsam gegeniiber dem
Redner hingewiesen. Mit Durkheim gesprochen, Miiller verweist auf den morali-
schen Zwangscharakter des Sozialen.

Miiller entfaltet eine mediale Strategie, deren Zweck darin besteht, in dem
Territorium der deutschen Staaten eine moderne Gesellschaft zu schaffen. Die
militirische Konfrontation mit den franzosischen Heeren hatte die deutschen
Eliten mit einer neuen Macht bekannt gemacht, der sie weder 6konomisch, noch
militarisch, noch politisch gewachsen waren. Diese Macht ist das Soziale, die
moderne Gesellschaft, Folge der Franzésischen Revolution. Napoleon war nur
deshalb so erfolgreich, weil er auf eine Armee zuriickgreifen konnte, die ganz
anders motiviert war, als die disziplinierten und vor allem kostbaren preuf3i-
schen Soldnerheere. Durch Nationalgefiihl und damit verbundener Opferbe-
reitschaft waren die Armeen Napoleons allen anderen europiischen Militirap-
paraten strukturell iberlegen. Vor diesem Hintergrund wird die Absicht Miil-
lers klar: Es gilt, sich ebenfalls der Waffe des Sozialen zu versichern.

Fiir eine 6konomische Strategie, wie in England, fehlen die Mittel. In England
entsteht die moderne Gesellschaft in Folge der Entfaltung des modernen Industrie-
und Handelskapitalismus. Eine revolutionare Strategie ist aufgrund der deutschen
Kleinstaaterei problematisch. Der franzosische Absolutismus und die Konzentrati-
on der politischen und biirokratischen Elite auf Paris ist dagegen eine ausgezeichne-
te Voraussetzung, um eine ganze Nation politisch umzuwalzen. Auflerdem waren
die beriihmten deutschen Reformer Beamte, Soldaten oder Intellektuelle.

15 Miiller, Adam: »Zwolf Reden iiber die Beredsamkeit und deren Verfall in Deutschland«. In:
Ders.: Kritische, dsthetische und philosophische Schriften, hg. von Walter Schroeder und Wer-
ner Siebert. Neuwied/Berlin 1967, Bd. 1, S. 293-451, hier: S. 297, 298.
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Miillers Entwurf einer Medienstrategie hat ihm bis heute den Ruf eines kon-
servativen Reaktiondrs eingebracht. Damit macht man es sich zu einfach. Tat-
sachlich entfaltet er in seinen Werken eine recht prizise Analyse sowohl der du-
Beren, geopolitischen als auch der inneren, soziopolitischen Lage. Seine Me-
dientheorie basiert auf dieser Analyse und entwickelt ein machbares Alternativ-
modell, das auf die mediale Aktivierung der Herzen und der Erweckung des
deutschen Gemeingeistes zielt. Miiller war preuflischer Protestant genug, um
strategisch und technisch zu denken. Aber vom Katholizismus war er fasziniert
(er konvertierte spater) — daher legt er sehr viel Wert auf die Macht des Symboli-
schen, auf die Bedeutung gemeinsam geteilter Werte und Normen. Die Analyse
seines Diskurses zeigt die enge Verkniipfung dieser beiden Motive, die sich als
Medientheorie formuliert.

In einem iibertragenen Sinne >baut< Miiller ein Radio: Die Menschen sollen
mit>Einem Ohre«der Botschaft lauschen, die sie aufruft, eine soziale Einheit zu
werden. »Die Kunst zu horen besteht«, so Miiller, »in der Fihigkeit, im Sinn des
anderen zu horen und doch zugleich sich selbst zu horen.«'* Wahres Horen gilt
hier als ein Horen des Zusammenhangs zwischen >sich selbst<und dem >Sinn des
anderen<. Insofern dieses Horen auch »eine Manier des Antwortens«" ist, er-
zeugt es eine Kommunikationsgemeinschaft. Wie der ebenfalls zum Katholizis-
mus konvertierte Marshall McLuhan, dem es darauf ankommt, Medien zu ver-
stehen, hebt auch Miiller die Bedeutung richtigen Horens und Verstehens fiir
die Bildung gemeinsamer sozialer Bande hervor. Mit solchen Uberlegungen
zum Horen entwirft Miiller bereits die Horanordnung des Massenmediums Ra-
dio, welches McLuhan spiter als die »Stammestrommel« des modernen Sozia-
len bezeichnet”. Allgemeiner formuliert: In dem strategischen Diskurs Miillers
entwirft sich die moderne Diskursstelle technischer Medialitit. Dem technolo-
gischen Stand seiner Zeit entsprechend spricht Miiller diese Medialitit als Ge-
sprich oder Beredsamkeit an.

In Deutschland erscheint der Diskurs >der Gesellschaft< im Kontext einer
medialen Aktivierungsstrategie des Sozialen.

Schlussfolgerungen

Aus der Perspektive eine genealogischen Soziologie lassen sich einige Schluss-
folgerungen formulieren, welche die Uberschrift — »Die mediale Erfindung des
Sozialen« — historisch und diskursanalytisch prazisieren:

16 Ebd.,S.335.
17 Ebd.,S.333.

18 McLuhan, Marshall: Die magischen Kandile. Understanding Media. Diisseldorf 1992,
S.340-351.
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1)

2)

3)

4)

5)

19

20

Die modernen Medien sind nicht eine unmittelbar sachlich-technologische
Angelegenheit. Thr >Wesen« entschlisselt sich nicht einfach, indem man
Schaltpline studiert. Vielmehr entfalten sie ihre Technizitit in Bezug auf eine
Diskursstelle der Medien. Unter einer Diskursstelle verstehe ich die Position
der Problematisierung eines >Gegenstands< in einem Feld von Praktiken,
Technologien und Diskursen zu einem bestimmten historischen Zeitpunkt.
Die Rekonstruktion der Diskursstelle der Medien klirt, was in der Moderne
unter Medien verstanden werden kann, d. h., sie untersucht das Medienver-
standnis der Moderne.

Eine genealogische Soziologie setzt sich von dem verbreiteten technikdeter-
ministischen Konstruktivismus der neueren Medientheorie' ab, weil sie
nach dem komplexen Kontext von Medientechnologien fragt.

Das Soziale als >lebendige Kraft« (Durkheim) ist nicht per se da und wartet
tiber die Jahrtausende auf seine Entdeckung durch die Soziologen, sondern es
entstebt in einer bestimmten historischen Konstellation, die verstindlich
wird, wenn man sie macht- und diskursanalytisch in den Blick nimmt.”® Die-
se Perspektive achtet methodisch auf die militdrisch-strategische Situation,
auf die gesellschaftlichen, kulturellen und 6konomischen Verkehrsformen,
die in dieser Situation plotzlich als ein Problem gekennzeichnet werden, auf
die technologischen Bedingungen, auf die dsthetischen Mittel der Romantik
usw. Dass wir die Welt, in der wir leben, als soziale Welt begreifen, ist keines-
wegs selbstverstandlich, sondern Ergebnis eines historischen Umbruchs zu
Beginn der Moderne.

Durch diese genealogische Verortung verliert das Soziale seinen Status als
dasjenige, das etwa kulturellen, technologischen oder epistemischen Phino-
menen per se zugrunde liegt. Damit wird es auch problematisch, Medien
schlicht als >soziale Konstruktion<zu begreifen. Denn umgekehrt ist >das So-
ziale<auch ein Effekt jener Diskurse und Praktiken, die sich zur Diskursstelle
der Medien verdichten.

Dieses Konstrukt >Gesellschaft« ist nzcht die Erfindung einiger Individuen; es
ist nicht einfach das Ergebnis einer neuen Idee. Es ist der Effekt einer kom-
plexen historischen Anordnung aus Diskursen, die sich auf Okonomie, Me-
dientechnologie und Krieg beziehen und die zugleich in den materiellen Be-

Rudolf Maresch hat fir diesen medientechnischen Determinismus den Begriff vom »tech-
nisch-medialen Apriori« gepragt. Gemeint ist damit die Ansicht, dass technische Vermitt-
lungsverhiltnisse gesellschaftlichen, kulturellen und epistemologischen Strukturen vorausge-
setzt sind. Dieser Theorie zufolge orientiert sich die Strukturierung historisch an_einem
medientechnischen Paradigma (Maresch, Rudolf: »Medientechnik. Das Apriori der Offent-
lichkeit«. In: Nene Gesellschaft/Frankfurter Hefte, 42.Jg. (1995) H. 9, S. 790-799).

Bublitz, Hannelore: Foucaults Archiologie des kulturellen UnbewufSten. Zum Wissensarchiv
und Wissensbegehren moderner Gesellschaften. Frankfurt/M. 1999, S. 20.
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dingungen, auf die sie sich beziehen, situiert sind. Aus der hier vorgeschlage-
nen genealogischen Perspektive wird man neue Fragen stellen miissen: Wann
ist >Gesellschaft< ein Schlagwort und das Soziale performativ geworden?
Welche begrifflichen Vorldufer gibt es? In welchen Kontexten werden sie
eingesetzt?

6) Eine Genealogie der Gesellschaft zeigt insbesondere, dass deren Entstehung
— nicht nur, aber auch — mit Gewaltverhiltnissen verbunden ist. Das Soziale
ist eine Waffe. Uber diese Qualitit des Sozialen gibt sich das soziologistische
Denken keine Rechenschaft. Sie wird negiert, denn Gewalt und Krieg gelten
als pathologische Erscheinungen. In dem Vor-Verstindnis, das wir mit dem
Wort >Gesellschaft< in der Regel verbinden, haben Krieg und Gewalt keinen
Platz.

7) Der iiberdeterminierte semantische Horizont des modernen Gesellschafts-
konzepts (d. h. das kriegstaugliche Pathos der sozialen Gemeinschaft) sollte
distanzierter und niichterner betrachtet werden. Denn »>das Soziale< kann ge-
fahrlich werden. Notig ist die Ernidichterung der sozialen Moderne. Aber das
heiflt nicht, dass es darum ginge, dem Gravitationsfeld des Sozialen ganz zu
entkommen, um statt dessen den Verheiflungen neuer Technologien oder des
globalisierten Kapitals zu erliegen. Ein distanzierteres Verhaltnis zu den
Heilsbotschaften des Sozialen einzunehmen und den semantischen Kontext
sabzukiihlens, in dem vom Sozialen die Rede ist, ist dennoch moglich. Not-
wendig ist es insofern, als die demokratischen Gesellschaften am Ende des 20.
Jahrhunderts reflexiv gelernt haben, welchen Preis es kostet, mit der »Konse-
quenz der Moderne« auf politische Bedrohungen oder soziale Probleme zu
reagieren. Fiir die reflexive Moderne® gibt es Wege jenseits von revolutioni-
rem Terror, Klassenkampf, Neoliberalismus und totalem Krieg.

21 Vgl. Giddens, Anthony: Konsequenzen der Moderne. Frankfurt/M. 1996.
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Telegraphie, Telefonie, Funk. Kommunikation
und Technik im 19. Jahrhundert

Der folgende Beitrag gliedert sich in zwei Teile. (1) Zunichst gibt er einen
knappen Uberblick zum Gegenstand und zu Konzepten einer modernen Tech-
nikgeschichte. (2) Danach betrachtet er Telegraphie, Telefonie und Funk, die
>neuen Medien<des 19. Jahrhunderts unter systematischen, in Form von Thesen
prasentierten Fragestellungen.

Der Gegenstand der Technikgeschichte wurde im Laufe des 20. Jahrhun-
derts in Form einer Erweierung in drei Etappen herausgebildet. Um 1900 ent-
stand eine vor allem von Ingenieuren betriebene Technikgeschichtsschreibung.
Im Zentrum ihrer Arbeiten stand die Beschreibung und Erklarung von Struktur
und Funktion der technischen Sachsysteme. Sie lieferte zwar technische Erkla-
rungen, vernachlissigt aber die gesellschaftlichen Ursachen und Folgen der
technischen Entwicklung. Seit den 1960er Jahren wandten sich mehr und mehr
professionelle Historikr der Technikgeschichte zu. Unter dem Einfluss von
Leitdisziplinen wie der irtschafts- und Sozialgeschichte, der Historischen So-
zialwissenschaft und der Industriesoziologie widmeten sie sich vor allem Pro-
blemen der Produktion, der Herstellung von Technik. In ihren Publikationen
ging es um die Entwicklung der Arbeitsmittel, der Arbeitsorganisation, der Ar-
beitsbedingungen, die Geschichte der Ingenieure und Arbeiter sowie der Wis-
senschaft. Eine vorldufig letzte Erweiterung erfuhr der Gegenstand der Tech-
nikgeschichtsschreibung in den 1990er Jahren. Sie integrierte aus der Erfahrung
der entwickelten Konsumgesellschaft mit ihrem Kaufermarkt und ihrer histo-
risch beispiellosen Ausstattung an Giitern und Dienstleistungen die Konsum-
tion, die Verwendung der Technik, in ihre Arbeiten. Das neue Paradigma der
Technikgeschichte wurde das komplementire Zusammenwirken von Produk-
tion und Konsumtion. Der Gegenstand der Technikgeschichte umfasste jetzt
die Entstehung wie die Verwendung technischer Artefakte, ihre soziokulturel-
len Bedingungen sowie die Folgen fiir Natur, Mensch und Gesellschaft.'

Mit welchen Methoden, Konzepten und Theorien gehen nun die Technik-
historiker ihren solcherart erweiterten Forschungsgegenstand an? Es liegt auf
der Hand, dass es in einer Zeit, in der die Wissenschaftsentwicklung mit Begrif-

1 Ropohl, Giinter : Allgemeine Technologie. Eine Systemtheorie der Technik. Miinchen, Wien
*1999.
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fen wie >Ent-Disziplinierung< und >Pluralisierung« gekennzeichnet wird, eine
Vielzahl miteinander konkurrierender und sich erginzender wissenschaftlicher
Ansitze gibt. Jedoch lassen sich diese in zwei grofle Theorietraditionen einord-
nen: in eine mehr handlungstheoretische und in eine mehr strukturtheoretische.
In mehr handlungstheoretisch instruierten Ansitzen wird auf verschiedenen ge-
sellschaftlichen Ebenen nach Akteuren der Technikentwicklung gefragt. Hier-
zu gehoren auf der Mikroebene der Individuen z. B. Erfinder, Ingenieure, Un-
ternehmer und Politiker, auf der Mesoebene der Organisationen und Gruppie-
rungen z. B. Unternehmen, Vereine und Verbinde, Bildungseinrichtungen, Be-
horden und auf der Makroebene der gesellschaftlichen Untergliederungen z. B.
Klassen und Schichten, politisch-weltanschauliche Stromungen, Berufsgrup-
pen, Produzenten, Konsumenten, Regierungen. Die grofite Prominenz unter
diesen Ansitzen hat in der Technikgeschichte das Konzept einer >Social Con-
struction of Technology< (SCOT) gefunden.” Seine Verfechter betonten zu-
nichst vor allem den zentralen Stellenwert sozialer Gruppen, aus deren Aus-
handlungen Technik hervorgehe.

Mehr strukturtheoretisch instruierte Ansitze betonten statt dessen mehr das
Wirken anonymer soziokultureller Krifte, wie den Stand des technischen Wis-
sens und Konnens, Marktbeziehungen, Macht und Herrschaft oder Mentalita-
ten, Leitbilder und Wertsysteme. Sofern hierbei eine iiberragende Bedeutung
des Einen oder Anderen postuliert wurde, gingen daraus die >grof8artigen Ein-
seitigkeiten< technizistischer, 6konomistischer, soziologistischer und kultura-
listischer Technikerklarungen hervor.

Neuerdings wird in der Technikgeschichte versucht handlungstheoretische
und strukturtheoretische Ansitze zusammenzufithren,’ wobei man sich z. B.
auf Anthony Giddens” Theory of Structuration berufen kann'. Dabei handeln
die Akteure in relativ stabilen Strukturen. Sie bewegen sich in den durch die
Strukturen gesetzten Spielriumen und bestitigen sie damit. Wenn sie ihren
Zwecken und Interessen nicht entsprechen, dann konnen sie die Handlungsriu-
me zu verschieben, auszuweiten oder einzuengen suchen, was langfristig die
Strukturen verandert. Die Strukturen bilden also das tendenziell stabile Gertist,

2 Bijker, Wiebe E./Hughes, Thomas P. /Pinch, Trevor J.: The Social Construction of Technologi-
cal Systems. New Directions in the Sociology and History of Technology. Cambridge, Mass.,
London 1987.

3 Konig, Wolfgang: »Technik, Macht und Markt. Eine Kritik der sozialwissenschaftlichen Tech-
nikgeneseforschung.« In: Technikgeschichte 60 (1993),S.243-266.—Ders. : »Railways on Swiss
Mountains: A Demonstration of an Agency-Structure-Concept of Technological Develop-
ment«. In: Tissot, Laurent u. Veyrassat, Béatrice (Hg.): Technological Trajectories. Markets,
Institutions. Industrialized Countries, 19”-20” Centuries. From Context Dependency to Path
Dependency. Bernu. a. 2001, S. 103-116.

4 Giddens, Anthony: The Constitution of Society. Outline of the Theory of Structuration. Cam-
bridge 1984.
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das Wirken der Tradition in der Technikgeschichte, die Akteure stellen das dy-
namische Moment in der Technikentwicklung dar.

Zu den Begriffen, welche zur Kennzeichnung unserer Gegenwart vorge-
schlagen werden, gehoren die der Informations- und Wissensgesellschaft. Wel-
che genaue Bedeutung man mit ihnen auch verbinden mag: Zumindest markie-
ren sie den gewachsenen Stellenwert von Information und Kommunikation.
Dies ist auch daran zu erkennen, dass Politik und Recht zunehmend vor der
Aufgabe stehen, Information und Kommunikation zu regulieren.

Die Urspriinge der modernen Informationsgesellschaft liegen im 19. Jahr-
hundert. Dieser Aufsatz gibt einen Uberblick zur Entstehung und Verbreitung
der »neuen Medien« Telegraphie, Telefonie und Funk bis zum Ersten Welt-
krieg. Der Beitrag gibt keine Entwicklungsgeschichte der einzelnen Technolo-
gien, sondern konzentriert sich auf eine Reihe systematischer technikiibergrei-
fender Probleme:

e zeitliche und raumliche Verbreitung,
Erfolgsfaktoren,
¢ Nutzungswandel,
Technikstile,
Technikfolgen.

Damit diese systematischen Aspekte nicht vollig in der Luft hiangen, sollen
aber zunichst einige Mindestinformationen zur Entwicklung und Verbreitung
der einzelnen Technologien gegeben werden.

Die elektrische Telegraphie’ als Innovation des 19. Jahrhunderts besaf§ einen
Jahrhunderte und Jahrtausende alten Vorldufer in der optischen Telegraphie. So
wurden zum Beispiel schon in alten Hochkulturen Signale mit Hilfe des Feuers
uber groflere Entfernungen weitergegeben. Besondere Bedeutung gewann das
Feuersignalwesen in groflen Reichen. Gerade grofie Territorien mit Elementen
zentraler Herrschaft besaflen die Mittel, um solche grofitechnischen Systeme zu
errichten und aufrecht zu erhalten. Schnelle Kommunikationsverbindungen
dienten der Sicherung von Macht und Herrschaft.

Diese Bindung von Kommunikationstechnik an politische Macht und Herr-
schaft lasst sich auch im Europa der Neuzeit feststellen. Das erste neuzeitliche,
relativ dicht und weit gespannte optische Telegraphennetz in Europa entstand
seitden 1790er Jahrenim revolutioniren Frankreich und wurde unter Napoleon
ausgebaut.” Das Signal wurde durch bewegliche Balken reprisentiert. Auf im

5 Oberliesen, Rolf: Information, Daten und Signale. Geschichte technischer Informationsverar-
beitung. Reinbek bei Hamburg 1982. (= Kulturgeschichte der Naturwissenschaften und der
Technik.)

6 Holzmann, Gerald]./Pehrson, Bjorn: The Early History of Data Networks. Los Alamitos u. a.
1995.
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Abstand von etwa 10 km stehenden Tiirmen montiert, lieflen sich die Balken-
stellungen mit Fernrohren ablesen und durch Seilziige reproduzieren. Frank-
reich, das sich zeitweise mit ganz Europa im Krieg befand, nutzte das Netz, um
von der Pariser Zentrale aus Nachrichten in die Peripherie des Reiches zu geben
beziehungsweise von dort zu empfangen. Das nach Napoleons Sturz restituierte
Konigreich betrieb das Netz weiter und baute es zusitzlich aus. In seiner weites-
ten Ausdehnung reichte es im Norden und Osten bis Amsterdam, Mainz und
Venedig.

Auch in anderen europdischen Lindern, wie in Schweden, wurden optische
Telegraphennetze gebaut bzw., wie in Preuflen, einzelne Linien angelegt. Um
1850 ersetzte die elektrische Telegraphie die optische. Mit der elektrischen Sig-
nalgebung wurde bereits im 18. Jahrhundert experimentiert, eine relative tech-
nische Reife erlangte sie erst seit den 1830er Jahren. Bei durchgefiihrten Kosten-
vergleichen war es strittig, ob die elektrische der optischen Telegraphie tiberle-
gen sei. Auf jeden Fall war die elektrische aufgrund ihrer Unabhingigkeit von
der Witterung zuverldssiger. Winterliche Inversionslagen mit Nebel legten die
optische Signalgebung tiber Tage lahm, bei Dunkelheit fiel sie ohnehin aus. Alle
diese systemischen Nachteile besaf} die elektrische Telegraphie nicht. Innerhalb
kurzer Zeit entstanden Telegraphienetze, welche Europa und Nordamerika
tiberspannten, und Linien, die in 6konomisch weniger entwickelten Regionen
zumindest die Zentren verbanden.

Groflere Schwierigkeiten hatte man mit der Realisierung interkontinentaler
Verbindungen durch die Verlegung von Telegraphiekabeln im Meer.” Bei diesen
technischen, wirtschaftlichen und politischen Groflunternehmungen stellten
sich eine Fiille von Problemen. Um hier nur die technischen anzufiihren: Fiir die
Kabel stand zunichst kein geeignetes Isolationsmaterial zur Verfiigung. Die ers-
ten bei der Verlegung eingesetzten Schiffe waren nicht in der Lage, ein transat-
lantisches Kabel in seiner Gesamtheit zu transportieren. Das Kabel musste auf
zwei Schiffe aufgeteilt und bei der Verlegung gespleifit werden. Bei den Verlege-
versuchen rissen die Kabel aufgrund der hohen mechanischen Belastungen hau-
tiger. Durch ozeanographische Forschung mussten geeignete Routen auf dem
Meeresgrund bestimmt werden. Die elektrische Signalgebung war den Charak-
teristiken des Kabels anzupassen. Es dauerte bis 1866, dass ein auf Dauer funk-
tionsfahiges transatlantisches Kabel eine Verbindung zwischen Nordamerika
und Europa herstellte. Nach dem erfolgreichen Abschluss dieses Pionierunter-

7 Coates, Vary T. /Finn, Bernard/Jaras, Thomas /Hitchcock, Henry/Anthony, Robert: A Retro-
spective Technology Assessment: Submarine Telegraphy. The Transatlantic Cable of 1866. San
Francisco 1979. - Konig, Wolfgang: »Retrospective Technology Assessment - Technikbewer-
tung im Riickblick«. In: Technikgeschichte 51 (1984), S. 247-262. — Headrick, Daniel R.: The
Invisible Weapon. Telecommunications and International Politics 1851-1945. New York, Ox-
ford 1991.
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nehmens ging die Verkabelung der Welt mit groffer Geschwindigkeit weiter.
Um 1880 besaflen alle Kontinente eine Seekabelverbindung mit Europa. Damit
stand erstmals ein globales Kommunikationssystem zur Verfiigung, welches
eine weltweite, nahezu zeitgleiche Kommunikation erméoglichte.

Der deutsche, bis zur Gegenwart verwendete Begriff Funk® bezieht sich auf
das in der Frithzeit verwandte Verfahren zur Generierung elektromagnetischer
Wellen. Dagegen driickt das englische >wireless< praziser aus, dass bei dieser
Technik kodierte telegraphische Signale ohne Draht ibertragen werden. Fiir die
drahtlose Telegraphie kamen die Anstofle aus der Wissenschaft. James Clerk
Maxwell prognostizierte die Existenz elektromagnetischer Wellen aufgrund
theoretischer Uberlegungen bereits in den 1860er Jahren. Experimentell nach-
gewiesen wurden sie durch Heinrich Hertz 1888. Man kann die Versuchsanord-
nung von Hertz im Labor als eine prototypische Funkanlage verstehen. Doch
gelang es erst Guglielmo Marconi um die Mitte der 1890er Jahre, die technischen
Probleme fiir die Uberbriickung gréferer Entfernungen zu Isen. Die drahtlose
Telegraphie stand mit der leitungsgebundenen in Konkurrenz, besaf§ aber einen
wesentlichen systemischen Vorteil: Sie erméglichte eine Kommunikation zu
oder zwischen beweglichen Funkstationen. Aufgrund dieser Eigenschaften
wurde vor dem Ersten Weltkrieg der Schiffsfunk der wichtigste Anwendungs-
bereich. Dariiber hinaus entstand —als Besonderheit — ein fast global gespanntes
Funknetz des Deutschen Reiches.

Das Telefon’ war ein Abfallprodukt der telegraphischen Forschung. Es er-
moglichte eine Kommunikation tiber groflere Entfernungen in natiirlicher
Sprache. Fiir die kommerzielle Entwicklung des Telefons gewann ein 1876 er-
teiltes amerikanisches Patent fiir Alexander Graham Bell die grofite Bedeutung.

Zunichst beschrinkten sich Telefonverbindungen auf den Bereich einzelner
grofler Stadte. Es dauerte bis 1915, dass erstmals ein Telefongesprich zwischen
der amerikanischen Ost- und Westkiiste geftihrt wurde. In der Zwischenkriegs-
zeit kam die — von atmosphirischen Stérungen bedrohte — Funktelefonie dazu.
Die Verbreitung der globalen Telefonie beruhte auf der Verlegung von Telefon-
kabeln in den Ozeanen und der Platzierung von Kommunikationssatelliten.
1956 wurde das erste Telefonkabel, ein Kooxialkabel, im Nordatlantik verlegt.

8  Aitken, Hugh G.J.: Syntony and Spark: The Origins of Radio. Princeton *1985. — Douglas, Su-
san J.: Inventing American Broadcasting, 1899-1922. Baltimore 1987.

9  Brooks, John: Telephone. The First Hundred Years. New York u. a. 1976. - Fischer, ClaudeS. :
America Calling: A Social History of the Telephone to 1940. Berkeley, Los Angeles 1992. —
Horstmann, Erwin: 75 Jahre Fernsprecher in Deutschland 1877-1952. Ein Riickblick auf die
Entwicklung des Fernsprechers in Deutschland und auf seine Erfindungsgeschichte unter Bei-
gabe einer Zeittafel zur Geschichte des Fernsprechers von Erwin Miiller-Fischer. Berlin 1952. —
Thomas, Frank: Telefonieren in Dentschland. Organisatorische, technische und raumliche Ent-
wicklung eines grofitechnischen Systems. Frankfurt/M. 1995. (= Schriften des Max-Planck-
Instituts fiir Gesellschaftsforschung 21.)
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In der zweiten Hilfte der 1960er Jahre wurde die Satellitentelefonie hinzuge-
figt. Nach der Verlegung des ersten transatlantischen Glasfaserkabels 1988
tibernahmen die Kabel mehr und mehr Anteile des globalen Nachrichtenver-

kehrs.

These 1: Zeitliche und raumliche Verbreitung

Die zeitliche und raumliche Verbreitung erfolgte bei Telegraphie und Funk dy-
namisch, beim Telefon dagegen langsam. Erkliren lifSt sich dies einerseits tech-
nisch (digital — analog), andererseits durch den Innovationstyp (demand pull —

supply push).

Beider zeitlichen und riumlichen Verbreitung von Telegraphie und Funk ei-
nerseits sowie dem Telefon andererseits lassen sich dramatische Unterschiede
feststellen. Bei Telegraphie und Funk entstanden in zwei bis drei Jahrzehnten
globale Kommunikationsnetze, beim Telefon dauerte dies etwa ein Jahrhun-
dert. Hinter diesen unterschiedlichen Verbreitungsmustern standen in erster
Linie technische Griinde. Drahtgebundene und drahtlose Telegraphie arbeite-
ten mit binaren Codes. Beim Morse-Alphabet ist dies der Punkt-Strich-Code.
Bei anderen Ubertragungssystemen lassen sich binire Codes durch das Flieflen
und Nichtfliefen des Stroms oder, in der Frithzeit der Gleichstromtelegraphie,
durch die Flieffrichtung des Stroms realisieren. Um das sich abschwichende
elektrische Signal aufzufrischen geniigen einfache Relais als digitale Verstirker-
elemente. Der schwache Reststrom wird benutzt, um einen stirkeren Signal-
strom zu schalten. Solche Verstirker wurden bei der kontinentalen Telegraphie
eingesetzt. Die transozeanischen Strecken tiberbriickte man ohne; stattdessen
wurden Techniken entwickelt, um die ankommenden schwachen elektrischen
Signale zu identifizieren.

Im Unterschied zum Telegraphen werden beim Telefon akustische Schwin-
gungen in analoge elektrische umgewandelt und tibertragen. Das Telefon beno-
tigt zur Auffrischung des Gesendeten Analogverstirker. Solche Analogverstar-
ker standen aber in Gestalt der Elektronenrohre erst nach 1910 zur Verfiigung.
Die Reichweitenvergroflerung bildete ein Schliisselproblem der frithen Tele-
fonentwicklung. So suchte man unter anderem mit Hilfe besserer Leiter und
stirkerer Strome die Dampfung hinauszuschieben, ehe die Elektronenrohre
eine befriedigende technische Losung brachte. Erst mit ihr wurde die Einrich-
tung von Telefonverbindungen tiber groflere Entfernungen moglich.

Aufer technischen lassen sich soziodkonomische Griinde fiir die Verbrei-
tungsdifferenzen von Telegraph und Telefon angeben. Die Diffusion des Tele-
graphen war eher nachfrageinduziert; sie erfolgte eher nach dem de-
mand-pull-Schema. Die elektrische trat an die Stelle der optischen Telegraphie,
welche bereits einen Markt erschlossen und geschaffen hatte. Es stand von vorn-
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herein aufler Zweifel, dass der elektrische Telegraph der vorhandenen politi-
schen, militirischen und 6konomischen Nachfrage besser gerecht wurde als der
optische. Dazu kam als neue relevante Nachfrage die der Eisenbahn. Per Tele-
graph liefen sich auf den anfangs meist einspurigen Strecken aus- und eingehen-
de Ziige anmelden, was wesentlich zur Sicherheit des Eisenbahnwesens beitrug.

Das Telefon war dagegen eher eine angebotsinduzierte Innovation; sie folgte
eher dem supply-push-Schema. Die Ubertragung natiirlicher Sprache bildete
zwar schon Jahrzehnte den Gegenstand von Visionen, aber ihr Ort war die Wis-
senschaft, nicht die Wirtschaft. Okonomisch rentable Nutzungsméglichkeiten
mussten erst gefunden werden. Teilweise erforderten sie Verhaltensinderungen
und damit Zeit. So gibt es Berichte, dass in den hierarchisch strukturierten Wirt-
schaftsunternehmen das Telefon als Telegraphieersatz diente:” Nachrichten
und Informationen wurden in eine Richtung weiter gegeben, eine zweiseitige
Kommunikation fand nicht statt. Das Telefon gehorte zur Gattung der »solu-
tions looking for a problem«, der Losungen, fiir die noch kein passendes Pro-
blem gefunden ist. Es war die gleiche Situation, vor der auch die heutige Infor-
mations- und Kommunikationstechnik vielfach steht: Technische Losungen su-
chen nach sozial nachgefragten und damit 6konomisch rentablen Anwendun-
gen. Auch die Diffusionsgeschwindigkeit moderner Technologien wird weni-
ger von der Technik selbst als der Nachfrage nach den mit ihr verbundenen
Dienstleistungen abhingen.

These 2: Erfolgsfaktoren

Der Erfolg der neuen Technologien hing mebr von den Nutzungskonzepten
und den gesellschaftlichen Rahmenbedingungen ab als vom technischen Ent-
wicklungsniveau. So setzte sich der technisch unterentwickelte Telegraph von
Samuel Morse gegen hiher entwickelte europdische Gerdte durch, das technisch
weniger entwickelte Telefon von Alexander Graham Bell gegen das hoher ent-
wickelte von Elisha Gray.

Die Faktoren, welche fiir den Erfolg einer nachrichtentechnischen Innovation
verantwortlich waren, lassen sich am besten im interkulturellen Vergleich fassen.
Beim Telegraph ist ein Vergleich zwischen Deutschland und den USA lehrreich.
Dabei waren die in Deutschland — zum Beispiel von Carl August Steinheil — in der
zweiten Hailfte der 1830er Jahre entwickelten telegraphentechnischen Losungen
den amerikanischen —vor allem denen Samuel Morses —tiberlegen. Dennoch wurde
die Telegraphie in den USA viel frither eingefiihrt als in Deutschland. Dies lasst sich

10 Reinke, Herbert: Die Einfiihrung und Nutzung des Telefons in der Industrie des Deutschen
Reiches, 1880-1939. Eine Untersuchung westdeutscher Groflunternehmen. Koln 1988.
(= Max-Planck-Institut fiir Gesellschaftsforschung. Discussion Paper 88/6.)
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gut am Stand des Jahres 1848 illustrieren. Damals entstand zwischen Frankfurt und
Berlin die erste deutsche elektrische Telegraphenlinie. Zur selben Zeit besaflen in
den Vereinigten Staaten mit Ausnahme von Florida bereits alle Staaten 6stlich des
Mississippi Anschluss an das Telegraphienetz.

Fiir diese markante Differenz bei der Technikdiffusion lassen sich soziokul-
turelle Griinde namhaft machen. So hielt man zum Beispiel in Preuflen lange
Zeitden optischen Telegraphen zwischen Berlin und dem Rheinland unter poli-
tisch-militarischen Gesichtspunkten fiir ausreichend. Auch die Berlin-
Frankfurter Strecke wurde als Staatstelegraph konzipiert. Ein Anstof8 hierfiir
bildete das Paulskirchenparlament, von dessen Beratungen und Beschliissen die
preuflische Regierung so schnell wie moglich Kenntnis erlangen wollte. Eine
kommerzielle Nutzung war fiir die preuflische Telegraphie zunichst nicht vor-
gesehen und erfolgte mit Verzogerung. Die Entwicklung des Telegrammauf-
kommens verdeutlicht, dass erst mit der Kommerzialisierung das Potenzial des
Telegraphen erschlossen wurde: In der Folgezeit stagnierte die Zahl der Staats-
depeschen, wihrend die privaten kriftig expandierten." Die anfingliche Ver-
nachlissigung und die verspitete Verbreitung der Telegraphie war ein Ergebnis
industriell-okonomischer Riickstindigkeit Deutschlands wie seiner poli-
tisch-6konomischen Zersplitterung. Die industrielle Umgestaltung des deut-
schen Wirtschaftslebens befand sich noch in den Anfingen, der Zollverein hatte
noch lingst nichtalle Schwierigkeiten fiir den Handel beseitigt, und in den deut-
schen Klein- und Mittelstaaten stellte ein leistungsfihiges Nachrichtennetz fiir
die Politik kein vorrangiges Problem dar.

Zwar engagierte sichin den USA auch der Staat in der Telegraphie, hinter de-
ren Verbreitung standen jedoch der Handelskapitalismus und die Eisenbahnen.
In der privatkapitalistischen Konkurrenzwirtschaft entdeckte man schnell, dass
sich Informationen in Handelsvorteile ummiinzen lieffen. Der Eisenbahnbau
ging viel dynamischer vonstatten als in Europa. Bei den groflen Entfernungen
verboten sich optische Systeme von vornherein.

Die vorrangige Bedeutung von Nutzungskonzepten gegentiber der techni-
schen Reifelasstsichillustrieren durch die Erfindungsgeschichte des Telefons in
den USA.” Hier kam es am Ende zu einem geradezu dramatischen Wettlauf
zwischen Alexander Graham Bell und Elisha Gray, die schlief}lich am gleichen
Tag beim amerikanischen Patentamt vorsprachen. Elisha Gray gehorte zu den
angesehensten Fachleuten auf dem Gebiet der Elektrotechnik und besafl iiber-
dies hervorragende Verbindungen zu den fithrenden Firmen. Alexander Gra-
ham Bell war dagegen eher elektrotechnischer Amateur. Beide befanden sich auf

11 Oberliesen: Information, Daten und Signale, S. 114.

12 Hounshell, David A. : »Elisha Gray and the Telephone. On the Disadvantages of Being an Ex-
pert«. In: Technology and Culture 16 (1975), S. 133-61.
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der Suche nach einem System der Mehrfachtelegraphie. Bislang konnte man auf
einer Leitung nur eine telegraphische Nachricht iibertragen, und es war klar,
dass man mit einem System der Mehrfachnutzung ein Vermogen machen konn-
te. Die von beiden gefundenen Losungen ahnelten sich, doch war die von Gray
ausgereifter. Trotz des niedrigeren Erfindungsniveaus setzte sich jedoch Bell
durch. Aus seinen Arbeiten entstand ein Telefonkonzern, der in Gestalt der
AT&T lange Zeit das weltweit grofite Unternehmen der Nachrichtentechnik
war. Der Vorsprung und Erfolg Bells resultierte nicht zuletzt aus seiner Identifi-
zierung des Potenzials seiner Erfindung zur sprachlichen Kommunikation.
Wihrend Gray weiter vorrangig die Telegraphie im Blick hatte, konzentrierte
Bell seine Entwicklungsarbeiten auf die Sprachkommunikation und lie§ sich
trotz anfanglicher Schwierigkeiten von diesem Weg nicht abbringen. Zugespitzt
lasst sich Bells Erfolg im Nachhinein so erkliren, dass er eben nicht nur eine
neue Technik, sondern auch eine innovative Nutzung erfand.

These 3: Nutzungswandel

Bei der Telegraphie und beim Funk standen militirisch-politische sowie kom-
merzielle Nutzungen zundchst in Konkurrenz. Das kommerzielle Potenzial des
Telegraphen wurde von der Politik mit Zeitverzogerung akzeptiert und akti-
viert. Das Telefon durchlief nach der Identifizierung der natiirlich-sprachlichen
Kommunikation als Anwendungspotenzial eine Rethe unterschiedlicher Nut-
zungsformen: Erginzungen der Telegraphie, Haustelefonie, Unterhaltungsme-
dium, Geschiftskommunikation, private Telefonie.

In der Anfangszeit einer neuen Technologie st6f8t man haufig auf das Phino-
men eines schnellen Nutzungswandels.” Die ersten Anwendungen haben nicht
lange Bestand und werden durch andere, marktgingigere ersetzt. Die Anbieter
informations- und kommunikationstechnischer Dienstleistungen erproben
neue Mirkte und ziehen sich von ihnen zuriick, wenn sie glauben, ertragreichere
entdeckt zu haben. Auch die Kunden setzen manchmal die neuen Technologien
entgegen den Vorstellungen und Erwartungen der Hersteller ein.

Beider Telegraphie haben wir schon gesehen, dass sich die Nutzungsvorstel-
lungen zunichst auf politische und militirische Verwendungen bezogen. Das
kommerzielle Potenzial der Telegraphie musste erst entdeckt und politisch ak-
zeptiert werden. Aufgrund der unterschiedlichen politischen und soziookono-

13 Koénig, Wolfgang: »Nutzungswandel, Technikgenese und Technikdiffusion. Ein Essay zur
Frithgeschichte des Telefons in den Vereinigten Staaten und Deutschland«. In: Becker, Jorg
(Hg.): Fern-Sprechen. Internationale Fernmeldegeschichte, -soziologie und -politik. Berlin
1994, S. 147-163.
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mischen Bedingungen erfolgte diese Uminterpretation der Telegraphie in den
USA schneller als in Deutschland.

Das, was im Nachhinein Telefon genannt wurde, erhielt seine zentrale Nut-
zungszuschreibung erstim Verlauf des Erfindungsprozesses. Der in dieser Hin-
sicht innovative Alexander Graham Bell hatte dabei schon den Markt der Ge-
schifts- und Privatkommunikation im Visier. Ein Blick in die deutsche Telefon-
geschichte zeigt, dass es sich bei dieser Identifizierung des Marktes um alles an-
dere als eine Selbstverstandlichkeit handelte. In Deutschland erfolgte die Ein-
fihrung des Telefons in die Geschifts- und Privatkommunikation mit zeitlicher
Verzogerung. Statt dessen nutzte die staatliche Post die neue Technologie, um
das bestehende Telegraphienetz in den lindlichen Raum hinein zu erweitern. In
lindlichen Gemeinden nahmen Postfilialen Telegramme an und gaben sie tiber
Telefon an die nichste Telegraphenstation weiter. Dahinter standen Kostenkal-
kulationen. Das Telefon war iiber kurze Distanzen viel billiger als der Tele-
graph. Fur die Nachrichtentibertragung gentigte die Energie der menschlichen
Stimme, wihrend man beim Telegraphen auf teure Batteriesitze angewiesen
war. Es ist schon erwihnt worden, dass sich auch Wirtschaftsunternehmen bet
der Telefonnutzung am Telegraphiemodell orientierten.

Ein weiterer relevanter frither Markt war die innerhdusliche Telefonie. Un-
ter den Kdufern der billigen Apparate finden sich zahlreiche Privathaushalte, bei
denen wir nur vermuten konnen, was sie mit den Telefonen anstellten. Einzelne
Zeugnisse weisen darauf hin, dass Wohlhabende ihre Dienstboten mit dem Te-
lefon riefen oder instruierten. Andere Apparate diirften als Spielzeuge Verwen-
dung gefunden haben. Sie demonstrierten das Wunder der technisch vermittel-
ten natiirlich-sprachlichen Kommunikation tiber groflere Entfernungen als
Exemplum des technischen Fortschritts.

In einer Reihe von Stidten boten Unternehmen ihren Abonnenten Informa-
tions- und Unterhaltungssendungen tiber Telefonleitungen an.” Dies reichte
vom Verlesen von Nachrichten bis zur Ubertragung von Musik- und Theater-
auffiihrungen. Von der Nutzungsseite her entsprach dies dem spateren Rund-
funk, technisch kann man darin einen Vorlaufer des in Gebieten mit schlechtem
Empfang in der Zwischenkriegszeit eingefiihrten Drahtfunks sowie des heuti-
gen Kabelnetzes sehen.

Das Telefon war also auch Telegraph, Spielzeug und Radio. Als Telefon im
heutigen Sinn musste es zunachst konstruiert und interpretiert werden. Wenn
fiir die USA die Rede davon war, dass Bell von vornherein die Geschifts- und
Privatkommunikation im Auge hatte, so bedarf dies einer Differenzierung. Die

14 S.z.B. Szabd, Miklés: » Aus der Geschichte des Telefon-Boten (Telefon Hiromondé) in Buda-
pest«. In: Becker, Jorg (Hg.): Fern-Sprechen. Internationale Fernmeldegeschichte, -soziologie
und -politik. Berlin 1994, S. 98-108.
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Bell-Firmen bzw. AT&T betrachteten lange Zeit das Telefon als Medium der
Geschiftskommunikation. Die private Kommunikation war fiir den amerikani-
schen Telefonriesen dagegen ganz nachrangig. Bis in die Zwischenkriegszeit
hinein betrieb AT&T das Privatkundengeschift ganz restriktiv.” Dies ging so
weit, dass schon vor dem Ersten Weltkrieg amerikanische Farmer eigene Netze
anlegten und betrieben und sich damit Verbindungen zu den Nachbarn und den
nachstgelegenen Ortschaften schufen. Es dauerte lange, bis die groffen interna-
tionalen Telefongesellschaften die Bedeutung der Privatkommunikation, die
heute den grofleren Teil des Marktes ausmacht, erkannten. Dieses Muster einer
Unterschitzung der Privatkunden gegeniiber den Geschiftskunden war bis in
die jiingste Vergangenheit verbreitet. Es ist noch nicht lange her, dass Vertreter
grofler Firmen die Unterhaltungsnachfrage der Konsumenten als » Amisier-
elektronik« abtaten.

These 4: Technikstile

Die amerikanische Telefonentwicklung unterschied sich hinsichtlich Verbrei-
tungsgeschwindigkeit, Nutzungsformen und Automatisierungsgrad von der
deutschen. Die Briten favorisierten die Kabeltelegraphie, wihrend Dentschland
als erstes Land ein Weltfunknetz entwickelte. Solche nationale Technikstile er-
wuchsen ans jeweiligen kulturellen, 6konomischen und politischen Verbdltnis-
sen.

Der Begriff des Technikstils bezeichnet die unterschiedliche Ausformung
soziotechnischer Systeme in verschiedenen Kulturen, Nationen oder Regio-
nen." Mit einem gewissen Recht wird Technik heute, im Zeitalter der Globali-
sierung, als tendenziell vereinheitlichendes Element der Weltkultur interpre-
tiert. Zumindest in oberflichlicher Betrachtung stehen denen, die es sich leisten
konnen, weltweit gleiche oder dhnliche technische Systeme zur Verfiigung. Bei
eingehenderer Betrachtung und insbesondere, wenn man nicht nur auf die
Technik, sondern auf ihre Entstehungs- und Nutzungszusammenhinge schaut,
zeigen sich jedoch auch heute noch mehr oder weniger markante Unterschiede.
Noch ausgeprigter waren diese in der Vergangenheit.

In den USA gab es von Anfang an ein privatkapitalistisches Telefonsystem,
in Deutschland bestand dagegen bis jiingst ein Staatsmonopol. Haufig dient der
Hinweis auf die unterschiedlichen Systeme zur Erklirung der Verbreitungsdif-
ferenzen in beiden Landern. In den USA erfolgte die Verbreitung des Telefons

15 Fischer, Claude S. : »Touch Someone« The Telephone Industry Discovers Sociability«. In:
Technology and Culture 29 (1988), S. 32-61.

16 Hughes, Thomas P. : »Regional Technological Style«. In: Technology and Its Impact on Socie-
ty. Stockholm 1977. (= Tekniska Museet Symposia 1.) S. 211-234.
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mit grofler Dynamik, in Deutschland dagegen mit zeitlicher und quantitativer
Verzogerung. Gewissermaflen als Hilfsargument zur Erklirung dieses Phino-
mens wird auf kulturelle Mentalititen verwiesen.” Die Amerikaner werden als
dialogisch-kommunikativer, die Deutschen als autoritir-hierarchischer ange-
nommen.

Ein genauerer Blick auf die Telefonverbreitung weckt erhebliche Zweifel an
der erklirenden Kraft nationaler Stereotypisierungen und dichotomischer
Wirtschaftsmodellierungen fir die Telefonverbreitung. Das interessanteste
Phinomen bei der Gegentiberstellung der amerikanischen und deutschen Tele-
fonkurven besteht darin, dass sich der Abstand zwischen beiden Lindern in der
ersten Halfte der 1890er Jahre verringerte, um dann wieder deutlich anzuwach-
sen. Zur Erklirung dieses Befunds ist der Verweis auf Wirtschaftsmodelle bzw.
Mentalititen unbrauchbar. Eine Losung findet sich darin, dass in den USA bis
1893 Bell ein auf Patente gestlitztes Monopol besafy und sich nach dem Auslau-
fen der Grundpatente ein Konkurrenzsystem entwickelte, welches Bell in kur-
zer Zeit einen grofleren Teil des Marktes kostete, dabei aber der Telefonverbrei-
tung neuen Schub verlieh.

Sucht man also nach einer Generalerklarung fiir Differenzen zwischen der
amerikanischen und der deutschen Telefonentwicklung, dann findet man sie
nicht in unterschiedlichen Mentalititen und nicht in der unterschiedlichen In-
novationsfahigkeit von Staats- und Privatbetrieben, sondern im Gegensatz von
Monopol- und Konkurrenzwirtschaft. Zumindest lassen sich nur damit Veran-
derungen der Verbreitungsdynamik in den 1890er Jahren begriinden. Fiir die
grundsitzliche Differenz zwischen beiden Lindern missen weitere Faktoren
herangezogen werden. Die Innovation des Telefons in den USA verschaffte der
amerikanischen Entwicklung von vornherein einen Konkurrenzvorsprung. Zu
seinem Ausbau trugen die hoheren amerikanischen Einkommen bei. Die ameri-
kanische Volkswirtschaft vollzog frither und schneller den Aufbau des Dienst-
leistungsbereichs, welcher das neue Medium intensiver nutzte. In den USA tra-
ten die Farmer friih als relevante Kundengruppe in Erscheinung. Mit dem Tele-
fon verschafften sich die isoliert lebenden amerikanischen Farmbewohner Ver-
bindungen zur Auflenwelt, wihrend sich in Deutschland das lindliche Leben
mehr in der Dorfgemeinschaft abspielte.

Fur die Verbreitung des Telefons gab es zwei Schlisselprobleme: Zunichst—
darauf ist hingewiesen worden — musste die technische Reichweite des neuen
Mediums erhoht werden. Zum anderen wuchs mit der Zahl der Teilnehmer das
Vermittlungsproblem. Lange Zeit erfolgte die Vermittlung per Hand durch Te-

17 Rammert, Werner: »Telefon und Kommunikationskultur. Akzeptanz und Diffusion einer
Technik im Vier-Linder-Vergleich«. In: Kélner Zeitschrift fiir Soziologie und Sozialpsycholo-
gie 42 (1990), S. 20-40.
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lefonistinnen an immer groflere Flichen einnehmenden Schrinken oder Ti-
schen. Um 1890 wurde in den USA die automatische elektromechanische Ver-
mittlung erfunden. Obwohlin den USA die Arbeitskosten und die Zahl der An-
schliisse hoher lagen, verbreitete sich die automatische Vermittlung im
Deutschland der Zwischenkriegszeit wesentlich schneller. Diese der konomi-
schen Logik widersprechende Differenz lisst sich nur kulturell erklaren. Die
deutsche Behordenpost interpretierte das Telefon primar als ein technisches
Kommunikationssystem, fiir welches eine leistungsfihige Infrastruktur zur
Verfiigung zu stellen war. Fir die amerikanischen Gesellschaften war das Tele-
fon dagegen eine personenorientierte Dienstleistung, bei welcher der Operator
dem Kunden als Problemldser zur Seite stand.

Nach diesem Hinweis auf kulturell induzierte Technikstile schliefle ich ein
Beispiel fiir politisch-militdrisch induzierte an. Vor dem Ersten Weltkrieg war
Deutschland das einzige Land, das ansatzweise ein Weltfunknetz autbaute. Das
Netz umfasste mit Nauen bei Berlin als Zentrum Funkstationen in Stid- und
Nordamerika, Afrika, China und in der Siidsee. Nach Kriegsausbruch wurde
das atlantische und das pazifische Netz durch eine einseitige Verbindung zwi-
schen Nauen und Tsingtau verkntpft. Das deutsche Weltfunknetz schuf nach-
richtentechnische Verbindungen zu den Kolonien und deckte die Hauptschiff-
fahrtsgebiete des Atlantik ab.

Auf den ersten Blick erscheint es verwunderlich, dass dhnliche Anstrengun-
gen nicht von Grofibritannien unternommen wurden. Groflbritannien war die
grofite Kolonialmacht und verfiigte mit der Marconi Company tiber eine tech-
nisch hoch kompetente und beim Schiffsfunk fithrende Weltfirma. Allerdings
kontrollierte Grofibritannien 6konomisch bzw. durch seine Flotte das Weltka-
belnetz. Den britischen Politikern war es klar, dass sie im Konfliktfall das eigene
Kabelnetz schiitzen und fremde unterbrechen konnten. Genau dies geschah im
Ersten Weltkrieg. Die Briten kappten die deutschen Seekabel und nutzten sie
zur Erweiterung des eigenen Netzes.

These 5: Technikfolgen

Die ckonomischen und politischen Primdrfolgen von Telegraphie und Funk
wurden von den Zeitgenossen weitgehend antizipiert. Dagegen wurden Sekun-
darfolgen, wie der Bedentungszuwachs der offentlichen Meinung durch die Te-
legraphie oder die Forderung der Individualisierung durch das Telefon, nicht
vorausgesehen.

Seit etwa 1970 gibt es eine intensive Diskussion tiber Technikfolgen. Institu-
tionen werden gegriindet, welche mit groflerer methodischer Strenge tiber
Technikfolgen reflektieren. Dabei ist das Nachdenken iiber Technikfolgen
nichts Neues, sondern wohl so alt wie die Technik selbst. Neu ist der Umfang
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und die Systematik der Reflexion. Dabei wird unter anderem unterschieden
zwischen Primir- und Sekundirfolgen. Primirfolgen ergeben sich unmittelbar
und tiberwiegend aus der neuen Technik. Sekundirfolgen besitzen noch andere
Ursachen und hingen nur mittelbar mit der neuen Technik zusammen.

Inder zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts dachten die Zeitgenossen iiber die
Auswirkungen der in Gang befindlichen nachrichtentechnischen Vernetzung
der Welt durch die Seekabel nach.” Ex post lassen sich die Uberlegungen syste-
matisieren und erganzen. Die Kabel machten den Handel berechenbar und tru-
gen damit zu seiner Intensivierung bei. Per Kabel lieffen sich z. B. Schiffe in den
Zwischenhifen instruieren und umleiten. Die Politik erhielt die Moglichkeit,
die Diplomatie an kiirzerer nachrichtentechnischer Leine zu fithren und im Fal-
le kriegerischer Konflikte den Militireinsatz zu dirigieren. Allerdings sah sie
sich auch mit dem neuen Phinomen konfrontiert, dass die 6ffentliche Meinung
meist zeitgleich von wichtigen Ereignissen Kunde erhielt. Eine zentrale Rolle
hierfiir spielten die entstehenden Nachrichtenagenturen. Die vermuteten Reak-
tionen der 6ffentlichen Meinung waren also von vornherein von den verant-
wortlichen Politikern ins Kalkil zu ziehen. Die Kabeltelegraphie schuf tiber-
haupt erst die Notwendigkeit einer weltweiten Abstimmung der Zeit durch die
Festlegung von Zeitzonen. Man nutzte Kabelverbindungen fir die Wettervor-
hersage, so in der Karibik fiir Hurrikanmeldungen. Bei der Verlegung der Kabel
gewann man zusitzliche Kenntnisse tiber die Beschaffenheit des Meeresbodens
und die maritime Fauna und Flora.

Soweit diese stichwortartige Skizze zu den Auswirkungen der transozeani-
schen Kabel. Die meisten Folgen wurden von den Zeitgenossen bereits als Mog-
lichkeiten erkannt und diskutiert— wenn auch mit divergierenden Erwartungen.
Dabei lasst sich jedoch eine deutliche Differenz zwischen der Antizipation von
Primar- und der von Sekundirfolgen feststellen. Die Sekundirfolge des Bedeu-
tungszuwachses der 6ffentlichen Meinung im politischen Raum wurde von den
Zeitgenossen kaum thematisiert. Damit gerieten Anfinge einer Entwicklung
nichtin den Blick, die heute noch andauern und unter den Begriff der Mediende-
mokratie gefasst werden konnen. Politik ist ein Geschift geworden, das auf Me-
dienprisenz beruht, mediale Wirkungen ins Kalkil zieht und dazu tendiert, sich
dem Diktat der 6ffentlichen Meinung zu unterwerfen.

Dass die Sekundirfolgen technischer Entwicklungen den Zeitgenossen
weitgehend verschlossen blieben, kann nicht sehr verwundern. Die Zusammen-
hinge zwischen technischen Entwicklungen und soziokulturellen Folgen sind
ausgesprochen komplex. Die Technik wirkt nur im Zusammenspiel mitanderen
gesellschaftlichen Prozessen. So hatte der Bedeutungszuwachs der 6tfentlichen

18 Vgl. Coates/Finn et al.: Retrospective Technology Assessment. — Konig: »Retrospective Tech-
nology Assessment.
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Meinung z. B. den Prozess der Demokratisierung zur Voraussetzung und Be-
gleitung. Analog liefle sich als Sekundirfolge des Telefons eine Unterstiitzung
von Tendenzen der Individualisierung postulieren.” Mit Unterstiitzung des Te-
lefons kann man sich in Singlehaushalten separieren bei weiter bestehenden
technischen Moglichkeiten der Kontaktpflege. Die Schwierigkeiten, solche
Wechselwirkungen zwischen der technischen Entwicklung und gesellschaftli-
chen Prozessen zu erkennen, liegen abgesehen von ihrer Komplexitat auch da-
rin, dass sie lange Zeitraume zu ihrer Ausbildung bendtigen. Es gibt wenig
Hoffnung, dass dies bei heutigen »neuen Technologien« anders sein wird. Die
Geschichte wird weiterhin Uberraschungen bereithalten.

19 Sola Pool, Ithiel de (Hg.): The Social Impact of the Telephone. Cambridge, Mass./London
1981. (= MIT Bicentennial Studies.)
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Computerunterstltzte kooperative
Wissenskommunikation

Versuch eines Beschreibungsmodells technischer und
nichttechnischer Faktoren

»Viele Medienproduktionen bleiben technology driven und nicht problem dri-
ven.« — Michael Kerres'

Einleitung

Die provokante These Kittlers »Es gibt keine Software«” markiert leitmotivisch die
Technikinduzierung im medienwissenschaftlichen Diskurs seit den frithen 1980er
Jahren. Nach Michel Foucault und seiner Fortschreibung durch Friedrich A. Kitt-
ler avancierte die medientechnische Verankerung nahezu aller Episteme, Differen-
ziale und Wissenszirkulationen zu einem konstitutiven Topos in kurrenten kultur-
und medienwissenschaftlichen Argumentationsarsenalen. Allerdings scheint eben
jene bisweilen zu starke medienmaterialistische Fundierung der »Kittlerschule« in
entscheidender Weise komplementierungsbediirftig durch kommunikationstheo-
retische, kognitionspsychologische und wissenssoziologische Parameter, um letzt-
lich nicht Gefahr zu laufen, einer Ontologisierung der Materialitit der
Kommunikation anheimzufallen. Gerade dezidiert technikzentrierte Diskursivie-
rungen, denen im Medienmaterialismus besagter Provenienz immer wieder und
mit einem deutlichen Akzent auf Digitalmedien das Wort geredet wird, machen
eine Modellierung im Problemhorizont sowohl kommunikativer als auch kogniti-
ver Referenzen und Reflexionen unabdingbar.

Vor diesem Hintergrund mochte der Beitrag exemplarisch anhand eines zur
Zeit in der prototypischen Explikations- und Implementationsphase befindli-
chen Kommunikationssettings ein heuristisches Beschreibungsmodell fiir eine
kiinftige Kommunikations- und Medienentwicklung konturieren.” Dieses in

1 Kerres, Michael: Multimediale und telemediale Lernumgebungen: Konzeption und Entwick-
lung. Miinchen/Wien 1998, S. 29.

2 Kittler, Friedrich A.: Draculas Vermdchtnis: Technische Schriften. Leipzig 1993, S. 225.

3 Der Aufsatz ist im DFG-Forschungsprojekt »Synchronizitit beim wissensbasierten koopera-
tiven Lernen« (Sywikol) (im Web: http://www.uni-koblenz.de/~iwi/SYWIKOL/index.html
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der Informatik verortete transdiziplinire Forschungsprojekt fokussiert sich auf
die computerunterstiitzte kooperative Wissenskommunikation' (knowledge me-
dia), beider Individuen (in Gruppen) zwangslaufig nicht mehr zur gleichen Zeit
am gleichen Ort zugegen sein mussen. Im Rekurs auf empirisch in der Erpro-
bung befindliche Arrangements zur computerunterstiitzten kooperativen Wis-
senskommunikation werden die fiir diese und dhnliche Szenarien konstitutiven
technischen und nichttechnischen Elemente und Komponenten in einem mehr-
stelligen Modell funktional aufeinander zu beziehen sein.

Vornehmlich sind folgende Indizes konzeptuell zu integrieren: explizite
Aufgaben- oder Problemstellung fiir eine Personengruppe; raumlich und zeit-
lich zerdehnte Kommunikationssituation (distributed cognition, distributed in-
formation etc.); Moment der Kommunikation und Kooperation (divergente
und konvergente Kommunikationsprozesse); zentrale Steuerungseinheit (diffe-
renziert nach Person und Technik); multimediale Systeme und Werkzeuge
(groupware) und Moderation als Gestaltungsansatz (aus der face to face-Kom-
munikation fiir die computerunterstiitzte Kommunikation adaptiert). Der Bei-
trag mochte nicht zuletzt einen beispielbaften Vorschlag fir die Beschreibung
und Beschreibbarkeit einer offenen, komplexen Entwicklungsperspektive in
der >Informations-< oder >Wissensgesellschaft« zur Diskussion stellen’, in der
computerunterstiitzte kooperative Szenarien sukzessive an Verbreitung und
Bedeutung gewinnen.

Charakteristika computerunterstiitzter kooperativer
Wissenskommunikation

Bei dem Setting, mit dem wir im vorliegenden Beitrag befasst sind, handelt es
sich um die computerunterstiitzte kooperative Wissenskommunikation.® Die
signifikanten Momente der Kooperation beziehungsweise der Medien- und/

[Letzter Zugriff: 20. Dezember 2001]) innerhalb des DFG-Schwerpunktprogramms »Netzge-
stiitzte Wissenskommunikation in Gruppen« (im Web: http://www.wissenskommunikati-
on.de [Letzter Zugriff: 20. Dezember 2001]) entstanden. Das DFG-Forschungsprojekt Sywi-
kol wird seit Ende 2000 am Fachbereich Informatik der Universitit Koblenz-Landau, Campus
Koblenz, gefordert.

4 Frihzeitig sei auf die terminologische Konvention hingewiesen, dass ich im Weiteren den Be-
griff der >Kooperation« dem der >Kollaboration« vorziehe, auch wenn ich die Termini — entge-
gen englischen oder franzdsischen semantischen Konnotationen — als durchaus synonym be-
trachte.

5 Beialler aktualititsintonierter Rede tiber die >Informations-< oder >Wissensgesellschaft« sei da-
ran erinnert, dass solche Begriffe seit Mitte der 1960er Jahre immer wieder einmal auf die Agen-
da des publizistischen Diskurses gesetzt wurden. Vgl. Weingart, Peter: Die Stunde der Wahr-
heit:  Zum  Verhdltnis von Wissenschaft, Politik, Wirtschaft und Medien in der
Wissensgesellschaft. Weilerswist 2001, S. 11-34, passim.

6 Zuden Grundlagen vgl. Filk, Christian: Computerunterstiitztes kooperatives Lehren und Ler-
nen: Eine problemorientierte Einfiihrung. Siegen 2003.
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oder Computerunterstiitzung korrelieren und kulminieren in diesem Szenario
in besonderer Weise. Da es selbstredend unterschiedliche Perspektiven aufs tra-
ditionelle und aufs medien- und/oder computerunterstiitzte Lehren und Ler-
nen’ gibt, sind einige erklirende Hinweise angebracht: Ich analysiere das com-
puterunterstiitzte kooperative Lehren und Lernen aus der Perspektive von:
Computer Supported Cooperative Work (CSCW)*, dem computerunterstiitz-
ten kooperativen Arbeiten, und - als einer spezifischen Variante dessen — aus
der Perspektive von: Computer Supported Cooperative Learning (CSCL), des
computerunterstiitzten kooperativen Lernens.

Nachstehend bevorzuge ich jedoch den Begriff computerunterstiitztes ko-
operatives Lehren und Lernen, daich den Hauptakzent auf eine gualitativ ver-
standene Lesart unserer Themenstellung lege. Ein qualitativ versiertes Prozede-
re kapriziert sich auf das kooperative Moment von Lehr-/Lernprozessen und
weniger auf die technischen Spezifika der Medien- und/oder Computerunter-
stiitzung, was nicht selten mit CSCL assoziiert wird. Um eine schirfer kontu-
rierte Sicht auf das computerunterstitzte kooperative Lehren und Lernen zu ge-
winnen, lasse ich wesentliche Erkenntnisse und Einsichten aus der Forschung
thesenhaft Revue passieren. Dabei unterscheide ich kategorial vier Aspekte,
namlich: Methoden, Anforderungen, Ziele sowie Prozesse des computerunter-
stiitzten kooperativen Lehrens und Lernens.

Die Methoden des kollaborativen Lehrens und Lernens sind in der wissen-
schaftlichen Literatur und Forschung einschligig ausgewiesen.” Das Gros jener
Ansitze kommt unter anderem in der Uberzeugung iiberein, dass das Bilden
von Gruppen dem Erreichen gemeinsamer Lehr-/Lernziele dient.”” Der Begriff
des »kooperativen Lehrens und Lernens« griindetin Konzepten und Methoden,
mittels derer Lehrende und Lernende unterschiedlicher Couleur hinsichtlich ei-
nes allen gesetzten Ziels in Kleingruppen zusammenarbeiten." Die Lernenden,

7 Auf Herleitung und Begriindung einer erschopfenden Lehr-/Lernsystematik miissen wir ver-
zichten. Vgl. stellvertretend fiir viele Mietzel, Gerd: Pidagogische Psychologie des Lernens und
Lehrens. Gottingen/Bern/Toronto/Seattle ©2001 sowie Strittmatter, Peter/Niegemann, Peter:
Lehren und Lernen mit Medien: Eine Einfiibrung. Darmstadt 2000.

8  Vgl. im Uberblick Schwabe, Gerhard/Streitz, Norbert/Unland, Rainer (Hg.): CSCW-Kom-
pendium: Lebr- und Handbuch zum computerunterstiitzten kooperativen Arbeiten. Ber-
lin/Heidelberg 2001.

9 Vgl. etwa Piaget, Jean: La construction duréel chez I’ enfant. Neuchitel 1937. — Wygotski, Lew
Semjonowitsch: Denken und Sprechen. Frankfurt/M. 1991; Lurija, Alexandr R.: Die histori-
sche Bedingtheit individueller Erkenntnisprozesse. Weinheim 1986. — Leontjew, Aleksej: Ti-
tigkeit, BewufStsein, Personlichkeit. Koln 1982. — Montessori, Maria: Kinder lernen schipfe-
risch: Die Grundgedanken fiir den Erziehungsalltag mit Kleinkindern. Freiburg et al. 1994. —
Velickovskij, Boris M. : Wissen und Handeln: Kognitive Psychologie aus titigkeitstheoretischer
Sicht. Weinheim 1988.

10 Sozialer/kognitiver Konstruktivismus, Instruktionsdesign, situiertes Lernen und verteilte Ko-
gnition sind nur einige Stichworte. Vgl. zur ersten Orientierung Issing, Ludwig J./Klimsa,
Paul (Hg.): Information und Lernen mit Multimedia. Weinheim *1997.
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mithin auch Lehrenden, tragen nicht nur fiir ihren eigenen Lernfortschritt, son-
dern gleichsam auch fiir den der iibrigen Gruppenmitglieder Mitverantwor-
tung, so dass Erfolge eines Lernenden auch das Weiterkommen Anderer befor-
dern. Durch die aktive Partizipation und Interaktion mehrerer Personen in ei-
nem Lehr-/Lernarrangement wird ein authentischerer, situierter Kontext bereit
gestellt. Nicht zuletzt spielen kooperative Partizipations- und Interaktionspro-
zesse eine wichtige Rolle bei der Generierung und Konstruktion von Wissen.

Unter der Bedingung, dass man die Anforderungen des computerunterstiitzten
kooperativen Lehrens und Lernens aus Sicht von CSCW beziehungsweise CSCL
perspektiviert, empfiehlt sich eine Analogie zum computerunterstiitzten koopera-
tiven Arbeiten.”” Somit sind Erkenntnisse aus der betrieblichen Gruppenfor
schung" iiber Spezifika von Arbeitsprozessen in Kleingruppen mit etwa vier bis
dreiflig Personen vorauszusetzen. Kooperation setzt aktives Lehren und Lernen an
die Stelle des habitualisierten reproduzierenden Perzipierens von Information und
Wissen. Als ein wesentlich innovativer Faktor tritt Kleingruppenarbeit zum tra-
dierten individualisierten Lehren und Lernen im Plenum hinzu.

Der kognitiven, sozialen und organisatorischen Komplexitit Tribut zollend,
miissen kooperative Lehr-/Lernprozesse strukturiert werden. Die Strukturie-
rung muss durch geeignete Prozesse und Medien operationalisiert werden. Die
Lehrenden sollen zu Gunsten der Lernenden aus dem Mittelpunkt heraustreten;
sie sollen zu Moderatoren werden. Hierzu bedarf es einer geeigneten Modera-
tionsunterstiitzung."* Idealiter soll Lehren und Lernen reziprok und alternie-
rend zwischen Lehrenden und Lernenden stattfinden. Das Teilnehmen an
Kleingruppenaktivititen entwickelt Denkvermogen auf hohem Niveau. Es {or-
dert die Fahigkeiten der Individuen, Wissen zu teilen und anzuwenden, Verant-
wortung fiir Lernerfolge als Individuum, aber auch als Gruppenmitglied zu
tibernehmen. Eigene Ideen in einer Gruppe verbalisieren zu miissen, trainiert
das Reflexionsvermogen und die Kritikfahigkeit gleichsam aktiv wie passiv. Die
Ausbildung sozialer, kommunikativer und medialer Kompetenzen sowie

11 Vgl. Schwabe, Gerhard/Filk, Christian/Valerius, Marianne : »Warum Kooperation neu erfin-
den? Der Beitrag der CSCW-Forschung fiir das kollaborative E-Learning«. In: Buhl, Hans Ul-
rich /Huther, Andreas/Reitwiesner, Bernd (Hg.): Information Age Economy: 5. Internationale
Tagung Wirtschaftsinformatik 2001. Heidelberg 2001, S. 381-394. Zu aktuellen Projekten vgl.
Filk, Christian: »Partizipation und Interaktion im virtuellen Seminar« Interdisziplinire
Aspekte zum netzgestiitzten Lehren und Lernen in Gruppen«. In: Zeitschrift fiir Medienpsy-
chologie, 13. Jg. (2001), H. 1, S. 53-56.

12 Vgl. Veen, Wim: Collaborative Learning. Delft 2001 und Schwabe/Filk/Valerius: »Warum Ko-
operation neu erfinden?«

13 Vgl hierzu einschligig Schwabe, Gerhard: Objekte der Gruppenarbeit: Ein Konzept fiir das
Computer Aided Team. Wiesbaden 1995 und ders.: Telekooperation fiir den Gemeinderat.
Stuttgart/Berlin/Koln 2000.

14 Vgl. Salmon, Gilly: E-Moderating: The Key to Teaching and Learning Online. London 2000,
S. 88-100.
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Teamfihigkeit durch Geben und Nehmen im Aushandeln von Konsenslosun-
gen ist eine Grundmaxime liberaler, emanzipatorischer Erziehung und Bildung.
Die so genannten soft skills sind beim computerunterstiitzten kooperativen
Lehren und Lernen hochpriorisiert.

Im Unterschied zu vielen hergebrachten Vorstellungen der Wissensvermitt-
lung und -aneignung beziehungsweise des Lehrens und Lernens sind die Ziele
des computerunterstiitzten kooperativen Lehrens und Lernens kreativ-
produktiv begriindet und ausgerichtet. Die Aktivititen dienen, auch wenn die
Gruppe gemeinsam Resultate erarbeitet, in letzter Konsequenz dem Lernen und
Wissen des Individuums. Das gemeinsam erzeugte Produkt ist Mittel zum
Zweck des Lernens. Gerade das mediengestiitzte Lehren und Lernen in Grup-
pensoll dariiber hinaus dazu beitragen, dass Lernende soziale, (meta)kommuni-
kative und soziotechnische Kompetenzen und Qualifikationen erwerben und
einiiben.

Beim computerunterstiitzten kooperativen Lehren und Lernen wird (auch)
arbeitsteilig gearbeitet. Computerunterstiitzte kooperative Lehr-/Lernprozes-
se konnen zwar (auch) modular und komponentenartig modelliert sein. Aber
der Prozess muss —von der Konzeption her —so strukturiert sein, dass jedes Mit-
glied der Lehr-/Lerngruppe die Gelegenheit erhilt, sich das gemeinsam erarbei-
tete Wissen individuell anzueignen. Das Prinzip der Arbeitsteiligkeit stellt si-
cher, dass das Gros des Inhalts von allen Gruppenmitgliedern aktiv geteilt wird,
das heifit: an ihm gearbeitet und zugleich dabei gelernt wird.

Da es sich beim computerunterstiitzten kooperativen Lehren und Lernen
um hochkomplexe Prozesse handelt, ist eine zentrale Steuereinheit vonnéten.
Prinzipialiter wird dabei zwischen Technik (fiir technische Prozesse) einerseits,
Kommunikation (fiir soziale Prozesse) andererseits unterschieden. Allerdings
lassen sich die in der (betrieblichen) Praxis bewihrten Prinzipien und Tools des
computerunterstiitzten kooperativen Arbeitens” nicht ohne Weiteres auf das
kooperative Lehren und Lernen tibertragen, da Lehr-/Lernprozesse nicht zu-
letzt einer (medien)didaktischen Konzeption und Begriindung' bediirfen.

Kommunikation und Kooperation bei computerunterstiitzten
Arrangements

Beim Reflektieren auf die Komplexitit von computerunterstiitzten kooperati-
ven Lehr-/Lernprozessen stellen sich vor allem die Kommunikation und Ko-
operation der Gruppenmitglieder als sensibel und fragil heraus. Um die compu-
terunterstiitzte Kommunikation und Kooperation adiquat erfassen, beschrei-
ben und gestalten zu konnen, sind ganz unterschiedliche Herangehensweisen

15 Vgl. Schwabe: Objekte der Gruppenarbeit.
16 Vgl. Kerres: Multimediale und telemediale Lernumgebungen (1998).
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denkbar. Ich wihle an dieser Stelle drei theoretische Leitkonzepte aus, die je-
weils andere Funktionen und Konstellationen des Lehr-/Lernprozesses akzen-
tuieren. Im Einzelnen widmen wir uns den Kommunikations- und Koopera-
tionsproblemen beim computerunterstiitzten kooperativen Lehren und Lernen
unter den Gesichtspunkten: erstens Aufgabenorientierung, zweitens Medien-
orientierung und drittens Kommunikationsorientierung.

Es scheint durchaus plausibel zu sein, die Lehr-/Lernprozesse nach Maflga-
be der gestellten Aufgaben zu konzipieren und zu strukturieren, sprich: anfga-
benorientiert vorzugehen.”” Behavioristische Psychologen und Pidagogen”, al-
len voran der Hauptvertreter des Neobehaviorismus, Burrhus Frederic Skin
ner”, gaben die Devise aus: Die im Lernziel implizierten komplexeren Verhal-
tensdispositionen seien in kleinere Elemente zu zerlegen. Bei diesem Vorgang
spricht man auch von Aufgabenan