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Lange Zeit vergessen (wenn nicht gar verachtet), kehrt derzeit ein Begrift in
den Blickpunkt der Film- und Medienwissenschaften zuriick: die Einfithlung.
Was versteht man unter Einfiihlung? Dic heute gebriuchlichere, von Edward
Titchener eingefithrte englische Entsprechung empathy und das riicklibersetzte
Wort Empathie bezeichnen im weitesten Sinne das Verstehen des Zustands cines
lebenden Gegeniibers. Da Empathic aber in Disziplinen wie Psychologie, Neuro-
wissenschaft, Philosophic des Geistes oder Moralphilosophie nicht strikt definiert
ist, verflieBen hiufig die Grenzen zu Nachbarbegriffen wie sympathy, Mitleid,
Mitgefiihl. Nachfihlen, Miteinandertithlen, Intersubjektivitat oder fellow-feeling.
In einem lesenswerten, von Robin Curtis und Gertrud Koch herausgegebenen
Tagungsband wird diese Begriffsverwirrung vermieden, indem der iltere Begriff
der Einfiihlung in den Mittelpunkt geriickt und dieser in seinem urspriingtichen
Sinn begriffen wird: als dsthetisches Konzept. Der entscheidende Unterschied
zwischen Einfiihlung und Empathie liegt in den intentionalen Objekten. Empathie
wird fast immer aufeinen Nachvollzug lebendiger Wesen beschrénkt - Einfiihlung
legt auch ein inneres Miterleben von nicht-lebendigen Objekten wie Gebiuden,
Landschaften oder Ténen nahe. Damit erhéht sich schlagartig die Attraktivitit des
Konzepts fiir die iisthetische Theorie.

In der Asthetik hat die Einfithlung ihre Urspriinge in der Romantik des spiten
18. Jahrhunderts und der Physiologie Mitte des 19. Jahrhunderts. Am Ende des 19.
und Anfang des 20. Jahrhunderts verhalfen dann Einfihlungsésthetiker wie Robert
Vischer, Theodor Lipps, Karl Groos, Johannes Volkelt. August Schmarsow und
der frithe Heinrich Wolfflin dem Begriff zu einem wahren Boom. Da er an ¢iner
Schnittstelle zwischen Physiologie. Psychologie, philosophischer Asthetik und
Kunstgeschichte entstand. verband er wissenschaftliche Avanciertheit mit klas-
sischen Disziplinen. Ein weiterer Grund fiir die Popularitat diirfte das tendenziell
anti-elitire, demokratische Versprechen der Einfiihlungsisthetik gewesen scin:
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Wer das Kunstwerk einfiihlend verlebendigte, brauchte kein bildungsgesiittigtes
Vorwissen und keine hermencutischen Interpretationstinessen mehr. Das cigene
genieBende Empfinden geniigte. (Dies hinderte freilich Theodor Lipps nicht, spi-
ter selbst auf cine clitire Linie cinzuschwenken  was besonders im Beitrag von
Juliet Koss deutlich wird)

Schon Anfang des 20. Jahrhunderts begann der Abstieg des Begriffs. Wie
Robin Curtis in threm Uberblick nahelegt. war dic verzerrende. allentalls als krea-
tive Fehllektiire zu bezeichnende Verwendung des Begrifts in Withelm Worringers
duBerst cinflussreichem Buch Absiraktion und Eintithlung (1907) der Anfang vom
Ende. Der Kunsthistoriker Joseph Imorde 7zeigt in seinem Aufsatz zudem. wie die
Einﬁihlungsiisthctik ideologisch missbraucht wurde: Von nationalistischer Seite
vereinnahmt und schlieBlich sogar rassentheoretisch zugespitzt, war sie langfris-
tig schlecht beleumundet. Bei Bertholt Breeht schlieBlich wurde das Konzept als
Schurkenhafter Gegenspicler der Verfremdung so stark umgedeutet. dass es dem
Nahekam, was wir heute Immersion oder Absorption nennen. In der dsthetischen
Theorie des politischen Modernismus. die auf Distanzicrung statt Nihe setzte.
war diese . Verbindung von Eintiihlung mit einer Asthetik der Uberwiltigung™
(Curtis/ Koch. S.7) verhingnisvoll,

Weshalb nun das gegenwirtige Interesse am Eintithlungskonzept? Verstreut
liber das Buch stéBt man auf cine Reihe von Griinden. In threm Vorwort argu-
Mentieren die Herausgeberinnen Curtis und Koch, dass die Eintiihlung cin neues
Licht auf drei Gebicte zu werten verspricht: die Rolle der Rezeption in der dsthe-
tischen Erfahrung. die Ursachen des emotionalen Bewegtseins und die Ertahrung
des Raumes. Im Vergleich mit der Kracauer'schen Zerstreuung, der Brecht'schen
Vcrfrcmdung und dem Intellektualismus des post-strukturalistischen Diskurses
sicht Juliet Koss dariiber hinaus die Eintiihlung als ein ,freundlicheres und lie-
bcnswiirdigercs Modell dsthetischen Frlebens™. (S.103) Dic Wiederentdeckung der
Eil}t‘iil1ltlng muss also vor dem Hintergrund der film- und medienwissenschafi-
lichen Wende zur aisthesis. zu den Gefiihlen, zum Leib gesehen werden.

Das zeigte sich schon Mitte der 90cr Jahre in den Arbeiten kognitivistischer
Filmtheoretiker wie Murray Smith. Ed Tan oder Carl Plantinga. Fiir sic spielte der
Begritt empathy eine zentrale Rolle fiir dic Erklidrung von figurenvermittelten
Emotionen: Der Zuschauer fiihlt sich gewissermaBen ein in die Figur. Ed Tan setzt
sich in seinem Beitrag noch einmal difterenziert mit der kognitivistischen Position
duscinander. Da der Empathiebegriff aber auch bei den Kognitivisten auf lebende

1guren begrenzt bleibt, haben andere Filmwissenschattler wie Robin Curtis oder
Thomas Morsch das umfassendere Einfiihlungskonzept ins Spicl gebracht, wenn
€S um die leibliche Involvierune mit nicht-figairlichen Aspekten des Filmes geht.
Im vorlicgenden Band zeigt Christine N. Brinckmann. welche Moaglichkeiten
¢ine einfiihlsame Einfithlungslektiire bietet: In emem wunderbaren, sehr unge-
Wohnlichen Essay geht sic en detail eine Szene aus Eric de Kuypers Casta Diva
(1982) durch.
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Der Band enthilt insgesamt zwolt Aufsdtze, unter anderem von Giuliana
Bruno (Harvard), Antonia Lant (NYU) und Scott Curtis (Northwestern). Auch
wenn viele Beitriige die Riickkehr der Einfithlung auf der Bithne der Asthetik
willkommen heiflen, lassen wenige den Begriff ungeschoren davonkommen. Ein
Grund diirfte das Misstrauen gegentiber diesem ehemaligen Groflkonzept sein,
das in euphorischer Ubertreibung einst als Erkldrung fiir zu viele Aspekte des
dsthetischen Erlebens herangezogen wurde — und dabei gleichzeitig andere Punkte
unter den Teppich kehrte. Christiane Voss weist daher nicht zu unrecht auf den
Lstrikt antihermencutischen Zug™ (S.45) und den . Irrationalismus™ (S.46) in der
Asthetik von Theodor Lipps hin. Am Ende der knapp 280 Seiten kommt man um
eine zwiespiltige Diagnose deshalb nicht herum: Zwar wird dem Patienten durch-
aus Vitalitédt unterstellt — quicklebendig wirkt er nach den kritischen Seitenhieben
dennoch nicht. Da die rasende Uberzeugung eines neuen Vischer, Lipps oder
Volkelt nicht in Sicht ist. scheint es unwahrscheinlich, dass die Einfithlung ihre
Erklarungshoheit iiber die Gesamtheit der dsthetischen Erfahrung zuriickerobert.
Aber das ist gar nicht ndtig. Als Erkldrung fiir bestimmte 7Teile der dsthetischen
Erfahrung ist das Konzept wieder gern gesehen.

Julian Hanich (Berlin)





