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Sabine Schiller-Lerg / August Soppe
Ernst Schoen (1894 - 1960)

Eine biographische Skizze und die Geschichte seines Nachlasses

Wer war Ernst Schoen? Die Antwort falit vor al-
lem deshalb schwer, weil nicht nur seine Funkti-
on als Programmleiter der >Stdwestdeutschen
Rundfunk(dienst) AG< in Frankfurt am Main von
1924 bis 1933 von Interesse ist, sondern auch
seine Jugend, seine frihen Freundschaften und
seine berufliche Herkunft. Wie fur viele seiner
Generation, war der Weg in die Emigration auch
fur Ernst Schoen unausweichlich. Sein personli-
ches Schicksal im englischen Exil ist gewif}
vergleichbar mit vielen, inzwischen niederge-
schriebenen, Lebenslaufen anderer Emigran-
ten.! Dennoch birgt sein Schicksal eine neue
Variante individueller Abgrinde, die es zu effor-
schen gilt, um das Bild dieser extremen Lebens-
situation auch in seinen zeithistorischen Kontu-
ren vervollstdndigen zu kédnnen. Noch schwerer
wird eine Antwort, wenn Emst Schoen als Remi-

grant, der 1952 in Deutschland wieder Fufy zu
~ fassen suchte, beschrieben werden soll, weil im
Wechselbad von Aufbruchstimmung und Verbit-
terung sein Verhalten ganz wesentlich vom poli-
tisch Machbaren bestimmt war.

Am 14. April ware Emst Schoen 100 Jahre
geworden. Obwohl die biographische und rund-
funkhistorische Beschaftigung mit Ernst Schoen
keines Jubildums bedarf, fugt es sich gitcklich,
dafl dieses Datum mit der Fertigstellung des
Findbuchs zusammenfalit, das im Bundesarchiv
Koblenz den Nachlal erschlie3t. Vor zwei Jah-
ren brachte die Verfasserin den Nachlal} von
London nach Koblenz. Merkwirdig - aber typisch
- ist, dal® Ernst Schoen als eine wichtige Persén-
lichkeit des Weimarer Rundfunks derart in Ver-
gessenheit geraten konnte. Es war das Ver-
dienst August Soppes, vor mehr als zehn Jahren
mit seinen Recherchen zu Ernst Schoen begon-
nen und den Kontakt mit der Witwe Johanna
Grafin Rogendorf wieder aufgenommen zu ha-
ben. So bekam August Soppe damals Einblick in
einen recht umfangreichen Nachlafl. Fur seine
Dissertation »Rundfunk in Frankfurt am Main
1923-1926«, posthum verdffentlicht in der Schrif-
tenreihe des Studienkreises (Minchen u.a.
1993), entstand eine »biographische Skizze«.
Seine Daten und Fakten trug Soppe zusammen,
wie sie aus den Erzahlungen der Witwe Ernst
Schoens und aus den (berlieferten Dokumenten
erkennbar wurden. Einige wichtige zusatzliche
Recherchen - in der Weimarer Rundfunkpresse
und durch Befragungen von Zeitzeugen -, die
Soppe fur eine Rundfunksendung Uber Ernst

Schoen benttigte, flossen ebenfalls in seine
Darstellung ein.2 Dennoch multe diese biogra-
phische Betrachtung, die im Rahmen seiner Stu-
die exemplarischen Charakter hatte, fragmenta-
risch bleiben. Denn Soppe hatte seinerzeit we-
der Einblick in die Tagebucher Ernst Schoens
noch in dessen private Korrespondenz. Er muR-
te sich im wesentlichen auf die Mitteilungen der
Witwe und auf die ungeordneten Dokumente, die
sie ihm uberlie, stutzen. Zuordnungen, Aus-
legungen und Bewertungen konnte Soppe nicht
mehr verifizieren. Inzwischen ist die Aufarbeitung
der uberlieferten Dokumente fir eine Biographie
vorangeschritten und 14t neue Schlisse zu.

Die Ermittiung und Uberprifung aller Fakten
und Ereignisse ist eine wesentliche Vorausset-
zung fur biographische Arbeit. Die Deutung der
Personlichkeit, ihrer Entscheidungen, Handlun-
gen oder Motive und Meinungen kann erst nach
dieser Annaherung im Kontext ihres Lebenszu-
sammenhangs erfolgen. Ernst Schoen war eine
prismatische Figur, und umso schwerer ist es,
seine facettenreiche Personlichkeit auszuleuch-
ten. Der Rundfunk spielte eine bedeutende Rolle
im Leben Ernst Schoens und hat wesentlich
seine schriftstellerische und vielleicht sogar
seine kompositorische Arbeit beeinflut. Eine
werkgeschichtliche Dokumentation - Bibliogra-
phie und Radiographie - ist eine noch zu lei-
stende Arbeit, um die Bedeutung dieses Mannes
fur den Weimarer Rundfunk erkennen zu kén-
nen. Eine Anndherung an die Person Ernst
Schoens vermittelt die »biographische Skizze«,
die nachfolgend in einer leicht geklrzten und
Uberarbeiteten Fassung veréffentlicht wird.

Biographische Skizze

Ernst Fritz Erich Schoen wurde am 14. April
1894 in Berlin-Charlottenburg geboren, der Vater
Otto Schoén, von Beruf Architekt, setzte sich
wenig spater nach Amerika ab. Ernst wurde von
seinen Grofeltern und seiner Mutter Joanna,
geb. Grodnick-Grodinsky, erzogen, die ihn -
selbst Judin - evangelisch taufen lie3.3 Von 1901
bis 1909 besuchte er das Kaiser-Friedrich-Gym-
nasium, eine Reformschule, anschlielend bis
1911 das Padagogium Berlin-Lankwitz.4
Schoens Familie war bekannt mit der Familie
Busoni; Ernst, der sich schon friih fur Musik in-
teressierte, erhielt bei Ferruccio Busoni Klavier-
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unterricht und wurde auf dessen Vermittlung
1910 Edgar Varéses erster Kompositionsschu-
ler, der ihn anfangs nach der Harmonielehre von
Thuille, dann nach der von Schénberg unterrich-
tete - kostenlos.5 Schoens spatere kompositori-
sche Arbeiten, wie sein Einsatz fur die zeitge-
nossische Musik, durften hiervon beeinflult wor-
den sein. Die Verbindung zu Varése blieb zeit-
lebens bestehen; als Varése und Busoni 1922 in
Berlin einen deutschen Ableger der >Internatio-
nal Composer's Guild< {1.C.G.) - die internatio-
nale Komponisten-Gilde (I.K.G.) - grindeten,
wurde Schoen deren Sekretar.®

Etwa 1910 zog Schoen zu seinem Schul-
freund Alfred Cohn, einem reichen Waisen, der
spater auch zur Finanzierung seines Studiums
beitrug. Ebenfalls noch auf dem Gymnasium
lernte er in einem kleinen Kreis von Schalern,
der gemeinsam Literatur las und diskutierte,
Walter Benjamin kennen. Damit begann eine
lebenslange Freundschaft unter Ebenbirtigen.”
An Benjamins spéateren Aktivitaten innerhalb der
Freien Studentenschaft und der Jugendbewe-
gung beteiligte sich Schoen wohl nicht.8

Von 1911 bis 1914 studierte Schoen in Berlin,
Marburg und Bern Philosophie, Kunstgeschichte
und Geschichte und vervolistandigte seine
immensen Sprachkenntnisse. Bewul}t wohl
beendete er das Studium ohne einen Abschiuf},
der eine akademische Laufbahn ermdglicht
hatte, und nahm eine Stellung als Assistent an
der nachmaligen Preuflischen Staatsbibliothek
an9 Von 1916 bis Kriegsende war er Land-
sturmmann und Dreisprachendolmetscher in den
Gefangenenlagern Brandenburg und Heidelberg;
anschlieBend arbeitete er als Dreisprachendol-
metscher im Reichsfunkamt, war Hilfsredakteur
bei Georg Bernhards Finanzzeitschrift >Plutus<,
Pressechef des Reichskohlenkommissars und
Redakteur im »Wolffschen Telegraphenbureau«
(WTB). Benjamins Briefe an Schoen aus jener
Zeit lassen das Bild eines Mannes erkennen, der
sich neben diesen Brottatigkeiten intensiv mit
Literatur, insbesondere Stifter und der zeitgents-
sischen franz®sischen Literaturszene, beschaf-
tigt, viel Ubersetzt, Gedichte schreibt, mehrfach
Krisen durchiebt und sich nur alimahlich an seine
vermeintlich eigentliche Bestimmung - die Musik
- herantraut;19 kompositorische und musikkriti-
sche Arbeiten setzen wohi erst in den 20er Jah-
ren ein.

Mitte 1924 wurde Emst Schoen als verster
kiinstlerischer Assistent«'! beim Frankfurter
Rundfunk angestellt. Die Verbindung zur >Sud-
westdeutschen Rundfunkdienst AG< (Sawrag)
kam zustande Uber die Tochter des Frankfurter
Opernhaus-Kapellmeisters Ludwig Rottenberg
und Schwagerin von Hans Flesch, mit der
Schoen in Berlin bekannt war. Schoen avan-

cierte bei der Stuwrag mit der Zeit zum Pro-
gramm-Referenten, Leiter der Programmabtei-
lung und Stellvertreter Fleschs; als dieser 1929
an die Berliner »Funkstunde« berufen wurde,
trat Schoen seine Nachfolge als »verantwortli-
cher Programmleiter«12 an - nicht jedoch als An-
teilseigner und Vorstandsmitglied der Stuwrag.

Uber seine Rundfunkanalyse und die Pro-
grammarbeit der ersten zwei Jahre hinaus wéren
Schoens konzeptionelle Programmaktivitaten bis
1933 der gesonderten Aufarbeitung wert.
Vorlaufig kann festgestellt werden, dal} sich
Schoen in prononcierter Weise um eine Férde-
rung zeitgendssischer Musik und ihres Verste-
hens bemuhte,13 neue Formen der Zusammen-
arbeit zwischen Rundfunk und Theater - insbe-
sondere der Musikbihne'4 - erprobte, wozu er
selbst mindestens zwei »Rundfunkkantaten«
beisteuerte,'5 und vor allem im Bereich des
Schul- und Jugendfunks eine sachlich-didakti-
sche Horspielkonzeption in der Linie Brecht-
‘scher Lehrstticke verfolgte. 16

Schoen, der - vermutlich zusammen mit
Schaller - Brecht im November 1830 zu einem
Gesprach Uber »Soziologie des Rundfunks«
nach Frankfurt einlud,17 sah in dessen Arbeiten
eine Entwicklung »von der Dichtung zur Politik
als angewandter Moral«.1® Gerade deshalb
seien Brechts Arbeiten besonders fir den
Rundfunk geeignet. 1932 sagte er dazu in einem
Interview der Rundfunkzeitschrift >Die Sen-
dung<: »ich war von Anfang an der Ansicht, dal
der Rundfunk im weitesten Sinne des Wortes ein
politisches Instrument sein misse. Ich verstehe
dabei unter Politik ganz allgemein: angewandte
Moral.«'® Neben der Zusammenarbeit mit
Brecht20 ist vor allem die enge Verbindung zu
Benjamin hervorzuheben, dem Schoen wahrend
seiner Amtszeit haufig Gelegenheit zur Mitarbeit
und damit eine gewisse materielle Absicherung
bot2! auch gab er die Anregung zu den
gemeinsam mit Wolf Zucker geschriebenen
»Hormodellen«.22

Schoen, der »in der Stille (...) mit einer In-
tensitat arbeitete, die ebenso groft war wie seine
Anonymitat« - so die >Sudwestdeutsche Rund-
funk-Zeitung< in einem Ruckblick auf die ersten
Jahre?3 - fahite sich anfangs nicht besonders
wohl in Frankfurt.24 Er blieb jedoch und grindete
hier eine Familie: Am 3. Marz 1926 heiratete er
Johanna Liman, die er wenige Monate zuvor auf
einem Silvesterfest bei Benjamin in Berlin
kennengelemnt hatte.25 Aus der Ehe erwuchsen
zwei Kinder; die Familie lebte anfangs in Kron-
berg, ab 1931 in einer der von Ernst May ge-
planten Siedlungen.

Zum engeren Frankfurter Bekanntenkreis ge-
hérten der Maler und Graphiker Willi Baumeister,
Hilde und Eugen Claassen - damals Leiter des
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zur >Frankfurter Zeitung< gehdrenden Societats-
verlages und h&ufig Sprecher in der »Stunde der
Frankfurter Zeitung« - und auch Theodor Wie-
sengrund Adorno, dem Schoen Gelegenheit zu
ersten Rundfunkvortragen gab, ohne mit ihm in
musiktheoretischen und politischen Fragen im-
mer einer Meinung zu sein;28 insgesamt ein eher
intellektuell gepragter Kreis, politisch links
orientiert. 27

Innerhalb des Frankfurter Rundfunks bestand
engerer Kontakt wohl nur zu Reinhoid Merten;
die gute Zusammenarbeit mit Wilheim Schaller
war mitgepragt durch dessen Funktion als
Vorstand der Sawrag, die ihn praktisch zum
Arbeitgeber Schoens machte.28 Uber Frankfurt
hinaus verkehrte Schoen ofter wohl nur mit
Friedrich Bischoff, dem Intendanten der Bres-
lauer >Schlesischen Funkstunde<. Bekannte aus
jenen Jahren schildern Schoen als zuriickhal-
tenden, fast schichternen, sich nur im persénii-
chen Gesprach 6ffnenden Menschen, mit hohen
moralischen Ansprichen, wenig zu organisato-
rischer oder kdmpferischer Durchsetzung seiner
Auffassungen gegeniiber anderen befahigt, da-
bei selbst von ungemeiner Arbeitsproduktivitat
und umfassend gebildet.2®

Das Frankfurter Rundfunkprogramm, das als
liberal, weltoffen und modern galt und unter
Schoens Leitung auch zunehmend politischen
Kontroversen in der Perspektive eigenstandiger
Meinungsbildung der Hérer gedffnet wurde,30
geriet in den letzten Jahren der Weimarer Re-
publik verstérkt ins Schufdfeld konservativer und
reaktionarer Kritik;3! Schoen selbst galt der Na-
zi-Presse als ausgemachter Kommunist. Am 3.
Mérz 1933 - zwei Tage vor der Reichstagswah! -
wurde er aus politischen Grunden fir wenige
Tage verhaftet, danach tauchte er bei der be-
freundeten Familie des Oberlandesgerichtsrates
Otto Friedburg in Hamburg unter, wo er im April
1933 wiederum auf anonyme Anzeige hin ver-
haftet wurde32 und nur durch persénlichen Ein-
satz seiner Frau bei den verantwortlichen Be-
hérden in Berlin aus der Strafanstalt Fuhisbuttel
wieder freikam. Schoen floh Ende April nach
London; seine Familie folgte wenig spater unter
Zuriicklassung all ihrer Habe.33

London bot sich als Exilort an, weil Schoen
wahrend seiner Rundfunktatigkeit Kontakte zum
Schoénberg-Schiler und Mitarbeiter der Musik-
Abteilung der BBC, Edward Clark, aufgebaut
hatte; aulerdem war ein Verwandter von Frau
Schoen, Albert Graf Bernstorff, als Diplomat an
der deutschen Botschaft tatig.34 Bernstorff
wurde schon wenige Monate spater abberufen,
und auch die Beziehung zu Clark verschaffte
Schoen keine Stellung, so dal die Familie bis
1940 von der Unterstutzung kirchlicher Woh!-

fahrtsorganisationen und der Hilfe einer Quaker-
frau lebte.

Wahrend dieser Jahre blieb Schoen nicht
untatig: Es entstanden Drehbicher far Kinder-
filme, ein Horspielmanuskript »Gullivers letzte
Reise« - zu dem Hanns Eisler die Musik
schrieb35 - und kulturkritische Essays, die sich
auch mit der Durchsetzung des Faschismus in
Deutschland beschaftigten; alle diese Arbeiten
sind bislang unverdffentlicht. Ausfuhrlich unter-
suchte Schoen das Medium, in dem er neun
Jahre lang gearbeitet hatte: Schon 1935 waren
wesentliche Teile eines Buches uber die Ent-
wicklung und Sozialgeschichte der Rundfunk-
technik erarbeitet - »Broadcasting - How it came
about« -, das er vergeblich zu verdffentiichen
suchte und an dem er wohl bis zu seinem Le-
bensende weiterarbeitete.36 Eine aus den 50er
Jahren datierte ausfihrliche »Inhaltsangabe«
zum jetzt »Action at a Distance. A Social Study
of Broadcasting and its Antecedents« (»Der
Rundfunk - seine Geschichte und seine Bedeu-
tung«) betitelten Buch notiert: »Das Buch will
Lesern ohne technisches Fachwissen, vor allem
jungen Lesern, eine Vorstellung von der Ent-
wicklung des Rundfunks aus der Geschichte des
Magnetismus (!) und der Elekt:izitat, von seinem
Missbrauch in den kapitalistischen Landern und
von seinen Verwendungsmdglichkeiten im Dien-
ste menschlichen Fortschritts vermitteln. Bei der
historischen Betrachtung wird jede technische
Entwicklungsperiode innerhalb des gesellschaft-
lichen Zusammenhangs geschildert, dem sie
angehért. AbschlieRend werden der vélkerver-
hetzenden Propaganda des kapitalistischen
Rundfunks seine volkerverbindenden Aufgaben
gegenlbergestellt.«

Das Buch beginnt mit dem ersten wissen-
schaftlichen Gebrauch des Magnetismus in

~ China und seiner Rolle in Antike und Mittelalter,

verfolgt die einzelnen Etappen der wissen-
schaftlichen Entwicklung im Bereich der Elek-
trizitat und ihre wirtschaftliche Nutzung bis hin
zur Rundfunkentwicklung in ihrer formations-
spezifischen Auspragung, behandelt den Einsatz
des Rundfunks im Zweiten Weltkrieg und sollte
mit einem Ausblick auf Fernsehen und
Ultrakurzwellen schlieBen. Zum Zeitpunkt der
Abfassung dieser »Inhaltsangabe« waren zehn
der geplanten 15 Kapitel geschrieben.

Aulerdem griindete Schoen 1936 ein Opern-
ensemble - The Opera Group -, das vor alilem
die Kammer- und Spieloper pflegen und auch in
der Provinz bekannt machen solite sowie zeit-
gendssische Komponisten zum Schreiben von
»small operas« anregen wolite.37 Zu dieser
Gruppe geht¢rten - neben Schoen als »Produ-
cer« - der vordem in Darmstadt und Berlin wir-
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kende Bihnenbildner W. Auerbach und der
Pianist und Dirigent Georg Knepler.38

1940 bekam Schoen eine Stelle als Uberset-
zer in der deutschen Abteilung der BBC, die er
1952 bei der Verkleinerung dieser Abteilung
wieder verlor. Wahrend dieser Zeit, in der
Schoen wenig Kontakt zu den vielen bei der
BBC beschaftigten Emigranten hatte und aus
seinen marxistischen Anschauungen wohl kein
Heh! machte,3 schrieb er weiter kulturkritische
Essays, beschéftigte sich mit der zeitgentssi-
schen Literatur,40 verfalte viele Gedichte - u.a.
zum Tode seines Freundes Benjamin und der
Ermordung Thalmanns - und konnte nach
Kriegsende auch einige Vorirdge im deutsch-
sprachigen Programm halten 4!

Ein Besuch in Deutschland und auch in
Frankfurt 1947, wo Schoen sich u.a. mit O.W.
Studtmann, dem Sprecher aus alten Radiozei-
ten, traf, machte ihm wohl keinen Mut, nach
Frankfurt und an den dortigen Rundfunk zu-
rickzukehren. So ging er, als im Juni 1952 seine
Stelle bei der BBC eingespart wurde und die
Familie mittellos war, nach Berlin, um Arbeit zu
finden und seine Wiedergutmachungsanspriiche
zu betreiben;42 ein Jahr spater konnte seine
Frau folgen. Ende 1952 erhielt Schoen vom
>Hessischen Rundfunk< eine einmalige Wieder-
gutmachungsleistung von 15.000 DM; ansonsten
lebte Schoen anfangs von Gelegenheitsarbeiten,
darunter ein Ubersetzungsauftrag fur den Suhr-
kamp-Verlag.43 Ab 1953 arbeitete er als freier
Lektor fir den Verlag Rutten & Loening, an-
schlieBend bis 1957 als Archivar beim Deut-
schen Theater, wo er das Archiv neu aufbaute
und die Redaktion der Festschrift zum zehnj&h-
rigen Nachkriegs-Bestehen besorgte.44 Ab 1.
Mai 1957 hatte er einen Vertrag mit dem (Ost-)
Berliner Henschel-Verlag als »fremdsprachlicher
Lektor fir die Abt. Bihnenvertrieb« im »freiberuf-
lichen Mitarbeiterverhditnis«; die monatliche
Pauschalvergatung betrug - nach Umtausch in
D-Mark - 480 DM.45 Seine ausgezeichneten
Fremdsprachenkenntnisse, die lebenslange Be-
schaftigung mit literarischen Ubersetzungen und
fast allen Bereichen der Kultur kamen jetzt zum
Tragen: Schoen schrieb viele Artikel in den
Rubriken »Aus neuer Dramatik« und »Blick ins
Ausland« der Zeitschrift >Theater der Zeit<; er
Ubertrug Stiucke des italienischen Volksdichters
Eduardo de Filippo und des Brasilianers
Guitherme Figueiredo, Gibersetzie Bernard Shaw
und Frederick Antal4® und beschaftigte sich u.a.
mit Christopher Caudwell und Sean O'Casey, mit
Theoretikern und Autoren also, die in den spaten
funfziger Jahren in Deutschland-Ost wie
Deutschland-West noch nahezu unbekannt
waren 47

Am 10. Dezember 1960 starb Emnst Schoen
im Martin-Luther-Krankenhaus in Berlin-Schmar-
gendorf, unbemerkt von der Offentlichkeit und
vom Rundfunk. Theodor W. Adorno schrieb am
4. Januar 1961 an Hansi Schoen »{...) ich habe
immer gewufdt, dal® er, in seiner Mischung des
unendlichen Sensiblen und Zarten mit Kiihnheit,
ein einzigartiges Wesen war, das ebenso quer
stand zu dem Betrieb der Kuiturindustrie wie zu
der offiziellen Kulturideologie und ihren Pro-
dukten.48

Geschichte seines Nachlasses

Nach dem Tod Ernst Schoens ging seine Witwe,
Johanna Schoen, die spédter den mitterlichen
Namen Grafin Rogendorf von Mollenburg wieder
angenommen hatte, nach England zurick. In
Deutschland wollte sie auf keinen Fall bleiben;
auch den Nachlaf} ihres Mannes nahm sie mit
zurtick nach London. Die Verbitterung, die Ernst
Schoen in den letzten Jahren seines Lebens
tber Deutschland und einige seiner Freunde
empfand, bewahrte sie ebenso, wie seine Papie-
re. Dennoch versuchte sie, von den vielen un-
vertffentlichten Arbeiten Schoens etwas zu pu-
blizieren, um seinen schriftstellerischen Ruf
vielleicht doch noch zu festigen, auch um ihre
schmale Rente damit ein wenig aufzubessern.
Sie verschickte Kopien seiner Gedichte, Typo-
skripte seiner Essays, bot immer wieder seine
Theaterstiicke an. Auf diese Weise wurden viele
Unterlagen verstreut, und ihr Verbleib ist bis
heute nicht aufzuklaren.

Hansi Schoen stellte nach dem Tod ihres
Mannes die Briefe Walter Benjamins an Ernst
Schoen fiir die 1966 von Adorno und Scholem
edierte Briefausgabe zur Verfugung, eine Ent-
scheidung, die Schoen selber nicht mehr hatte
treffen wollen. Spater wurden diese Briefe ver-
steigert. Im Vorwort der Briefausgabe bemuht
sich Adorno, den Benjaminfreund Schoen zu
charakterisieren, und aus den Briefen Benjamins
selber wird deutlich, da? Schoen der "wichtige
Mann" beim Frankfurter Rundfunk war.4® Dann
geriet Ermst Schoen wieder in Vergessenheit.
Seiner rundfunkhistorischen Bedeutung wurde in
der Dissertation von Ansgar Diller zum Frankfur-
ter Rundfunk noch einmal kurz Aufmerksamkeit
geschenkt.50 In einer Untersuchung iber die
Rundfunkarbeiten Walter Benjamins wird am
Rande ebenfalls deutlich, wie wichtig Ernst
Schoen fir das Programm der >Silidwestdeut-
schen Rundfunk AG< in Frankfurt am Main bis
1933 gewesen ist3! immer aber bleibt Ernst
Schoen im Hintergrund; die Geschichte seiner
Arbeit im Weimarer Rundfunk, als Programmge-
stalter, als Promotor, ist bislang noch nicht ge-
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schrieben. Mit seiner Person geriet auch sein
Nachlal} in Vergessenheit.

Anfang der 70er Jahre wurden immerhin die
Tageblcher Ernst Schoens im Deutschen Litera-
turarchiv Marbach deponiert. Mehr als zehn
Jahre spater entdeckte August Soppe den
Nachlal bei Hansi Schoen in London wieder. In
der Hoffnung, Teile daraus, die den Rundfunk
betreffen, fur die Witwe verkaufen zu k&nnen,
nahm August Soppe Material an sich, das nach
seinem frihen Tod ins Archiv des Hessischen
Rundfunk kam. Ein letztes Typoskript des Kin-
derhérspiels »Das kalte Herz« von Walter Ben-
jamin und Ernst Schoen wurde auf Vermittlung
Soppes an das Benjamin-Archiv in Frankfurt am
Main verkauft, ohne freilich eine Kopie zu hinter-
lassen.52 Ein anderes Exemplar dieses Hor-
spiels war einige Jahre zuvor an den >Hessi-
schen Rundfunk< geschickt worden, galt lange
als verschollen und tauchte dann im Manuskript-
archiv des >Sudwestfunks< Baden-Baden wieder
auf. Ein anderes Typoskript von 1931, eine Sen-
dung Uber Arnold Schénberg, wurde an die
Musikredaktion einer Rundfunkanstait geschickt
und ist dort ebenfalls nicht mehr auffindbar. Von
diesem Typoskript ist immerhin noch eine Kopie
vorhanden. Photographien aus der frohen Ju-
gend Ernst Schoens, solche aus der Studen-
tenzeit, die zum Umfeld Walter Benjamins geh6-
ren, ebenso wie Aufnahmen des Kunstphotogra-
phen Sascha Stone, mit dem Ernst Schoen und
seine Frau befreundet waren, wurden an zwei
Privatsammler verkauft. Das Werkbundarchiv
Berlin erwarb einige Abzlge aus diesem
NachlaR.53 Hinweise oder Listen, was dem
Nachlall entnommen oder wohin Material ver-
kauft worden war, gab es nicht. Als Kopie zumin-
dest verblieb bei der Witwe ein umfangreicher
Briefwechsel mit Theodor W. Adorno. August
Soppe hatte zwar noch aus den Originalen zi-
tiert, aber wo diese sich heute befinden, ist bis-
lang nicht bekannt. Ebenso unbekannt ist der
Verbleib von Briefen des Komponisten Edgar
Varése, die zur Begutachtung an ein Auktions-
haus geschickt worden waren. Ein Olbild von
Willi Baumeister, das rundfunktechnisches Gerat
mit dem Kopf von Hansi Schoen zeigt, wurde
schon wahrend des Exils verkauft und gilt als
verschollen. Lediglich eine Ablichtung dieses
Bildes ist noch vorhanden.

So wurde der noch verbliebene NachlalR
Ernst Schoens langsam ausgediinnt. Der per-
stnliche Umgang der Witwe, Johanna Grafin
von Rogendorf, mit der Hinterlassenschaft Ernst
Schoens muf} akzeptiert werden. Trotz ihrer ei-
genen, offensichtlich existenzbedrohenden Not,
ging es ihr zuné&chst darum, ihrem Mann wenig-
stens spate Anerkennung zu erstreiten. Hierfur
wolite - oder konnte - ihr jedoch niemand reali-

stische Moglichkeiten bieten. Der NachlaB diente
als Steinbruch, aus dem massive Brocken her-
ausgebrochen wurden. So ist der Umgang mit
diesem Nachlal} allemal zu beklagen. Die igno-
ranz der Institutionen, denen Nachlaiteile friih-
zeitig angeboten worden sind, ist ebenso be-
dauerlich wie die gezielten Zugriffe eilfertiger
Forscher und Sammlier. Gleichwoh! bietet der
Nachlal} immer noch wertvolle Zeugnisse und
Quellen. Viele Spuren sind zwar verwischt und
nur mahsam zu erkennen, andere dafir umso
deutlicher. Hier ist die Arbeit eines Mannes tber-
liefert, dessen Schreibmanie und Hang zum No-
tieren und Festhalten, zum Sammein und Auf-
schreiben, ganz neue Zusammenhange freilegt,
und mit ihrer historischen und biographischen
Erschlielung neue Erkenntnisse erwarten laft.
Die Korrespondenz aus den frihen 20er Jah-
ren, aus dem Exil, der Kriegszeit und vor aliem
aus Berlin nach 1952, in manchen Jahren taglich
niedergeschrieben, erlaubt einen Einblick in be-
rufliche Entwicklungen und perséniliche Bindun-
gen. Viele Photographien sind noch verblieben,
vor allem aus dem Leben Emst Schoens selber.
Typoskripte aus der Weimarer Rundfunkzeit sind
in diesem Nachlal} leider nicht mehr vorhanden.
Dagegen sehr viele Typoskripte von H®rfunk-
sendungen, die Ernst Schoen fir den deutsch-
sprachigen Dienst der BBC geschrieben und
gesprochen hat, Entw(irfe, Essays, die nie vertf-
fentlicht wurden; viele Texte sind zweisprachig
verfalit. Wichtig ist die Uberlieferung zahireicher,
oft biographisch gepragter Gedichte. Als Zyklus
oder Kompilation gedacht, konnten inzwischen
die meisten dieser Texte zugeordnet werden.
Die Vorlagen zu der einzigen vertffentlichten
Gedichtanthologie »Londoner Elegien«, 1950
erschienen unter dem Pseudonym Hans Werd-
mann, gehtren ebenso dazu, wie die zur Verdf-
fentlichung vorbereitete poetische Umsetzung
seiner Deutschlandreise, »Ein Wiedersehen Ok-
tober 1947«, ferner Gedichte, die er zu Zei-
tungsausschnitten verfalt hat. Ubertragungen
und Ubersetzungen fremder Gedichte unter dem
Titel »Stimmen der Vélker im Kampf gegen den
Faschismus« und eigene, sehr persénliche Ge-
dichte zu Freunden zeigen, dall das Gedicht,
das Lied, fur Ernst Schoen eine bevorzugte
Form des sprachlichen Ausdrucks war. Eine
Quelle besonderer Art ist ein umfangreiches
Traumtagebuch fur die Zeit von 1938 bis 1960,
mit einigen Lucken fast kontinuierlich gefiihrt. Ein
»Rundfunkbuch«, das Emst Schoen wahrend
des Exils geschrieben hat und tber das aus der
Korrespondenz schon einiges bekannt ist, erfullt
vermutlich die Erwartungen nicht. Es ist weder
eine Reflexion seiner friheren Programmarbeit,
noch eine Darsteliung der Mdglichkeiten dieses
Mediums, sondern eher ein technisch und sozio-
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logisch orientierter Abrill der Rundfunkentwick-
lung. Einige Kapitel wurden vom Autor heraus-
geldst und als Aufsatze nochmals dberarbeitet,
wieder in der Hoffnung, sie verdffentlichen zu
koénnen. Gedanken zum Rundfunk in Deutsch-
land, gleich nach dem Krieg geschrieben, si-
gnalisieren, dafl dieses Medium, mehr als alles
andere sein Leben bestimmt hat Das Tagebuch
seiner ersten, zweiwdchigen Reise nach
Deutschland 1947 hat Ernst Schoen nur zu ek
nem geringen Teil selber Uberarbeitet und ma-
schinenschriftlich Ubertragen. Umfangreich ist
die Uberlieferung zu seiner Ubersetzungsarbeit,
von der Ernst Schoen nach dem Krieg in Berlin
lebte. Die dazugehorige Korrespondenz mit be-
kannten oder von ihm entdeckten Schriftstellern
spiegelt einerseits seine Bemihungen um eine
prazise Ubersetzung, andererseits sein Enga-
gement, diese Autoren, wo nétig in Deutschland,
vor allem in der DDR, bekannt zu machen. Auch
die damit verbundenen Verdffentlichungen in
Zeitschriften sind als Belegexemplare und Ty-
poskripte erhalten. Eigene dramatische Versu-
che liegen als komplette Stucke vor, von denen
ihm einige besonders lieb waren. Sie sind aus
einer stets gepflegten Nahe zum Theater ent-
standen. Sein Posten als Archivar des Deut-
schen Theaters war dabei ebenso motivierend
wie seine Treue zu Bert Brecht.

Nur wenige Kompositionen legen noch
Zeugnis davon ab, da® Emst Schoen sich ur-
springlich als Musiker und Komponist verstand
und er darin seine eigentliche Kompetenz gese-
hen hat. Familiendokumente, Korrespondenz mit
Verlagen, Abrechnungen sind ebenso aufschiuf3-
reich wie eine urnfangreiche Mappe zu seinem
Antrag auf Wiedergutmachung, die den entwir-
digenden, sich tber Jahre hinziehenden Prozel
mit allen Details dokumentiert. Dankenswerter-
weise GberlieBen das Deutsche Literaturarchiv
Marbach/N. die Tagebucher Ernst Schoens aus
den 50er Jahren und der >Hessische Rundfunk<
die Archivalien aus der Sammlung von August
Soppe dem Bundesarchiv. Hierbei handelt es
sich um Korrespondenz, Vertrédge und Notizen
aus der Zeit der >Sudwestdeutschen Rundfunk
AG< Frankfurt am Main. Texte aus dieser Zeit
sind allerdings in dem Bestand nicht mehr vor-
handen.

1992 starb die Witwe Emst Schoens, so dal
auch der noch bei ihr verbliebene Teil des
Nachlasses nach Koblenz gebracht werden
konnte. Die Aufldsung der Bibliothek mit zum
groBten Teil deutschsprachigen Buachern gab
viele Exemplare frei mit Widmungen und Auto-
graphen, die Ernst Schoens vielfaltige personli-
che Verbindungen und Freundschaften zum
Ausdruck bringen. Jene Bucher, die in engem
Zusammenhang mit seiner Arbeit zu sehen sind,

verblieben bei dem Bestand. Zweifellos ist die
Sammiung der Materialien noch nicht abge-
schlossen, immer wieder tauchen Dokumente
oder Briefe auch in anderen Archiven auf, die mit
Querverweisen diesen NachlaB ergénzen.54

Hier ist also ein Nachlall erhalten geblieben,
der trotz seiner Wanderung, trotz seines Schick-
sals zwischen Bewahrung und Verwertung, das
Lebensbild eines Mannes, einer Familie zwi-
schen Exil, Krieg, Ruckkehr und erneuter Uber-
siedelung spiegeft, wie es fiir diese Generation
exemplarisch ist. Flr eine wissenschaftliche
Auswertung blieb bislang kaum Zeit, denn wich-
tiger war es zunachst, diesen NachlaB endlich zu
sichern und nach Deutschland zuriickzuholen.
Von den Unterlagen erhoffte sich die Witwe, dal
nun doch gelegentlich ein Forscher oder eine
Forscherin kdme und sie auf diese Weise Ver-
bindung halten und vielleicht EinfiuR nehmen
kénnte, ganz abgesehen von dem sehr persdnli-
chen, privaten Wert, den diese Papiere als Erin-
nerung fur die alte Dame hatten. Allenfalls die
finanzielle Notlage hat ihr Kompromisse abgend-
tigt. Es gelang der Verfasserin, sie zu Uberzeu-
gen, dall der NachlaB Emst Schoens in
Deutschland far die wissenschaftliche Arbeit am
besten aufgehoben sein wirde und auf diese
Weise die Leistungen Ernst Schoens herausge-
arbeitet werden kénnten. 1992 kam der gesamte
Nachial® nach Deutschiand in das Bundesarchiv
Koblenz. Einige dieser Papiere hatten den Kanal
schon mehrfach dberquert, manche vor fast 60
Jahren zum ersten Mal.

Inzwischen wurde er dort von Ulf Rathje ge-
ordnet, archivisch aufbereitet und ein Findbuch
erstellt. Der Nachial® Ernst Schoens steht nun
fur die wissenschaftliche Arbeit zur Verfugung.
Einige Auflagen, z.B. die Nutzungssperre fur
Tagebucher und private Korrespondenzen, wer-
den in Kiurze aufgehoben werden. Damit ein
gewissenhafter Umgang mit dem Material gesi-
chert ist, Obertrugen zunéchst die Witwe und
spéter ihre Erben, die beiden im Ausland leben-
den Kinder des Ehepaares Schoen, der Verfas-
serin die Verantwortung fur die Erteilung von
Veréffentlichungsrechten.

Die Vorsortierung fur die Ruckfihrung, sowie
eine erste intensivere Arbeit mit dem Nachlal
lassen schon einige Aussagen dariber zu, wie
gut die einzelnen Lebensabschnitte Ernst
Schoen dokumentiert sind: Aus der frithen Ju-
gend und Studentenzeit ist nicht viel mehr vor-
handen, als Familiendokumente an Daten und
Zugehdrigkeiten dblicherweise erhalten. Hier
sind noch viele zusétzliche Recherchen erforder-
lich. Sein Kriegsdienst im Ersten Weltkrieg und
seine erste berufliche Orientierung, die offen-
sichtlich von einer persOnlichen Krise gepréagt
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war, ist ebenfalls vorerst noch schwer (ber-
schaubar.

Die Tatigkeit Ernst Schoens beim Frankfurter
Rundfunk, die ihm fur knapp zehn Jahre beacht-
lichen Erfolg bescherte, ist zwar faktisch greifbar,
aber noch langst nicht gut genug aufgearbeitet.
Dazu miissen andere Quellen herangezogen
werden. Z.B. fehlt eine volistandige Bibliographie
seiner Verdffentlichungen in der Fach- und
Rundfunkpresse von 1924 bis 1933, die sich im
wesentlichen alle mit der Problematik des neuen
Mediums befassen und dessen Mdglichkeiten
und Bedingungen ebenso reflektieren wie seine
eigenen Vorstellungen fur ein taugliches Pro-
gramm. Es fehlt eine Radiographie seiner eige-
nen Sendungen, jener die er selber verfallt oder
komponiert und jener, die er als Regisseur be-
treut hat. Seine Vortrdge vor dem Kulturbeirat
sind ais rundfunkinterne Spiegelung zur Kom-
plettierung ebenso uneriallich wie eine Rekon-
struktion der von Schoen initiierten Zusammen-
arbeit des Rundfunks mit dem damaligen Lan-
destheater Darmstadt. Textvorlagen zu seinen
Artikeln oder Sendungen aus dieser Zeit gibt es,
wie gesagt, nicht mehr, allenfalls eine Aus-
schnittsammliung kann bei der Suche hilfreich
sein. Sieben Schallplatten von 1931 und 1932
sind persénliche, familidre Tondokumente.

Die Jahre im Exil sind dagegen durch viele
Arbeitsmaterialien dokumentiert, Uber Korre-
spondenzen und Bilder gut einzuordnen und zu
bewerten. Der schwere Weg von der notwenigen
Integration bis zur Naturalisierung der Familie ist
hier aufgezeichnet.

Die Jahre in Berlin von 1952 bis zu seinem
Tod 1960 lassen sich anhand der nahzu kom-
pletten Sammiung seiner Arbeiten als Uberset-
zer, als Lektor fur das Staatliche Rundfunk-
kommitee der DDR, als selbstandiger Autor
nachvolliziehen und durch die minutidésen Tage-
bucher und Korrespondenzen uberprifen. Vor
allem seine Orientierung an Bert Brecht und
dessen Unterstitzung bei vielen Unternehmun-
gen Schoens werden erkennbar, zugleich aber
auch die Verzweiflung und Verbitterung, nir-
gends mehr FuB fassen zu kénnen. Ein Kondo-
lenzbuch, zum Tod Ernst Schoens angelegt,
belegt seine bis zuletzt weitreichenden Verbin-
dungen.

Aufgenommen in den Nachla® wurden die
Recherchen und Interviews, die August Soppe
fur seine biographische Skizze und seine Rund-
funksendung Gber Ernst Schoen gefiihrt hat.55

Gegenwartig wird eine Transkription des
Deutschlandtagebuchs von 1947 vorbereitet,
das als Grundlage eines Berichts fur die BBC
diente. Beides zusammen soll demnéachst ediert
werden. Dieses Tagebuch muf} als erste Anna-
herung Schoens an Deutschiand nach dem

Krieg gelten und macht deutlich, warum er sich
nicht wieder zu einer Rundfunktatigkeit hat be-
wegen lassen. Sein Leben und seine - oft ver-
geblichen - Arbeitssuche in der Bundesrepublik
und in der DDR, vornehmlich in Berlin, waren
belastet von der angespannten politischen Si-
tuation in beiden deutschen Staaten. Viele Spu-
ren dazu sind im NachlaB vorhanden, denen
nachgegangen werden soll. Die historische Auf-
arbeitung dieser Zeit wird auch das Remigran-
tenschicksal Ernst Schoens erhellen, seinen
Lebensweg aus seinen Briefen, Gedichten und
Texten erschliefen und erklaren kénnen, daf} er
sich durch sein Verhalten zwischen allen Stuhlen
wiederfand.

Wer also war Ernst Schoen? Diese Frage
kann nur aus seinem Nachlall beantwortet wer-
den, um 2zugleich seine Biographie zeitge-
schichtlich einzubinden. Individueli und exem-
plarisch mag die Lebensgeschichte Ernst
Schoens fur die Rundfunkgeschichte noch Wis-
senswertes bereithalten, nicht weniger fur die
Musikgeschichte, - die bei der Frage nach der
Bedeutung des Rundfunks fur die Popularisie-
rung der Neuen Musik immer wieder auf den
Namen Ernst Schoen stolen wird. In der Litera-
turgeschichte, in der Ernst Schoen am Rande
als Freund und Briefpartner in Erscheinung ge-
treten ist, wird er sicher ein eigenstandiges, wis-
senschaftiich gesichertes Bild erhalten, das sich
nicht allein auf Erinnerungen, Spekulationen
oder gar Legenden stitzen mu3. Emnst Schoen
selber betrachtete Erinnerungen, auch seine
eigenen, mit Vorbehalten. 1955 lehnte er es ab,
sich mit Erinnerungen an Walter Benjamin an
einer Verdffentlichung zu beteiligen: »Vor allem
aber trennt mich von ihnen der Abgrund, aus
dem wir heute noch mit unendlicher Mihe em-
porzuklimmen versuchen, ein Bemihen, das
wohl! bis zum Ende unseres Lebens andauern
muB, um dann immer noch von anderen fortge-
setzt zu werden.«56

Etwas mehr als bloRe Erinnerung an Ernst
Schoen konnte inzwischen schon aus vergesse-
nen und verloren geglaubten Materialien her-
ausgearbeitet werden, ein Bemuthen, das fortzu-
setzen sich lohnt.57

Anmerkungen

1 vgl. Gerhard Hirschfeld (Hrsg.): Exil in Grofbri-
tannien. Zur Emigration aus dem nationalsozia-
listischen Deutschland. Stuttgart 1983.

Vgl. August Soppe: »...quer zum Betrieb der Kul-
turindustrie«. Portrat des vergessenen Rund-
funkpioniers Ernst Schoen (1894-1960). Hessi-
scher Rundfunk, Frankfurt am Main, 2. Horfunk-
Programm 27.1.1985, 20.30-22.10 Uhr.
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Kopie der Geburtsurkunde und Taufschein in
Bundesarchiv Koblenz (kiinftig zitiert als BA Kbiz)
NL 403 (Nachlal Ernst Schoen). Die weiteren
Detailinformationen stammen - wenn nicht anders
ausgewiesen - aus Gesprachen mit Hansi
Schoen, geb. Liman, 16.-18.1.1984.

Angaben nach einer Aufstellung im Wiedergutma-
chungsantrag von Schoen aus den 50er Jahren.
BA Kbiz NL 403.

Vgl. Fernand Quellette: Varése. Paris 1966; Loui-
se Varése: A Looking-glass Diary. Vol. 1: 1883 -
1928. London 1975, S. 88.

Vgl. Quellette: Varése (wie Anm. §), S. 180; Chri-
stoph Bitter, Manfred Schiésser: Begegnung mit
Eduard Erdmann. Darmstadt 1968, S. 45 f., Kon-
dolenzbrief Varése an Hansi Schoen, 26.12.1960;
BA Kbiz NL 403.

Vgl. Adomos Einleitung in: Walter Benjamin: Brie-
fe. Hrsg. und mit Anmerkungen versehen von
Gershom Scholem und Theodor W. Adorno.
Frankfurt am Main 1978, S. 19. Zum engen Ver-
héltnis zwischen dem Ehepaar Benjamin, Schoen
und Cohn vgl. Werner Fuld: Walter Benjamin.
Zwischen den Stuhien. Eine Biographie. Minchen
u.a. 1979, S. 70, 134.

Vgl. Benjamin an Schoen, 8.1.1918. In: Benjamin:
Briefe (wie Anm. 7), S. 202.

Vgl. Benjamin an Schoen, 25.10.1914. In: Benja-
min (wie Anm. 7), S. 118; Daten und Téatigkeits-
angaben nach dem Lebenslauf Schoens von
1929. BA Kblz R 78/630.

»Ganz von selbst gerieten wir in diesem Ge-
sprach auf Sie und wie lhnen das BewuBtsein, in
Ihren Bedingungen der bloRen Beschéftigung mit
der Musik noch nicht gewachsen zu sein, nicht
diese bittere und eitle Form annehme. lhr Riick-
grat wird, weil Sie verzichten kénnen und keines-
falls niemals falsche Flle behaupten werden, ge-
rade bleiben. Ist lhnen das nicht selbst bewuft
und vermag dieses BewuBtsein nicht, Sie wah-
rend lhrer gewill langen Krisis aufrecht zur erhal-
ten?« In: Benjamin (wie Anm. 7), S. 148.

Anstellungsvertrag v. 20.1.1926, giltig ab 15.10.
1924. BA Kblz Ni 403. Laut Schreiben der Suwrag
an ihren UberwachungsausschuR v. 6.5.1929 war
Schoen zum 1.6.1924 als »Programm-Assistent«
angestelit worden. Vgl. BA Kblz R 78/630.

Vgl. Ansgar Diller: Der Frankfurter Rundfunk 1923
- 1945 unter besonderer Beriicksichtigung der
Zeit des Nationalsozialismus. Frankfurt am Main
1975, S. 277.

Vgl. Emst Schoen: Musik und Rundfunk. In: Mu-
sikblatter des Anbruch, 12. Jg. (1930), Nr. 7/8, S.
255f. Ders.: Musik und Rundfunk: In: Das neue
Frankfurt, 2. Jg. (1928), H. 2, S. 29 ff. Vgl. auer-
dem die Erwahnungen Schoens in den Briefen
von Anton Webem an Adomo aus den Jahren
1929-1932. In: Heinz Klaus Metzger und Rainer
Riehn (Hrsg.): Anton Webem. Musikkonzepte.
Sonderband. Minchen 1983, S. 8ff. Schoen soll

14

15

16

17

i8

19
20

21

22

23

24

1930 erwogen haben, Webern als standigen Diri-
genten fiir die Siiwrag zu verpflichten. Ebenda, S.
15.

Vgl. Rundfunk und Theater. Aus einem Gesprach
zwischen Ernst Schoen und Kurt Hirschfeld. In:
Blatter des Hessischen Landestheaters Darmstadt
(1931/32), Nr. 16, S. 190-192 (Es handelt sich um
das Heft, in dem auch die schon kanonischen
Texte von Brecht und Benjamin zum Rundfunk
abgedruckt sind.).

»Die kleine Tagesserenade, in Ausziigen aufge-
fuhrt auf dem 20. Musikabend der November-
gruppe e.V. am 20.11.1930 in Berlin, und »Der
Tag des Herrn Karl«, aufgefiihrt am 30.5.1932 im
Landestheater Darmstadt, zusammen mit Hanns
Eislers »Tempo der Zeit«; diese Auffuhrung
wurde gleichzeitig Ubertragen. Vgl. dazu die Kritik
von Kad Holl: »Die Kantate Schoens kann nur als
Modell bewertet werden, ein starkerer kinstleri-
scher Charakter geht ihr ab.« In: Frankfurter Zei-
tung 31.5.1932.

Vgl. Wilhelm Schiiller und Ernst Schoen: Das
Horspiel im Schulfunk. In: Der Schulfunk, 5. Jg.
(1930), H. 10, S. 323ff. Schoen schrieb selbst
mehrere Horspiele, darunter »Das kalte Herz«
und »Flaubert vor dem Staatsanwalt«, BA Kbiz
NL 403,.

So eine Notiz in: Musik und Gesellschaft, 1. Jg.
(1930/31), H. 8.

Der Jasager, ein Lehrstick. In: Blatter des Hessi-
schen Landestheaters Darmstadt (1931/32), Nr. 6,
S. 66.

Die Sendung, Jg. 9 (1932), H. 31, SI 659.

Noch Mitte Mérz 1934 schrieb Brecht aus Dane-
mark an Schoen: »Selbstverstindlich stehen Ih-
nen Arbeiten zur Verfligung, wenn Sie in England
damit etwas anfangen kdnnen.« Abgedruckt in:
Bertolt Brecht, Briefe 1913-1956, 2 Bde. Hrsg.
und kommentiert von Gunter Glaser. Berlin (DDR)
u.a. 1983, S. 192.

So Adorno in seiner Einleitung zu Benjamin (wie
Anm. 7), S. 19. Vgl. zu Benjamins Rundfunkar-
beiten umfassend Sabine Schiller-Lerg: Walter
Benjamin und der Rundfunk. Programmarbeit
zwischen Theorie und Praxis. Miinchen u.a. 1984.

Vgl. Gesprach mit Emst Schoen: in: Walter Ben-
jamin: Gesammelte Schriften, Bd. IV.1. Frankfurt
am Main 1972, S. 548-551. Gegen die Hypo-
stasierung rundfunkbezogener AuRerungen mo-
demer Klassiker wie Benjamin und Brecht zu
genuinen »Radio-Theorien« wére jeweils zu tber-
prufen, inwieweit ihre Auffassungen von anderen,
unbekannten Autoren schon vorgedacht wurden.
Vgl. August Soppe: Der Streit um das Horspiel
1924/25. Bedin 1978, S. 75.

Sudwestdeutsche Rundfunkzeitung Jg. 5 (1929),
H. 20, S. 4.

Vgl. Brief Benjamin an Scholem, 21.7.1925. In:
Benjamin: Briefe (wie Anm. 7), S. 396.
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Trauzeugen der standesamtlichen Heirat waren
Reinhold Merten, Leiter der Hauskapelle des
Frankfurter Rundfunks, und Eugen Lewin; Hei-
ratsurkunde. BA Kblz NL 403. Der Vater von Jo-
hanna Liman, Paul Liman, hatte als freikonserva-
tiver Journalist und Freund Bismarcks die Leipzi-
ger Neueste Nachrichten zu einem auflagenstar-
ken rechten Blatt ausgebaut. Vgl. Hans Reimann:
Das Buch von Frankfurt. Mainz u.a. 1930, S.
157f.; ihre Mutter entstammte der Familie von
Rogendorf.

Im Herbst 1935 schrieb Schoen an Benjamin aus
dem Londoner Exil: »Neulich traf ich Wiesengrund
und al mit ihm und meinem Freund Clark vom
hiesigen Rundfunk zu Abend. Wiesengrund
entwickelte bei dieser Gelegenheit, Dir darf ichs ja
sagen, eine in ihrem Snobismus fast schizo-
phrene Theorie der sozialen Bedeutung der Musik
im 19. Jahrhundert. etwa so, daR es sich dabei
um die >Flucht< vor dem >Warencharakter< der
>Banalitdt< gehandelt habe, wobei 6konomische,
asthetische und psychologische Begriffe auf eine
Art unter einen Hut gezwangt wurden, die mich
niedrigen Einjahrig-Freiwilligen des Marxismus
mehr an Grock als an Rastelli gemahnte. Wenn er
das in Oxford lernt, sollte er vielleicht doch lieber
die Schule wechseln.« Zitiert nach Schiller-Lerg:
Walter Benjamin ... (wie Anm. 21), S. 59.

»Bei Schoen habe ich wohl zuerst Benjamin
kennen gelernt (...) Sch. betrachtete sich als Mar-
xist in der Weise, wie das damalige inteliektuelle
Milieu sie ausgepragt hat.« Brief Dolf Sternberger
an den Verfasser v. 9.12.1983. Sternberger war
seit 1930 freier Mitarbeiter beim Frankfurter
Rundfunk und verfafite auf Anregung Schoens
u.a. ein »mehr didaktisches Hérspiel« mit dem
Titel »Der Fall der Valerie C«.

Hinweise auf die prekére Stellung Schoens als
Angesteliter und seine politischen Auffassungen
finden sich in seinem Beschwerdebrief an die Ge-
schéftsleitung der Siwrag gegen die durch Not-
verordnung verfiigte Gehaltskiirzung vom Januar
1932. Ba Kbiz NL 403.

Vgl. Adornos Charakteristik von Schoen in der
Einleitung zu Benjamin: Briefe (wie Anm. 7), S.
19.

Vgl. dazu Portrét Schoens. In: Dortmunder Gene-
ral-Anzeiger 13.9.1931. Kopfe am deutschen
Rundfunk, sowie Heinz Pohle: Der Rundfunk als
Instrument der Politik. Zur Geschichte des deut-
schen Rundfunks von 1923/38, Hamburg 1955. S.
84.

Hinweise dazu bei Diller: Der Frankfurter Rund-
funk ... (Wie Anm. 12), S. 50 ff. Ginther Bauer:
Kirchliche Rundfunkarbeit. Frankfurt am Main
1966, S. 77, Anm. 22 zitiert vertrauliche Stel-
lungnahmen katholischer Kirchenbehdrden aus
Suddeutschland, die sich 1932 gegen eine Zu-
sammenlegung des Stuttgarter mit dem Frankfur-
ter Programm wendeten. Darin ist wvom
»Asphaltgeist des jludischen und liberaten Frank-
furt« die Rede; das »seichte, liberale, ja stark
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35
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37

38
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40

marxistische Programm Frankfurts« sei unter ai-
len Umstanden abzulehnen.

In Frankfurt lautete die Anschuldigung auf ver-
suchte Zerstdrung des Hauptfunkkabels wihrend
einer Wahirede Hitlers, in Hamburg generell auf
Bevorzugung von Juden und Marxisten bei der
Programmgestaltung. Vgl. Brief Schoen an seinen
Anwalt in Sachen Wiederguimachung, Dr.
Fraustadter, 2.8.1958, BA Kblz NL 403. In diesem
Brief betont Schoen, daR er nicht aus
»rassistischen« Griinden verfolgt worden sei - wie
es auch Diller: Der Frankfurter Rundfunk ... (wie
Anm. 12), S. 66 noch annimmt.

Wiahrend dieser Monate unterstiitzte Heinrich
Simon von der Frankfurter Zeitung, zu der Schoen
gute Kontakte hatte, die Familie finanziell.

Zu Clark vgl. Schiller-Lerg: Walter Benjamin ...
(wie Anm. 21), S. 59, und John Wiliet: Die Kiinste
in der Emigration. In: Gerhard Hirschfeld (Hrsg.):
Exil in GroBbritannien. Zur Emigration aus dem
nationalsozialistischen  Deutschland.  Stuttgart
1983, S. 199. Bernstorff wurde spéter als Ange-
horiger des Widerstands in Deutschland hinge-
richtet.

Manuskripte BA Kblz NL 430. Die Musik Eislers
zum Horspiel ist wohi verschollen.

Schoen erwédhnt dieses Rundfunkbuch in seinem
Brief an Benjamin (wie Anm. 26).

Angaben nach einer Programmbroschiire der
Opera Group fir eine Matineevorstellung im Lon-
doner Cambridge-Theatre, 29.4.1936, BA Kbiz NL
403. Gegeben wurden Ausziige aus »Der Dorf-
barbier« von Johann Schenk, aus »Mother Rey-
nard« von lgor Strawinsky, »Le Pauvre Matelot«
von Milhaud und Werken von Donizetti, Purcell
und Offenbach.

Knepler war einer der fihrenden Musikwissen-
schaftler in der DDR. Weitere Mitglieder waren:
Charles Schloss, Eugenia Triguez, Betty Ban-
nerman, Howard Hemming, Donald Campbell,
Catherine Fraser Lawson, Nora Colton, Margret
Lauder und Sydney A. Snape. Auch Fragen der
Musik im Rundfunk beschéftigten Schoen weiter;
Schiller-Lerg: Walter Benjamin ... (wie Anm. 21),
S. 58, verweist auf einen Aufsatz Schoens: Music
for Broadcasting. (2) Should it be specially arran-
ged? In: B.B.C. Annual 1935. London 1835, S.
171-174.

Robert Lucas in einem Brief an den Verfasser
14.12.1983. Lucas - eigentlich Robert Ehrenzweig
- war seit 1939 Ubersetzer und Sprecher beim
Deutschen Dienst der BBC und Autor der satiri-
schen Hirnschal-Briefe, einer Propaganda-Sen-
dung des German Service der BBC.

Zumindest einer dieser Artikel wurde verdffent-
licht: Die iden des Marz. Zu Th. Wilders neuem
Buch. In: Die Zeit, 2.12.1948. Andere Manuskripte
befassen sich u.a. mit neuer deutscher Lyrik,
Thomas Manns »Doktor Faustus«, sowie dem
Thema Kind und Marchen.
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U.a. Charlie Chaplin and the social function of the
clown. German Youth Programme, 21.2.1948;
The social tasks of music; German Talk
29.4.1948. Datierungen auf den Manuskripten vgl.
BA Kblz NK 403.

Vgl. Reisetagebuch 1947 und Anlage zum
(undatierten) Wiedergutmachungsantrag aus den
50er Jahren, BA Kbiz NL 403.

Jugendbildnis Alain-Fournier. Briefe. Auswahl und
Ubersetzung Emst Schoen. Berlin, Frankfurt am
Main 1954.

Deutsches Theater. Bericht Uber 10 Jahre. Re-
daktion: Emnst Schoen. Berlin 1957 (darin auch
einige Interviews von Schoen mit Schauspielern
und Regisseuren).

Vertrag BA Kbiz NL 403. Vgl. eidesstattliche Er-
kldrung Schoens als Antage zu seinem Brief an
Fraustadter 2.8.1958, Ebenda.

Bernard Shaw: Musik in London. Auswahl und
Einleitung H.H. Stuckenschmidt. Ubersetzung
Ernst Schoen. Berlin 1960.

Vgl. das Nachwort von Peter Hamm. In: Christo-
pher Caudwell: Birgeriche lllusion und Wirklich-
keit. Beitrége zur materialistischen Asthetik. Miin-
chen 1971, S. 305 ff. Vgi. auch Christopher
Caudwell und der Begriff der Freiheit, das den
deutschen Leser in dessen Hauptwerke einfiihren
sollte (undatiert) und Sean Q'Casey: Das Drama
der Zukunft (3.2.1960). Beide Manuskripte im BA
Kblz NL 403.

BA Kbiz NL 403.

Vgi. Einleitung in : Walter Benjamin: Briefe (wie
Anm. 7), S. 19.

Vgl. Diller: Der Frankfurter Rundfunk ... (wie Anm.
12), S. 277.

Vgl. Schiller-Lerg: Walter Benjamin ... (wie Anm.
21).

Vgl. Walter Benjamin: Gesammelte Schriften, Bd.
VII,1 Nachtrége. Frankfurt am Main 1989, S. 316.

Vgl. Hans Puttnies, Gary Smith: Benjaminiana.
Eine biographische Recherche. Gielen 1991.

Vgl. Bert-Brecht-Archiv Berlin; Hermann-Duncker-
Archiv Berlin; Universitatsbibliothek Justus-Liebig-
Universitdt GieRen; Adorno-Archiv Frankfurt am
Main; Benjamin-Archiv Frankfurt am Main;
Deutsches Literaturarchiv Marbach; Akademie der
Kinste Berlin (Benjamin und andere).

Vgl. Soppe: »... quer zum Betrieb der Kulturindu-
strie« ... (wie Anm. 2}.

Emst Schoen an Theodor W. Adorno, Berlin 28.
Apnl 1955, Nachlafl Ernst Schoen, BA Kblz NL
403. Vgl. in diesem Zusammenhag auch Sabine
Schiller-Lerg: Emst Schoen. 14.4.1894 -
10.12.1960. Ein Freund Uberiebt. Erste biogra-
phische Einblicke in seinen NachlaR. In: Akten der
internationalen Benjamin-Konferenz 1992 in Os-
nabriick (erscheint demnachst).

57 vgl. Sabine Schiller-Lerg: Er wechselte iiber die

Grenze wie ein scheues Reh. Erinnerung an den
hundertsten Geburtstag von Ernst Schoen und
seine gliickiose Heimkehr aus dem Exil. In:
Frankfurter Aligemeine Zeitung Nr. 87 vom
15.4.1994, S.35.



Tobias Liebert

Rundfunkausbildung und -forschung
in Leipzig zwischen 1946 und 1963"

Dieser Vortrag ist Teil umfangreicher Bemuhun-
gen, die Geschichte von Vorlaufern des heutigen
Institutes  fur Kommunikations- und Medi-
enwissenschaft an der Universitat Leipzig zu
erforschen. Kontexte fur Rundfunkausbildung
und -forschung, also Bezlge zu anderen Berei-
chen der Journalistikwissenschaft in der SBZ
bzw. DDR und die Einbindung in die Wissen-
schafts- und Medienpolitik der SED, kénnen hier
nur ansatzweise angerissen werden.

Der Beginn des ausgewahlten Zeitabschnittes
wird durch die Wiederertffnung der »Alma mater
lipsiensis« nach dem Zweiten Weltkrieg am 5.
Februar 1946 markiet. Am Ende stehen -
allerdings weniger durch genaue Daten zu be-
zeichnende - Verdnderungen, ndmlich gesell-
schaftliche und wissenschaftspolitische im Ge-
samtstaat »DDR« sowie konzeptionelle und per-
sonelle im Bereich der »Fakultadt fur Journali-
stike.!

Die Darstellung beruht vor allem auf Recher-
chen in Vorlesungs- und Personalverzeichnis-
sen, Lehr- und Forschungspublikationen sowie
Akten der Universitat Leipzig und in einschiagi-
gen Fachzeitschriften jener Jahre. Archivalien
Zentraler staatlicher und SED-Behérden sowie
Gesprache mit damaligen Akteuren und Zeit-
zeugen sind hingegen als Quellen noch nicht
ausgeschopft worden.

Ein Anfang mit baldigem Ende:
1946 - 1950

In den Vorlesungsverzeichnissen der Universitat
Leipzig nach 1945 wurde eine einstundige Spe-
Zialvorlesung zum »Rundfunkwesen« erstmals
fur das Sommersemester 1948 und zwar im
Rahmen der Hauptstudienrichtung »Kulturpolitik«
der »Gesellschaftswissenschaftlichen Fakultat«
angekindigt. Die Gewifa, wie diese Fakultat
abgekurzt hiel3, war 1947 durch den Befehl 333
der Sowijetischen Militaradministration eréffnet
worden, um einen Kaderstamm fur die SBZ her-
anzubilden und den Marxismus an der Hoch-
schule zu etablieren. Die Ankiindigung einer
Vorlesung Ober den Rundfunk trug allerdings
den Veranstalterzusatz N. N., Name unbekannt.2
Vermutlich hat diese Vorlesung nicht stattge-
funden. Denn Gerhard Mehnert, der die Rund-
funkveranstaltungen nachweislich in den fol-
genden Semestern hielt, schrieb in einem

erstmals Oktober 1948 verdffentlichten Aufsatz
von einem Beginn zum »kommenden Winterse-
mester (1948)«.3

Im Verzeichnis fur das Wintersemester
1948/49 erschien Gerhard Mehnert dann tat-
sachlich mit einer Vorlesung und einem Kollo-
quium »Geschichte und Wesen des Rundfunks«.
Fur die zwei folgenden Halbjahre wurde er mit
praktischen Ubungen zur »Rundfunkredaktions-
arbeit« avisiert, auRerdem im Sommer 1949 mit
dem Thema »Programmgestaltung und Wir-
kungsforschung des Rundfunks (inklusive Fern-
sehen)« sowie im nachfolgenden Winter mit
»Programmformen und Programmgestaltung des
Rundfunks ll«.4 Die Veranstaltungen des Winter-
semesters 1949/50 konnte Mehnert aber bereits
nicht mehr beginnen, weil er von Oktober 1949
an einen dreimonatigen Dozentenlehrgang an

_ der Parteihochschule »Karl Marx« in Kleinmach-

now absolvierte.5

Neben seiner in Wirklichkeit also wohl nur
einjahrigen Lehrtatigkeit an der Gewifa leitete er
auch an der »Wirtschafls- ung Sozialwissen-
schaftlichen Fakultat« (Wiso) ein, hochstens
zwei Semester lang »Ubungen zur Publizistik
unter besonderer Beriicksichtigung des Rund-
funkwesens«.6 Die Wiso war 1946 durch die
Uberfuhrung der Handelshochschule in die Uni-
versitdt entstanden. Wiso und Gewifa wurden im
Juni 1949 vereinigt.” Dadurch verschmolzen
auch die »Institute fur Publizistik« an beiden Fa-
kultdten. Publizistik konnte allerdings vor und
nach der Vereinigung nur im Nebenfach studiert
werden.

Wer war dieser Gerhard Mehnert, der tber
Rundfunk lehrte, was pragte ihn? 1914 geboren,
arbeitete er friihzeitig politisch in der kommuni-
stischen Jugendbewegung sowie journalistisch-
literarisch. Im Oktober 1934 begann er sein Stu-
dium an der Universitat Leipzig. In jenen frihen
Jahren des Dritten Reiches leitete er nach eige-
ner Aussage eine Widerstandsgruppe an der
Universitat. Zwei Verhaftungen verliefen glimpf-
lich. Sein Studium muflte er aus politischen
Grinden abbrechen, machte einige Gelegen-
heitsarbeiten und wurde dann, obwoh! zun&chst
als »wehrunwirdig« eingestuft, doch zur Wehr-
macht eingezogen. Bei der Nachrichtentruppe
kamen ihm seine ausgezeichneten Sprach-
kenntnisse zugute, die er sich zwischenzeitiich
angeeignet hatte. Nach kurzer Gefangenschaft
grundete er 1945 im Auftrag der KPD eine Par-
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teigruppe an der Universitat Leipzig und enga-
gierte sich in der Studentenbewegung. Der da-
malige Intendant des »Mitteldeutschen Rund-
funks« Rudolf Pfutzner holte ihn als Chefredak-
teur an den Sender Leipzig, wo beide »harte
Pionierarbeit« bis zum Sendestart 1946 leisteten.
Im Marz 1947 stelite die Belegschaft Mehnert zur
Fortfuhrung seines Studiums frei. 1948 promo-
vierte er bei seinem Lehrer, Prof. Dr. Gerhard
Menz, dem Dekan der Wiso und Leiter des dorti-
gen »institutes fiir Publizistik«.8

Menz hatte bereits vor 1945 wissenschaftlich
gearbeitet. Sein Institut knipfte nunmehr an die
Traditionen von vor 1933 an: Die Erinnerung an
Karl Bucher hebe die 6konomische Grundiage
der Publizistik hervor, das Erbe Erich Everths
gewdhrieiste die demokratische Ausrichtung.
Hier schliele »eine Theorie der Publizitdt (ber-
haupt an, die als Beitrag zur Entwicklung der
Demokratie zu denken ist«.® Menz war ein Mann
des Buches und der Presse, vor allem der Zeit-
schrift, stand aber dem Phi&nomen Rundfunk
aufgeschlossen gegeniber. So behandelte er
beispielsweise in seinen praktischen Ubungen
das bei Rundfunk und Film auftretende Problem,
»ein rasch ablaufendes, sehr inhaltsvolles
Geschehen in gedréngter Aussage zu beglei-
ten«.19 Eines der von ihm betreuten Dissertati-
onsthemen, welches vom Beginn des Winter-
semesters 1946/47 an bearbeitet wurde, be-
schaftigte sich mit den »Mdglichkeiten des Funk-
dramas«,'’ vermutlich Mehnerts Promotions-
schrift »Kritik des Hérspiels«.

In seiner Dissertation setzte sich Mehnert
kritisch mit Hérspieltheorien auseinander und
prognostizierte, das Horspiel werde durch Fusion
mit dem Fernsehen vereint. Er wollte damit zu-
gleich einen Beitrag zur Diskussion tber die
Frage leisten, wie sich Horfunk und Femsehen
Uberhaupt kinftig zueinander verhalten wirden,
ob es zwei getrennte Medien oder ein
»kombiniertes Funksystem« geben werde.2
Seine beiden Gutachter, Menz und der Dekan
der Gewifa, der Politbtkonom Friedrich Behrens,
bescheinigten ihm unter Berufung auf ein tber-
einstimmendes Urteil aller seiner Lehrer hervor-
ragende Begabung, bekraftigten seinen Ent-
schlufl zur akademischen Laufbahn und befr-
worteten seine Aufnahme in ein Nachwuchsfor-
derprogramm.’? Mehnert wurde im Sommer
1948 Assistent am »institut fur Publizistik« der
Gewifa, dem dann von September an - nach
Rickkehr aus der Emigration in die USA - Dr.
Hermann Budzislawski vorstand.

Eine Wiederaufnahme des Rundfunks in den
Themenkanon der Universitat erfolgte in jenen
Jahren nicht nur in Leipzig. Bereits 1947 hatte
die Universitat Hamburg einen entsprechenden
Lehrauftrag vergeben, auch die Universitat Man-

ster folgte.14 Zeichnete sich Leipzig durch einen
spezifischen Ansatz aus?

In einem programmatischen Aufsatz,15 der
gesamtdeutsche Aufmerksamkeit fand, beklagte
Gerhard Mehnert, die bisherige Rundfunkkunde
verfalle in eine spezialisiete Sonderwissen-
schaft, die zwar wachse, aber nicht féhig sei, die
Gesamterscheinung des Rundfunks zu erfassen.
Erst der Marxismus ermégliche es der Rund-
funkkunde wie der Publizistik Uberhaupt, sich
»auf die lebendige Basis einer umfassenden Ge-
sellschaftswissenschaft zu stellen«. Mehnert ord-
nete den Rundfunk einer »Technologie des pu-
blizistischen Stoffwechsels«, der »Produktion«
menschlicher Gesellschaft zu. Die Funktionen
des Rundfunks »Unterhaltung«, »Belehrung«
und »Benachrichtigung« muBten als gesell-
schaftliche Erfordernisse und damit als Teile des
»zU jedem Produktionsprozel gehérenden Re-
produktionsprozesses« aufgefallt werden. Der
Rundfunk sei dabei » - ohne dal} deshalb die
bisherigen Aussagemittel absterben muften | -
das typische publizistische Mittel unserer Epo-
che«. Deshalb kénne man umgekehrt aus der
Erforschung des Rundfunks Wesentliches tber
die moderne Gesellschaft erfahren. Folgerichtig
sprach er der Rundfunkkunde innerhaib einer
»publizistischen Gesellschaftswissenschaft« eine
zentrale Bedeutung zu.

In einem spéteren Aufsatz setzte Mehnert
1949 den theoretischen Bezugsrahmen anders.
Vor allem nahm er die vorher dem Rundfunk
bzw. der Rundfunkkunde zugesprochene domi-
nierende Rolle zurlck, wahrscheinlich unter dem
Eindruck der Tatigkeit von Prof. Budzislawski,
vielleicht auch mit Racksicht auf ihn. Dieser hielt
Vorlesungen, Seminare und Ubungen zur Theo-
rie und Geschichte der offentlichen Meinung.
Mehnert dulRerte sich Uber das »Institut for Pu-
blizistik« der Gewifa so: »Ausgehend vom Zen-
tralgebiet der ¢ffentlichen Meinungsbildung sol-
len in subordinierender Weise alle Mittel und
Trager der Meinungsbildung - wie Zeitung, Zeit-
schrift, Buch, Rundfunk, Film, Theater usw. -
unter Ubernahme des wertvollen Teils bisheriger
einschlagiger Forschung mit neuen Methoden
und neuer Zielsetzung untersucht werden
(...)«.1® Vorab hatte es an der Gewifa auch
Uberlegungen gegeben, das Institut als eines
»fir Zeitungswissenschaft, Rundfunk und Film«
zu bezeichnen bzw. Professuren fur Rundfunk-
wesen, Filmwesen und Theaterwesen zu schaf-
fen.17

Mehnert sah die vorrangige Aufgabe seiner
akademischen Tatigkeit in der »konkrete(n) Be-
rufsausbildung qualifizieter Rundfunkspeziali-
sten« und berief sich auf das Wohlwollen der
Berliner und Leipziger Rundfunkintendanzen.
Hinderlich fur die Ausbildung war, daf} die ein-
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stigen, »technisch vorzlglich« eingerichteten
Lehranlagen im Leipziger Konservatorium nach
Kriegsende nicht mehr zur Verfigung standen,
so daB praktische Ubungen nur im Sender Leip-
zig veranstaltet werden konnten. Die Studenten
sollten dabei méoglichst Forschungsaufgaben
Ubernehmen, die »zugieich auch von dulerstem
praktischen Wert fir den Rundfunk selbst sind«.
Es sei »vor allem an die Entwicklung neuartiger
Methoden gedacht, die dem Rundfunk ermégli-
chen sollen, seine fatale Echolosigkeit, den
>stummen Hoérer< zu tberwinden und zu einer
systematischen Auswertung der Wirkung auf den
Hoérer zu gelangen. Dall die mechanistischen
Gallup-Methoden hier nicht das Letztmégliche
sind, wissen wir ja. Und die neuen Methoden
werden bei ihrer Ausarbeitung die Wirkweise der
gesellschaftichen Gesetze, die Bewultseins-
bildung, ins Zentrum stellen miissen.«18

Fur Mehnerts oben bereits erwahnte Veran-
staltung Uber Programmgestaltung und Wir-
kungsforschung, deren Titelanzeige auch auf
das Fernsehen hinwies, ist eine Grobdisposition
uberliefert. Allein die verbale Betonung der in-
haltlichen Komponenten »Wirkungsforschung«
und »Fernsehen« kann gerade im Vergleich zur
Leipziger Entwicklung in den 50er Jahren als
aullerst modern bezeichnet werden. Mehnerts
Plan sah 17 Veranstaltungen und zusétzliche
Ubungen zu je zwei Stunden vor. »Ausgehend
von den alten und neuen Aufgaben des Rund-
funkprogramms werden zunichst sdmtliche im
Rundfunk méglichen Inhalte behandelt (z. B.
Jugend-, Reklame-, Frauen-, politische oder
Wirtschaftssendungen usw.). AnschlieRend foigt
ein systematischer Uberblick samtlicher im
Rundfunk mébglicher Programmformen von
neuestem Stand (z. B. Reportage, Plauderei,
features, quiz etc.). Darauf Betrachtung der
optimalen Verschmelzung von Inhalt und Form
im Programm.« Als weitere Themen waren vor-
gesehen: 6. Aufmachung der Einzelsendung, 7.
Stationsmeldungen, Pausenzeichen, Zeit, Wet-
ter, SOS, 8. Internationale Programmstatistik, 9.
Tages-, Wochen- und langfristige Planung, 10.
Lokal-, Regional-, National- und Auslandspro-
gramme.

»Im zweiten Teil behandelt die Vorlesung die
Wirkung des Rundfunkprogramms auf die Horer,
gibt Richtlinien zu einer brauchbaren gesell-
schaftlichen Analyse der Hoérerschaft und endet
mit der UmreiBung der neuen kollektiv-organi-
sierenden Funktion des Rundfunks und seines
Programms; letzteres in konkreter Zuspitzung
auf die aus Propagierung und Organisierung des
Zwei-Jahres-Plans fir das Rundfunkprogramm
sich ergebenden Aufgaben.« Mehnert detaillierte
die Themenfolge des zweiten Teiles seiner
Reihe: 11. Resonanzkontrolle des Rundfunkpro-

gramms auf der Horerseite, 12. Hérerstatistik
(Zah!, Dichte, Gerate, Organisation), 13. Horer-
umfragen, -briefe, -kritk und -mitwirkung, 15.
Psychologie des Horers und gesellschaftliche
Analyse der Horer, 16. Bewultseinsbildende
Rolle des Rundfunkprogramms und 17. Rund-
funk als kollektiver Organisator, Volkskorre-
spondenten.

Als Literatur wurden global angegeben: Deut-
sche, russische, englische und amerikanische
Fachzeitschriften.1® Mehnert verfolgte offenbar
das Ziel, seinen Studenten sehr wohi den inter-
nationalen, also auch und gerade den nordame-
rikanischen Forschungsstand nahezubringen,
zugleich wollte er aber auch offensichtlich neue
Entwicklungen in der Kommunikationspraxis der
damaligen Ostzone beférdern, die ihr Vorbild in
der Sowjetunion hatten.

In einem Aufsatz untersuchte er die Mithilfe
des »Mitteldeutschen Rundfunks« bei der Popu-
larisierung und Organisierung von Aktivistenta-
gen in einem volkseigenen Stahlwerk und zog
weitreichende Schlul3folgerungen: Der auf Pla-
nung und Bewufltheit beruhende Sozialismus
biete der Publizistik erstmals und »vor allem die
Mbglichkeit, zu handeln«.29 Diese Problematik
beschaftigte Mehnert so sehr, dall er von der
urspringlichen Absicht, seine Habilitationsschrift
zur »Geschichte des Rundfunks« zu schreiben,
abging und sich als Thema stellte: »Operative
Publizistik. Einige Wandlungen der publizisti-
schen Theorie und Praxis«.2! Aus der 1. Jah-
reshalfte 1950 gibt es Anzeichen fir einen bal-
digen AbschiuR seiner Habilitation.22 Es findet
sich jedoch kein Hinweis auf eine schlielliche
Einreichung oder Ablehnung weder dieser noch
einer anderen Arbeit.

Sein Beschaftigungsverhaltnis wurde von der
Universitdt zum 30. Aprii 1950 gekindigt,
schlieBlich mufte er am 1. September 1950
auch aus dem Forderprogramm fur den wissen-
schaftlichen Nachwuchs ausscheiden. Budzis-
lawski hatte beklagt, sein Assistent habe sich
von der Arbeit am Institut seit Sommer 1949 vél-
lig zurtickgezogen und ihn als wissenschaftlichen
Betreuer weder um Rat gefragt noch etwas
vorgelegt.23 Im Sommer 1950 dbernahm Budzis-
lawski, der in jenen Jahren auch Kommentare for
den Sender Leipzig sprach, selbst die Leitung
der praktischen Rundfunkibungen.24

Das Urteil des Professors uber Mehnert war
gespalten: Dieser verfiige durchaus iber »ge-
wisse wissenschaftliche Qualitaten«, er sei aber
»sehr unkooperativ«. Uber seine Lehrveranstal-
tungen zum Rundfunk gébe es aus studentischer
Sicht unterschiedliche Meinungen. Budzislawskis
Fazit: »Er ist ein Mann, der sich entweder durch
sich selbst durchsetzt oder scheitert, den man
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aber nicht an die Hand nehmen und filhren
kann.«2%

Gerhard Mehnert ging nach Berlin, wo er
lange Jahre als Chefredakteur und spater im
Redaktionsbeirat der vom zustdndigen Staats-
sekretariat herausgegebenen Zeitschrift
»Hochschulwesen« wirkte. Danach schiug er
eine zweite wissenschaftliche Laufbahn am Ost-
asiatischen Institut der Humboldt-Universitat zu
Berlin ein und wurde Professor fur Neue Ge-
schichte und Philosophie Japans. Er verfafite,
bzw. redigierte auflerdem nach seinem Weg-
gang aus Leipzig mehrere joumnalistisch-propa-
gandistische Arbeiten, nutzte seine ausgezeich-
neten Sprachkenntnisse, Ubersetzte aus dem
Chinesischen, schrieb Reisebicher Uber Japan
und bearbeitete deutsch-japanische Sprachfih-
rer, die auch in Westdeutschland erschienen
sind. Er starb 1983.26

Mehnerts rundfunkkundliches Wirken in Leip-
zig bis 1950 stellte einen beachtlichen Versuch
dar, noch ohne dogmatische Enge auf marxisti-
scher Grundlage eine moderne Publizistik- und
Rundfunkwissenschaft zu entwickeln. Dieser An-
satz war allerdings nur programmatisch und hat-
te schematischen Charakter. An den eigenen
Anspruchen liel er sich noch nicht gentgend
messen. Die theoretischen und praktischen
Folgen waren noch nicht erkennbar. Mehnert
verfolgte zweifelsfrei gesellschaftspolitische Ab-
sichten, er wollte einer sozialistischen Praxis die-
nen - er sah die Publizistik als »direktes Werk-
zeug der menschlichen Hoherentwicklung«.27
Eine Instrumentalisierung der Medien durch ein
bestimmtes Subjekt, die SED, war damit aber
noch nicht ausgesprochen.

Die Leipziger Journalistikwissenschaft hat
sich spater, soweit bisher zu Ubersehen ist, nie-
mals erkennbar auf Mehnert berufen. Auch sein
Wirken wurde - wahrscheinlich nicht einmal ge-
wollt - von der Generaleinschatzung betroffen,
die Budzislawski 1962 so formulierte; »Bei der
Wiederertffnung der Leipziger Universitat im
Jahre 1946 schien es unvermeidlich, daR zu-
nachst an die alte burgerliche Scheinwissen-
schaft von der Publizistik angeknupft und daf
unter Emeuerung die Einbeziehung inzwischen
machtig entwickelter amerikanischer For-
schungsmethoden verstanden wurde.« Daraus
»liel sich keine Lehre fur den Aufbau einer so-
zialistischen Presse neuen Typs ableiten, das
aber war es, was wir brauchten« 28

Rundfunklose Zwischenphase:
1951 - 1955

Tatsachlich stelite die Neuertffnung des »institu-
tes fur Publizistik und Zeitungswissenschaft« an

der Philosophischen Fakultat am 5. Januar 1951
einen Bruch dar, nicht nur zum Menz'schen
Institut an der Wiso, auch zum »institut fir Publi-
zistik« an der Gewifa. Abgesehen von Verénde-
rungen, die aus der Zweiten Hochschulreform
resultierten und fur deren Betrachtung hier nicht
der Platz ist, 4nderte sich der kommunikations-
theoretische und -politische Rahmen. Die SED
beschleunigte ihre Entwickiung zur »Partei neu-
en Typs«. Parallel dazu wollte sie die Presse,
verbal zunéchst nur die ihrer Partei, umgestalten
und Obernahm die sogenannte »Leninsche Leh-
re von der Presse neuen Typs«, bei der es sich
allerdings mehr um eine stalinistische Inter-
pretation und Kombination einiger Aussagen
Lenins handelte. Um die nétige Kaderschulung
zu gewabhrleisten, r&umte die SED auch der pu-
blizistischen Hochschulausbildung in Leipzig eine
wichtige Rolle ein.?® Dabei wurde Publizistik zum
Hauptfach, und es setzte ein beindruckendes
auBeres Wachstum ein. Alles in allem konzen-
trierte sich die SED auf die Presse und folglich
auf die Ausbildung fur sie. Das durfte nicht
zuletzt auf die Vertrautheit mit diesem Medium in
der Geschichte der Arbeiterbewegung zuriick-
zufiihren gewesen sein.

In Leipzig wurde die multimediale Sicht der
Gewifa verlassen. Das drickte sich auch perso-
nell aus. Budzislawski war zudem wegen seiner
»bargerlichen Herkunft« und als » Westemigrant«
politischen sowie ideologisch-theoretischen An-
griffen in seiner eigenen Partei, der SED, ausge-
setzt und pausierte ein Jahr als Hochschulleh-
rer.30 Der neue Direktor Wilhelm Eildermann, der
Erfahrung in der Arbeiterpresse besaf,3! erkiar-
te, es handele sich beim Leipziger Institut »in
erster Linie um die Kaderschulung fir die Ta-
gespresse und die Ldsung der ideologischen und
methodischen Probleme der Tageszeitungen«.3?

Obwohi durchaus auch konftige Rundfunk-
journalisten am Institut studierten und dafir auch
geworben wurde sowie - allerdings nur ganz
vereinzelt - rundfunkbezogene Themen in Di-
plomarbeiten bearbeitet werden konnten, gab es
von 1951 an bis einschliefllich Herbstsemester
1955/56 in Leipzig keine ausgewiesenen Lehr-
veranstaltungen zu Fragen des Rundfunks.33
Der Rundfunk als Medium wurde entweder gar
nicht wahrgenommen oder sozusagen automa-
tisch unter Presse subsumiert, also nicht in sei-
nen Eigengesetzlichkeiten erfalt. Die Beschaf-
tigung mit der Presse wurde eher noch verstarkt.
Das zentrale journalistische Fach sMethodik der
journalistischen Praxis« wurde von Fruhjahr
1953 an durch »Theorie und Praxis der Presse-
arbeit« abgelost.34

Der DDR-Rundfunk hatte sich 1950 in Berlin-
Griinau (spater Weimar) eine eigene Funkschule
geschaffen, die vorrangig der politisch-ideologi-
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schen und gesellschaftswissenschaftlichen Qua-
lifizierung dienen, aber auch eine »Fachtheorie
der Rundfunkjournalistik« entwickeln solite. Da-
bei ist es zur Diskussion von »Grundsatzthesen
zu den einzelnen Funkformen« gekommen. Im
Februar 1953 wurde die Einrichtung in den Rang
einer staatlichen Fachschule erhoben.35

Erneuter Aufbruch zum Rundfunk:
1955 - 1963

Mitte der 50er Jahre vollzogen sich Entwicklun-
gen, die eine Zuwendung der Universitat Leipzig
zu Rundfunkfragen begtnstigten.

1. Mit der Erhebung und Namensanderung
des Leipziger Instituts zur »Fakultat fur Journali-
stik« am 20. September 1954 wurden nicht nur
institutionell-organisatorische Anspriiche und ein
neuer Status des Faches angemeldet, sondern
auch eine Ausweitung seines Gegenstandes
angekdndigt. Budzislawski, seit Grindung der
Fakultat ihr Dekan, stellte dazu spater rick-
blickend fest: »Die Zeitung, die mit der Zeitschrift
zusammen den Hauptteil der Presse bildet, ist
ein zu enger Forschungsgegenstand, weil in ihm
andere Publikationsformen, wie der Rundfunk
und das Fernsehen, nicht enthalten sind. All dies
umfallt der Begriff der Journalistik, der auRer-
dem gestattet, neben den historischen und philo-
logischen Seiten des Forschungsgegenstandes
auch dessen technische, organisatorische, kin-
stlerische Seiten und vor allem die politische Auf-
gabenstellung zu beriicksichtigen. «3¢

2. Die SED forderte von der Fakultat, insbe-
sondere nach einer Uberprifung des Lehrplans
1955, die handwerklich-praktische Seite in der
Ausbildung zu verstarken37 Daraus foligte
zwangslaufig, dal® die Besonderheiten der ver-
schiedenen Medien mehr bertcksichtigt werden
muften. Das Sekretariat des Zentralkomitees
der SED fafite zudem am 12. Oktober 1955 ei-
nen Beschiull zur »Entwicklung der Betriebszei-
tungs-, Dorfzeitungs- und Betriebsfunkredakteu-
re zu qualifizierten Journalisten«.38 Darin wurden
gerade der »Fakultat fur Journalistike um-
fangreiche Pflichten auferlegt, so die Ausarbei-
tung von Lektionen fur Redakteure des Betriebs-
funks. Daflir multen aber in Leipzig erst noch
die Voraussetzungen geschaffen werden.

3. Die entscheidenden AnsttRe kamen aber
wohl vom Rundfunk, der ja zunachst mit der
Schule in Grinau bzw. Weimar einen Sonder-
weg eingeschlagen hatte. Noch 1956 kritisierte
Budzislawski »die eine Weile« beim Rundfunk
vorherrschende Auffassung, »dal Presse und
Rundfunk grundverschiedene Dinge seien (...)
Wir glauben, dal Presse und Rundfunk sehr
miteinander verwandte Dinge sind und dal} der

Journalist fahig sein mul, zeitweilig auf dem
Gebiet der Presse und zeitweilig auf dem Gebiet
des Rundfunks zu arbeiten, dal sich also die
Ausbildungen nicht grundsétzlich unterschei-
den.«39 Dabei mufite hier die Betonung wohl auf
»grundsatzlich« liegen, denn die Uberwindung
der kritisierten Auffassung im DDR-Rundfunk
und die Bereitschaft sowie Fahigkeit der Fakul-
tat, die Besonderheiten des Rundfunks zu be-
ricksichtigen, waren zwei Seiten ein und der-
selben Medaille.

Um den Nachwuchsbedarf kinftig haupt-
séchlich aus wissenschaftlich und allgemein
gebildeten Diplomjournalisten, aber eben auch
fur den Rundfunk qualifizierten Journalisten dek-
ken zu konnen, schiug das Rundfunkkomitee
dem Staatssekretar fur Hochschulwesen vor, an
der Fakuitat ein »institut fir Rundfunkjournali-
stik« zu grunden. Die Fachschule in Weimar
schlo am 31. August 1955 ihre Pforten. Das
geschah mit Zustimmung der »Abteilung Agita-
tion/Presse-Rundfunk« beim ZK der SED, wie es
hiel. Entsprechende Etatmittel wurden der Uni-
versitdt zugewiesen. Der Rundfunk leistete ma-
terielle und technische Hilfe, so daR die Fakultat
schliefllich ein vorzuglich ausgestattetes, moder-
nes Hoérfunkstudio bekam. Dort konnte die Arbeit
mit Mikrophon, Cuttern, Montage u. a. gelbt
werden 40

Wann das Institut mit seiner Arbeit tats&chlich
beginnen konnte, kann nicht nur mit einem
Datum beantwortet werden. Staatliches Rund-
funkkomitee und Fakultat waren bereits im April
1955 aber die Aufgaben des Instituts Obereinge-
kommen. Der Dekan beantragte »in aller Form«
eine »Erdffnung zum September 1955« und das
Vorlesungsverzeichnis fur das Wintersemester
1955/56 verzeichnete es schon. Erstaunlicher-
weise beschlol der Rat der Fakuitat aber erst in
einer Sitzung am 21. November 1955, den
Grundungsantrag zu stellen.4! Eine Abschrift der
Urkunde des Staatssekretariats nennt schliellich
den 1. Januar 1956 als offiziellen Grindungstag.
Kurz danach erschien eine Meldung in der
»Leipziger Volkszeitung«.42 Dieselbe Zeitung
berichtete wiederum ein reichliches Jahr spéter
tber die feierliche Ertffnung des Instituts und
Inbetriebnahme des Studios am 21. Februar
1957.43

Warum diese Verzégerungen? Zum einen
mulBten wohl Bau- und technische Einrich-
tungsarbeiten durchgefiihrt werden. Aufterdem
waren 1954/65 an der Fakultat ausgebrochene
heftige Auseinandersetzungen persodnlicher und
politischer Natur zwischen einigen Professoren
fur das Vorhaben nicht gerade forderlich.
SchlieRlich gibt es auch Indizien fur Abstim-
mungsprobleme zwischen Fakultdt und Rek-
torat.44
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Vor allem muBten geeignete Dozenten erst
gesucht werden. Budzislawski meinte: »Es ist bei
einem neuen Institut dieser Art naturgemaf un-
moglich, die Initiatoren der Arbeit der akademi-
schen Laufbahn zu entnehmen, da sie ja erst die
Tradition einer solchen Laufbahn begriinden
sollen.«#% Zun&chst verstandigte man sich bei
der Besetzung der zwei Dozenturen auf Gerhard
Scheumann und auf Erich Héhn, wie das Vorle-
sungsverzeichnis voreilig ankdndigte. Scheu-
mann wurde aullerdem als kommissarischer
Leiter des Instituts angekiindigt46 Tatsachtich
traten dann Charlotte Thielicke als Leiterin und
Kéathe Ellrodt die beiden Dozenturen in Wahr-
nehmung an.4” Wissenschaftliche Publikationen
konnten fiir beide nicht ermittelt werden 48
Forschungsbeitrage kamen eher von den Assi-
stenten und Mitarbeitern des Instituts, auf denen
auch der grolte Teii der Lehre lastete. Anfangs
waren es zwei, die aus dem Fach »Theorie und
Praxis der Pressearbeit« zum neuen Institut
Ubergewechselt waren. Spéter waren es bis zu
sechs Assistenten, fast allesamt Diplom-Jour-
nalisten, die tber Rundfunkthemen geschrieben
hatten.

Dennoch préagte die damals bereits im sech-
sten Lebensjahrzehnt stehende Charlotte Thie-
licke, insbesondere auf Grund ihrer langjahrigen
Bildungs- und Parteiarbeit in KPD und SED, das
Institut und die Fakultét jener Jahre mit. Von
1952 bis 1953 hatte sie bereits die Rundfunk-
schule in Griinau bzw. Weimar geleitet. Der Ruf
nach Leipzig wurde auch damit begriindet, daf
»wir ...ein grofles Internat besitzen und uns im-
mer dringlicher um die grindliche Erziehung der
Studenten kimmern mussen«. lhrem Profil ent-
sprach es also durchaus, wenn sie - obzwar Lei-
terin eines Instituts fur Rundfunkjoumalistik - am
1. November 1962 zur Dozentin fur das Fach-
gebiet »Wissenschaflicher Sozialismus« emannt
wurde. Gewisse Einblicke in die Funkpraxis hatte
sie sich nach 1950 beim >Berliner Rundfunk<
erworben, wo sie die sogenannte politische
Kontrollabteilung im Funkhaus Masurenallee
leitete. Im Fernsehzentrum war sie 1954 als
Parteisekret4rin der SED tatig.4?

Rundfunk und Fakultét waren Gbereinge-
kommen, das Institut solle sich vor allem auf
»den fachlich-praktischen Teil der Ausbildung«
wahrend des nunmehr vierjahrigen Studiums
konzentrieren.0 Unter den Veranstaltungstitein
tauchte der Begriff Rundfunk (gemeint war Hor-
funk) erstmals im Frahjahr 1956 wieder auf; von
Frahjahr 1957 an wurden bereits verschiedene
Veranstaltungen angeboten. Ubungen zur
Rundfunkjoumnalistik, Sprecherziehung und Ge-
schichte des Rundfunkwesens - fur kanftige
Funkjournalisten jeweils obligatorisch, fur die
Ubrigen Studenten fakultativ.

Von Herbst 1957 an schliellich existierte ein
didaktisch aufgebauter Veranstaitungskanon: im
zweiten Studienjahr. Theorie und Praxis der
Rundfunkarbeit (zwei Stunden im Monat), Or-
ganisation des Rundfunks und Methodik der
rundfunkjournalistischen Arbeit (zwei Wochen-
stunden), rundfunkjournalistische Ubungen und
Exkursionen (zwei Wochenstunden). Im dritten
Studienjahr: Nachricht, Polemik, Kommentar im
Rundfunk (zwei Stunden), Rundfunkjournali-
stische Pflichtibungen (zwei Stunden) und
Wahliibungen (drei Stunden). AuRerdem fanden
im zweiten und dritten Studienjahr jede zweite
Woche Gastvortrage zu Problemen der Rund-
funkpraxis statt. Das vierte Studienjahr war spe-
ziellen Themen aus Theorie und Praxis (zwei
Stunden) vorbehalten. Sprecherziehung konnte -
mit zeitweiligen Ausnahmen - ab dem zweiten in
allen Studienjahren besucht werden 51 Die Stu-
denten produzierten auch sendereife Beitrage,
die zum Teil ausgestrahlt wurden, z. B. Hoch-
schulfunksendungen fir >Radio DDR<.52

Vom Herbst 1960 an mufte mit den bis dahin
gewonnenen Erfahrungen gebrochen werden.
Ausgehend von der Kritik der dntften Pres-
sekonferenz der SED an einer vermeintlich zu
geringen Praxisn&he der gesamten Ausbildung,
wurde ein finfjghriges, kombiniertes Direkt- und
Fernstudium eingefihrt, das aber nur einige
Jahre angeboten wurde. So sollte u. a. der Spe-
zialisierung »auf einen Zweig der Journalistik
(Presse, Rundfunk, Fernseh- und Bildjournalistik,
spater auch Filmjournalistik)«x mehr Raum
gegeben werden. Die mediale Ausbildung voll-
zog sich nunmehr im dritten Studienjahr zum
einen in langeren Praktika und zum anderen im
Fach »Theorie und Praxis der Pressearbeit, des
Rundfunks und der Bildjournalistik«, das als
Femstudium organisiert wurde. Das bisher im
vierten Studienjahr angesiedelte Seminar zu
speziellen Problemen aus Theorie und Praxis
der Rundfunkarbeit blieb auch weiterhin im Pro-
gramm. Nur noch im vierten Studienjahr wurde
Sprecherziehung angeboten, letztmalig im Fruh-
jahr 1962.53

Das Institut wurde auch deswegen eingerich-
tet, weil es einen Bedarf an Forschung gab. Dal
wissenschafticher Meinungsstreit und Erfah-
rungsaustausch zur Verbesserung des Rund-
funks fehlten, beklagten Staatliches Komitee und
die Fakultat 1955. Die Probleme dieses neben
der Presse gleichberechtigten Zweiges journali-
stischer Arbeit seien »von der fortschrittlichen
Wissenschaft bisher so gut wie unerforscht
geblieben«. Das Institut solle zwei Aufgaben 16-
sen:

1. Aufbauend auf dem in Grinau und Weimar
Geleisteten sowie durch »Verallgemeinerung der
besten Erfahrungswerte der Rundfunkpraxis«
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sollten »Gesetzmafigkeiten der einzelnen funki-
schen Genres« entdeckt werden und anschlie-
Rend wiederum in die Lehre einflielen. Erkennt-
nisse der marxistischen Asthetik, Dramaturgie,
Psychologie und Erkenntnistheorie seien dafiir
heranzuziehen.

Theoretische Grundlagenforschung auf einer
allgemeineren Ebene als die der Genres, noch
dazu deduktiver Natur, wurde nicht gefordert.54
Allerdings hob Budzislawski 1959 gerade das
Institut far Rundfunkjournalistik lobend hervor: Es
habe »Thesen fur seine wissenschatftlich-theore-
tische Arbeit vorgelegt, die man als marxistisch-
leninistische Grundlegung einer bisher in den
kapitalistischen L&ndern frei im Raum herum-
schwebenden Scheinwissenschaft und daher als
bedeutsame wissenschaftliche Leistung auf
einem neuen Gebiet bezeichnen« kdnne.55 Zu-
ganglich sind mir diese Thesen bis jetzt aber
nicht geworden.

2. Zu den Hauptaufgaben des Instituts solite
auch die Erforschung der Geschichte des
Rundfunkwesens gehdren, wobei erstaunlicher-
weise darunter auch die Beobachtung des Me-
diums in den sozialistischen Lé&ndern, der
»Kampf« des DDR-Rundfunks gegen Einfliisse
des westdeutschen und die »Entwicklung des
Fernsehens als neues Mittel der demokratischen
Journalistik« subsumiert wurden.56

Empirisch-soziologische Methoden wurden
nicht empfohlen. Hierbei mul} aber bedacht wer-
den, dafl} das Rundfunkkomitee zunéchst einen
1956 begonnenen Versuch forderte, eine eigene
wissenschaftliche Abteilung zur Hérerforschung
zu schaffen.57

Spétere Aussagen akzentuierten dieses Pro-
gramm lediglich: Die Erforschung der Geschichte
trat in den Hintergrund und das der Fakultat auf-
erlegte Generalthema: »Wie kann die Massen-
wirksamkeit des Journalismus erhtht werden?«
auf den Rundfunk eingegrenzt. Aulerdem gab
es den Auftrag, die Betriebsfunkstudios wissen-
schaftlich zu begleiten.58

Wie wurde dieses Forschungsprogramm nun
aber umgesetzt? Von den 113 rundfunkbezo-
genen Themen, die fiir Diplomarbeiten zwischen
1956 und 1963 (einschlieBlich Fernsehen) an-
genommen wurden, befaflten sich 81 mit ein-
zelnen Genres, Sparten, Sendungen fir be-
stimmte Zielgruppen sowie mit Methoden der
Rundfunkarbeit.5® Es gelang jedoch nicht im
gewlnschten Male, die in diesen Arbeiten ge-
wonnenen Erkenntnisse zu verallgemeinern und
fur die Lehre nutzbar zu machen. Mehrfach, so
1958 und 1960, mahnten SED-Parteiversamm-
lungen, es soliten Lehrbriefe herausgegeben
werden. Aber auch diese erschienen nur schiep-
pend.80

Neun der 113 Diplomarbeiten beschaftigten
sich mit dem westlichen Rundfunk bzw. mit Ver-
gleichen zwischen Ost- und Westfunk. Sieben
Diplomschriften und immerhin die einzige Disser-
tation bearbeiteten geschichtliche Gegenstande
aus der Zeit vor 1945, genauer gesagt vor 1933,
und waren einer Themenlinie zugeordnet. Die
Promotionsschrift von Horst Hanzl, Assistent und
dann Dozent am Institut, aus dem Jahre 1960
versuchte historisch nachzuweisen, dall Grund-
thesen der sozialistischen Journalistikwissen-
schaft Uber die Presse auch fur den Rundfunk
gultig seien. Sie wandte sich gegen »birgerliche
Versuche, fir dieses Medium »eine eigenge-
setzliche, von der Presse vollig unterschiedliche
Existenz zu konstruieren«.®1 Die Untersuchung
der spezifischen Bedingungen, unter denen die
Funkmedien arbeiten, wurde damit alierdings
nicht gerade gefoérdert.

Horst Hanz! und Willy Walther, der eine Di-
plomarbeit ber das deutsche Rundfunkwesen
vor 1926 verfaldt hatte, 62 verdffentlichten ihre Er-
kenntnisse. Einem gerade erschienenen Ta-
schenbuch aus der Reihe »Kleine Enzyklopa-
die«®3 warfen sie ernsthafte Mangel im Rund-
funk-Teil vor. Sie kritisierten insbesondere eine
vermeintiiche Uberbetonung formal-technischer
und organisatorischer Probleme bei der Be-
schreibung dieses Mediums. Sie sprachen sich
u. a. gegen die dort behauptete urspringliche
Rolle der Unterhaltung aus.64

Die Notwendigkeit, sich auch dem Fernsehen
zuzuwenden, war bereits 1955 erkannt wor-
den.65 Von 1958 an befalten sich jedes Jahr
etwa vier Diplomarbeiten mit dem neuen Medium
Fernsehen.%6 So schrieb der damalige Fern-
student Heinz Grote 1960 am Beispie! der von
ihm geleiteten Nachrichtensendung »Aktuelle
Kamera« tber die Besonderheiten des Journa-
lismus fur den Bildschirm.67 Diese Arbeit galt
spater als »erste systematische und relativ um-
fassende wissenschaftiiche Untersuchung des
sozialistischen Fernsehjournalismus« in der
DDR.58 Grote thematisierte z. B. die Gestal-
tungsmittel »bewegtes Bild« und »gesprochene
Sprachex, arbeitete das »direkte Gesprach mit
dem Zuschauer« als Gestaltungsprinzip heraus
und verallgemeinerte Erfahrungen mit verschie-
denen Fernsehformen.

Die Fakultat, die damals (brigens nur Uber
ein einziges Empfangsgerat verfugte, bemuhte
sich, vom Studienjahr 1959/1960 an einzelne
Veranstaltungen zum Fernsehen anzubieten.
Eine systematische Ausbildung begann jedoch
erst Mitte der sechziger Jahre.69
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Ausblick

Um 1963 war in vielerlei Weise eine neue Kon-
stellation entstanden. Schon 1962 hatte Budzis-
lawski das Amt des Dekans abgegeben. Nachfol-
ger wurde Prof. Dr. Wolfgang Rédel, ein wissen-
schaftlich beschlagener Rundfunkmann mit Er-
fahrungen in der Lehre an der Funkschule
Grinau. Frau Thielicke bat am 20. September
1963 um Entpflichtung als Direktorin des Insti-
tuts. Sie starb 1982. Ihr Nachfolger wurde Hans
Urbitsch, vorher beim Rundfunk bzw. -komitee
tatig.70

Der Sechste Partettag der SED im Januar
1963 wertete die Rolle der Wissenschaften auf
und beginstigte Modernisierungstendenzen in
der DDR-Gesellschaft. Er richtete das Auge des
Staates auch auf Disziplinen wie Soziologie,
Psychologie und Informationstheorie.”! An der
Fakultat begann eine Diskussion um das Be-
rufsbild des sozialistischen Journalisten und eine
Neugestaltung des Studiums. Die Rundfunkaus-
bildung und -forschung in Leipzig mufite nun-
mehr einen neuen Platz in der Wissenschafts-
landschaft finden.

Anmerkungen

Der Vortrag wurde in verkirzter Form auf der
Jahrestagung des >Studienkreises Rundfunk und
Geschichte< in Leipzig am 24. September 1993
gehalten.
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Thomas Munch

Musikgestaltung fiir massenattraktive Hérfunkprogramme
Zwischen Moglichkeit und Wirklichkeit

Die Atftraktivitat des Horfunks wurde und wird
Uberwiegend durch die Ausstrahlung von Musik
sichergestellt. Schon in den Anfangen des Rund-
funks war Musik neben der Zeitansage und
Nachrichten der beliebteste Programmteil und
entsprechend haufig im Programm.! In der
Funkanalyse Baden-Wirttemberg 1992 - hier nur
beispiethaft fir neuere Untersuchungen ange-
fahrt - dominiert bei der Frage nach den Griin-
den fur die Programmwahl die Musik (82%) vor
Nachrichten (59%) und der Moderation (48%).2

Warum die Musik entscheidenden Anteil am
Programmerfolg hat, ist trotz ihrer Dominanz im
Programm bisher erstaunlich wenig diskutiert
worden. Zumeist begniugt man sich mit der Er-
klarung, da® Musik aus dem Radio so beliebt
sei, weil die meisten Menschen gerne Musik
héren wirden. Diese Erkldrung greift jedoch zu
kurz, da sie z.B. nicht deutlich machen kann,
warum Musik Gberwiegend aus dem Radio und
nicht mittels anderer Medien gehért wird. Zudem
bleibt unbeachtet, daR sich in der nun Ober
70jahrigen Existenz des Horfunks eine spezielle
Idee und Praxis der Musikprogrammgestaltung
herausgebildet haben. Diese entspricht den
medialen Eigenheiten des Hérfunks in besonde-
rem Male und ist damit als origindre Darbie-
tungsform von Musik eine grofRe, wenn nicht
vielleicht sogar die grofite Stérke des Horfunks in
der Konkurrenz der Medien. Dies wird nachfol-
gend nach einer Diskussion medialer Eigenhei-
ten des Horfunks am Beispie! aktueller Gestal-
tungstechniken von Musikprogrammen né&her er-
lautert. In welchem Umfang die musikdrama-
turgischen Techniken bei der Programmarbeit
Berticksichtigung finden, h&ngt jedoch von ver-
schiedenen Bedingungen ab, die anschlieend
als »auflermusikalische« Faktoren thematisiert
werden sollen.

Mediale Eigenheiten des Horfunks
in der Konkurrenz der Medien

Hoérfunk ist immer und Uberall leicht verfigbar. Er
ist allgegenwartig. Er kann einen Kontakt zum
Nutzer halten, wie dies einem visuellen oder au-
diovisuellen Medium nicht mdglich ist. Anders als
die Augen, die durch ihre Lider verschlieRbar
sind, sind die Ohren stets geoffnet. Wo immer
der Radiohtrer sich aufhalt, bei entsprechender
Lautstarke des Gerats erreichen die Schallwellen

des Radios sein Ohr. Die mit den Augen tbliche
Fokussierung auf einen Ausschnitt der visuellen
Information, findet sich nicht in gleicher Weise
beim Héren. Das Ohr nimmt alle um es herum
gegebenen Gerausche auf. Einzelne akustische
Ereignisse werden erst durch gezielte, haufig vi-
suell gestutzte Zuwendung aus dem akustischen
Gesamtangebot herausgehoben.

Hoérfunk kann »nebenbei« genutzt werden.
Die auditive Wahrnehmung a3t gréReren Raum
fur zusatzliche sinnliche Eindriicke als das Au-
ge.3 Bei der Fernsehnutzung ist der zumindest
gelegentliche Blick auf den Bildschirm unerla-
lich. Ein Buch oder eine Zeitung mussen festge-
halten, die Seiten umgeblattert und die Schrift
angeschaut werden. Fir die Horfunknutzung ist
die notwendige Zuwendung wesentlich geringer.
Ein einziger Tastendruck zu einem beliebigen
Zeitpunkt reicht aus, um das erwiinschte Pro-
gramm zu starten. Danach wird ihm nur soviel
Aufmerksamkeit zuteil, wie die eigentliche Haupt-
tatigkeit zulat. Lediglich 18% des Hoérfunk-Publi-
kums praktizieren »H6ren als ausschlieBliche
bzw. intensiv ausgelibte Tatigkeit, als ein bewu3-
tes und zielgerichtetes Einlassen auf das Pro-
gramme. Fir das Restpublikum ist Radiohdren
»eine Nebenbei- und Zwischendurch-Handlung,
wobei Zusatzaktivitaten Uberwiegen und einen
groflen Teil der Aufmerksamkeit erfordern, wenn
nicht sogar veéllig dominieren«.4

Nebenbeihtren bedeutet jedoch nicht, dal
die Bindung an das Medium Horfunk gering ist.
Im Gegenteil: Die Intensitat des Radioge-
brauchs, die emotionale Bindung an die Pro-
gramme beim Nebenbeihtren oder wéhrend der
Konzentration auf andere Tétigkeiten ist beson-
ders hoch.?

RHorfunk ist »imaginar«. Das Fernsehen gibt
umfangreiche visuelle und auditive Informatio-
nen, wobei die visuellen dominieren. im Ver-
gleich dazu ist der Horfunk informationsarm. Er
ist verstarkt darauf angewiesen, da} die Zuh&rer
zu den auditiven Informationen eigene Erfah-
rungen und Assoziationen ergénzen. So schreibt
der kanadische Musikwissenschaftier und Kom-
ponist R. Murray Schafer: Radio »is a fearful me-
dium because we cannot know who or what pro-
duces the sound, an abstraction which excites
the imagination«.®

Die angesprochenen geringen Anforderun-
gen, die der Horfunk an seine Nutzung stellt,
seine Aligegenwart in der physischen und psy-
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chischen Umgebung des Horers und die ge-
geniber dem Fernsehen gréfieren Vorstellungs-
mdglichkeiten machen das Medium Hoérfunk zu
einem idealen Né&hrboden flur Phantasien und
Tagtraume. Niemand setzt sich hin und arbeitet
intensiv, um Tagtraume und Phantasien zu er-
zeugen, aber sie sind ein notwendiger und wohl-
tuender Teil von jedermanns psychischer Exi-
stenz. Die geringe Aufmerksamkeit, die der Hor-
funk erfordert und die ihm entgegengebracht
wird, ist der modus operandi fiir Tagtraume und
Phantasien.” Aus dieser Sicht wird die scheinba-
re Schwache des Horfunks zu seiner konkur-
renziosen Stérke.

Statt von Tagtraumen und Phantasien spre-
che ich von psychisch-emotionaler Stimulierung.
Der Begriff scheint umfassender, beinhaltet aber
dabei das von MacFarland Gesagte. Welcher Art
diese Stimulierung ist, verdeutlichen z.B. die Me-
dia Trend Daten 1990. Das Radio wird u.a. ge-
nutzt, um die eigene Stimmung zu verbessern,
sich zu entspannen aber auch zu aktivieren und
um unangenehme Ta4tigkeiten zu Uberbriicken.8

Populdre Musik und Radio

Nichts ist so gut wie Musik und hier ganz beson-
ders ihre populdren Spielarten geeignet, via Ra-
dio psychisch-emotionale Stimulierung im ange-
sprochenen Sinne zu ermoglichen. »Langen
Wortstrecken, Horspielen, Features und Essays,
héren im Radio« dagegen »nur verschwindend
wenige zu: denn die inneren Rhythmen einer
unsichtbaren Stimme aufzufinden, (...) setzt gro-
Re abstraktive Fahigkeiten voraus, die herauszu-
bilden nicht Sache des Radios selbst sein kann.
Dall also der Musik von Anfang an die
Horpraferenz im Radio gilt, ist nicht verwunder-
lich.«®

Die klangsinnliche Qualitat eines Musiktitels
ist fur Musiker im Bereich der populidren Musik
das entscheidende strukturelle und asthetische
Kriterium ihrer Arbeit.10 »lt is the stuff that comes
from the heart, and not the clever things, that
work best.«11 Empirische Untersuchungen bele-
gen diese Funktionen von Musik. In einer SDR-
Untersuchung zur Wirkungsfunktion von Musik
fanden z.B. folgende Aussagen besonders hohe
Zustimmung: »Musik beruhigt miche«, smit Musik
geht die Arbeit leichter von der Hand«, »Musik
heitert mich auf«. Sehr gering war hingegen die
Zustimmung zu den Aussagen: »lch nehme Mu-
sik eigentlich nur wahr, wenn sie mich stdrt«,
»Wenn ich niedergeschiagen bin, mag ich keine
Musik«, »Musik hat keine groe Wirkung auf
mich«.12

In einem Forschungsprojekt zum Medienver-
halten Jugendlicher wurde ermittelt, daR das

Gros der Kinder und Jugendlichen ihre Schular-
beiten mit »Musikbeschallung« aus dem Radio
macht. »lst das akustische Gerat ausgestellt, so
stelit sich das Gefiihl von Einsamkeit und Verlas-
senheit ein, die Konzentrationsféhigkeit wird be-
eintrachtigt, die Lernlust geschwécht. Kurz:
Nebenbeihdren wird zur Bedingung fir psychi-
sches Wohlbefinden, unterstiitzt eher emotionale
Gelassenheit - die wiederum Voraussetzung fur
Konzentrations- und Lernieistungen ist - als daf
sie hier schadet. Viele haben dies noch nicht
begriffen: Wer nicht nebenbei hoért, mull das
Gefiihl haben, aus der Welt gefallen zu sein.«13

Eine amerikanische Studie aus dem Jahre
1964 betont die Funktion von Radiomusik zur
Regulierung des eigenen Gefuhlshaushalts:
»The two basic mood functions of radio - that of
sustaining and creating desired pyschological
climates - to a great degree affect the listener's
choice of kinds of stations and programs. This is
particularly true, in regard of music. If the listener
is looking for active mood accompainment, he
will seek out music, that is in his words >peppy
and lively<. {...) On the other side, if the listener
desires to eliminate an unpleasant or disagree-
able mood tone, he will seek out the >releasing<
music that he considers to be >relaxing<.«14

Bereits in den Anfangsjahren des Rundfunks
war die sinnliche Wirkung von Radiomusik er-
kannt, genutzt und verbalisiert worden, wie das
Beispiel des Radioschlagers »Die schéne Adrien-
ne hat eine Hochantenne« (Text. Wauwau, Mu-
sik: Hermann Leopoldi) von 1925 zeigt:

»Wo man geht, wo man sitzt und steht ist von
Radio heut nur die Red'.
Vom Kellerloch bis hoch zur Mansard' ist alles
drin vernarrt.
Manche Maid, wenn schon Schlafenszeit steigt
ins Bettchen empfangsbereit und sie genielit mit
dem Ohr ihren Lieblingstenor, horizontal, ideal.
Refrain:
Die schéne Adrienne, tschintaratatatatataradio,
hat eine Hochantenne, tschintaratatatatataradio
aus aller Herren Lander, tschintaratatatatatara-
dio empfangt sie von den Sendern, traratrara-
traradio. ...«

Die schéne Adrienne phantasiert sich beim
Musikhoren aus dem Radio zur Entspannung in
eine geflhlsselige Traumwelt mit ihrem Tenor.

Musikdramaturgie

Musikgestaltung in Massenattraktivitat intendie-
renden Horfunkprogrammen zieit heute auf
psychisch-emotionale Stimulierung. Den Hbrern
soll ein »Hinabergleiten« in die von ihnen inten-
dierte Gestimmtheit erleichtert werden. Entschei-
dendes Kriterium fur die Qualitat bzw. Einsatz-
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fahigkeit eines Musiktitels ist - wie oben darge-
stelit - seine klangsinnliche Wirkung. Rationale
Kriterien, nach denen diese verafRlich einge-
schatzt werden konnte, sind jedoch schwierig
auszumachen.!5 Helga de la Motte-Haber resu-
miert in ihrem Handbuch der Musikpsychologie,
daf} wissenschaftlichen Versuche, die auf experi-
mentellem Wege Zusammenhdnge zwischen
Musik, kérperlichen Reaktionen und psychischen
Befindlichkeiten herzustellen suchten, bisher
mehr Fragen als Antworten erbracht haben.16

Im Alltag von Musikredaktionen wird die
klangsinnliche Qualitat von Musik mit dem in der
Berufspraxis geschulten EinfUhlungsvermdgen
zumeist intuitiv erfalt. Man versucht, das Ge-
fuhiserleben der Horer so weit wie mdglich nach-
zuempfinden. Das Sprechen Uber einzeine Mu-
siktitel ist nur eine bedingte Hilfe, zumal sich
klangsinnliche Eindricke nur schwer verbalisie-
ren lassen. Allerdings haben sich in der Praxis
verschiedene Sound-Parameter herausgebildet,
die als Kriterien fur die Musikgestaltung verwen-
det werden kénnen. Die zwei grundlegenden Pa-
rameter sind nach meiner Auffassung die »Emo-
tion« (Angst, Aggression, Liebe, Freude, Kum-
mer/Schmerz, Verehrung/Ehrfurcht, Erotik) und
deren »Intensitat«.’? Fast alle populdren Mu-
siktitel haben einen in ihrem Ablauf gleichblei-
benden emotionalen Ausdruck. Gleiches gilt far
die Intensitat, die Ausdrucksstarke des Titels.

Um diese Grundparameter greifbarer zu ma-
chen, kann jeder Musiktitel in verschiedene mu-
sikalische Komponenten »zerlegt« werden. Diese
sind z.B. Tempo, Sprache, Rhythmus, Stil,
Klangraum, instrumentierung. Viele weitere Pa-
rameter sind denkbar und praktikabel, und jeder
dieser Paramater kann beliebig verfeinert wer-
den. So kann z.B. beim Kiangraum zwischen
verschiedenen Aufnahmerdumen, der N&dhe zum
Mikrofon usw. unterschieden werden. Hier soll
lediglich angesprochen werden, weicher Art die
Parameter sind. Auch miifite die jeweilige Rele-
vanz der einzelnen Parameter fur die klangsinn-
liche Wirkung von Musiktiteln bestimmt werden,
was hier aus Platzgrinden nicht erfolgen kann.18

Horfunkspezifische Musikgestaltung in Mas-
senpopularitat intendierenden Programmen ar-
beitet mit einer Dramaturgie, die fur die Horer
gefuhlsmaRig nachvollziehbar ist. Dies beginnt
beim einzelnen Musiktitel, der in sich einen
schlussigen und vertrauten Aufbau haben muf3.
Typischerweise erzeugen populédre Musiktitel bei
inrem jeweiligen Beginn einen kurzen Moment
der gesteigerten Aufmerksamkeit, der in dem
schnell eintretenden »Hook« (dem Besonderen,
das ihn von anderen Titeln unterscheidet) kulmi-
niert.'® Danach schwingt der Titel (mit zweiter
Strophe, erneutem Refrain, eventuell mit einer
Bridge usw.) musikalisch in einem weiten Bogen

aus. Die Aufmerksamkeit des Nebenbeihérers
wendet sich wieder seiner Haupttatigkeit zu. Er
kann sicher sein, dafl keine weitere Aufmerk-
samkeit zum Verstandnis der Musik notwendig
ist. Besonders durch die elektronischen Medien
hat sich diese Art von Musik entwickelt. Sie rech-
net von vornherein mit einer Nebenbeihorhal-
tung, 20 fordert diese sogar als Voraussetzung fir
den Genufl. Musik ist heute ein zumeist nur
fluchtig beachteter Gebrauchsgegenstand, der
»normalerweise lediglich nicht bewufite oder
fluichtige Verarbeitungsablaufe des Hoérers« an-
regt.2! Ihre Allgegerart und jederzeitige Ver-
fugbarkeit hat zu einer »Veralltdglichung«, zu ei-
nem »Verlust der Ereignishaftigkeit« gefiihrt.22

Wie der einzelne Musiktitel mu das Pro-
gramm in seiner Gesamtheit eine Dramaturgie
haben. Musikprogramme werden nicht als eine
Abfolge von kurzen Musiktiteln konzipiert, die je-
der fur sich stehen und sich - ihre Einmaligkeit
betonend - gegeniiber den umgebenden Titeln
abgrenzen, sondern die Titel sollen im Erleben
der Horer zu einem grofRrdumigen, potentiell un-
endlichen musikalischen Ereignis verschmelzen.
Der weitgehend moderationslose Einsatz der
Musik im Programm trégt dazu bei, daR die Ho-
rer nicht zur Beachtung spezieller Musiktitel oder
Besonderheiten im Programm angehalten wer-
den. Ein Anfang oder Ende sind in 24-Stunden-
Vollprogrammen nicht mehr auszumachen, le-
diglich kurze Unterbrechungen durch andere
Programmelemente. So steht die Méglichkeit
psychisch-emotionaler Stimulierung - wie das
Radio selbst - jederzeit zur Verfugung; die er-
forderliche Aufmerksamkeit ist gering.

Bei der Aneinanderreihung von in der klang-
sinnlichen Wirkung sehr &hnlichen Musiktiteln
1aBt die intendierte psychisch-emotionale Stimu-
lierung schnell nach. Musikpsychologisch ge-
sprochen: Besonders populare Musik erzeugt
durch ihre bekannten, sich im jeweiligen Musik-
stick relativ haufig wiederholenden Stimulusver-
bindungen ein bei ¢fterem Héren verhaltnisma-
Rig schnell abfallendes Erregungspotential. Der
Musiktite! bzw. die Musikabfolge wird dann als
langweilig, dem eigenen Bedirfnis wenig ent-
sprechend empfunden.23

Auch eine ausschlieflliche Aneinanderreihung
von Hits und Oldies, deren einziges Auswahikri-
terium die aktuelle bzw. gewesene kommerzielle
Popularitat ist, erzeugt nicht quasi automatisch
die intendierte Stimulierung, da sie keine von
den Horern gefuhlsmaRig nachvoliziehbare
Dramaturgie anbietet. Angesichts der Fulle der
verfugbaren Tontrager und der Vielschichtigkeit
des musikalischen Materials (auch im Bereich
der kommerziellen popuisren Musik!) ergibt sich
bei entsprechender Kreativitat und Originalitat fur
den Gestalter ein weites Feld an Méglichkeiten.
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Die aufeinanderfoigenden Musiktitel missen sich
- Ausnahmen bestatigen naturlich auch hier die
Regel - voneinander in ihrer klangsinnlichen Wir-
kung unterscheiden, um einen neuen Aufmerk-
samkeitsmoment, eine neue Stimulierung zu
schaffen. Dies kann durch einen Wechsel der
emotionalen Grundstimmung aber auch durch ei-
nen Wechse! des Intensitdtsgrades geschehen.
Es kann mit unterschiedlichen Stilen, den
Rhythmen usw. gearbeitet werden. Hinzu kom-
men Faktoren, die sich mehr auf die situativen
Bedingungen des Radiohtrens (Tagesablaufkur-
ve der Hérer, Jahresablaufkurve mit ihren saiso-
nalen Besonderheiten) beziehen und Musikso-
zialisationsaspekte (Bekanntheit, Sattigung, Be-
liebtheit usw.) bertcksichtigen.

Ein Wechsel zwischen Vokal- und Instrumen-
taltiteln ist zumindest in den Programmen fur
junge Hérer seiten. Auf die Stimme als Haupttra-
ger der Emotionalitat kann nicht verzichtet wer-
den. Dabei ist nicht entscheidend, was sie singt,
also der semantische Gehalt, sondern wie sie es
singt (die Expression, der emotionale Gehalt).
Unter diesem Gesichtspunkt kann ein fremdspra-
chiger Text genauso gut »verstanden« werden
wie ein muttersprachlicher.24

Bei der Aneinanderreihung der Musiktitel kon-
nen verschiedene Ubergange gestaltet werden.
Ein unmerklicher Ubergang entsteht z.B., wenn
ein Titel so ausklingt, wie der n&chste beginnt,
der sich dann jedoch nach dem »intro« in eine
andere musikalische Gestalt weiterentwickelt.
Oder es kénnen deutliche Wechsel gestaltet
werden, wenn z.B. ein klarer Schiuf mit einem
klaren Beginn zusammentrifft. Besonders bei der
Gestaltung von Ubergangen ist es notwendig,
dal der Tontechniker bzw. der Moderator im
Selbstfahrerstudio die gefiihlsdramaturgischen
Absichten versteht und die Titel wahrend der
Sendung in diesem Sinne am Mischpult zusam-
menfahrt.

Auch in Nebenbeihdr-Programmen kdnnen
so anregende, manchmal sogar (iberraschende
Zusammenhange und ungewohnte Kiangereig-
nisse entstehen. Bei einer an der psychisch-
emotionalen Stimulierung orientierten Musikge-
staltung ist keine vollige Beschramkung auf
kommerziell erfolgreiche Musikiitel notwendig.
Neben den bekannten und beliebten Hits lassen
sich auch eher unbekannte Musiktitel integrieren,
wenn sie ven ihrer klangsinnlichen Wirkung her
gut in den Musikablauf passen.

Fir den AuRenstehenden werden bei der Mu-
sikgestaltung Musiktitel an Musiktitel gesetzt.
»Aber was ankommt, ist«, in den Worten Wil-
helm Matejkas, »nicht nur eine Folge von (tech-
nisch Ubertragenen) Werken, sondern ein
>Werk< im Ubertragenen Sinn, ein >Radiowerk,
ein Insgesamt, das eine neue asthetische Entitat

jenseits des alten Werkcharakters bildet«.25 So
gesehen ist Musikgestaltung eine kunstlerische
Tatigkeit, die Originares, in anderen Medien in
dieser Form nicht Mégliches schafft. Es scheint
mir durchaus angemessen, hier von einem
Kompositionsprozef3 zu sprechen, wobei natur-
lich - im Gegensatz zum traditionellen Komponie-
ren - nicht mit Einzelklangen bzw. Noten sondern
mit komplexen Klanggebilden gearbeitet wird.

Der EinfluR »auRermusikalischer«
Faktoren auf die Musikgestaltung

Die Musikgestaltung im Hérfunk steht in einem
Spannungsfeld »aufermusikalischer« Faktoren.
Vier von ihnen sollen naher betrachtet werden:

Journalistische Wert- und Zielsetzungen

Gegenuber der journalistischen Arbeit im Wort-
bereich hat die musikredaktionelle Arbeit im Hor-
funk einen relativ niedrigen Status. Die Qualitat
der geleisteten Arbeit ist fir AuRenstehende
nicht einfach zu beurteilen. Der ohne formalen
Ausbildungsgang mdgliche Zugang zu diesem
Arbeitsbereich erweckt den Eindruck, da® jeder
diese Arbeit tun kénne. Aus der Schnelligkeit, mit
der eine Programmstunde musikalisch gefulit
werden kann, wird auf die Leichtigkeit der Arbeit
geschiossen.

Im Wortbereich sollen die Hérerinnen »mit
Daten, Fakten, Trends, Meinungen aus allen
Bereichen konfrontiert werden, auch aus Berei-
chen, die vielleicht nicht sein priméares Interesse
haben«.26 Der Einsatz von populdrer Musik
rechtfertigt sich dagegen ausschlielich aus ihrer
Fahigkeit, ein mdglichst groles Publikum an das
Programm zu binden. Sie wird haufig mehr
schlecht als recht als notgedrungenes Ubel
ertragen, zumal wenn sie nicht den eigenen Pra-
ferenzen entspricht. Ein Verstandnis von popula-
rer Musik als einem Kulturgut, das seine Berech-
tigung, wie gewisse Themen im Wortbereich, als
soiches hat und einer gewissen Pflege bedarf,
findet sich kaum. »U-Musik im Radio ist also ein
Mittel zum Zweck«.27

Als massenattraktiv wird von den Journalisten
aus dem Wortbereich zumeist nicht eine Musik-
gestaltung im oben dargestellten Sinne verstan-
den. Statt dessen fordern sie aus einem laien-
haftem Verstandnis heraus eine mdglichst starke
Anhaufung kommerziell erfolgreicher Musiktite!.
lhnen gelten neben ihren eigenen aktuellen
Vorlieben die wéchentlich neu erscheinenden
Charts als wichtigste Indikatoren fur die Populari-
tat. Wie begrenzt die Charts als Indikatoren fur
die Popularitat von Musiktiteln taugen, habe ich
an anderer Stelle ausfihriicher diskutiert.28
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Okonomische Zielsetzungen

Die seit den 80er Jahren stark gewachsene Zahl
von Programmanbietern hat den ¢konomischen
Druck auf sie erhéht. Da Musik der kostengun-
stigste Programmbestandteil ist, rechtfertigt sich
ein hoher Musikanteil schon allein aus dkonomi-
schen Erwagungen. Um die Personalkosten im
Musikbereich senken und das Programm bere-
chenbarer zu machen, wird in immer mehr Mu-
sikredaktionen computergestiitzt Programm ge-
macht. Hierzu wird jeder Musiktitel nach Alter,
Stil etc. kategorisiert in einen Datenspeicher
eingegeben. Dann wird genau festgelegt, welche
kategorialen Anforderungen ein Musiktitel an
einem bestimmten Sendeplatz haben soll und
welche Bedingungen fur die Aufeinanderfolge
von Musiktiteln gelten. AnschlieRend kann der
Computer im Musikarchiv nach den Titeln su-
chen, die diesen Charakteristika entsprechen
und sie zu einem Ablauf zusammenstelien.

Wenn Musikprogramme, vollkommen automa-
tisch, also ohne menschiiche Nachkontrolle,
durch den Computer erstellt werden, sind das
Ergebnis eher mechanistische, wenig im oben
dargestellten Sinne stimmige Titelabfolgen.
Selbst bei groRter Differenzierung kénnen die
zur Charakterisierung der Musiktite! verwendeten
Kategorien nicht die letztlich entscheidende
klangsinnliche Wirkung eines Musiktitels umfas-
send wiedergeben. Diese bewegt sich im auller-
sprachlichen Bereich. Kategorien kénnen ledig-
lich als Anhaltspunkte, Erinnerungshilfen dienen.
Zudem veréndert sich die Empfindung der
klangsinnlichen Qualitaten eines Musiktitels im
Laufe der Jahre mit den sich wandeinden Hér-
gewohnheiten. Harte, sehr aggressive Klange
verlieren nach einiger Hoérdauer ihre Schérfe,
werden als »normal« empfunden. Z.B. haben die
Musik der Beatles oder der Rolling Stones aus
den 60er Jahren heute gegeniuber damals eine
vergleichsweise »soften« Klang. Manuelle Pro-
grammerstellung beriicksichtigt diese Verande-
rungen quasi automatisch. Fir den Computer
mul eine &uflerst intensive Datenbestandspfle-
ge betrieben werden, wenn bei der automati-
schen Programmerstellung diese Veranderun-
gen zumindest partiell mitberticksichtigt sein sol-
len,

Sendungsstruktur

In dem hier diskutierten Programmen dominiert
eine Sendungsstruktur: Das Magazin, »ein Prin-
zip der Mischung von unterhaitender Musik und
kurzen Wortbeitragen, die von einem Moderator
prasentiert werden«.2® Neben verschiedenen
Wortelementen sind durchschnittlich 11 bis 14
Musiktitel pro Stunde enthalten. Wort und Musik
stehen zumeist zuféllig nebeneinander. Sie wer-

den unabhangig voneinander geplant und solien
keinen direkten Bezug aufeinander nehmen.
Wird nicht mit Programmuhren gearbeitet, in
denen genau festgelegt ist, wann welches Pro-
grammelement zum Einsatz kommt, ist auch
nicht sicher voraussehbar, an welchen Stellen in
den Musikablauf andere Programmelemente ein-
gefugt werden. So besteht immer die Gefahr,
daR die Unterbrechung an einem vom musik-
dramaturgischen Standpunkt aus sehr unge-
schickten Moment geschieht.

Welche funktionellen Bezuge sich zwischen
Wort und Musik ergeben, auch wenn sie nicht in-
tendiert sind, ist bisher weder von der Kommuni-
kationswissenschaft noch von der Musikwissen-
schaft intensiver bedacht worden. Dabei ist - legt
man aliein die Erfahrungen der Rundfunkpraxis
zu Grunde - eine erhebliche gegenseitig Beein-
flussung anzunehmen. Sicherlich hat das standi-
ge Héren der Sendungsform »Magazin« zu einer
Anpassung der Hérgewohnheiten an ihre Bedin-
gungen gefuhrt. Die Hérer haben sich daran ge-
wohnt, dal Wort und Musik in einem steten
Wechsel aufeinander folgen, ohne dall ein be-
wufdt wahrnehmbarer Zusammenhang besteht.

Andererseits sind Wort und Musik in den Ma-
gazinen langst durch »Jingles« und »Trailer«, das
Ubersprechen von sintros« und sOutros« usw.
auf eine Weise zusammengewachsen, dal fur
die Hérer eine formale Klassifizierung der Pro-
grammelemente als entweder Wort oder Musik
vielfach nicht mehr mdglich ist und auch nicht
maglich sein soll. Zudem ist die Aufmerksamkeit
gegeniber dem Programm normalerweise viel
zu gering, als dal registriert wirde, wo Pro-
grammbestandteile enden und neu beginnen.
Radio ist in der Nebenbeihdrhaltung zuerst ein-
mal nur Klang. Das im Sinne psychisch-emotio-
naler Stimulierung stimmigste Zusammenwirken
von Wort und Musik ergibt sich am ehesten in
unterhaltenden Musiksendungen. Hier kann der
Moderator durch Stimmlage, Wortwahl, Sprech-
tempo und -rhythmus stellvertretend fur die Ho-
rer auf die klangsinnliche Wirkung der Musik rea-
gieren. Was gesagt wird, ist weniger wichtig, als
wie es gesagt wird. Wort und Musik kénnen so
zu einem einheitlich fungierenden Ganzen ver-
schmelzen.30 Eine ausschlieBliche Konzentration
bei der Sendungsanalyse auf den Wortbereich
bleibt unbefriedigend.31

Problematisch wird das Zusammenwirken
von Wort und Musik in der Wahrnehmung dage-
gen, wenn z.B. in einem politischen Magazin auf
einen Nachdenklichkeit oder Betroffenheit auslo-
senden Wortbeitrag nahtlos eine frohlich harmio-
se Musik folgt und umgekehrt. Gerade in politi-
schen Magazinen steht die Musikgestaltung
bisweilen vor dem kaum einiésbaren Anspruch,
einerseits Massenattraktivitat zu sichern und an-



104 Studienkreis Rundfunk und Geschichte: Mitteilungen 20 (1994)

dererseits mit den Wortbeitrdgen zu harmonie-
ren. Oft kommt es zu abrupten Brichen zwi-
schen Musik und Moderation, da der Moderator
sich von der Musik zu distanzieren sucht, um die
Eigenstandigkeit seines Wortbeitrags im Pro-
gramm zu sretten«.

Medienforschung

Die in den Rundfunkanstalten tafigen Medienre-
ferate haben in den letzten Jahren einen zuvor
ungeahnten Stellenwert erhalten. Sie agieren an
der Nahtstelle zwischen Wissenschaft und Praxis
und sollen in der immer schwieriger werdenden
Konkurrenzsituation mit ihren Untersuchungen
die Programmplanung und -realisierung unter-
stitzen. Da die Arbeit der Medienforschung
durch ihre Fragestellungen und Forschungsme-
thoden grofien Einflul auf das Programm hat, ist
es angemessen, sie hier als eigenstandigen Fak-
tor aufzufdhren.

Im Musikbereich werden vornehmlich Musik-
praferenzerhebungen durchgefiihrt, in denen
nach der Beliebtheit einzelner »typischer« Musik-
titel gefragt wird. Bei der Erhebung von Mu-
sikpraferenzen und der Generalisierung der
Ergebnisse fiir die zukunftige Programmarbeit
gibt es erhebliche methodische Schwierigkei-
ten.32 Zudem sind die mit dem forschungsubli-
chen instrumentarium erhobenen »generellen«
Musikpraferenzen nicht identisch mit dem, was
die Befragten ails Musik im Horfunk héren wollen.
Musikpraferenzen sind nicht statisch sondern
situations- und funktionsabh#ngig.33 Deutlich
wird dies z.B., wenn bei Untersuchungen nicht
nur nach den eigenen Musikvorlieben gefragt
wird, sondern zusatzlich eine Musikprogramm-
zusammenstellung far eine Horfunksendung
erbeten wird. Auch dieser Befund, der noch
intensiver zu erforschen ist, scheint mir ein Hin-
weis darauf, da} die erwartete psychisch-emo-
tionale Stimulierung durch Hborfunkprogramme
nicht allein durch eine Anhaufung hoch préferier-
ter Musiktite! entsteht. Die Abfolge der Titel und
der sich daraus ergebende klangsinnliche Ge-
samteindruck ist das Entscheidende. Die in den
Rundfunkanstalten erstellten Musikpréferenzun-
tersuchungen tragen durch ihre Konzentration
auf einzelne Musiktitel eher dazu bei, diesen in
den Mittelpunkt der Programmentscheidung zu
stellen und die fragwiirdige Forderung nach
einem ausschlieflich Hit-orientierten Programm
zu unterstlitzen, denn es in Frage zu stellen.

Die »Formatanalyse«, die von verschiedenen
Rundfunkanstaften und im universitaren Bereich
zur inhaltlichen Aufschitisselung von Radiopro-
grammen entwickelt wird,34 ist dagegen eine
Forschungsstrategie, die in der Diskussion um
musikdramaturgische Strategien hilfreiche Er-

gebnisse liefern konnte. Bei diesem Verfahren
werden die einzelnen Programmelemente nicht
mehr isoliert voneinander betrachtet, sondern es
wird versucht, durch die detaillierte Auffihrung
aller Einzelteile eines Programms »der Komposi-
tionstechnik (!, T.M.) des Radios« insgesamt auf
die Spur zu kommen. »Daf nicht nur in der Mu-
sik Kompositionsregeln gelten, ist den versierten
Programmachern hinlénglich bekannt. Denn je
nach verwendetem Regelwerk und Technik ent-
steht auch im Radio ein vdllig unterschiedliches
Klangbild.«35 Inwieweit allerdings die bisher fiir
die Musikerfassung verwendeten Kategorien in
den Untersuchungen ausreichend sind, um dem
Zusammenspiel der verschiedenen Programm-
elemente auf die Spur zu kommen, ist fraglich.
Sie charakterisieren zumeist nicht die klangsinn-
lichen Qualitaten eines Musiktitels sondern orien-
tieren sich an formalen Kriterien wie Alter, Stil
und kommerziellem Erfolg.

Musikgestaltung im Hoérfunk kann auch in mas-
senattraktiven Horfunkprogrammen eine an-
spruchsvolle, durchaus als kinstlerisch zu be-
zeichnende Tatigkeit sein. Unter Ausnutzung der
medialen Gegebenheiten kann sie jenseits der
alten Polaritat von Autonomie und Funktionalitat
Origindres schaffen, wie dies in keinem anderen
Medium moglich ist. Das Wissen um diese Mog-
lichkeit findet sich bei professionellen Pro-
grammgestaltern, ochne daf sie es in der Weise
benennen wirden, wie ich es hier getan habe.

Allerdings sind heute die Bedingungen fur
eine kreative, horfunkspezifische Musikgestal-
tung nicht besonders gunstig, obwoh! sie mir in
der verscharften Konkurrenzsituation besonders
von Néten zu sein scheint. Vor dem Aufkommen
des privat-rechtlichen Rundfunks in Deutschland
bestimmte allein die Festlegung einer sgroben«
Musikfarbe (z.B. Rock oder Schiager) den Erfolg
des (Musik-)Programms. Direkte Konkurrenten
mit demselben Musikspektrum gab es fast nur an
den Grenzen des eigenen Sendegebiets. Heute
werden bei vermehrter Medienkonkurrenz die
klangsinnlichen Eindrdcke der verschiedenen
Programme immer ahnlicher. Viele Sender arbei-
ten mit demselben musikalischen Material. Die
Unterscheidungsmerkmale verlagern sich damit
starker als bisher in musikdramaturgische De-
tails, wie ich sie oben angesprochen habe.

Statt als Reaktion auf die verscharfte Konkur-
renzsituation verstérkt die Kreativitat der Musik-
gestalter produktiv zu nutzen, wird vielfach ver-
sucht, die musikredaktionelie Arbeit in ein alizu
enges Korsett von »Erfolgsregein« zu zwéangen.
Neue Entwicklungen in der Studiotechnologie,
die die weitgehende Automatisierung der Pro-
grammerstellung und -realisierung erlauben,36
vergrtRern die Gefahr, dal die musikredaktio-
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nellen Gestaltungsméglichkeiten noch weiter
eingeschrankt werden, obwoht sie eigentlich die
Mdoglichkeit fur einen kreativeren Umgang mit
Musik bereitstellen.37

Heute kommt es mehr denn je auf das Durch-
setzungsvermogen, die Findigkeit des Musikge-
stalters an, ob und in wieweit eigenstéandig und
kreativ gearbeitet werden kann. Im Moment
scheint die Unzufriedenheit bei den Musikspezia-
listinnen besonders grof® zu sein. Was seitens
der Programmverantwortlichen erwartet wird,
entspricht den eigenen Vorstellungen und Moég-
lichkeiten in nur geringem Mafe. An die Stelle
des Spezialisten fur klangsinnliche Wirkungen
und musikalische Gestaltung mit breitem musika-
lischen Wissen tritt der Archivar, der Musik nach
Vorgaben der Programmleitung und anhand von
Daten der Medienforschung verfligbar macht.
Die traditionellen musikredaktionelien Qualifika-
tionen sind hierfur weniger von Nutzen ais Er-
fahrung mit Datenverarbeitung und fachgerech-
tes Interpretieren empirischer Studien. Das ge-
sendete Programm wird nicht mehr als das eige-
ne sondern als maschinelles Produkt empfun-
den, mit dem man sich kaum geflihlsmaRig ver-
bunden fuhit.
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Massenkommunikationsmittel im Klassenkampf
Der Staatssicherheitsdienst der DDR und die Medien

Ubereinstimmung herrscht unter den Historikern,
dall das Ministerium fur Staatssicherheit (MfS,
Stasi) der DDR das wichtigste Instrument zur
Sicherung der Herrschaft der Sozialistischen
Einheitspartei Deutschlands (SED), Schild und
Schwert der Staatspartei, gewesen ist. Die
Enquete-Kommission des Deutschen Bundes-
tages zur »Aufarbeitung von Geschichte und
Folgen der SED-Diktatur in Deutschland« stellte
in ihrem Bericht vom 31. Mai 1994 fest:
»innerhalb der Machtstrukturen des SED-Regi-
mes war das nach dem Vorbild der sowjetischen
Polizei- und Sicherheitsorgane entstandene Mini-
sterium fur Staatssicherheit zweifellos das Kern-
stick des Macht- und Disziplinierungsapparates,
d.h. konstitutives Herrschaftsinstument der
SED«.! Wie sehr das MfS bestrebt war, auch die
»Kulturschaffenden und Angehérigen der Mas-
senkommunikationsmittel« in die »politisch-ope-
rative Aufkldrungs- und Abwehrarbeit durch [sei-
ne] Organe« einzubeziehen, zeigen die nachfol-
gend abgedruckten Dokumente vom Juni 1969.2

Diese Schriftsticke bauten auf dem auf, was
ein Jahr zuvor testweise in Gang gesetzt worden
war: Nach dem Einmarsch der Truppen des
Warschauer Pakts in die Tschechosiowakei am
21. Auguust 1968, der eine hauptséachlich von
intellektuellen getragene Protestwelle ausgeldst
hatte,3 wies Stasi-Minister Erich Mielke die Leiter
der Hauptabteilungen in seinem Ministerium und
die Chefs der Stasi-Bezirksverwaltungen an,
»Uber Personen, bei denen (..) ein negatives
oder feindliches Verhalten bekannt ist und die
(...) Moglichkeiten zur Beeinflussung eines gro-
eren Personenkreises haben, (...) sofort aus-
fuhrliche Einschatzungen in Auskunfisberichten
durchzufihren«. Zur systematischen Uberwa-
chung wurden solche - nach Ansicht des MfS -
geféhrliche Personen vorgesehen wie Reporter,
Redakteure und Sprecher von Rundfunk und
Fernsehen, aber auch Schrifisteller, Schau-
spieler und Bildhauer.4 Noch am gleichen Tag
verlie ein &hnliches Schreiben das MfS, das
zuséatzlich »politisch-operative Mafnahmen zur
Gewdhrleistung der Sicherheit im Fernmeldewe-
sen, in den Rundfunk- und Fernsehsehsendern
und deren Studios« einleiten sollte. Damit wollte
sich das MfS »die maximale Kontrolle von Spre-
chern und (...) Technikern, welche die Moglich-
keit haben, sich unmittelbar und direkt in Rund-
funk- und Fernsehsendungen einzuschalten,
sichern. An Schalt- und Kontrollstelien der Rund-
funk- und Fernsehstudios sollten »nur noch sol-
che Burger eingesetzt werden, die der Partei und
Regierung treu ergeben sind.«5

Nach diesem Vorspiel verband Mielke seinen
nidchsten, den Medien und kuiturellen Einrich-
tungen gewidmeten Befehl und die damit ver-
bundene Dienstanweisung mit weitreichenden
organisatorischen Mafinahmen. In der Hauptab-
teilung XX innerhalb des MfS wurde eine neue
Abteilung (Abteilung 7) eingerichtet »zur einheit-
lichen Organisierung, Durchfithrung und Koordi-
nierung aller operativen MaRRnahmen in den
wichtigsten zentralen Bereichen der Kuitur und
der Massenkommunikationsmittel und zur Anlei-
tung der zusténdigen Linie in den Bezirksverwal-
tungen/Verwaltungen«.6 Detailliert werden Insti-
tutionen, Personengruppen und Einzelpersonen
aufgefiihrt, die der Staatssicherheitsdienst zum
Objekt der Beobachtung zu machen gedachte.”

Die Medien erhielten damit einen prominen-
ten Platz im Repressionsapparat der DDR, wird
doch die Hauptabteilung XX als »das eigentliche
Zentrum der Staatsicherheit« charakterisiert -
spezialisiert »auf die Bekampfung politisch-
ideologischer Diversion und politischer Unter-
grundtatigkeit« - und die Uberwachung der
Kommunikationsmittel.8 Von den 400 hauptamt-
lichen Mitarbeitern und mehr als 1000 Inoffiziel-
len Mitarbeitern befallten sich 1989 freilich we-
niger als ein Prozent direkt mit den Medien, z.B.
hatten sich sieben Personen innerhalb der in funf
Referate gegliederten Abteilung mit der »Siche-
rung der Staatlichen Komitees fir Fernsehen
[und Rundfunk] und der Bereiche Studiotechnik,
Fernsehen, Filmwesen« zu befassen.®

Nicht erst seit 1968 bzw. 1969 widmete sich
der Staatssicherheitsdienst den Medien. Auch in
den Jahren zuvor galt ihnen seine wenn auch
weniger systematische Aufmerksamkeit. So ver-
faten Mitarbeiter der Zentralen Auswertungs-
und Informationsgruppe z.B. Berichte »Uber das
verstarkte Abhdren von westlichen Rundfunk-
und Femsehstationen und die Schaffung techni-
scher Voraussetzungen zum Empfang des West-
fernsehens, besonders seines zweiten Pro-
gramms«10, »uber die zeitlich ungtinstige Einle-
gung von Sendepausen durch die Mittelwellen-
sender der DDR«!! und dber »die Lage beim
Deutschen Fernsehfunk nach dem 11. Plenum
des ZK der SED.«12

Der Komplex »Stasi und die Medien« harrt
noch einer detaillierteren Aufarbeitung. Ein An-
stof’ soll mit dieser Dokumentenverdffentlichung
gegeben werden.

Ansgar Diller

1 Deutscher Bundestag. 12. Wahiperiode: Drucksa-
che 12/7820. [Bonn 1994], S. 219.
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Dokument |

Ministerrat

der Deutschen Demokratischen Republik
Ministerium fiur Staatssicherheit

Der Minister

Berlin, den 18. 6. 1969

VVS MIS 008 - 429/69

f Nr

Die weitere Gestaltung des entwickelten gesell-
schaftlichen Systems des Sozialismus, die Fiihrung
des Klassenkampfes in der gegenwértigen Periode
stellen hohe, stdndig wachsende Anforderungen an
das Staatsbewufitsein und die Bildung der Burger der
Deutschen Demokratischen Republik.

Die Kultur in ihrer Gesamtheit, im besonderen Mafle
die Massenkommunikationsmittel, sind auf Grund
ihrer Stellung im geselischaftichen Gesamtsystem,
vor allem bei der politisch-ideologischen Bildung und
Erziehung der Menschen, bedeutende Faktoren im
ProzeR des Kiassenkampfes zwischen Sozialismus
und Imperialismus.

Der Gegner verscharft im Rahmen der imperialisti-
schen Strategie im zunehmenden Malle die Angriffe
gegen die politisch-ideologischen Grundiagen der
sozialistischen Kultur, gegen die Rolle der Massen-
kommunikationsmittel und besonders gegen die im

kulturellen Bereich und in den Massenkommunikati-
onsmitteln tatigen Menschen.

Auf Grund der Bedeutung der sozialistischen Kultur
und Massenkommunikationsmittel fur die weitere Ge-
staltung des entwickelten gesellschaftlichen Systems
des Sozialismus in der Deutschen Demokratischen
Republik sowie der Angriffe des Gegners in diesen
Bereichen des gesellschaftlichen Lebens ist die wei-
tere allseitige Qualifizierung der politisch-operativen
Aufklarungs- und Abwehrarbeit durch die Organe des
Ministeriums fur Staatssicherheit vorzunehmen.

Zur Lésung der sich daraus ergebenden politisch-
operativen Aufgaben

befehle ich:

1. Zur einheitlichen Organisierung, Durchfiihrung
und Koordinierung aller operativen Malnah-
men in den wichtigsten zentralen Bereichen der
Kultur und der Massenkommunikationsmittel
und zur Anleitung der zustandigen Linie in den
Bezirksverwaltungen/Verwaltungen ist in der
Hauptabteilung XX bis zum 31. 7. 69 die Abtei-
lung 7 in Starke von 1:26 zu bilden.

2. Der Leiter der Hauptabteilung Kader und Schu-
jung hat mir bis zum 20. 7. 69 auf Vorschlag
des Genossen Generalmajor Schréder den
Stellen- und Strukturplan der Abteilung 7 der
Hauptabteilung XX zur Bestéatigung vorzulegen.
Der Leiter der Hauptabteilung Kader und Schu-
lung hat zu sichern, dal die Auswah! der Kader
und die Besetzung der Abteilung 7 in der
Hauptabteilung XX bis zum 31. 8. 69 erfoigt.

3. Zur Organisierung der komplexen politisch-

operativen Aufklarungs- und Abwehrtatigkeit im
Bereich der Kultur und Massenkommunikati-
onsmittel sind in den Abteilungen XX der Be-
zirksverwaltungen/Verwaltungen Referate in
Starke von 3 bis 6 Mitarbeitern zu bilden.
Die Struktur der Referate in den Abteilungen
XX haben die Leiter der Bezirksverwaltun-
gen/Verwaltungen in eigener Verantwortung
festzulegen.

4. Bei Konzentrierung wichtiger Objekte und
Einrichtungen auf dem Gebiet der Kultur und
der Massenkommunikationsmittel, bei Vorhan-
densein von Konzentrationspunkten von Kinst-
lem, Schriftsteliem und Joumalisten im Arbeits-
und Freizeitbereich auf Kreisebene sind opera-
tive Stitzpunkte in Kreisdienststellen zu bilden.
Die Mitarbeiter dieser Stutzpunkte sind dem
Leiter der jeweiligen Kreisdienststelle zu unter-
stellen.

5. Die Leiter der Bezirksverwaltungen/Verwal-tun-
gen haben einen Vorschiag uber die personelle
Starke der Referate und der operativen Stitz-
punkte in den Kreisdienststellen entsprechend
der Anzahl und Bedeutung der im Bezirk vor-
handenen Objekte, Einrichtungen einschliel-
lich Ausbildungsstatten auf dem Gebiet der Kul-
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tur, der im Bezirksmafistab tatigen Kulturschaf-
fenden und Angehorigen der Massenkommuni-
kationsmittel meinem Stellvertreter, Genossen
Generalmajor Schréder, bis zum 15. 7. 1969
vorzulegen.

6. Die Leiter der Bezirksverwaltungen/Verwaltun-
gen haben die Besetzung der Referate in den
Abteilungen XX und der Stitzpunkte in den
Kreisdienststellen auf der Grundlage des be-
statigten Stellenplanes bis zum 31.8.69 Genos-
sen Generalmajor Schréder zu melden.

7. Der Leiter der Hauptabteilung XX und die Leiter
der Bezirksverwaltungen/Verwaltungen haben
bis zum 20. 7. 1969 den Plan zur materiell-
technischen Sicherstellung der zu bildenden
Abteilung/Referate zur Bestdtigung an Genos-
sen Generalmajor Schréder einzureichen.

Der Leiter der Hauptverwaltung -B- hat bis zum
31. 7. 1969 auf der Grundlage der bestétigten
Plane die notwendigen materiell-technischen
Materialien bereitzustellen und bei der Unter-
bringung der Abteilung 7 der Hauptabteilung
XX Unterstitzung zu gewahren.

Mielke
Generaloberst

Dokument Il

Ministerrat

der Deutschen Demokratischen Republik
Ministerium fiir Staatssicherheit

Der Minister

Berlin, den 18. 6. 1969
VVS MfS 008 - 430/69

Dienstanweisung 3 /69

zur Organisierung der politisch-operativen Arbeit in
den Bereichen der Kultur und Massenkommunika-
tionsmittel

Die Kultur als Teilbereich der gesamtgeselischaftli-
chen Entwicklung in der Deutschen Demokratischen
Republik und die Massenkommunikationsmittel haben
wesentlichen Anteil an der Entwicklung des sozialisti-
schen Bewufltseins und der klassenmaRigen Erzie-
hung alier Burger der DDR.

Das strategische Ziel der sozialistischen Kulturpolitik
besteht in der Herausbildung der sozialistischen Men-
schengemeinschaft und in der Schaffung der gebilde-
ten sozialistischen Nation, die zugleich als Vorbild auf

Westdeutschland und andere kapitalistische Lander
ausstrahit.

In diesem Zusammenhang haben Rundfunk und
Femsehen und die sozialistische Presse als Teil der
Machtinstrumente des sozialistischen Staates in
wachsendem Mafle grundlegende Aufgaben bei der
Durchsetzung der Beschliisse von Partei und Regie-
rung zu erfiillen. Als Instrumente des Klassenkampfes
auf politisch-ideologischem und geistig-kultureliem
Gebiet haben sie die Errungenschaften der Deut-
schen Demokratischen Republik interessant und viel-
seitig zu popularisieren, die Versuche der politisch-
ideologischen Diversion des Gegeners offensiv zu be-
kampfen und die fortschrittlichen Kréfte in anderen
Léndem zu unterstitzen.

Die Analyse der politisch-operativen Situation zeigt,
dal der Gegner seine Angriffe im verstarkten Mafle
auf diese Bereiche konzentriert.

Zu seinen Hauptmethoden gehéren:

- die Intensivierung der politisch-ideologischen Di-
version,

- standige Versuche, die feindliche Kontaktpolitik zu
erweitern und wirksamer zu gestalten sowie

- immer intensivere Versuche der Abschdpfung von
Informationen aus allen Bereichen des staatii-
chen, geselischaftlichen und kulturellen Lebens
unserer Republik.

Der Gegner versucht insbesondere, die unter den
Kulturschaffenden und Angehérigen der Massen-
kommunikationsmittel vorhandenen Rudimente alter
burgerlicher Denk- und Lebensgewohnheiten sowie
ihre spezifischen Fé&higkeiten, Interessen, Bedirf-
nisse, Gefiihle, Leidenschaften und Ideale fur feindli-
che Ziele zu miflbrauchen.

Zur Gewdhrieistung der komplexen und schwer-
punktmaRigen operativen Absicherung der Bereiche
der Kultur und Massenkommunikationsmittel und der
exakten Abgrenzung der Veranwortungsbereiche

weise ich an:

L. li it fur di i n r_Be-

ich r Kultur kommunikationsmit-

1. Die Sicherung der kontinuierdichen Ent-
wicklung der sozialistischen Kultur und die
Bekampfung der Feindtatigkeit im Bereich
der Kultur und Massenkommunikationsmittel
sind Aufgaben aller operativen Linien und
Diensteinheiten des Ministeriums fiir Staats-
sicherheit. Die Leiter aller operativen Linien
und Diensteinheiten haben die Durchsetzung
der in dieser Dienstanweisung gestellten
Aufgaben zum festen Bestandteil ihrer Lei-
tungstéatigkeit zu machen. In den jeweiligen
Arbeitsplénen sind konkrete Mainahmen da-
zu festzulegen und alle inoffiziellen und offi-
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Ziellen Maoglichkeiten in ihren Verantwor-
tungsbereichen zur zielgerichteten und stan-
digen Informationsbeschaffung und zur ope-
rativen Bearbeitung feindlicher Kréfte einzu-
setzen.

Der Leiter der Hauptabteilung XX hat die den
Erfordemissen der Gestaltung des entwik-
kelten gesellschaftlichen Systems des Sozia-
lismus und der offensiven Abwehr der feind-
lichen Angriffe entsprechende Sicherung der
zentralen Objekte, Einrichtungen und Orga-
nisationen im Bereich der Kultur und Mas-
senkommunikationsmittel zu gewahrleisten.
Der Leiter der Hauptabteilung XX ist dafiir
verantwortlich, dal durch die Hauptabteilung
XX als federfuhrende Linie die einheitliche
Organisierung und Koordinierung der Pro-
zesse der politisch-operativen Arbeit im Be-
reich der Kullur und Massenkommunika-
tionsmittel zwischen den operativen Linien
und Diensteinheiten erfolgt.

Die Leiter der Bezirksverwaltungen/Verwai-
tungen und die Leiter der Kreisdienststellen
haben die vorbeugende operative Sicherung
und Bearbeitung aller im Verantwortungsbe-
reich vorhandenen Schwerpunkte der Kultur
und Massenkommunikationsmittel zu ge-
wihrleisten und alle inoffiziellen und offiziel-
len Méglichkeiten der operativen Linien zur
standigen Durchsetzung der in dieser Dienst-
anweisung geforderten  Aufgabensteliung
zZielgerichtet einzusetzen und auszunutzen.
Die Leiter der Bezirksverwaltungen/Verwal-
tungen beauftragen die standigen Stellver-
treter Operativ mit den sich aus dieser
Dienstanweisung ergebenden Koordinie-
rungsmallnahmen zwischen der Abteilung
XX und den anderen operativen Linien der
Bezirksverwaltungen/Verwaltungen.

Die Leiter der Hauptabteilungen I, VII, XViil
und XIX haben eigenverantwortlich gema
der Aufgabenstellung dieser Dienstanwei-
sung die im Rahmen ihrer Verantwortungs-
bereiche vorhandenen Betriebe, Institutio-
nen, Einrichtungen und Aktivitaten der Kuitur
und Massenkommunikation (z. B. Drucke-
reien, Betriebszeitungen, Betriebsfunkstu-
dios, betriebseigene Kultur- und Kilubhéauser,
Arbeitertheater, Kulturensembles, Zirke!
usw., volkseigener Hande! »Modeme Kunst«
im Rahmen der Handelsorganisation) zu si-
chem.

Die Leiter der Hauptabteilungen VIl (Zoll),
HPF, ASR und Abteilung M haben die all-
seitige Nutzung aller operativen Moglichkei-
ten zur rechtzeitigen Erkennung feindlicher
Absichten und Handiungen verdachtiger
Personen im grenziiberschreitenden Verkehr
zu sichern, das illegale Einschleusen feind-
licher Literatur und Presseerzeugnisse zu
verhindem und den Leiter der Hauptabtei-

10.

lung XX standig (iber Personen, die wegen
haufiger Einreisen der feindlichen Kontaktta-
tigkeit im Bereich der Kultur und Massen-
kommunikationsmittel verdachtig sind, zu
informieren.

Der Leiter der Hauptabteilung VI hat die
Nutzung der operativen Moglichkeiten der
Deutschen Volkspolizei, besonders Dezernat
1, zur Erkennung feindlicher Handlungen im
Bereich der Kuitur und Massenkommuni-
kationsmittel zu sichermn und den Leiter der
Hauptabteilung XX tber vorhandene Hin-
weise und Materialien, die von operativer
Bedeutung sind, zu informieren.

Der Leiter der Hauptverwaltung -A- und die
Leiter der anderen operativen Linien haben
alle operativen Mdoglichkeiten zur rechtzeiti-
gen Aufdeckung der Plane und Absichten
des Gegners von auflen zur Stérung und
zum Eindringen in die Bereiche der Kultur
und der Massenkommunikationsmittel in der
DDR auszunutzen und alle erarbeiteten
Hinweise sofort an den Leiter der Hauptab-
teilung XX zu Gbergeben.

Der Leiter der Hauptabteilung IX hat alle in
dieser Richtung aus der Untersuchungsar-
beit bekanntgewordenen Hinweise dem Lei-
ter der Hauptabteilung XX zu Ubergeben.
Eine analoge Regelung in den Bezirksver-
waltungen/Verwaltungen ist Uber die Leiter
der Bezirksverwaltungen/Verwaltungen zu
treffen.

Alle erarbeiteten Materialien und Informa-
tionen Uber die operative Situation und die
Feindtatigkeit im Bereich der Kuitur und
Massenkommunikationsmitte! sind geméan
den Festlegungen im Befehl 299/65 uber
den Informationsfiu@ im Ministerium far
Staatssicherheit an den Leiter der Hauptab-
teilung XX und in den Bezirksverwaltun-
gen/Verwaltungen an die Leiter der Abtei-
lungen XX zu {ibergeben.

Zwischen den Leitern der Hauptabteilung XX
und der ZAIG bzw. der Abteilungen XX und
der AIG der Bezirksverwaltungen ist bis 20.
12. jeden Jahres der Informationsbedarf fur
die politisch-operative Abwehrarbeit in die-
sem Bereich fiir das folgende Jahr konkret
festzulegen. Durch die ZAIG bzw. AIG der
Bezirksverwaltungen sind Anforderungen all
den Linien und Diensteinheiten zuzustellen,
die fir die Abdeckung von Teilen des
Informationsbedarfs zusténdig sind.

Bis zum 20. 8. 1969 haben die Leiter der
Bezirksverwaltungen/Verwaitungen  einen
MaRnahmeplan fiir die operative Bearbei-
tung und Sicherung der Kulturschaffenden,
Angehorigen der Massenkommunikations-
mittel und der Einrichtungen auf diesen Ge-
bieten in ihrem Zustandigkeitsbereich mei-
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nem Stellvertreter, Genossen Generalmajor
Schraéder, zur Bestatigung vorzulegen.

nahmen zur Absicherun rativer Schwer-

punkte

1.

Die Sicherung der Bereiche, Einrichtungen,
Institutionen und geselischaftlichen Organi-
sationen der Kultur und Massenkommuni-
kationsmittel hat entsprechend ihrer politisch
operativen Bedeutung schwerpunktmaBig
mit der Zielsteliung zu erfolgen, die Bildung
feindlich-ideologischer Stiitzpunkte rechtzei-
tig zu erkennen und zu verhindern, die hem-
mende EinfluBnahme negativer und feindii-
cher Elemente auf die sozialistische BewuBt-
seinsbildung unserer Blrger zuriickzudran-
gen bzw. zu unterbinden und den MiRbrauch
der Méglichkeiten besonders im Bereich der
Massenkommunikationsmittel durch feind-
liche Elemente fur konterrevolutionare Zwec-
ke zuverlassig zu verhindern.

Die Leiter der Hauptabteilungen/selb-sténdi-
gen Abteilungen, Bezirksverwaltungen/Ver-
waltungen und Kreisdienststellen haben zu
gewahrleisten, dal alle operativen Moglich-
keiten in ihrem Bereich zur Absicherung der
Schwerpunkte zielgerichtet genutzt werden.

Die Durchfohrung offensiver Aufkldrungs-
und Abwehrmaflnahmen hat unter Beach-
tung der spezifischen Aufgaben und in enger
Zusammenarbeit zwischen der Linie XX und
den Linien H, VII, XVIlIl, XIX, ASR/RT, M,
P2ZF qualifiziert und zielgerichtet zu erfolgen.

Die politisch-operativen Abwehraufgaben
des Ministeriums fur Staatssicherheit sind
schwerpunktmaBig auf folgende Objekte und
Bereiche zu konzentrieren:

a) Einrichtungen im Bereich der Staatli-
chen Komitees fiir Rundfunk und Fern-
sehen sowie im Bereich des Films mit
den technischen Schwerpunkten

- Sendesile, Studios und Produkti-
onsrdume von Rundfunk, Fernsehen
und Film,

- Sendeabldufe und Schaltrdume, von
denen vorproduzierte wie auch Ori-
ginalsendungen und Direktiibertra-
gungen gefahren werden,

- mobile Technik, wie Ubestragungs-
und Richtfunkwagen, sowie Ton-
und Filmausrustungen,

- technische Einnchtungen der Ko-
pierwerke der DEFA und Studio-
technik Fernsehen sowie

- der Notstromversorgung, vor allem
der Einrichtungen des Rundfunks
und des Fernsehens.

Bei der komplexen Sicherung dieser Schwer-
punkte muB} vor allem davon ausgegangen
werden, daR die genannten technischen Ein-
richtungen sehr stéranféllig sind und im Falle
feindlicher Handlungen gréfiere Wirkungen
und Schiéden verursacht werden kénnen,

b) Pressewesen, staatliche und gesell-
schaftliche Institutionen des Pressewe-
sens der DDR sowie Vertretungen von
Presse- und Nachrichtenagenturen aus
dem Ausland, die Sektion fiir Journali-
stik an der Karl-Marx-Universitat Leipzig
und die Fachschule fur Journalistik des
VDJ.

c) Schriftsteller, Schriftstellerverband, Ver-
lagswesen und Einrichtungen des Volks
und privaten Buchhandels, Ausbil-
dungsstétten in diesem Bereich und die
den verschiedenen Bereichen ange-
schlossenen Druckereien.

d) Staatliche und geselischaftiche Ein-
richtungen im kulturellen Bereich, Be-
rufs- und Laienkunstschaffen mit den
Schwerpunkten

bildende Kunst
{Hoch- und Fachschulen fur bil-
dende und angewandte Kunst)

darstellende Kunst
(unter besonderer Berlicksichti-
gung von Theatem und Orche-
stemn, den staatlichen Tanz- und
Dorfensembles sowie den Hoch-
und Fachschulen fur Musik,
Schauspiel und Tanz)

Unterhaltungskunst
(insbesondere mit den Deut-
schen Konzert- und Gastspieldi-
rektionen in den Bezirken,
Tanzkapellen, Kabaretts u. a.
Ensembles der heiteren Muse)

kulturelle Massenarbeit
(mit der Volks- und Laienkunst,
in Kultur- und Klubhdusem in
den Stidten, Gemeinden und
Betrieben)

in den unter 3. a) bis d) genannten Schwer-
punktobjekten, Bereichen, Institutionen und
gesellschaftlichen Organisationen sind vor-
rangig folgende Personenkreise operativ
abzusichern:

- Mitarbeiter des Rundfunks und Fernse-
hens, die auf den politisch-ideologi-
schen Inhalt der Programme entschei-
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denden Einflul haben oder nehmen
kénnen, wie leitende Kader, Sprecher,
Reporter, Kommentatoren und andere,
auch Mitarbeiter von Betriebsfunk-
studios;

Mitarbeiter, die am unmittelbaren Sen-
deablauf beteiligt sind, wie Regisseure,
Sendefahrer, Produktions- und Aufnah-
meleiter, Kameraménner u. a.;

Ingenieure und Techniker aus den Be-
reichen der Studiotechnik Rundfunk
und Studiotechnik Femsehen, die in
stationdren Sendebetrieben  sowie
Schaltraumen tétig, sind und objektive
Mdoglichkeiten haben, durch bewufites
Tun oder Unterlassen sendetechnische
Storungen herbeizufiihren;

Personen aus den genannten Einrich-
tungen, die fir Direktsendungen sowie
bei politischen Grofiveranstaltungen
eingesetzt werden;

Reisekader ins Ausland, nach West-
deutschiand und Westbertin;

Geheimnistrager;

Journalisten und Redakteure der Ta-
ges- und Wochenzeitungen, lilustrier-
ten und Fachzeitschriften, der Presse-
organe der Blockparteien, der Massen-
organisationen sowie der Betriebszei-
tungen, Lehrkréfte an Journalistenaus-
bildungsstatten und Studenten der
Sektion Journalistik der Karl-Marx-Uni-
versitédt Leipzig und in der Fachschule
fur Joumnalistik des VDJ, Journalisten
im Presseamt beim Vorsitzenden des
Ministerrates, im Allgemeinen Deut-
schen Nachrichtendienst, Bildjournali-
sten, in der DDR akkreditierte auslandi-
sche Journalisten;

Schriftsteller, Lektoren, Redakteure,
Gutachter in den Veriagen unter be-
sonderer Beachtung der freiberuflichen
Gutachter und Ubersetzer, Angestelite
staatlicher Organe, die Druckgenehmi-
gungen erteilen;

Maier, Grafiker, Bildhauer, Zeichner,
Karikaturisten, Angesteiite in Museen,
Lehrkérper und Studenten an Hoch-
und Fachschulen fir bildende und an-
gewandte Kunst;

Regisseure, Dramaturgen, Schauspie-
ler, Musiker, T&nzer, Bihnenbildner
und Biuhnentechniker;

Angestellte der Deutschen Konzert-
und Gastspieldirektionen in den Bezir-

ken, des zentralen Biihnennachweises,
der Deutschen Kiinstieragentur, frei-
schaffende Conferenciers, Schlager-
sénger, Satiriker, Artisten;

- Angehdrige von Tanzkapellen, Kaba-
retts, Varietes;

- Kulturschaffende und Verantwortliche
fur den organisatorisch-technischen
Ablauf in Kultur- und Klubhdusern, kul-
turellen Zirkeln, Laienspielgruppen,
Chéren und Orchestern.

Dabei ist den Beziehungen von Kollektiven
der Werktitigen zu Kiinstlern die notwendige
Beachtung zu schenken.

In enger Zusammenarbeit mit den staatli-
chen Leitern der Objekte des Rundfunks und
Femsehens sowie den zustandigen Organen
der Deutschen Volkspolizei ist eine maxi-
male Auflensicherung dieser bedeutsamen
Objekte zu gewahrleisten, um sie auch da-
durch in hohem Mafle gegen feindliche An-
schlage zu schitzen.

Die innere Sicherheit und standige Funkti-
onsfahigkeit muB vor allem dadurch garan-
tiert sein, daR nur Gberpriifte und zuverlas-
sige Personen in den technischen Schwer-
punkten dieser Einrichtungen eingesetzt
werden und verhindert wird, daf} feindliche
Elemente die Massenkommunikationsmittel
fir konterrevolution&re Zwecke, zum Verbrei-
ten feindlicher Losungen, zur Desorientie-
rung und zur Erzeugung von Unruhe miR3-
brauchen kénnen.

Negative und unzuveridssige Personen sind
mit geeigneten Mitteln aus solchen Schwer-
punkten zu entfernen.

Bei politisch wichtigen Ereignissen sowie in
Zeiten erhdhter Spannungen sind zur Erhé-
hung der Sicherheit in den Schwerpunktob-
jekten zeitweilig Angehdrige des MfS zum
Einsatz zu bringen. Die Aufgaben sind ana-
log der Dienstanweisung 2/67, Abschnitt 1/5,
durchzufihren.

L. Inoffizielie Arbeit

1.

11,

Aufgaben zur Erweiterung, Vervollstandi-
gung und allseitigen Ausnutzung der IM-Sy-
steme:

Auf der Grundlage der Analyse des inoffi-
ziellen Netzes und der teritorial vorhande-
nen ‘operativen Schwerpunkte sind Maf-
nahmen zur Erweiterung der IM-Systeme,
der politisch-ideologischen Erziehung, der
operativen Qualifizierung und der stérkeren
allseitigen Ausnutzung der IM-Systeme fest-
zulegen.
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1.2.

1.3.

1.4.

1.6.

Neuwerbungen sind insbesondere zur ope-