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Das Buch ist die Druckfassung einer bereits 1986 angenommenen Habilitati-
onsschrift. Das Datum ist insofern wichtig, als es damals in der deutschen Mu-
sikwissenschaft immer noch Stimmen gab, die die wissenschaftliche Beschifti-
gung mit der Oper fiir wenig seri6s hielten oder diese auf die reine Analyse mu-
sikalischer Strukturen reduziert wissen wollten. Schon Schladers Untertitel, der
auf den ,,Szenentypus“ (und eben nicht die ‘Form’) abhebt, zeigt, wie weit
Schlider sich der Betrachtung der Oper als theatralischer und nicht musikali-
scher Gattung verpflichtet fithlt. Dieses Konzept, in Deutschland vor allem von
Sieghart Dohring und Heinz Becker vertreten, hat sich in den letzten Jahren als
fruchtbare und wohl allein sinnvolle Methode erwiesen, dem Gegenstand Oper
gerecht zu werden. Wire Schliders Buch bereits 1986 oder 1987 veroffentlicht
worden, wire seine Bedeutung noch groBer gewesen als sie es heute ist. Denn
mittlerweile gibt es profunde Untersuchungen, meist US-amerikanischer Auto-
ren, die Schlider leider in den fast zehn Jahren bis zur Drucklegung nicht ein-
gearbeitet hat: Es handelt sich hier vor allem um Arbeiten von Philipp Gossett,
Harold Powers und Scott Leslie Balthazar zum italienischen Opernduett des 19.
Jahrhunderts. Schliders Arbeit wird dadurch keineswegs entwertet, doch ist es
fiir den Leser #rgerlich, daB die Terminologie des Autors nicht der mittlerweile
international gebriuchlichen entspricht und eine Auseinandersetzung mit den
Arbeiten der genannten Autoren fehlt.

Konkurrenzlos ist Schlidders Buch jedoch im Hinblick auf das franzdsische
Opernduett. Schldder beginnt mit einer auBerordentlich griindlichen Analyse
des Grand Duo aus Meyerbeers Hugenotten, die im Hinblick auf das Verhiltnis
von musikalischer Form, Textanalyse und Szene mustergiiltig ist (wie bei allen
Analysen Schldders muf der Leser allerdings die Partitur zur Hand haben, um
die Gedankenginge des Autors verfolgen zu kénnen). Das Grand Duo inter-
pretiert Schldder als ,strukturelle Neuordnung der Dramaturgie von Duett-
szenen® (S.51), die den Ausgangspunkt fiir jene Dialogformen bildete, die nicht
mehr von traditionellen Formen abhingig waren. In Analysen von Duetten
Halévys, Aubers, Berlioz’, Gounod und Thomas — die in der Forschung bis heu-
te kaum beriicksichtigt wurden — kann Schlidder nicht nur verschiedene, keines-
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wegs stereotype Szenenkonzeptionen nachweisen, sondern zeigt auch, wie sich
mit verdnderten kompositorischen und dramaturgischen Konzeptionen die Funk-
tion der Duette in der Oper wandelt. Thomas’ Duett Hamlet/Ko6nigin aus dem
3. Akt von Hamlet erweist sich dabei als dialogische Form, die Konzeptionen
Verdis oder Wagners kaum nachsteht. (Ganz nebenbei wertet Schlider so die
historische Bedeutung der franzdsischen Oper auf!) Wegen der Detailliertheit
der Analysen ist es kaum moglich, das Buch in einer Form zusammenzufassen,
die dem Inhalt gerecht wiirde. Es sollen darum nur zwei weitere Punkte hervor-
gehoben werden. Rossinis Buffo-Duette zeichnen sich durch kleingliedrige
Motivreihung und -iteration aus, die Schlider nicht als defiziente, sondern als
charakteristische und dramaturgisch begriindete formale Qualitit wiirdigt.
Donizettis Duette werden zu Recht (gegeniiber denen Bellinis) als Szenentypen
gewlirdigt, an die Verdi direkt ankniipfen konnte. Durch eine exemplarische Ana-
lyse hitte Schldder seine Ausfithrungen allerdings noch schlagkriftiger unter-
mauern kénnen. Im zweiten Teil seines Buchs umrahmt der Autor seine Befun-
de mit Riickgriffen auf die zeitgendssische Theorie, die Vorgeschichte des Opern-
duetts im 18. Jahrhundert und eine kurze Darstellung der Satztechnik, um dann
abschlieBend die Auflosung der szenischen GroBform des Duetts in den Opern
Verdis darzustellen und mit dem ,,musikalischen Diskurs in Richard Wagners
Duetten* zu schlieBen. Letzteres bediirfte allerdings einer ausfiihrlichen Dis-
kussion, denn die Formulierung vom ,,musikalischen Diskurs*, der sich im Tri-
stan ,,zu einer simultanen Fithrung der Vokalstimmen verdichtet* (S.322) macht
deutlich, daB bei Wagner die Grenzen des Szenentypus’ bereits iiberschritten
sind (bzw., in anderer Sichtweise, nie erreicht wurden). Schldders Buch ist je-
denfalls insgesamt eine iiberzeugende, empfehlenswerte und héufig auch grundle-
gende Darstellung des Szenentyps, der die Oper des 19. Jahrhunderts (und nur
sie) prigte.

Michael Walter (Bochum)



