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Abb.1: Vortragssetting der Lecture Performance.
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Sabine Hansmann und Peter Koval

Die Entdeckung einer
wissensarchitektonischen Karte

Beim vorliegenden Text handelt es sich um die verschriftlichte Version eines Gesprdchs, das Sabine
Hansmann und Peter Koval im Rahmen der Cluster-Jahrestagung vor dem Publikum fiihrten. Wih-
rend dieser Lecture Performance safSen sie sich an einem Tisch gegentiber und legten abwechselnd
spielkartengrofie Bilder auf die Tischplatte (Abb.1). Damit auch das Publikum diese sehen konnte,
wurde jedes Bild, bevor es zu den anderen gelegt wurde, kurz unter eine auf dem Tisch aufgestellte
Kamera gehalten und auf eine grofie Leinwand projiziert. Neben dieser Leinwand lief auf einer
zweiten eine automatische Prisentation. Diese zeigte im Minutentakt 20 Sdtze, die einige Kon-
textinformationen zu der Performance lieferten. lhrem eigenen Tempo folgend, wurden diese in

die vorliegende schriftliche Version eingearbeitet.

SH: In den kommenden 20 Minuten méchten wir tiber vier Kolaboranten' reden; tber vier
Akteure, welche die Beziehung von Raum und Bewegung jeweils auf ihre Art hinterfragen.
Wir haben uns im Vorfeld tiber die Haupteigenschaften vier solcher Akteure — den Dirigenten,
Mitspieler, Unterhdindler und Verriickten — verstandigt. Was sie aber im Konkreten bedeuten

sollen, das wollen wir jetzt anhand von mitgebrachten Bildern oder auch Modellen aushandeln.

Wir wollen hier den Raum prosopopoetisch als einen Kolaboranten auffassen, als einen Akteur, dessen Aktionsradius
sich irgendwo zwischen einem Kollaborateur auf Augenhshe und einem lediglich dienstleistend-bereitstellenden Labo-
ranten erstreckt. Dass wir nicht von Grenzobjekten reden, sondern Prosopopoeia bemiihen, hat den Zweck, dass wir
den Raum nicht nur als Erméglicher oder Unterstiitzer der interdisziplindren Zusammenarbeit sehen, sondern ihm zur
Kooperation und Mitautorschaft verhelfen wollen. Dirigent, Mitspieler, Unterhidndler und Verriickter stellen dabei vier
mégliche Kolaboranten dar. Vgl. dazu auch Joerges 1996. Obwohl >der Raum als Kolaborant« die Verwendung von Mas-
kulin implizit einfordert, méchten wir an dieser Stelle betonen, dass wir mit jeder Erwahnung des Raums als Dirigent,
als Mitspieler, Unterhindler oder Verriickter immer alle Geschlechter meinen. Grundsitzlich zielt unsere prosopopoie-
tische Ubertragung funktional auf ausgewahlte Eigenschaften von allen Personen, die eine bestimmte Titigkeit ausiiben

bzw. ein bestimmtes Verhalten aufweisen.
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Bildkarten (Beispiele, Projekte, Modelle) gelegt. So wurde das anfangs nur vage abgesteckte Wissensgebiet gemein-

sam interdisziplindr kartografiert.
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Die Entdeckung einer wissensarchitektonischen Karte

Abb. 2: Die wissensarchitektonische Karte im Entstehen. Um die runden Kirtchen, auf denen je ein Piktogramm die
einzelnen Kolaboranten markiert, wurden abwechselnd die von Sabine Hansmann und Peter Koval mitgebrachten
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PK: Dann lass uns anfangen!

SH: Ich wiirde, wenn ich beginnen darf, vorschlagen, dass wir mit dem Dirigenten starten,
weil er mir von all unseren Kolaboranten am klarsten ist. Ich habe zwei Dirigenten mitge-
bracht, und zwar zwei Kirchengrundrisse — links die St. Marienkirche in Lubeck (B2) und
rechts die Sant’Andrea al Quirinale von Bernini in Rom (B1; alle nummerierten B-Verweise
beziehen sich auf die Bilder in Abb.2). Hier wird, wie ich finde, ziemlich offensichtlich, wie

die Grundrisse bzw. wie die

01:00 min.

Dies ist kein gewdhnlicher Vortrag. Ein Spiel? Ein Experiment!

Gebiude die Bewegung leiten. Sie dirigieren oder choreografieren und lassen mit klaren
Setzungen ganz unterschiedliche Bewegungsmuster entstehen.

Das Kirchengestuhl in der St. Marienkirche leitet dabei ebenso wie gebaute Architektur die
Bewegung auf den Chor zu, wihrend bei Bernini vermutlich meist eine zirkulierend-méaan-
dernde Bewegung entsteht. Man lauft zunichst nach vorne und dann zu den einzelnen
Kapellen. Wenn diese Gebaude also Bewegungen erzeugen, dirigieren, tun sie das immer

unterschiedlich, und sie haben eine ganz klare Vorstellung davon, wie sie leiten méchten.

PK: Ich musste gleich an zwei Dirigenten denken, die auf sehr unterschiedliche Art die
Beziehung zwischen Raum und Bewegung in der Wissenschaft bestimmen. Wir wollen uns

zwar auf den

02:00 min.
Das Ziel unseres Forschungsprojekts ist es, die wechselseitige Beziehung von Raum und

Bewegung zu untersuchen.

real gebauten Raum fokussieren, dieser ist aber, wie ich finde, nicht nur von anderen srea-
len< Rdumen in drei Dimensionen umgrenzt, sondern auch — das behaupte ich jetzt einfach
so —von >symbolischen< Rdumen. Und fiir diese Grenz- oder Ubergangsraume, die genauso
trennen, wie sie verbinden, sollten wir uns auch éffnen.

Eine duferst prazise gerichtete zirkulierende Bewegung? findet man auch in einem Teilchen-
beschleuniger (B3). Das diinne Rohr, das mehrere Meter dick von Technik ummantelt ist,
wire hier sozusagen der unterste Raum der Erkenntnis. Viel passt da nicht rein, und sehen
kann man da auch nicht viel. Das Interessanteste daran ist, dass es auf einen Clash, auf eine

Katastrophe hin programmiert ist. Die Teilchen sollen aufeinander oder auf irgendetwas

2 Dass wir beide eine zirkulierende Bewegung in Bezug auf den Dirigenten ins Spiel brachten, war nicht Teil der vorange-
gangenen Absprache — es hat auch uns tiberrascht und in dem, was wir machen, bestarkt. Von solchen >Zufillen<war

unsere Zusammenarbeit von Anfang an geprigt.
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anderes prallen und gerade durch dieses Aufeinanderprallen soll etwas entstehen. Nennen
wir es Wissen.
Von der anderen Seite oder auch von >oben« sieht es ganz anders aus. Da gibt es dieses

kleine Biiro (B 4) mit einem

03:00 min.

Raum konstituiert Bewegung erzeugt Raum konstituiert Bewegung bestimmt Raum...

allzu groRRen Tisch, auf dem sich zu viele Papiere stapeln, als dass sie von dem ilteren For-
scher, der auf dem Bild zu sehen ist, je bewiltigt werden kénnten. In diesem Raum staut
sich das Wissen, welches ein ausgekliigeltes Regelwerk eigentlich in Zirkulation bringen
und halten soll. Und dieses kleine Biiro kénnte zusammen mit dem Regelwerk den Raum
der Wissenschaft von >oben< eingrenzen. Zumindest in der Europaischen Organisation fiir
Kernforschung (CERN).

SH: War das nicht Gerd GraRhoff, der in seinem Vortrag im Friihjahr bei den Interferenzen?
die ausgekliigelten Publikationsregeln des CERN beschrieb? Ein Raum der Regeln, ein Diri-
gent, wie Du sagst, in dem ganze klare Anweisungen bestehen, wie man sich bewegen darf.

Eigentlich handelt es sich dabei um ein Netzwerk...

PK: Genau. Dennoch gibt es da diesen Papierhaufen, oder wie soll ich es nennen, diese

>Interferenz< auf dem Tisch,

04:00 min.

Aber wie?

welche die Regeln so nicht vorsehen. Woher kommt diese >Interferenz< und was bringt
sie uns?

Ich habe hier noch etwas, das genau zwischen diesen zwei Dirigentenpolen zu liegen scheint
—zwischen dem langen >Rohrchen< und dem tbervollen Tisch. Dazu eine kurze Geschichte:
Das Bild zeigt das Foyer der Pixar-Studios (Bs5). Das Gebidude wurde damals von Steve Jobs
mafgeblich mitgeplant. Jobs urspriingliche Idee war es, die physische Bewegung der Men-
schen, die in dem Gebiude arbeiten, auf eine Kollision hin zu dirigieren oder auch zu orchest-
rieren. Mehrere 100 Mitarbeiter_innen sollten namlich immer durch eben dieses Foyer laufen,

um zu den Toiletten auf der anderen Seite zu gelangen — so wird es zumindest kolportiert.

SH: Das wurde so aber nicht gebaut, oder?

3 Sabine Hansmann bezieht sich hier auf einen Vortrag von Gerd Grahoff, den er im Rahmen der von et al° — Vereinigung

Wissenschaft, Kultur und Medizin veranstalteten Ringvorlesung Interferenzen am 15. Mai 2014 im Tieranatomischen

Theater Berlin hielt und bei dem es um Kollaborative Autorenschaft in den Wissenschaften ging.
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PK: Das stimmt. Am Ende musste man mehrere Toiletten in dem Haus verteilen. Die

05:00 min.
An einem Pavillon als Ort der Begegnung und des Austausches fiir den Exzellenzcluster

entwerfen wir unsere Forschungsfragen.

Idee ist fiir unser Projekt aber nach wie vor interessant. Denn allein durch die geschickte
Raumgestaltung wiirden hier die Mitarbeiter_innen durch zwei asynchrone Rhythmen getaktet
und so in unvorhergesehene Interaktionen aufeinander losgeschickt: Auf der einen Seite die
biologischen Bediirfnisse und auf der anderen digitale Kalender, Ablaufpline, Zeitfenster von

Meetingraumen und sonstige biirokratischen Synchronisierungstechnologien.

SH: Der Dirigent wird mirimmer klarer im Kontrast zu unserem weiteren Kolaboranten, dem
Unterhindler. Der Unterhindler ist einer, den ich als ungerichtet verstehe — er breitet eine Art
Verhandlungsraum aus und unterscheidet sich hierin vom Dirigenten. Das kann man vielleicht
noch einmal an der St. Marienkirche deutlich sehen. Der Dirigent gibt Bewegungsrichtungen,
-formen und -tempi klar vor (siehe B2). Der Unterhindler hingegen bleibt offener.

Ich habe ein Projekt mitgebracht, das ich

06:00 min.

Wir arbeiten interdisziplindr und ergebnisoffen.

immer wieder gerne zeige, und zwar den KAIT-Workshop (B 6a/b) von Junya Ishigami, einem
jungen japanischen Architekten. Es ist ein Werkstatt- und Kommunikationsgebaude des Ka-
nagawa Institute of Technology und besteht aus nur einem einzigen Raum. Dieser ist nahezu
quadratisch und wird durch unzihlige Stiitzen in verschiedene Zonen strukturiert. Im Grund-

riss sind das diese ganz kleinen Punkte. Es sieht aus wie ein Sternenhimmel oder ein Wald.
PK: Wenn also in einem Teil des Raums eine >Lichtung« ist, dann weifl der Architekt wo-
mdglich nicht, wofiir sie vorgesehen ist. Ein >Dickicht< hilft hier der Verstetigung von vorher

unbestimmten Prozessen...

SH: Der Raum ist offen, aber nicht leer. Es ist etwas angedacht oder angeregt. Der Raum

hat eine Struktur, aber er ist nicht vorbestimmt; er dirigiert nicht im Sinne eines Dirigenten,

07:00 min.

Wie lassen sich Gebiete zwischen unterschiedlichen Wissenskulturen erschliefen?

sondern er mochte einen Raum 6ffnen, er méchte gewisse Potenziale freisetzen oder

entdecken.
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PK: Ich glaube, dazu habe ich hier ein Extrembeispiel.

Nehmen wir eine beliebige Zeitungsseite (B7). Ob man es glaubt oder nicht, in jeder Spalte
ist ein Gedicht verborgen. Man muss nur die richtigen Wérter schwiérzen. Es ist eine ganz
besondere Art der Nutzung des Buchstabenraums, die das Gedicht erscheinen ldsst. Dabei
ist es so einfach: Alles >Unwesentliche< wird weggelassen. Und das passiert, ohne dass die
grundlegende Buchstabenstruktur, also das Darunterliegende, zerstort oder an sich verandert
wird. Es kann natirlich sein, dass man den Text nachher anders betrachtet oder liest — und
so ist es vermutlich auch —, namlich als einen erweiterten Méglichkeitsraum. Die schwarze

Schablone riickt den Text in die Nahe eines Unterhandlers.
SH: Aber wire diese Form des Moglichkeitsraums dann nicht tiberall vorhanden?

08:00 min.

Kénnen wir die Offenheit zu unserem Komplizen machen? (Wie lange?)
PK: Ja.
SH: 2!

PK: Das ist eine Frage der Methode, oder? Man kann vorher nicht wissen, wie der Raum
nachher tatsachlich aussieht. Die Moglichkeiten sind hier aber auch nicht beliebig. Circuit
Bending wire ein gutes Modell daftir (B8a/b): Ein Gerdusche machendes Kinderspielzeug
stellt in der Regel einen sehr begrenzten Raum dar. Fiir Kinder ist es vielleicht optimal: Fiinf
Knépfe, die beim Driicken jeweils andere Gerdusche machen. Aufer Eltern, die so etwas
enorm nerven kann, gibt es Leute, die eine Herausforderung darin sehen, die Grenzen dieses
allzu kleinen Raums zu tiberwinden oder eher zu unterwandern. Und das funktioniert so,
dass man rudimentires Werkzeug in die Hand nimmt, die Gerite auseinanderschraubt und

versucht, ihnen mit einfachen Kabeln

09:00 min.
Wir suchten einen Raumtyp, der sich nicht durch seine Nutzung oder Form definiert,

sondern wie ein aktiver Mitarbeiter und Mitautor in Erscheinung tritt.

oder auch mit den Hianden, mit den Fingern auf der Platine neue Klénge zu entlocken. Und
zwar durchaus unwissend, wie die Struktur des digitalen, wohlberechneten Spielzeugs ei-

gentlich beschaffen ist. Und das funktioniert. Zerstérung bringt hier neue Strukturen hervor.
SH: Aber liegt hier nicht ein Unterschied zwischen einem Unterhéndler, der einen Verhand-

lungsraum 6ffnet und ein Angebot macht, und dem Missbrauch dieses Angebots? Dann

verliere ich doch den Unterhindler!

Die Entdeckung einer wissensarchitektonischen Karte
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PK: Ich weifd nicht, ob dieser Unterschied fiir uns so wichtig ist. Sagen wir, wir sollen jetzt
einen Raum gestalten, einen Raum fiir Wissenschaft. Es steht uns eine Etage mit vielen
kleineren Rdumen zur Verfiigung, und wir kénnen im Grunde machen, was wir wollen.* Wir
kénnen alle Winde auf der Etage abreifen und so einen einzigen groflen Raum schaffen,
aber auch zusitzliche Tiiren einbauen und so ein Labyrinth bauen. Ich will damit nur sagen,

dass ein offener, unbestimmter Raum

10:00 min.
Wir erfanden den Kolaboranten — einen Akteur, der den Raum zwischen Kollaborateur

und Laborant fiir sich beansprucht.

tatsachlich viele Méglichkeiten verhindern kann und, umgekehrt, gerade ein Hindernis sehr
produktiv sein kann. Man kann die Saulen im KAIT-Workshop, wenn man sich an ihnen stof3t,

nicht einfach verschieben oder absigen.

SH: Ich finde, das liberschneidet sich schon mit dem nichsten Kolaboranten; und zwar
mit dem Mitspieler, den ich genau als diesen >Interaktiven< verstehe: Einer, der Bewegung
tibersetzt, transformiert und vielleicht auch zum Tanzpartner wird. Ich habe einen Mitspieler
mitgebracht, den Fun Palace (B 9), ein Projekt, das von dem Architekten Cedric Price und der
Theatermacherin Joan Littlewood in den 1960er-Jahren entwickelt, aber nie realisiert wurde.
Es ist kein Gebaude im konventionellen Sinne, sondern eigentlich eine interaktive Maschine.

Du siehst hier dieses Stahlgerust

11:00 min.
Folglich haben wir mehrere Kolaboranten identifiziert, welche die Beziehung von Raum
und Bewegung jeweils spezifisch auffassen und als solche den weiteren Entwurfspro-

zess bestimmen.

mit Bodenplatten, -decken, Wandelementen und Rolltreppen etc. Es gibt auf dem Dach zwei
Krine, die erméglichen sollen, dass diese Struktur die ganze Zeit im Wandel ist. Price und
Littlewood entwickelten dieses Projekt im Grofsbritannien der Nachkriegszeit und reagierten
auf die instabilen sozio-6konomischen Bedingungen. Diese Architektur der Mehrdeutigkeit
oder Unbestimmtheit sollte eine Alternative zum konventionellen Freizeitangebot oder zu

tiblichen Bildungsansitzen bieten.

PK: Gab es eine Bedienungsanleitung dazu? Eine Bedienungsanleitung fur die Unbestimmtheit?

4 Peter Koval bezieht sich hier explizit auf den Umbau einer Etage im Geb&ude des Exzellenzclusters Bild Wissen Gestal-

tung in der Sophienstrafe 22a, Berlin, zur sogenannten Experimentalzone.
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SH: Das weifd ich nicht. Es wurde vieles angedacht, aber inwieweit den Nutzer_innen tat-

sichlich Bedienungsanleitungen in die Hand gegeben werden sollten, ist mir nicht bekannt.

PK: Ich habe hier ein

12:00 min.
Wir verstandigten uns auf ein Format, um die Charaktere der Kolaboranten interdiszipli-

nar zu schirfen.

inzwischen dlteres Projekt aus dem Musikinstrumentenbau oder eher Interface Design.
Reactable (B10) ist eine Installation, ein Musikinstrument, welches kollaborativ gespielt wer-
den kann. Die Menschen betreten einen Raum und — Zhnlich wie bei Fun Palace — fangen
sie an, mit realen Objekten im Raum auf dem Tisch zu spielen. Und sie miissen spielen,
sonst passiert ja gar nichts und sonst kann man auch nicht wissen, was in dem Raum alles

passieren kann ...

SH: Ja, ich glaube, es ist sehr dhnlich. Beides muss man sich aneignen.

PK: Ja. Obwohl die Aneignungsschwelle bei Reactable recht niedrig ist, denn man hat das
unmittelbare Feedback. Das Besondere daran ist fiir mich aber, dass man hier nicht im
herkémmlichen Sinne auf einem Instrument spielt. Wenn ich den Raum als Instrument

begreife, dann will

13:00 min.
Sie verfolgen gerade eine Verhandlung von vier unterschiedlichen Kolaboranten. Sie

sollen uns als Modelle fuir die Wechselbeziehung von Raum und Bewegung dienen.

ich mit ihm bestimmte Sachen machen; bei einem Musikinstrument ist es eben die Musik.
Doch das Interface von Reactable — die Gegenstinde auf dem Tisch — ermdglicht nicht nur
das Spielen auf dem Instrument, sondern zugleich auch das Spielen mit dem Instrument,
die Manipulation seiner Struktur. Das Instrument selbst kann wihrend des Spiels radikal

verindert werden.

SH: Ich habe noch ein zweites Projekt, einen zweiten Mitspieler, mitgebracht, eigentlich
nur, weil ich dartiber gestolpert bin und mir dachte, ich muss es dir zeigen. Ein Projekt, das
mich immer wieder fasziniert, und zwar das Blur Building von Diller & Scofidio, welches sie
furr die Expo in der Schweiz 2002 entwickelten (B11). Es ist ein Stahlgeriist, das sie auf dem

See... nicht dem Bielersee, sondern...

PK: Du meinst den Neuenburgersee?

Die Entdeckung einer wissensarchitektonischen Karte
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SH: Ja, genau.

14:00 min.
Die runden Kartchen stellen jeweils einen Kolaboranten dar, um den sich im Gesprichs-

verlauf vielfiltige Wissensbeziige auf eckigen Bildkirtchen (an)sammeln.

Es besteht also aus einem begehbaren Stahlgeriist, das tiber unzihlige kleine Diisen See-
wasser verdampft oder eher verspriiht und hierdurch eine Wolke erzeugt. Je nach Wetterlage
breitet sich diese Wolke tiber dem Neuenburgersee aus.

Weshalb ich dieses Projekt erwdhne? Ich habe ein zutreffendes Zitat mitgebracht. Philip
Ursprung, der sich ja gleichermafen in der Kunstgeschichte wie in der Architektur auskennt,
schreibt in den Kritischen Berichten zum Blur Building Folgendes: »In der Wolke ist der Raum
keine leere Buihne fiir ein Geschehen, kein neutrales Medium, in dem die Handlung ablauft,

sondern vielmehr ein undurchsichtiger Akteur und Mitspieler.«®

PK: Jetzt, wo ich es sehe, fillt mir wieder eine Analogie auf. Ich habe leider einen anderen

wasserdampfenden Kolaboranten zu Hause gelassen.

15:00 min.
Mit jedem Durchlauf gewinnen unsere Kolaboranten an Kontur, bleiben aber grundsitz-

lich in Bewegung.

Eine tibliche Kaffeemaschine — das wissen vermutlich die wenigsten — kann man auch gut zum
Kochen verwenden, und zwar als Dampfgarer. Die Temperatur des Wasserdampfes in einer
Kaffeemaschine ist zwar nicht allzu hoch, reicht aber zum Garen von Lachs oder Brokkoli

aus. Man muss es versucht haben, damit man es glaubt.

Aber lass uns jetzt zum letzten Kolaboranten kommen, namlich zum Verriickten. Wir hatten
lange liberlegt, ob der Verriickte das richtige Wort ist, ob es um das Verriicken geht; oder
ist es eher der Idiot, den wir meinen. Ich habe hier eine ganze Serie an Beispielen, die eine

gewisse Kontinuitat, vielleicht auch historische Kontinuitat, aufweisen.

Zunichst eine Zeichnung von Rube Goldberg (B12). Das war ein Zeichner, der in der ersten

Hilfte des 20. Jahrhunderts regelméfiig Comics in US-amerikanischen Zeitungen

16:00 min.
Auf unserem Tisch liegen jetzt: allwissend schaltender Dirigent, offen vermittelnder
Héndler, interaktiv datenverarbeitender Mitspieler und stérend entautomatisierender

Verriickter.

5 Ursprung 2001, 8.
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publiziert hat. Man sieht darauf immer eine tiber- oder zumindest verkomplizierte Apparatur,
die als solche, wenn man sie experimentell im realen Raum aufstellen wiirde, vermutlich nicht
funktionieren wiirde. Einige Kiinstler haben es iibrigens trotzdem versucht und waren damit
teilweise erfolgreich. Ob sie real funktionieren oder nicht, ist aber nicht von Belang — wir
kénnen sie uns im Kopf als Modelle vorstellen. Wir sehen hier eine dufderst komplizierte Ap-
paratur, nur um den Brief des Herren aus seiner Brieftasche in den Briefkasten zu beférdern.

Eine durchaus analytisch-ironische Haltung zu dieser Art der Verriicktheit.

In den 1990er-Jahren wurde ein Computerspiel namens Incredible Machines auf den Markt
gebracht. Dabei ging es nicht mehr, wie bei Goldberg, um kritische Analyse oder Ironie, son-
dern der Bau genau solcher >verriickten< Maschinen wurde zum pidagogischen Ziel erklart.

Das ist ein Spiel, welches

17:00 min.
Sie bilden eine sonderbare Struktur, die eben kein Abbild eines bestimmten
Wissensgebietes ist, sondern eine mit jedem Durchlauf neu gezeichnete wissens-

architektonische Karte.

zukuinftige Physiker spielen sollten, um sich rechengestiitzte Modellierungen von physikali-

schen Experimenten auf spielerische Art und Weise anzueignen oder zumindest vorzustellen.

Doch den gréfiten Idioten konnte ich in der Uhrenindustrie ausfindig machen. Im Uhrenbau
gibt es die sogenannten Komplikationen. Eine Uhr zeigt die Uhrzeit an. Alles, was dariiber
hinaus geht, ist im Grunde eine gewollte mechanische Komplikation. Ob ewiger Kalender,
Minutenrepetition oder 3D-Turbillon: Eigentlich braucht man so etwas in Zeiten von Smart-
watches nicht. Fiir Uhrenmechaniker_innen sind aber solche >Umsténdlichkeiten< die gréften
Herausforderungen, und gerade sie — ihre Verriicktheit — bringen die Héchstleistungen der

Feinmechanik hervor.

SH: Aber gibt es hier wirklich fiir die Nutzenden noch Denkanstéfe?

PK: Dazu miisste man sie tatsichlich befragen.

18:00 min.

Diese Karte gibt der interdisziplindren Aushandlung eine konkrete Form und dokumen-
tiert zugleich ihren Entstehungsprozess.

SH: Ich habe lange tiber den Verriickten oder Idioten nachgedacht. Er ist derjenige, der ent-
riickt, verlangsamt, Denkanstéfie bietet — und da gibt es natiirlich viele Alltagssituationen in

der Architektur, denen man solche >Verriicktheiten< nachsagen kann. Teilweise auch solche,

wo vielleicht die Architekt_innen versagt haben.

Die Entdeckung einer wissensarchitektonischen Karte
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Ein Projekt, oder ein Verriickter, ist das Reversible Destiny Loft von Arakawa und Madeline Gins
(B13), einem japanisch-amerikanischen Paar. Ihre Theorie des Reversible Destiny entwickelten
sie tiber Jahrzehnte in Abhandlungen und Biichern, in Kunstwerken und schlieflich auch in
der Architektur. |hr erkldartes Ziel war, dem Tod zu trotzen — beide sind leider inzwischen
verstorben. Dieses Apartmenthaus befindet sich im Randbereich von Tokio. Nicht nur von
aufden, auch im Inneren des Hauses ist nichts so, wie man es eigentlich von einem Wohn-

gebiude erwartet: Die Lichtschalter

19:00 min.
Die Kolaboranten verkérpern eine bestimmte Beziehung zwischen Raum und
Bewegung. Sie bestimmen aktiv den weiteren Entwurf und leiten das architektonische

Experimental-Setting ein.

liegen nicht auf Griffhéhe neben den Tiiren, die Durchgénge zu den Terrassen sind kleine
Offnungen, durch die man hindurchkriechen muss, die Béden sind uneben... Uberall befin-
den sich Hindernisse. Man kénnte nun sagen, dass diese Stolpersteine und Denkanstéfe
eben im alltiaglichen Gebrauch schnell wieder verloren gehen. Doch haben Arakawa und
Madeline Gins fiir die Benutzung des Gebiudes Anleitungen entwickelt, wie man jeden Tag

seine Wohnung neu erlernen kann.

PK: Und wohnt auch jemand freiwillig in diesem Haus? Es sind auf dem Bild nur leere Raume

zu sehen.
SH: Ja, es ist bewohnt, und ich konnte eine Wohnung besuchen.

PK: Und lernen die Bewohner_innen die Regeln tatséchlich? Oder hingt die Anleitung an

der Wand wie eine Kalligrafie in einer Tokonoma?»®

SH: Es hingt wohl von den Ambitionen der jeweiligen Bewohner_innen ab — davon, wie ernst

sie es mit dem Leben nehmen.

20:00 min.
Vielen Dank fiir lhre Aufmerksamkeit!

6 Tokonoma ist eine Zimmernische in der traditionellen japanischen Architektur, in der meist Kalligrafien oder Bildrollen

sowie Blumengestecke zu dekorativen bzw. kontemplativen Zwecken prisentiert werden.

Sabine Hansmann und Peter Koval
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