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Public Enemy heifit der Film, in dem James Cagney einen jungen Iren spielt, der
mit allen Mitteln aus dem triibseligen Alltag des Chicagoer Ghettos auszubrechen
versucht. Wie in den zeitgleich entstandenen Filmen Little Caesar und Scarface
bewegt sich die Hauptfigur im Spannungsfeld zwischen vorbildlichem Helden und
bedrohlichem Feind — genau jenem Spannungsfeld, in dem Jonathan Munby seine
filmwissenschaftliche Auseinandersetzung mit der Figur des Gangsters ansiedelt.
Auf den Zeitraum zwischen dem 1930 entstandenen Triptychon Little Caesar, Pu-
blic Enemy und Scarface und Orson Welles’ 1959 produziertem Touch of Evil kon-
zentriert, begreift Munby den Gangsterfilm als das zentrale Medium einer Massen-
kultur, die sich mit einer der tiefgreifendsten Krisen- und Transformationsperioden
der Vereinigten Staaten auseinanderzusetzen hat: ndmlich der Zeit zwischen der
Depression und dem Kalten Krieg.

Zwischen individueller Grenziiberschreitung und kollektiver Disziplinierung,
subversivem Widerstand und hegemonialer Macht, populdrem Verbrechen und ver-
werflicher Politik kreiert der Gangsterfilm Spielrdume, die ihn oft genug in den
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Brennpunkt moralischer und pohitischer Zensur-MaBnahmen ricken. Symptoma-
tisch erscheint daber, dass die Figur des Gangsters genau zu jener Zeit auttaucht,
in der sich die USA als moderne Industricnation konsolidiert. LAs a key part ot a
growing mass culture. gangster narratives addressed the consequences of
modemization, mediating the relationship of modern Amencans to an increasingly
anachrontistic nation 1dealism. Gangsters captured the antagonistic imagination of
a population afflicted first by the repressive order ot Prohibition and then by the
devasting consequences of the Wall Street Crash. (S.2)

Dementsprechend gewaltsam setzen sich die von Edward G. Robinson, Paul
Muni, James Cagney, Sterling Hayden oder Burt Lancaster verkdrperten ,.urban
ethnic lower-class rebels™ (S.42) mit dem Verbotenen und damit zugleich mit den
Gebotsméchten und deren Doppelmoral auseinander. Brutal und durchtrieben, ego-
manisch und besitzgicrig. herrschaftsstichtig und riicksichtslos halten sie diesen
Michten gewissermalien den Zerrspiegel vor. Weit tiber die taszinierende Gestal-
tung einzelner Charaktere hinaus. setzen Filme wie Dillinger, Whire Heat, The Killer
oder Asphalt Jungle jedoch auch Kollektive Schnsiichte in Szene: sein eigener Herr
zu sein, sein Schicksal selber in die Hand zu nehmen. Macht und Reichtum anzu-
hiuten. sich Respekt zu verschatten, kurz: compelling stories about ethnic urban
lower-class desires to “make 1t" in an America dominated by Anglo-Saxon Prote-
stant ideals.” (S.137)

Mit Public Enemics, Public Heroes gelingt ¢s Munby tiberzeugend. das in die
Gangster-Filme eingeschricbene Begehren historisch-spezitisch zu identitizieren.
Die komplexen Angst-Liste threr Publikumsadressierung werden ebenso plausi-
bel gemacht wie die un-heimtichen Zicle der Zensur. Indem er das vielfiltige is-
thetische Erbe der gangster movies und deren dramaturgische Uneinheitlichkeit
deutlich macht, weist er auch den ahistorischen Begritt eines einheitlichen fifm noir-
Genres zurtick. Selbst wenn sich Munbys Exegese der politischen Interventionen
zuweilen allzu detailverhiebt zeigt und die Untersuchung der anderen™ (homo-
erotischen, misogynen. rassistischen) Begehrenstormen des Gangsterfilms cin we-
nig kurz gerit. vermag Public Enemies. Public Heroes unser Denken tiber Gewalt
und Widerstand in faszinierender Weise vom rechten Weg abzubringen.
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