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Zehn Jahre nach The Culture of the Copy von Hillel Schwartz (dt.: Déja vau. Die
Welt in der Zeit ihrer waiséichlichen Reproduzierbarkeif | Berlin 2001]) erscheint cin
Buch, das im Rahmen cines studentischen Forschungsprojekts an der Universitiit
Stegen entstanden ist und mit viclen guten Beispielen und Lsprit erkliirt. , warum
unserc Gesellschaft das Original schiitzt und die Kopie illegalisiert” (S.9). Vom
Glauben an das Unverwechselbare im Genie abgelettet (vel. | Literarische Fil-
schung oder Kopien haben kein Lebensrecht™ {S.13-37]), transportierc die ,Anbe-
tung” des Originals noch das Verstiindnis der Urheber-Rechte als das Naturrecht
des Autors auf sein Werk, was zur moralischen Verwerflichkeit der Filschung
und des Filschers fithre. Dic Kopie hingegen bezeichne schon immer . dic Fiille,
Menge und Vervielfaltigung® (S.87). das Copyright beziehe sich also weniger auf
dic Rechte gegeniiber dem zu vervielfaltigenden Werk als auf die vervielfiltigende
Technologie. was ein dkonomisches Privileg fiir thren Rechteinhaber — wie in
scinen Anfiingen um 1469 - bedcute. (vgl. S.103)

Bei aller Informationstille und Griindlichkeit der Recherchen. was den
deutschen Markt betrifft, fchlt der im Interessenkampf zwischen Rechteverwal-
tern und Werk-Benutzern wichtige Fuir-Use-Modus. der auch auf die vorldufige
Duldung von Gebrauchskopien abfirbt — sofern sie nicht die Verschliisselung von
Daten umgehen. Fuir Use bedeutet eingeschrinktes Nutzungsrecht urheberrecht-



Medien 7 Kultur 283

lich geschiitzten Materials, das fiir Unterrichtszwecke oder 2um Zweck der Anre-
gung geistiger Produktion freigegeben wird. Weniger Probleme rechtlicher Natur
scheint die Wiederverwendung von Musikmaterial zu bereiten, wie Christoph
Hagemann. Thorsten Kaufimann und Benjamin Schulz in ihrem Beitrag iiber das
Sampling” (vel. S.130-163) berichten. Nur: Obwohl in der Hip-Hop-Kultur am
starksten verbreitet, hat das .Sampling” seinen Ursprung bereits in der musique
concréte (19438). Pierre Schaetter, John Cage oder die Gruppe Pink Flovd machen
lange vor den Hip-Hoppern Gebrauch davon. Nicht nur Samplingstiicke werden
mn den gegenwiirtigen Kulturen der Kopie geloopt: Retroschleifen kanalisieren
die Nostalgicgefiihle der Konsumenten in kalkulierbare Lust auf Retro-Marken
und -design, crprobte lizenzierte TV-Formate sichern die Quote, Markenpiraterie.
Culture-Jamming und Adbusting machen das Leben der von fremden Interessen
gesteuerten und zuweilen rechtlich bedrohten Konsumenten matericller und geist
iger Giter bunter und erfiillter.

Schr gelungen ist die Studie der Aneignungsstrategicn und -praktiken bei
Sherric Levine von Eva-Maric Moéller (vgl. 5.190-203). Deutlich weniger gelungen
ist dic Behauptung von Christophe Papke und Roman Reichelt. dass . Baudriltard
dhnlich .mediendepressiv: [sel] wie seine Anhiinger™ (5.269), die in bester Adbuster-
Manier Rainer Leschke zugeschrieben wird (Ebd.). Sie stammt jedoch garantiert
nicht von Leschke. zumindest nicht aus dem von thnen .zitierten” Werk Eintithrung
in die Medientheorie (Minchen: Fink 2003). Auch den Autoren der ,.Geschwin-
digkeit der Kopie. Reproduktionstechniken von Text, Ton und Filim™ (S.38-83).
die trotz der misslungenen Definitionsauswahl von analog und digital (vel. S.38)
die umfangreiche Malerie recht tapfer bewiingen. wiirde ich die Einfiilirung von
Rainer Leschke empfehlen, insbesondere das Kapitel tiber Paul Viritio. bei dem
die Geschwindigkeit zwar auch .zum Signum der Gegenwart™ (Leschke 2003,
S.265) wird, dabei aber nicht exklusiv fiir alle Reproduktionsoperationen und
-mechanismen herhalten muss.

Lena Christolova (Konstanz)



	Image00043
	Image00044

