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Bereits 2003 erschien diese ertrischende Autsatzsammlung von Matthias Lorenz
tiber das Film-Manifest DOGMA 93 und seine Auswirkungen innerhalb und
auferhalb von Dinemark. Wie Lorenz schon in seinem Vorwort anmerkt. wurde
Lars von Triers Versuch einer Fitmrevolution bereits kurz nach dem Erscheinen
der ersten DOGMA-Filme (1998) wieder fir tot erklirt. Entgegen aller Erwar-
tungen konnte das Konzept aber bis heute iberleben und setzte neue Trends im
Spielfilm (vom Dokumentarfilin bis nach Hollvwood) sowie in angrenzenden
Kunst- und Kulturbereichen. Die Autorinnen des vorliegenden Bandes kommen
aus den unterschiedlichsten Disziplinen wie der Fotogratie. dem Spielfilm. dem
Dokumentarfilm und der Literatur-. Kultur- und Medienwissenschaft. was zu
einer bunten Mischung von Zugiingen und Meinungen fithrt. Hervorzuheben ist
vor allem die Aktualitdt der in den Autsiitzen behandelten Filme und das uberaus
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grofle Angebot an vermerkten Quellen und Verweisen. wodurch der Band zu
etnem niitzlichen Nachschlagwerk tiir alle Filminteressierten geworden ist. Die
tinsgesamt el kulturwissenschaftlichen Beitrige gliedern sich in die drei grollen
Themenbereiche: . Ursachen und Wirkungen™, .Kontexte™ und ..Lars von Triers
Goldherzehen™-Trilogie.

Jack Stevenson erdttnet in seinen beiden Autsiitzen interessante Einblicke
in die in Dinemark vorherrschenden Bedingungen fiir den Film, vor allem was
dic skonomischen Hintergriinde betrittt. Besonders die historische Entwicklung
der Danish Film School und des Danish Film Institute. wo sich die dinischen
DOGMA-Regisscure wihrend ihrer Ausbildung kennen gelernt haben. liefert
wertvolle Hintergrundinformationen. Lars von Triers Filmfabrik Zenropa, die
mafgeblich an der Entstehung dieser Filmbewegung mitgewirkt hat, wird jedoch
teider nur am Rande erwihnt. Dietmar Gotsch begibt sich in seinem Beitrag
aut'die . Suche nach der verlorenen Unmittelbarkeit™ (S.17) im Spielfilm und
beschittigt sich mit der Darstellung zwischenmenschlicher Bezichungen in
DOGMA-Filmen. Im Mittelpunkt seier Analyse der Trier-Filme Breaking the
Haves (1996. kein DOGMA-Film) und Idiorerne (1998) steht die Frage nach Opfer-
und Titerkonstellationen. Gotsch kommt u.a. zu dem {iberaus bemerkenswerten
Schluss. dass das Authentische im Spiclfilm nie etwas sein kann. .[...] was der
Inszenierung voraus liegt, sondern vielmehr cine zu leistende Aufeabe darstellt.
die an eine Entscheidung gebunden ist™ (S.32) (z.B. im Hinblick aut Drehort
und Kameraperspektive). Indem er den Spicltilm als einen pertormativen Akt
begreitt. entzicht er sich - in seiner Analvse - der schwierigen Diskussion iiber
das Realitdtsverhiltnis im Spiclfilm. Matthias Lorenz dagegen begibt sich auf
die Suche nach den filmgeschichtlichen Wurzeln des DOGMA-Manitests und
beschiiftigt sich mit den Regeln des filmischen Keuschheitsgeliibdes The Jow
of Chastity: und seinen direkten Auswirkungen auf den Film, um am Ende die
«Bilanz eines produktiven Scheiterns™ (S.38) zu zichen. Zusiitzlich lictert er eine
umtassende Bestandsautnahme der zahlreichen Nebenprodukte von DOGMA 93,
Wie 7.B. das Manifests tir den Dokumentartilm. den Kurzfilm. die Literatur und
das Internet, welche er unter dem Begritt der .Neuen Dogmen’™ (S.835) zusaminen-
fasst.

Jorn Glasenapp behandelt DOGMA 93 in seinem Autsatz . Oasen und
Miillkippcn“ vor allem aus der Perspektive der Populiir- und Massenkultur (u.a.
der Gebrauchstotogratie. der Werbung. der Reality Shows sowie Hollywoods
Blockbuslcr—lndustric). Im redukuonistischen Prinzip von DOGMA 95 ortet er
eine logische Konsequenz aus der vorherrschenden Reiziiberflutung in unserer
Alltagskultur’, gesteht DOGMA jedoch eine grofiere Glaubhattigkeit zu. die
Cr mit der asketischen Haltung der DOGMA-Regisseure begriindet. Doch: ..Die
Wirklichkeit gibt sich uns nicht eintach hin™ (S.111). wic auch Walter Uka vermu-
et der Vergleiche mit theoretischen Konzepten des Dokumentartitms anstellt.
Im Unterschied 7um Spicltilm wird im Dokumentartilm statt mit Schauspielern
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tast ausschlicBlich mit Laien gearbeitet und das Drehkonzept erschhief3t sich aus
dem Hier und Jetzt des Drehortes, was Dokumentarfilme von vornherein niher
an die Realitiit heran zu riicken scheint - auch wenn es sich dabet miglicherwerse
nur um ein Missverstiindnis handelt. wie er selbst vorschliigt. Trotzdem hat das
DOGMA-Virus mtderweile auch den Dokumentartitm betallen, wic Lars von Tri-
ers Dogronentary (2001) 2eigt. Andreas Sudmann widmet sich in seiner Tyrannel
der Lust™ (S4241) der Sexuatpotitik der DOGMA-Filme vor dem Hintergrund
der Bedeutungsyerlagerung der sexuellen Revolution der 68er Jahre hin zum
kommerziellen Vinheitsbrer, in dem Sex nur mehr als (Hintergrundrauschen™
wahrgenommen wird. Trotz dieser Entwicklung sicht Sudmann in den ott provo-
kanten Sex-Szenen der DOGMA-Filme (2.B. dic Grappensex-Ocgie in fdioterne)
nach wie vor cin gecignetes Instrument zur Denunziation der biirgerhichen Gesell-
schatt. o seinem zweiten Bertrag stellt er sich die spannende Frage. was denn
das amerikanische Kino mit DOGMA 95 macht und analysiert eindrucksvoll
Joel Schumachers Victnamabrechnung 7igerland und Steven Soderberghs Dro-
genthriller 7ratfic (beide 2001). die vor allem wegen der wackehigen Handka-
mera in die Niihe der DOGNA-Filme gertickt wurden. Dariiber hinaus wird noch
der erste amerikanische DOGNMA-Film Julian Donkev-Boy (1999) von Harmony
Korine austithriich vorgestetit. dem Bertoluect sogar eine neue Filmsprache attes-
tierte  die Kamera wird i diesem Film zum zweiten Ich des Hauptprotagonisten
{des schizophrenen Juhian) und verschmilzt gleichzeitig mit der Perspektive des
Zuschauers.

Der Goldherschen™-Trilogie (Breaking The Baves, Idioterne, Duncer in the
Darky wurde e ganzes Kapite! eingerdumt. obwohl sich zumindest der erste
Beitrag. . Mazzen - Fazzen - Augenjaszzen™ (S.162) von Ute Holl. ausschliefilich
mit den technischen Besonderheiten in Breaking The Huves auseinander setzt,
welche durch das Umkopieren von Videomaterial aut 35 mm entstehen, und auch
Marion MiHer beschiiftigt sich mehr mit einer Werkanalyse Gber Lars von Trier
als mit DOGMA 95 an sich. Inga Kristin Jochimsen stellt dagegen eine recht
ausfiithrliche Betrachtung Gber Triers DOGMA-Film Idiorerne an, den sie als
cine Art Stiliibung des Meisters begretft - eine (wie vieles andere in diesem
Beitrag) aber eher vage Vermutung, die auch in threr Argumentation sehr an der
Oberfliche verhattet bleibt. AuBerdem versucht Jochimsen. die Besonderheiten
der DOGMA-Asthetik (im Vergleich mit der klassischen Narration. Dramaturgic.
Figurenkonstellation, Kamera, Licht, Ton und Schaitt) anhand von reprisentativen
Beispielen herauszuarbeiten und Konzentriert sich daber vor allem aut die Kamer-
aarbeit. die als stilbildendes Element in den DOGNA-Filmen eine zentrale Rotle
spielt.

Insgesamtstellt der vorhiegende Band eine tdem DOGMA-Gedanken entspre-
chend) sperrige und multiperspektivische Sammiung verschiedenster Ansitze dar.
die sich in den aktuellen Diskurs um dieses Phinomen einordnen lassen und in
threr Komplexitat aut jeden Fall eine Bereicherung tir die Film- und DOGMA-
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Forschung darstellen. Zumindest aus heuticer Sicht scheint Georg SeeSlens Pro-
enose. DOGMA hiitte uns ein dsthetisches und moralisches Problem beschert.
das moglicherweise diber den Anlass hinausgeht™, nach wie vor richtig 7u sein
und lasst aut weitere interessante Beitriige hotten,

Sabma Ibertsberger (Bay reuth)
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