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Zusammenfassung

Machen Medien Menschen und andere? So lief3e sich die Kernfrage eines Mediendenkens fassen,
das auf den formierenden Charakter medientechnischer Apparaturen abhebt. In Donna Haraways
»Cyborg Manifesto« von 1985 kam diese Frage zu ihrem Bild: Cyborgs tauchen, so Haraway, immer
dann auf, wenn die Grenze zwischen Maschine und Mensch oder Tier und Mensch pords zu werden
droht. Seitdem

haben sich sowohl auf dem Gebiet der Technik als auch auf dem der Theorie die Grenzen weiter
verschoben: Nicht-menschliche Wesen wurden von den Science Studies als Akteure
(wieder)entdeckt, Computerprogramme werden nach lebendigen Prozessen modelliert, und
Vertreterinnen der Animals Studies fordern Menschenrechte fiir Tiere. Der Antihumanismus des 20.
Jahrhunderts war von einem kritischen Impetus

gegeniber der Machtblindheit des abendlandischen Humanismus gepragt und befragte
Differenzsetzungen (Natur/Kultur, Frau/Mann, Tier/Mensch) hinsichtlich ihrer gesellschaftlichen Ein-
und Ausschlusseffekte. Aktuelle anti-speziezistische Philosophien hingegen analysieren nicht langer
die (mediale) Produktion von Differenzen, sondern feiern die Grenzuberschreitung hin zum Tier und
zur Maschine als neue ontologische Stufe. Der Schwerpunktteil der Zeitschrift fur Medienwissenschaft
4 setzt sich mit moglichen Konsequenzen dieser Negation von Differenz fiir die Konzeption des
Menschen als Spezies unter anderen und als homo faber, der mit (Medien)Techniken operiert und
manipuliert, auseinander.
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EDITORIAL

Die Zeitschrift fiir Medienwissenschaft widmet sich der Breite und Vielfalt medienwissenschaftlicher
Forschung. Sie méchte damit der besonderen Situation der Medienwissenschaft gerecht werden,
die zwar in regem Austausch mit den tradierten Disziplinen steht, ihre Gegenstinde und Fragestel-
lungen jedoch oft abseits zentraler Paradigmen von den Rindern her entwickelt. Diese eigentiim-
liche und produktive Art der Forschungstitigkeit mochte die Zeitschrift fiir Medienwissenschaft in
ihren besonders innovativen Bereichen abbilden und ihr ein Forum fiir methodische, systematische
und historische Diskussionen geben.

Jedes Heft besitzt daher ein SCHWERPUNKTTHEMA, das es erlaubt, disziplinire Querverbin-
dungen herzustellen, Anschliisse zur internationalen Forschung zu suchen sowie verschiedene Ansitze

zu biindeln, zu kontrastieren oder zur Diskussion zu stellen. Besondere Aufmerksambkeit gilt dabei
Themen im Stadium ihrer Konstituierung und Etablierung. Damit sollen kiinftige Forschungsfragen
der Medienwissenschaft freigelegt, emergierende Problemfelder umrissen sowie technische und isthe-
tische Entwicklungen auf ihre theoretischen und epistemologischen Fragen hin untersucht werden.
Die BILDSTRECKE stellt in jedem Heft eine von KiinstlerInnen aufbereitete Bildersammlung
vor. Der Status der Bildstrecke ist damit nicht der einer Illustration, sondern der eines eigenstindi-
gen Beitrags, in dem iiber Gebrauch, Ort und Struktur visueller Archive nachgedacht und geforscht
wird. Mit dem Risiko des Widerspruchs, der Affirmation oder der Ungleichzeitigkeit zu den Auf-
sitzen geben die LABORGESPRACHE Einblicke in Laboratorien, in denen neue Wissensformen,
"Techniken und Wahrnehmungswelten verhandelt werden. Unter EXTRA erscheinen Aufsitze von

aktueller medienwissenschaftlicher Relevanz, die nicht auf das Schwerpunktthema bezogen sind. Ab
Heft 4 behandelt DEBATTE pointierte Stellungnahmen zu Entwicklungen des Fachs — theoretischer
und/oder politischer Art. Die BESPRECHUNGEN schliefilich behandeln in Sammelrezensionen
aktuelle thematische Publikationen; in Einzelfillen konnen sie sich auch wichtigen Tagungen und

Ereignissen widmen.

Die Zeitschrift fiir Medienwissenschaft erscheint halbjihrlich und wird von der Gesellschaft fiir
Medienwissenschaft (GfM) herausgegeben. Sie ist iiber den Akademie Verlag im Buchhandel und im
Internet zuginglich. Auf der Webseite www.zfmedienwissenschaft.de finden sich sowohl ein Link zur
Webseite des Verlags, auf der einzelne Texte im Open Access zuginglich sind, als auch zusitzliche
Buchrezensionen und Tagungsbesprechungen.

Es gibt drei Moglichkeiten der Beteiligung an der ZfM: (1) die Entwicklung und redaktionelle
Betreuung des Schwerpunktthemas einer Ausgabe, (2) die Einreichung von Artikeln fiir die Print-Aus-
gabe oder (3) von Rezensionen und Tagungsberichten fiir die Online-Ausgabe. Auf unserer Webseite
finden Sie Richtlinien fiir die Einreichung von Schwerpunktthemen, Artikeln und Besprechungen.

ULRIKE BERGERMANN, OLIVER FAHLE, UTE HOLL, ANDREAS JAHN-SUDMANN,
PETRA LOFFLER, KATHRIN PETERS, CLAUS PIAS, MARKUS STAUFF
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1 Die Ausstellung Animism wurde
2009 zuerst in Antwerpen gezeigt
(Kunsthal & MHKA), wanderte dann
in die Kunsthalle Bern und wird bis
Ende 2011 noch in Berlin und Wien
gezeigt werden. Zur Installation
vgl. Angela Melitopoulos, Maurizio
Lazzarato, Machinic Animism, in:
Anselm Franke (Hg.), Animism, Vol. 1,
Berlin (Sternberg) 2010, 97-108.

2 Ebd., 99.

MENSCHEN & ANDERE

Einleitung in den Schwerpunkt

In der Videoinstallation Assemblages von Angela Melitopoulos und Maurizio
Lazzarato, die fiir die Ausstellung Animism? entwickelt wurde, erldutert der bra-
silianische Ethnologe Eduardo Viveiros de Castro eine Verwandtschaft zwischen
Félix Guattaris Idee einer <animistischen Politik> und dem Mythos indigener
Gruppen am Amazonas, «who think that the basis of humans and non-humans
is humanity.»? Dies stehe im Gegensatz zum westlichen Paradigma, das <Natur>
als differentielle Basis von Menschen und Nicht-Menschen annehme. Die Indi-
genen des Amazonas verstiinden das Verhiltnis zwischen Menschen und Nicht-
Menschen hingegen nicht als eine substanzielle Differenz zur Natur oder in der
Natur des Menschen. Kérperpraktiken, Korperrituale (wie das Schmiicken mit
Federn, Farben, Piercings, Regeln der Essenszubereitung) sind nicht Gesten
der Abgrenzung zur Sphire der Natur, sondern Medien der Kommunikation
mit Pflanzen, Tieren, Geistern und Dingen. Sie machen den Menschen zum
Menschen und gewihrleisten gleichzeitig ein Kontinuum vom Menschlichen
zum Anderen (Nicht-Menschlichen). Dies korrespondiert, so Viveiros de Cas-
tro, mit anderen als in der Tradition der Aufklirung stehenden Vorstellungen
von Handlungsfihigkeit, Vergemeinschaftung und Politik. An diesem Punkt
schliefit sich nun Félix Guattaris Idee einer animistisch/maschinischen Subjek-
tivitdt mit einer <politischen Okologif» kurz, wie sie in den letzten Jahren u.a.
von Bruno Latour und Isabelle Stengers entwickelt worden ist.

Dieses Beispiel scheint aus mehreren Griinden signifikant fir die gegenwir-
tige Situation:

Erstens gibt es einen Hinweis auf den Stand der Diskussion zur Dezentrierung
des (biirgerlichen, voluntaristischen, minnlichen, weiflen) Subjekts, eine Denk-
bewegung, die seit den Goer Jahren nicht unwesentlich von der Kultur- und Me-
dientheorie mit angestofien wurde. Die <Entthronung> des Subjekts ist in den
neueren 6kologischen oder zoo-ontologischen Ansitzen nicht linger ein Skandal,

IO ZfM 4, 1/2011



sondern wird als notwendige Erweiterung des Sozialen auf
nicht-menschliche Wesen verstanden, als ein Schritt zur
Einrichtung eines «Parlaments der Dinge»,* das notwendig
sei, um der Komplexitit postindustrieller Wissens-, Ver-
kehrs-, Kommunikations-, Produktions- und Politikformen
zu begegnen.

Zuweitens erscheinen in einem animistischen Modell Kul-
turtechniken und Medien in einem anderen Licht: Es ist ein
Gegenentwurf zu jedem technikevolutioniren Denken, in
dem der Mensch allmihlich und als Resultat einer materiel-

In Memoriam Seraphing -
stellvertretend fir alle Tiere. die von B 1 gelicht und geachtet
rien

* Marz 1996 1 September 2009

SERAPHINA
von der Sonnen-Arche
Ratuehaflcrin der Nulriiere

len Ausdifferenzierung aus dem Reich der organischen We-
sen auftaucht, gewissermafien am Ende der Affenkette mit
aufrechtem Gang, grofierem Gehirn, Sprache und Werkzeu-
gen. Evolutionistische Theorien der Medien begreifen Me-
dientechnologien als Fortsetzung der Evolution mit anderen

Mitteln (gleichgiiltig, ob sie die biologisch mangelhafte Aus-

hed den Menschen

Wir wenden uns wicderschen

I Liche und Dankbarkeit

stattung des Menschen zur Grundlage nehmen, seine <Friih-

geburtlichkeit- oder das Freiwerden der Hinde durch den aufrechten Gang). Ein
animistisch/maschinischer Ansatz in der Betrachtung von Kulturtechniken und
Medien riickt diese hingegen in ein Kontinuum der Weltgestaltung ein. Tech-
niken kénnen prinzipiell auch von Nicht-Menschen entwickelt werden. Hierfiir
steht bei Deleuze/Guattari der australische Vogel Scenopoeetes dentirostris, der als
Morgenritual Blitter von Biumen abtrennt, sie dann am Boden so dreht, dass
ihre helle Innenseite mit dem Boden kontrastiert, und sich auf diese Weise eine
<Szene>, ein <Ready-made> konstruiert.* Nicht die Uberschreitung der Natur gilt
somit als Kultur, sondern die Arbeit am Band der Natur-Kulturen, an den «szelo-
dischen Komplexen»® zwischen ihnen. Die philosophische Anthropologie (Helmuth
Plessner, Arnold Gehlen, Max Scheler) und Martin Heidegger konnten noch (bei
sonst vielfiltigen Differenzen und trotz ihrer Rezeption von Johann Jakob von
Uexkiills Umwelt-Begriff ®) das Anorganische als weltlos, das Tier als weltarm
und nur den Menschen als weltbildend bestimmen. Diese Differenzen implodie-
ren in einer animistisch/maschinischen Weltsicht: Weltbildend ist nun potenziell
alles und jeder.

Eine dhnliche Falllinie ergab sich seit dem II. Weltkrieg in Bezug auf die
komplementire Grenzfigur des Menschen, die Maschine, die infolge kyberneti-
scher Theorie und praktischer Ausgestaltung der Universalmaschine Computer
die Trennlinie zwischen dem Menschen und seinen Machinationen zunehmend
verwischte: Durch automatisches Prozessieren und Rechnen wurde das, was
einmal Denken, Bewusstsein und <Geist> war, zunehmend fraglich.

Drittens ist mit dem Animismus die Frage nochmals anders gestellt, auf wel-
che Weise, mit welchen Medien und auf welchem <Wissen> basierend, das An-
dere als Bild und Projektion produziert wird und wie sich die Anderen selbst
materiell generieren. Das Auftauchen der Tiere in den Reihen derjeniger

II

Abb.1  aus: Siiddeutsche Zeitung
vom 18./19. September 2010, 24

3 Bruno Latour, Das Parlament
der Dinge. Fiir eine politische Okologie,
ibersetzt von Gustav RoRler,
Frankfurt/M. (Suhrkamp) 2001.

4 Gilles Deleuze, Félix Guattari,
Was ist Philosophie, Frankfurt/M.
(Suhrkamp) 2000, 219.

5 Ebd., 220.

6 Johann Jakob von Uexkiill,
Theoretische Biologie, Frankfurt/M.
(Suhrkamp) 1973 (orig. 1929).




7 Alexandre Kojéve, Uberlebensfor-
men, Berlin (Merve) 2007, 41.
8 Jaques Derrida, Das Tier, das ich

also bin, ibersetzt von Markus Sed|a-

czek, Wien (Passagen) 2010, 21.

9 Haraway, When Species Meet,
Minneapolis, London (University of
Minnesota Press) 2008, 22.

MARIE-LUISE ANGERER / KARIN HARRASSER

(Sklaven und koloniale Subjekte, Frauen, Kinder, Geisteskranke), deren Rechte
zunichst negiert und spiter durch soziale Bewegungen sukzessive eingefordert
wurden, ist so nur konsequent: Schliefilich basiert nicht nur die abendlindi-
sche Epistemologie auf der Mensch-Tier-Unterscheidung, sondern auch ihre
Arbeitsorganisation und ihre materiellen Grundlagen bis hin zur (industriellen)
Nahrungsmittelproduktion.

All dies scheint die Vorahnungen, die von Alexandre Kojeve iiber Michel
Foucault bis zu Jacques Derrida formuliert worden sind, zu bestitigen: dass
nimlich die Spuren des Menschen vergehen und eine Riickkehr des Tieres
stattfinden konnte, und dass in dem Moment, in dem der Mensch nichts als ein
Lebewesen unter Lebewesen ist, eine Art unter Arten, das Ende der Geschichte
erreicht sein wiirde. Dieses Ende muss aber nicht als Katastrophe gelesen wer-
den, denn es ist auch das Ende einer grausamen, destruktiven Geschichte von
Kriegen und Ausbeutung: «Alles [...] kann sich unbegrenzt erhalten: die Kunst,
die Liebe, das Spiel, usw.; kurz: alles, was den Menschen glicklich macht.»7

Politische Okologie, Animal Studies, Anti-Speziezismus: Sie alle haben auf ei-
nen blinden Fleck der abendlindischen Kultur-, Wissenschafts- und Technikge-
schichte aufmerksam gemacht: Auf die Tatsache, dass der Mensch als Organismus
in stindigem Austausch mit anderem — mit allem Méglichen — steht, dass Sprache
und Werkzeuggebrauch als Alleinstellungsmerkmale eventuell iiberinterpretiert
worden sind, dass Menschen und Andere mehr teilen, als man gemeinhin glaubt,
dass es eine Geschichte der Kohabitation gibt und es sehr unterschiedliche Ge-
schichten sind, die dariiber erzihlt, iiberliefert und archiviert werden.

DAVID WILLS untersucht in seinem Essay zwei abendlindische Szenen,
zwei Narrative von grofier Prigekraft, in denen der Anthropos lernt, «Ich» zu
sagen. Zum einen Descartes’ denkendes, sprechendes und schreibendes Ich, das
als maskiertes, dilettantisch schauspielerndes, nicht-identitires vortritt. Es steht
fiir eine Riickbeziiglichkeit, die verwickelt ist mit dem, was das Leben spurt, mit
dem, was die Autobewegung zur Autobiografie treibt. Zum zweiten die Benen-
nungsszene der Genesis, in der Tiere Namen erhalten, noch bevor ein Selbst-
bewusstsein beim Menschen auftaucht. Scham und Maske sind dabei gleicher-
mafien und gleichzeitig am Werk. Ein spannungsvolles Paar, das schon Jacques
Derrida aufgegriffen hat, wenn er sich nackt vor den Blicken seiner Katze in
Szene setzt. «Scham, nackt zu sein wie ein Tier (bére).»® Donna Haraway hat
diese Scham als ein Unvermégen der Philosophie, solange sie eine Kultur des
Wortes bleibt, interpretiert: Der Mensch/Mann Derrida habe alles verstanden,
der Philosoph Derrida nichts.?

Ist im ersten Text von fundamental verunsichernden und selbstbescheiden-
den Kulturtechniken die Rede, zeigen KATHRIN FRIEDRICH und GABRIELE
GRAMELSBERGER, wie eine auftrumpfende «Ontologie des <trans»» in aktu-

ellen Praxen und Selbstdarstellungen der synthetischen Biologie mit reduktio-
nistischen Vorannahmen iiber lebendige Phinomene, mit Laborpraktiken des
Bastelns, mit Methoden der Standardisierung von Gensequenzen und einer all

I2 ZfM 4, 1/2011



EINLEITUNG IN DEN SCHWERPUNKT

dem vorgingigen Mathematisierung der Materie verkniipft ist. Nach wie vor
seien aufgrund dieser Voraussetzungen die Technowissenschaften darauf an-
gewiesen, dass sich die Natur in verrechenbarer Weise <meldet- (Heidegger).
"Technischer Transhumanismus bleibt folglich — so der Befund — auf den Men-
schen zentriert.

FLORIAN KAPPELER und SOPHIA KONEMANN sondieren in ihrem Bei-
trag den poetologischen Ort der Uberschreitung des Menschen hin zum Tier

sowie einer nanotechnologischen Erweiterung des Organischen in Dietmar
Daths Roman Die Abschaffung der Arten (2009). Eine spezifische Spannung zwi-
schen Moglichkeitssinn und Optimierungsphantasma, zwischen Transgression
und Re-Familiarisierung von Geschlechterrollen und Genealogien interpretie-
ren sie als Aufforderung zur Aneignung und Reinterpretation zeitgendssischer
technowissenschaftlicher Wissensbestinde, Narrative und Bildwelten.

Das Interesse am Tier, bei Dath eingebunden in ein kapitalismuskritisches,
posthumanes (nicht: posthumanistisches) Narrativ, lisst —so SABINE NESSELS

These — die westliche Menschenwelt schon seit Langem staunen: Das Ande-
re als Sensation steht im Zentrum ihres Beitrags. Der ehemalige Zooaffe Max
spielt dabei die Hauptrolle: als Lover und Konkurrent des Ehemannes, als Fa-
milienmitglied und Nachfahre des <Haarmenschen> an den europiischen Ho-
fen und kolonialer Subjekte, wie sie in den <V6lkerschauens zeitgleich zur Ent-
stehung des Kinos ausgestellt wurden. Von Simone de Beauvoir tiber Jacques
Ranciére zu Donna Haraway, vom Tier als dem Anderen zum Visuellen als das
Andere spannt Nessel den Bogen, um exotisierende von dissensuellen medialen
Produktionen von Alteritit unterscheidbar zu machen.

Familiarisierung und Verrechnung, so konnte man die These von JAN
MUGGENBURG und SEBASTIAN VEHLKEN zuspitzen, sind zwei Strategien
zur Hervorbringung immer wieder neuer Andersheit in den Wissenschaften:

Die Forschungen zur Delfinsprache in der Konstellation Vater-Mutter-Delfin
einerseits und zur Informationszirkulation in Fischschwirmen andererseits bil-
den die Grundlage fiir die Erfindung von Mensch-Tier-Maschinen-Hybriden,
die der Kybernetik und der aktuellen Informatik als epistemologisch-mediale
Matrix dienten und dienen. Voraussetzung fiir die Schépfung «rechnender Tie-
re» ist allerdings der Entzug der Natur, der die Tiere allererst fiir wissenschaft-
liche Beobachtungen und technische Anwendungen anschlussfihig macht.

Wie funktionieren und kommunizieren Massen, Gruppen, Schwirme? Die-
se Frage stellt auch EVA JOHACH. Sie unternimmt in ihrem Aufsatz einen Gang
durch Gabriel Tardes und Alfred Espinas’ Arbeiten zur Nachahmung, die der
Grundlegung der Soziologie dienen sollten, um das Phantasma unmittelbarer
Ubertragung als Kernbestand friiher Theorien des Sozialen in den Blick zu neh-
men. «Entstehungsherde sozialer Prozesse» wiirden hier in Nachbarschaft und
Analogie zu Telepathie, Somnambulismus und analog zur Antennenkommuni-
kationen der Ameisen beobachtbar und theoretisierbar. Sie dienen mithin einer
medienepistemologischen Perspektivierung von Gesellschaft als Offentlichkeit.
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LEUTE

Madonna, 52, Pop-lkone, kdmpft in ih
rem Haus in New York gegen Kopflause,
In der Talkshow von Ellen DeGeneres
sagte sie, das Problem trete ,immer mal
wieder” auf. Deswegen habe sie ,Angst
davor, mich ins Bett meiner Kinder und
meinen Kopf auf ihre Kissen zu legen”,
saqte Madonna.

Clint Eastwood, 80, Schauspieler, halt
das Jenseits fur ausgemachten Unfug.
« Diemeisten Menschen mit Nahtoderleb
nissen behaupten, dass es nach dem Tod
etwas gibt", sagte Eastwood der Pro-
grammzeitschrift TV Movie. Das halte er
fur Wunschdenken. An ewigem Leben ist
Eastwood nicht interessiert, schon der
Gedanke an einen Ruhestand mache ihn
ratlos: , Ich wasste nicht, was ich mit mir
anstellen sol lte.”

Dieter Moor, 52, Moderator und Biobau
er, istuber Umwege zum Entenfreund ge-
waorden. Er habe fur Enten nie viel abrig
gehabt und nur wegen einer Schnecken-
plage ein paar Tiere angeschafft, sagte
Moor der Neuen Osnabriicker Zeitung.
Dann aber habe er festgestellt, dass En-
ten soziales Verhalten pflegen und offen
bar auch Freude empfinden kannen,

Hulk Hogan, 57. Wrestler, plant angeb-
lich eine Hochzeit. Wie die Webseite
TMZ berichtet, hater in Florida eine Hei-
ratslizenz beantragt. Hogan und seine
Verlobte Jennifer McDaniel wollen von
einem Guru getraut werden. 2007 hatte
Linda Hogan nach (ber 20 Jahren Ehe
die Scheidung von Hulk beantragt.

Justin Bieber, 16, Sanger und Traum vie-
ler 13-jahriger Méadchen, wird in einer
neuen Folge der Zeichentrickserie South
Park brutal ermordet. Eine Figur der Se-
rie beschlieBt, die Welt vonallem Ubel zu
befreien. Dabei wird auch Bieber umge
bracht - ohne Angabe von Grinden

TIERE

Marie, 1, Brieftaube, ist nach einem Ha-
bicht-Angriff zu Fub nach Hause gelau

fen. Das Tier hatte in seiner Laufbahin be-
reitsvier Fliage uber 200 Kilometer zuver-
lassigabsolviert, als es im Luftraum Gber
Frechen im Rhein-Erft-Kreis von einem
Habicht angegriffen wurde. Der Greifvo-
gel verletzte Marie an einem Muskel un-
ter dem linken Flugel. Mehr als einen Ki

lometer trippelte die Brieftaube durch
den Stadtteil Bachem, bis sie, vollig er-
schépft. den Hof von Alwin Busse erreich-
te. Der Zichter verordnete Marie so

gleich spezielle Aufbaunahrung: Mais,
Kérner und Erbsen. Foto: Michael Wand

Emil, Eichhérnchen, hat in Familie
Pischtschan aus Pinneberg einen zuver-
lassigen Lieferanten fiir Walniisse gefun-
den. Jeden Morgen kommt das Tier zum
Haus der Familie und klopft an die Ter-
rassentir. Die Halfte der ausgehéndig-
ten MNisse mummelt Emil, vermutlich zu
Unterhaltungszwecken, vor Ort - den
Rest vergrabt er im Garten,

Abb.2 aus: Siiddeutsche Zeitung
vom 13./14. November 2010, 12
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Gabriel Tardes Soziologie der Assoziationen, die aktuell in der Akteur-Netz-
werktheorie ihre Wiederauferstehung feiert, stimmt in einem Punkt mit Donna
Haraways Thesen iiberein: Beiden geht es nicht darum, <etwas-Anderes-zu-
werden>, sondern um ein «becoming with», um eine «autre-mondialisation»,®
was die Bedeutungsebenen einer <anderen Globalisierung> und einer gemein-
samen Produktion von Welt einschliefit, an der eine Vielzahl von Akteuren
und Medien beteiligt sind. Dieser Vielzahl von Akteuren korrespondiert eine
Vielzahl von Perspektiven und Wissensformen, die jedoch nicht relativ sind.
ASTRID DEUBER-MANKOWSKY stellt heraus, dass Donna Haraways Metho-
de der Diffraktion, der optischen Tiduschung, eine Moglichkeit ist, die nicht-

relative Situiertheit modernen Wissens zu fassen: Die Diffraktion ist faktisch
im Sinne der Naturwissenschaften und gleichzeitig irritierend, sie ist deshalb
in der Lage, «die Strahlen der Technowissenschaften zu beugen». Aus dieser
Beugung ergeben sich sodann neue, andere Interferenzmuster fiir die Wissens-
produktion.

Im Gesprich mit DONNA HARAWAY und der belgischen Philosophin
und Psychologin VINCIANE DESPRET (KARIN HARRASSER, KATRIN
SOLHDJU) wird abschliefflend das moderne Projekt der Erweiterung gesell-
schaftlicher Teilhabe und (symmetrischer) Handlungsfihigkeit, das inzwischen

bei den Tieren angekommen ist, historisch verortet und auf seine Belastbarkeit
hin befragt. Dies betrifft etwa Praktiken der Beratung, partizipative Verfahren
in der lokalen und globalen (Oko)-Politik, die Produktion von Wissen iiber die-
se neuen politischen Entititen (in der Biologie, der Ethologie), die Medien der
Kontaktaufnahme (in Filmen und Biichern, in Alltagspraktiken des Spielens,
Arbeitens, Kommunizierens mit Tieren), aber auch Fragen nach dem Politik-
begriff einer politischen Okonomie.

Die Ausweitung dieser Kontaktzonen zu(m) Anderen stellt derzeit jedoch
mehr Fragen, als sie Antworten gibt. Zu grof§ sind die Ungleichheiten in 6ko-
nomischer und politischer Hinsicht, sowohl in globalen als auch in mikrosozia-
len Bereichen, als dass die welt6ffnende Geste der Inklusion und die Hoffnung
auf ein Werden in der «<Humanimalitit> restlos iiberzeugen konnte.

MARIE-LUISE ANGERER, KARIN HARRASSER
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AUTOMATISCHES LEBEN, ALSO LEBEN

In einem Notizbuch, das er im Jahr 1619, also zu Beginn seines dritten Le-
bensjahrzehnts verfasst hat, leistet Descartes bekanntermafien seinen Beitrag zu
einem Phinomen, das Jean-Luc Nancy einmal als «Verzierungsgeschichte der
modernen Philosophie»' bezeichnet hat. Er vergleicht sich mit einem Schau-
spieler: «Wie Schauspieler, die eine Maske tragen, damit man ihr Lampenfieber
nicht bemerkt, so werde auch ich eine Maske tragen, wenn ich in dem Theater
dieser Welt, in dem ich bislang nur Zuschauer gewesen bin, meinen Auftritt
habe. [Ut comoedi, moniti ne in fronte appareat pudor; personam induunt: sic ego, hoc
mundi theatrum conscensurus, in quo bactenus spectator exstiti, larvatus prodeo] »? Die
Frage, die ich in diesem Aufsatz stellen mochte, betrifft den Status des Wesens,
das sich in dieser Passage selbst als Ich bezeichnet, das zdon automatin graphikin,
das darum Ich ist.

Descartes’ Sic ego [...] larvatus prodeo wurde 1619 geschrieben, jedoch nicht
vor 1659 verdffentlicht, also neun Jahre nach seinem Tod. Wie grof§ auch die
Ungewissheit tiber die genauen Datierungen und iiber die Reihenfolge der
Fragmente sein mag, aus denen es sich zusammensetzt, so kann man doch in
gewissem Mafle berechtigt davon ausgehen, dass es sich bei dieser Aussage um
sein erstes publiziertes Manifest handelt — nicht in dem Sinne, dass es seine ers-
te veroffentlichte Schrift gewesen wire (das ist der Diskurs), sondern vielmehr
das erste von ihm Verfasste, chronologisch betrachtet, das jedoch erst spiter
den Weg zur Druckerpresse fand. Klammern wir einmal Briefe, juristische
Schriftstiicke, Taufen, bei denen er Pate stand, und Ahnliches aus, so kénnen
wir bei diesem sic ego davon ausgehen, dass Descartes hier das erste Mal im
Kontext seiner bislang publizierten Schriften «Ich» schreibt. Das Notizbuch
fand sich nach seinem Tod unter den nachgelassenen Unterlagen und ging in
der Folge verloren. Nun fertigte allerdings Leibniz fiir sich selbst eine Kopie
an, die nachher ebenfalls verloren ging, und diese war es auch, die dann 1659
die Veroffentlichung ermdéglichte.? Descartes schreibt hier also an sich selbst
und setzt sich dabei sein ganz eigenes, privates Ich zusammen, doch sollte sich
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noch zeigen, dass er damit erstmalig sein eigenes schreibendes Ich als das eines
im Werden befindlichen Philosophen niederschrieb. Und dariiber hinaus bringt
er auch eine spektakulire Darbietung zur Auffiihrung, wenn er wie von einer
Biihne hinab etwas erklirt, obschon er zugleich ankiindigt, dass er die Biihne
noch gar nicht bestiegen hat. Seine feststellende Bemerkung — «Schauspieler
[...] tragen eine Maske [personam induuntf> — wird sogleich zur performativen
Erklarung: Sic ego, auch ich nenne mich jetzt Schauspieler; ich trete maskiert hervor.
Es wiirde viel Zeit kosten, den Feinheiten dieser Auffithrung auf die Schliche
zu kommen, denn diese beginnen bereits bei ihrer komplizierten, vorgreifen-
den Zeitlichkeit («Ich bin im Begriff, Schauspieler zu werden, und dabei ist
nicht klar, ob ich meine Maske bereits trage oder nicht»), betreffen aber auch
die Verwandlung vom Zuschauer zum Schauspieler, die durch die komplexen
Metonymien der Maske, der persona vermittelt wird. Das Wort persona bezeich-
net die Maske in der Form des Visiers und der Tarnung, aber auch eine Rolle,
die eine Person spielt. In gewisser Weise ist alles, was ich in diesem Text anstre-
be, ein Versuch, diese Einiibung Descartes’, diese Vorschau auf die Darbietung
seines Lebens, auf die wichtigste seiner gesamten Lebenszeit, zu verstehen.

Meine Frage richtet sich darauf, von welcher Art Konsistenz wir bei dem
ego larvatus dieser Frithschriften ausgehen kénnen, jenem je, das schnell eini-
ge Gedanken zu Papier bringt, bevor es entweder im Diskurs erklirt: «Je pen-
se» — oder in den Meditationes zu jenem ego sum wird, das noch nicht weif}, was
das ego ist. Diese Frage stelle ich weniger im Sinne einer philosophischen Rit-
selfrage — eben jener, deren Losung Descartes sein ganzes Denken widmete
und die Jean-Luc Nancy in Ego Sum so iberzeugend analysiert hat, obwohl sich
die hier von mir entwickelten Gedanken immer wieder mit dieser Problematik
iiberschneiden werden — als vielmehr im Sinne des Funktionierens eines au-
tobiografischen Lebewesens, das immerzu am Werk zu sein scheint. Das zdon
autobiographikdn muss notwendigerweise tot sein. Es ist ein Beispiel dessen, was
ich als automatisches oder technologisches Leben bezeichne. Ich meine damit
mehr als die banale, aber wichtige Bedeutung des Uberlebens der grafischen
Spur: Thre Fihigkeit, trotz widriger Umstinde weiterzuleben, ihr Nachleben,
das, wie uns Walter Benjamin mit Bezug auf die Ubersetzung erklirt, «in vollig
unmetaphorischer Sachlichkeit [...] erfasst werden sollte.»* Ich meine dies da-
riiber hinausgehend im Sinne jener prothetischen Dorsalitit,® die unterbricht,
was wir als konstitutionelle Lebendigkeit annehmen. Darin inbegriffen oder
eingeschrieben ist auch etwas, das wir fiir nichtlebendig erachten. Bevor es Le-
bendigkeit im Sinne eines Seins gibt, das hinter allem Lebendigen steht, das zu
verhandeln ist, noch bevor wir von seinem Lebendigsein wissen, zudem auch,
bevor wir wissen, was Leben bedeutet, gibt es eine Begegnung mit dem Nicht-
lebendigen, mit dem, was wir — in der Annahme, wir wiissten, was <belebt> be-
deutet — als das Un- oder Nicht-Belebte bezeichnen konnten.

Was genau glauben wir hinsichtlich der Bedeutung dieses <Belebten> zu
wissen? Aristoteles mit seinen vegetativen, feinfiithligen und rationalen Seelen
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konnte sich mit der erklirten Unfihigkeit heutiger Wissenschaft trosten, Leben
in einer positiven Begriffsreihe (etwa Programmierung, Selbstorganisation,
Autokinetik, Autopoiesis) zu fassen und mit ihrer Unfihigkeit alle Gegenbei-
spiele zu eliminieren. Sicherlich aber wiirden wir ihm nicht mehr darin bei-
pflichten wollen, dass ihr vegetativer Zustand die Pflanzen leblos oder fiihllos
mache. In Derridas ausfithrlicher Untersuchung dieser Frage in Das Tier, das ich
also bin, in The Beast and the Sovereign® und in La béte et le souverain II" scheint er
einerseits bereit zu sein zu akzeptieren, dass «allem Lebenden und also jedem
Tier als Lebenden» das «Vermogen» zuerkannt wird, «sich spontan zu bewe-
gen, sich zu empfinden und sich auf sich selbst zu beziehen. [...] Das ist sogar,
so problematisch es auch immer sein mag, das Charakteristikum des Leben-
digen, wie man es traditionellerweise der anorganischen Bewegungslosigkeit
dessen entgegensetzt, was rein physikalisch-chemisch wire.»® Andererseits sagt
er aber auch, dass man, wenn es um das Leben des Menschen gehe, «die ge-
samte Problematik neu strukturieren muss»®, was, wie er anderswo feststellt,
bedeutet, «ein anderes Denken des Lebens und der Lebenden» zu entwickeln,
«ein anderes Verhiltnis der Lebenden zu ihrer Selbstheit, zu ihrem autds, zu
der ihnen eigenen Autokinese und Automatizitit der Reaktion, zum Tod, zur
Technik oder zum Maschinenhaften»."

Sic ego, schreibt Descartes, «so auch ich», «so verhilt es sich mit mir». Auf
die Biihne gerufen, legen die Schauspieler eine Maske an, um zu vermeiden,
dass man die Réte auf ihren Gesichtern sieht. Wie sie trete ich in dem Augen-
blick, da ich — bisher bloff Zuschauer — die Biihne des Welttheaters betrete,
maskiert hervor. Descartes’ englischsprachige Ubersetzer machen aus dem sic
ego einen eigenstindigen Satz, «I will do the same», womit sie das Ich syntak-
tisch explizit mit dem Aufsetzen einer Maske in Beziehung setzen. So funktio-
niert es im Lateinischen, zumindest dann, wenn wir die Zeichensetzung akzep-
tieren, die zum Zeitpunkt der Verdffentlichung hinzugefiigt wurde, denn mit
sic ego beginnt tatsichlich die Reihe der Sitze tiber das Zuschauersein, das Be-
steigen einer Bithne und das maskierte Hervortreten. Wortgetreuer hitte man
es so iibersetzen konnen: «So trete auch ich, der ich im Begriff bin, die Bithne
des Welttheaters zu besteigen, in dem ich bislang ein blofier Zuschauer war,
maskiert hervor.» Syntaktisch verweist sic ego unmittelbar auf das larvatus prodeo:
«ich trete maskiert hervor/auf». Doch semantisch kann sich das sic ego unmog-
lich nicht auch auf die Scham des Schauspielers zuriickbeziehen: «Schambhafte
Schauspieler setzen eine Maske auf, um ihre Scham zu verbergen, so verhilt es
sich auch mit mir, der ich maskiert hervortrete.» Anders ausgedriickt ist De-
scartes’ erstes ego, einige Zeit bevor es zu einem ego cogito, einem ego sum oder
einem ego existo werden wird, ein ego Jarvatus (ein maskiertes Ich), doch sogar
schon vorher ist es ein ego pudeo, ein peinlich bertihrtes oder schamhaftes Ich.
Bevor es sich mit der eigenen Maske maskiert, die nicht die eigene Maske ist,
ist es mit einer anderen Maske maskiert, die nun wirklich seine eigene Maske
ist, ihm eigentlicher eignet, nimlich seiner Scham oder seiner Verlegenheit. In-
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soweit Descartes ein Schauspieler ist, entscheidet er sich nicht dafiir, die Maske
eines Schauspielers zu tragen, ohne sich zuvor damit einverstanden erklirt zu
haben, die Maske der Verlegenheit zu tragen.

Nun verstehen wir unter Verlegenheit doch wohl etwas, mit dem wir uns
eben gerade nicht einverstanden erkliren. Wir gehen davon aus, dass es sich
bei der Maske der Verlegenheit um eine natiirlich gegebene Maske handelt,
bei der des Schauspielers dagegen um eine kiinstliche, <aufgesetzte> Maske.
Wir kénnen nun das Erroten als sinnbildhaft fiir jene Gesichtskonfiguration
der Verlegenheit nehmen, fiir das Beschimen, von dem Descartes spricht, ob-
wohl es auch ein Grimassieren oder eine andere Art tic sein konnte. Das Erro-
ten lasten wir dem Adrenalin an, den eher unsympathischen Funktionen des
sympathischen Nervensystems, das fiir unsere Existenz genauso wichtig wie das
Atmen ist. Ieh errore, also bin ich trifft genauso zu wie Ich atme, also bin ich oder
wie Ich gerate in Panik, also bin ich. Es ist einfach ein Teil des Lebens. Und wirk-
lich — miissten wir iiber das Erroten oder das Atmen erst nachdenken, dann
wiirden wir es mit dem Denken wahrscheinlich nicht sehr weit bringen. In die-
ser Hinsicht sind wir genau wie andere Tiere, wir alle atmen, ohne zu denken.
Mit einem Unterschied: Wie man uns sagt, atmen Tiere ganz wie wir, ohne
zu denken, geraten in Panik, ohne zu denken, ergreifen die Flucht, ohne zu
denken — ihre Adrenaldriisen sind weitaus aktiver als die unsrigen —, doch sie
wiirden niemals daran denken zu erréten; nicht nur wiirde ihnen das niemals
in den Kopf kommen, es wiirde auch nicht in ihre Physiologie Eingang finden.
Erroten ist, so nimmt man an, eine in besonderer Weise menschliche Form
des Automatismus und es leitet sich vermutlich von einer in besonderer Weise
menschlichen Situation ab, nimlich der Nacktheit. Das ganze etymologisch-
mythologische Netzwerk, in dem Descartes’ Wort fiir das Verlegensein (pudor)
operiert, verweist zuriick auf die Scham, die man bei der Entbl6fung der ei-
genen pudenda oder Geschlechtsorgane empfindet. Es geht zuriick auf unsere
Erbsiinde oder den Siindenfall, der wie Bernard Stiegler iiberzeugend dargelegt
hat, der Ursprung der Technizitit ist. Scham und Bescheidenheit sind Funk-
tionen der Bewusstwerdung der Nacktheit, derer Tiere nicht bediirfen. Es ist
etwas, eine Technik vielleicht, die nur die Menschen ihrem physiologischen
Repertoire hinzugefiigt haben. An anderer Stelle habe ich die Logik eines von
seinen Urspriingen her technologischen Errétens erldutert, was ich hier nicht
noch einmal wiederholen werde." Hier muss die Bemerkung geniigen, dass die
"Technik, die Kleidung herstellt, noch lange vor dem ersten Nadelstich beginnt.
Dies geschieht durch eben jene Vorrichtung, durch die wir uns abverlangen,
uns Nacktheit vorzustellen, um uns auf diese Weise Nicht-Nacktheit tiberhaupt
vorstellen zu kénnen, oder umgekehrt. Denn die eigentliche dialektische Bezie-
hung und damit das Denken muss mit demselben Verfahren erdacht werden.
«Wir wiirden also», schreibt Derrida, «die Schamhaftigkeit und die Technik
zusammen denken miissen.»” Entweder wir akzeptieren, dass im Erroten be-
reits Denken liegt, oder aber wir haben zu akzeptieren, dass der Automatismus
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der Schamhaftigkeit — wie der des Atmens — im Rahmen unseres vermeintlich
autonomen bewussten Denkens weiterarbeitet. Entweder ist das Erroéten etwas,
das wir uns als Ergebnis eines Denkens der Scham zusammengetrdumt haben,
indem wir die Adrenaldriise mit nachtriglich eingefiigten begrifflichen plug-ins
biotechnologisch verdndert haben, oder wir verfiigen iiber eine Art sympathi-
sches Denksystem, das durch die Aktivierung des cogito niemals ganz unterbro-
chen wird; also nicht nur ein sympathisches Nervensystem und ein cogito, die
parallel funktionieren, sondern die sich wechselseitig bewohnen.

Untersuchen wir nun den Maskierungseffekt bei Descartes’ erstem ego, das
hier als ego sic eingeschrieben ist, so, wie es ist, wie es sich damit verhilt. Als
Schauspieler setzt es eine Maske auf, um die Maske zu verbergen, die es be-
reits, auf vermeintlich unkontrollierbare Weise, trigt; eine kiinstliche Maske
(persona) zur Verdeckung einer natiirlichen (des Errétens). Die zweite, wirklich
kiinstliche Maske aufzusetzen entspreche einem Akt des cogito, obwohl dieses
noch gar nicht existiert, wogegen die erste, vollkommen natiirliche Maske fiir
den Automatismus eines <physiologischen> ego stiinde. Doch sprechen wir hier
von jemandem (oder etwas), der noch bevor ihm die Maske der Schambhaftigkeit
ibergeworfen wird, bereits die Maske des Schauspielens trigt, hat er sich doch
fir den Beruf desjenigen entschieden, der sich eine andere persona leiht. Das ego
des sic ego bezieht sich nicht nur auf die Tatsache des peinlich Beriihrt-Seins,
sondern auch auf die Entscheidung, ein Schauspieler zu sein, eine Entschei-
dung, die die Scham erst ausgeldst hat. Schauspieler ist tatsichlich Descartes’
erstes Substantiv (Ut comoeds); die Tatsache des schauspielerischen Handelns,
der Ubernahme einer persona, ist seine erste Maske. Als Konsequenz der Ent-
scheidung zum Schauspielersein, die so ist, wie es sich mit mir verhilt, befinde
ich mich in einer Situation, in der ich Scham empfinde und also erréte, weswe-
gen ich einer Maske bedarf. Ich handle (als Schauspieler), also fithle ich Scham,
also errote ich, also trage ich eine Maske.

Die Schambhaftigkeit des Schauspielers, seine Priiderie, befindet sich nicht
nur in seinem Kopf oder seinem Herzen oder wo auch immer ein solches Ge-
fithl zu verorten ist; es ist die Scham, die sich auf seinem Gesicht abspielt, die
mich dazu gebracht hat, das Rotwerden als eine Maske zu verstehen. Dies aber
fithrt zu dem Dilemma, dass man nicht weif§, ob das Erréten eigentlich ein Ver-
bergen oder ein Ausdruck von Schambhaftigkeit ist. Ich bestimmte das Erréten
als ein Zeichen von Schamhaftigkeit. Ist jedoch das sympathische Nervensys-
tem in der Tat sympathisch, funktioniert es tatsichlich als jene Uberlebenstech-
nik, die es sein soll, dann sollte es mir doch auch dabei helfen, das Herzeigen
der von mir gefiihlten Scham zu vermeiden; es sollte meine Schamhaftigkeit
maskieren. Die automatische, reaktive, lineare Logik des Systems scheint da-
mit zusammenzubrechen. Im Falle der anderen Adrenalfunktionen werden
wir dazu ermutigt, uns durch Kampf oder Flucht zu schiitzen; hier dagegen
sind wir zur Schutzlosigkeit verdammt, zumindest aber zu einer komplizier-
teren Form der Verteidigung. Beim Erréten als natiirlicher Maske hitten wir
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also einzusehen, dass es so etwas wie einen gescheiterten Ansatz fiir eine andere
Art der Maske gibt, die aus dem Erréten eine doppelt maskierte Angelegenheit
machte, die sowohl rein adrenalingesteuert ist («oh verdammt! Blut pumpen!>)
als auch mit Wertungen belastet wire («Mein Fehler, ich geb’s ja zu, sieh’ doch
nur, ich versuche ja gar nicht, es zu verbergen!»). Strukturell eingelassen in den
physiologischen Mechanismus des Errotens, zeichnet sich ein Versagen oder
ein Zusammenbruch des natiirlichen Hormonvorgangs sowie ein ausgekliigel-
ter Versuch ab, dies zu verbergen, zumindest aber eine Unterbrechung des Re-
aktionsvorgangs und seine Komplizierung mittels einer ganzen Reihe kulturell
determinierter Faktoren (jugendliche Empfindsamkeit, verfithrerische Schiich-
ternheit, ethnische Differenzen in der Pigmentierung). Erréten erweist sich als
epidermische oder membranartige Artikulationsform, die zwischen dem Grund
der Hautmaterie und dem Nicht-Physiologischen oder Nicht-Belebten liegt.
Es ist eine natiirliche Prothese und ein Zeichen fiir einen Zustand, der jeweils
immer schon in Gang gewesen sein wird. Ich wende mich an meine Adrenal-
driise, damit sie mir Schutz gewihrt, und sie antwortet mir darauf mit etwas,
das ich nicht zuriickweisen kann und das zugleich rot und durchsichtig ist. Ich
versuche, es zuriickzuschicken, aber sie sagt mir, das sei doch genau, was ich
iiber meine Stellvertreterin bestellt hitte, die Scham heifit. Ich rufe die Scham
an und sie sagt: Hey, den Job wollte ich aber nicht haben, du hast meine Positi-
on doch geschaffen, du hast die Arbeitsplatzbeschreibung entwickelt. Ich sage,
ich dachte, du arbeitest immer tiber die Nacktheit. Sie: Nein, stattdessen nen-

nen wir uns jetzt globales Scham-Netzwerk.

Sic ego, so verhilt es sich mit mir: Ich schauspiele, also empfinde ich Scham, also
versuche ich diese Schamhaftigkeit zu maskieren, also scheitere ich daran und
muss mich mit der roten Maske begniigen, die mir mein Korper reicht, also
setze ich eine Maske auf. Ich setze die Maske des Schauspielens auf, die Mas-
ke der Schambhaftigkeit, die Maske eines Errotens, das diese Schamhaftigkeit
verbergen soll, die Maske eines Errotens, das diese Schamhaftigkeit ausdriicke,
und schliefilich: die Maske eines Schauspielers. Wie viele Masken haben wir da
nun eigentlich? In welcher genauen Reihenfolge? Wo horen diese auf, natiir-
lich zu sein, wo beginnen sie, kiinstlich zu werden? Und waren wir uns denn
eigentlich tiberhaupt klar dariiber, warum sich Schauspieler davor hiiten miis-
sen, ihr peinliches Beriihrtsein zu zeigen, oder anders: Wofiir genau haben sie
sich eigentlich geschimt oder gefiirchtet? Sprach Descartes lediglich von sei-
nen eigenen schuljungenhaften dramatischen Bemiithungen, wie Charles Adam
zu glauben scheint? Oder spielte der Philosoph, wie Gouhier behauptet, auf das
Lampenfieber an, das alle Schauspieler plagt?® Geht es vielleicht darum, dass
sie befiirchten, sie konnten im falschen Augenblick in ihr ureigenstes, jenseits
der Biihne nicht geschauspielertes Erréten ausbrechen, aus der Rolle fallen und
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sich dadurch des schlechten Schauspielens, wenn nicht gar des schlechten Han-
delns schuldig machen? Oder ist das Problem, dass sie ihre Rolle so gut spielen,
so tief ihre Bithnenfiguren verkérpern, dass sie an Stellen des Stiicks ein Erro-
ten der Bithnenfigur zeigen, wo die Regie kein Erroten sehen will? Ist das etwa
das Gleiche? Oder ist etwa, allgemeiner gesprochen, das Schauspiel schon von
seiner Grundbestimmung her eine beschimende Titigkeit, die verborgen wer-
den miisste? In der griechisch-westlichen Tradition entstammt das Schauspielen
den Bacchanalien. Eine komoidia ist das Lied der als laszive Satyrn verkleideten
Zecher, der ungebirdigen Dithyrambentinzer (gr. komoi), aus denen der Chor
wurde, vor dem als Kontrastfolie sich schliefilich der individuelle Rollenspie-
ler entwickelte. Eine solche Tradition sollte uns zur Schambhaftigkeit im Sinne
einer Nacktheit oder einer sexuellen Zurschaustellung als Begriindung fiir das
Beschimtsein des Schauspielers zuriickfiihren.

So besteht also Descartes’ erste private Meditation — noch bevor er seine
Regeln zur Leitung des Geistes entwickelt, bevor er seine Abhandlung iber
die Methode oder seine 6ffentlichen Meditationen niederschreibt — darin, die-
se Feststellung zu dufiern: Schauspieler sind Maskentriger. Einerseits bedeutet
das: «Es gibt Schauspieler, also gibt es auch Masken.» Grundlegender jedoch
bedeutet es auch: «Es gibt das Schauspielen, es gibt die Maskierung», nicht
durch ein also verkniipft, sondern nur als Pleonasmus oder Tautologie ohne
kausale Folge. Lange vor Entstehung irgendeines Ich, ganz zu Beginn gibt es
Schauspiel, gibt es Maskierung. Aus der Eroffnung eines solchen Abgrunds
prothetischer Erginzung, ganz gleich, ob es sich nun um Vortiuschung (Ver-
kleidung) oder Orthopraxis (Richtigstellung) handelt, folgt der gesamte Ap-
parat jener Nachahmungen,” die ich gerade beschrieben habe. Doch endet
er dort keineswegs. Unser Schauspieler, maskiert durch Schauspielen, durch
Schambhaftigkeit, durch Erréten und durch eine Maske, ist an der Stelle, wo er
in der Schrift auftaucht, noch kein Schauspieler. Noch ist er Zuschauer, der den
Waunsch oder die Absicht hegt, Schauspieler zu werden. Er ist ein Schauspiel-
schiiler, einer, der sich darauf vorbereitet, ein Schauspieler zu werden, jetzt ist er
noch die blasse Imitation eines Schauspielers; ein Zuschauer, der die Rolle eines
Schauspielers spielt, sich die Maske eines Schauspielers leiht, der jedoch, wie es
scheint, noch nicht aufgrund seines Mangels an Erfahrung errétet und der, wie
es auch scheint, noch nicht die Rote eines echten Schauspielers zeigt. Er wartet
am Biithnenrand, auflerhalb des Rampenlichts, unterhalb der Biithne, versteckt
sich gewissermafien, trigt die Maske der Dunkelheit, wartet auf seinen Einsatz,
den er und nur er sich geben wird, denn sein ego soll sich der Ankiindigung
nach bereits im Aufstieg befinden (sic ego [...] conscensurus); er ist kurz davor, die
Biihne zu besteigen und vorzutreten. Als Zuschauer in den Niederungen, der er
ist, wird er sich nur kurz die persona eines hochgestellten Schauspielers borgen.
Im Einklang mit der ganzen, scheinbar endlosen Thematik des Maskentragens
gibt es noch eine andere Semantik des Sich-vorwirts-Bewegens oder des Sich-
Hervortuns und Erhebens; eines Voranschreitens, das Selbstbeférderung ist,
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eine Selbstprojektion, ein sich selbst Vorantreiben: Ich bewege mich von den
Sitzen im Orchestergraben zu jenem Punkt hin, von dem aus ich schnell die
Biihne besteigen kann, um als Maskierter hervorzutreten. Ich bewege mich zu-
gleich aufwirts und vorwirts und ich halte etwas vor mich hin.

Zweierlei ist hier hervorzuheben: Zunichst, dass die Prothetisierung des ego,
die sich mithilfe der von mir beschriebenen komplizierten Effekte des Maskie-
rens vollzieht, durch das Herausstellen, Hochstellen und Vorwirtsbringen (con-
scensurus/prodeo) dieser Selbst-Forderung verdoppelt wird. Etwas prothetisieren
bedeutet auch etwas proponieren (sogar eigentlich auch sich prostituieren), eine
Form des Sich-vorwirts-Bringens, durch das sich das Selbst selbst aufierhalb
seiner selbst neu bestimmt. Die Themen des Maskierens und des Voranschrei-
tens kulminieren im /arvatus prodeo: Ich trete vor und halte dabei eine Maske
vor mich hin; ich richte sowohl meine Maske als auch meinen Kérper frontal
aus, meine Maske frontal vor meinem Koérper und meinen Korper frontal vor
sich selbst. Sowie ich mich aufwirts und frontal nach aufien vor mich hin be-
wege, bevor ich die verwandelnde Maske aufsetze, bewege ich mich tatsichlich
in die Andersheit hinein, in etwas, das hier explizit durch die Metamorphose
vom Zuschauer zum Schauspieler und von einer niederen, gewohnlichen Si-
tuation hin zu einer erhohten verstirkt wird. In dem ego larvatus prodeo kon-
zentriert sich ein Ich, das sich als «urspriingliche Prothese»® erweist, ein Ich,
das sich vorwirts aus sich selbst heraus bewegt und auf diese Weise den Raum
und die Struktur der Maskierung eréffnet, sich mit seiner eigenen prospektiven
Andersheit maskiert, auf deren Basis es ihm allererst méglich sein wird, eine
Maske aufzusetzen. Aber es ist auch ein dorsales Ich, das stets hinter sich ist,
nicht nur, weil seine Ontologie eine progressive oder sukzessive, eine sukzessive
oder ablosende wire — es befindet sich im Aufstieg, schreitet voran, es ist durch
das Aufsteigen, das Voranschreiten —, sondern auch, weil gemify der kompli-
zierten Logik, die wir kennengelernt haben, die Technologie der prothetischen
Erginzung nicht mit der Maske beginnt, die diesen Namen trigt, sondern sich
von Beginn an in Betrieb befindet: Wo es Schauspiel als Maskierung gibt, dort
gibt es schon das Verdecken und dies hinrer jedweder handgefertigten, artefakt-
haften Verkleidung.

Der zweite Punkt, den ich hier betonen mdéchte, ist die Kraft einer gewissen
Vertikalitit oder Vertikalisierung, die im Zusammenspiel mit der Maskierung
funktioniert: Descartes’ Ich wird aufsteigen oder die Bithne besteigen, einen
hoheren Grad des Aufrechten oder der Erektion erreichen. Hier haben wir es
mit einer weiteren komplizierten Fassung des Siindenfalls zu tun, den wir, wenn
auch paradoxerweise, mit der aufrechten Haltung assoziieren konnen; einem
Fall ins Menschliche («Aufrichtung im Prozess der Menschwerdung ganz all-
gemein»®%) und der begleitenden Angst- und Schamgefiihle beim Fallen. Hier
wird allerdings, wie ich behaupten méchte, mit dem aufrechten Stehen eine
vollig neue Darstellungsweise wirksam, eine vollkommene Frontalisierung,
ganz genau das, was das Gesicht und damit auch die Maske hervorbringen wird;
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und gleichzeitig kommt es, wenn dies nicht sogar noch wichtiger ist, zu einer
vollkommenen Dorsalisierung, der Erfindung einer generalisierten Riick- oder
Hinterseite. Zur gleichen Zeit ist es eine Technologisierung, nicht nur weil die
Hinde dadurch die Freiheit erlangen, Werkzeuge zu benutzen, sondern auch,
weil das Tier, ein Tier, sich neu organisiert und sich in die eigenen Artikulatio-
nen einschaltet, sowohl in die inneren (korperlichen) als auch in die dufierlichen
(gegeniiber Belebtem und Unbelebtem). Dies geschieht mit einem grofien Ri-
siko, denn eine solche Wandlung birgt die Angst vor der Reversion (die Scham
angesichts eines Falls), vor der Subversion (der Schwiche einer Hemmung) und
vor der Perversion (der Kontaminierung einer Prothese) mit sich. Wir stiirzen
oder versagen bei unserem Aufstieg weniger aufgrund eines Unfalls, der uns
passieren konnte, sondern vielmehr weil das, was wir Fortschritt nennen, nie in
absoluter Weise eintritt, sondern immer nur um den Preis verschiedener Kom-
promisse oder Opfer (hier zum Beispiel dem Verlust von Sinnesfunktionen).
Das ego conscensurus ist darum so maskiert wie das ego larvatus; es leiht sich die
persona des homo erectus und des zdon tekbnologikin, zunichst nur versuchswei-
se, indem es das unbehaarte Gesicht aufsetzt, von dessen Besitz es noch nichts
weifl und das es sicherlich nicht zu benutzen versteht, dabei offen eine Sexua-
litit projizierend, in deren Rahmen Stolz und Scham gleichermafien Jiger und
Gejagte sind. Dabei zeigt er Freund und Feind, den Mitmenschen und den
Dingen gleichermafien eine ganz neue Kehrseite, eine neue Angst und neue
Passivitit, neue Adrenalzonen und insgesamt eine neue Regionalitit.

Die Cogitationes privatae (hierbei handelt es sich mit einiger Sicherheit nicht um
Descartes’ Titel), denen die Notiz mit dem /arvatus prodeo enthommen ist, sind
Teil der Opuscules der Jabre 1619-1621. Es gibt nur eine Handvoll von Notiz-
blittern wie diese, bevor die Schrift — vermutlich als Ergebnis von Descartes’
Austausch mit Isaac Beeckman — zu einer Art mathematischer Abhandlung
wird. Doch enthalten diese wenigen Seiten nicht nur die Einsicht in «das Fun-
dament einer wundervollen Entdeckung»™ im Jahr 1620, sondern auch die Er-
wihnung seines bertihmten Traums vom November 1619. Fast achtzehn Jahre
sollten vergehen, bevor es zur Veroffentlichung des Discours de la Méthode kam,
der 1637 anonym in franzosischer Sprache in Leiden erschien. Der zweite Teil
des Discours beginnt mit einer Schilderung jenes fritheren Traummoments, den
sein Biograf Antoine Baillet in der Nihe von Ulm situiert und auf den 1o. No-
vember 1619 datiert: «Ich befand mich damals in Deutschland, wohin mich der
Krieg, der dort noch nicht beendet ist, gerufen hatte. Als ich von der Kaiser-
krénung zur Armee zuriickkehrte, brach der Winter an und hielt mich in ei-
nem Quartier fest, wo ich ohne zerstreuende Unterhaltung und tiberdies — zum
Gliick — ohne von Leidenschaften und Sorgen geplagt zu sein, den ganzen Tag
allein in einer warmen Stube eingeschlossen blieb und hier alle Mufie fand,
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mich mit meinen Gedanken zu unterhalten.»® Natiirlich werden wir dann im
vierten Teil des Discours mit dem ego cogito belohnt, das also ist. Vier Jahre da-
nach wird Descartes unter seinem eigenen Namen in Paris die Meditationen iiber
die Grundlagen der Philosophie in lateinischer Sprache veréffentlichen, die zweite
Meditation stellt die berithmte Aussage vor: «Ich bin, ich existiere [Ego sum, ego
existof», der einschrinkend der Satz folgt: «Noch verstehe ich aber nicht zur
Gentige, wer ich denn bin.»™

Ich werde hier nicht wiederholen, was im Hinblick auf die Identititsverwir-
rung zwischen autobiografischem und philosophischem Subjekt bei Descartes
bereits erschopfend untersucht und diskutiert wurde, beginnend mit meist
naiven Annahmen - die moéglicherweise auf Descartes selbst zuriickzufiihren
sind — iber die fiir seine Maskierung charakterische Pseudonymie oder Ano-
nymitit und iber seine wahre Identitit, die sich am Ende darunter entdecken
lassen soll; ebenso wenig mochte ich noch einmal den ausgetretenen Pfad
beschreiten, der (wie bei Baillet geschehen) seine Triume zu seinen philoso-
phischen Hypothesen in Beziehung setzt.? Statt dessen mochte ich mich dem
Autobiografischen noch einmal aus der Perspektive dessen, <was lebt, anni-
hern. Dies ist etwas, das jedweder veroffentlichten Fassung eines kartesischen
ego vorausgeht — larvatus, cogitans oder anderswie geartet —, jedoch tue ich das
immer noch in der Absicht, zu dem einen, das ist, wie es ist — wie im Jahr 1619
verkiindet —, zuriickzukommen. Wie es Derrida in der schon zuvor zitierten
Stelle aus Das Tier; das ich also bin ausgedriickt hat: «Das ist sogar, so problema-
tisch es auch immer sein mag, das Charakteristikum des Lebendigen, wie man
es traditionellerweise der anorganischen Bewegungslosigkeit dessen entgegen-
setzt, was rein physikalisch-chemisch wire», eine «autokinetische Spontaneitit
[...], das Vermogen, sich spontan zu empfinden und sich auf sich selbst zu bezie-
hen», eine «Selbstaffektion und Selbstbewegung»* an anderer Stelle beschreibt
er dies als «Sensibilitit, Reizbarkeit und Selbstbewegung, [...] Spontaneitit, die
in der Lage ist, sich zu bewegen, sich zu organisieren und sich selbst zu affi-
zieren, sich selbst zu markieren, seine eigene Spur zu ziehen und sich mit den
Spuren seiner selbst zu affizieren.»” Und weiter: «Was ihm jedoch abgestritten
wird — und hier wird die Funktionsweise und die Struktur des <Ich> wichtig,
selbst dort, wo das Wort <ich> fehlt —, ist das Vermdogen, auf deiktische, auto-
deiktische Weise auf sich selbst Bezug zu nehmen, zumindest virtuell den Fin-
ger auf sich zu richten, um zu sagen: <Das bin ich>».® Das nicht-menschliche
Tier ist angeblich unfihig zu «ebendieser autodeiktischen und selbstreferenti-
ellen Autotelie»? Die Unterscheidung zwischen allem Lebendigen und dem
menschlichen Tier wiirde demzufolge als Differenz zwischen simpler Selbstbe-
wegung auf der einen Seite und autobiografischer Autodeixis auf der anderen
zu bestimmen sein. Derridas Wahrnehmung eines Problems oder einer Pro-
blematik innerhalb der traditionellen Unterscheidung entspringt einer Anzahl
von Faktoren, durch die sich schwerlich mit der gebotenen Strenge bestimmen
liele, wodurch sich der minimale autodeiktische oder autobiografische <Im-
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puls> konstituiert. Wenn es zum Beispiel einen Organismus gibe, der in der
Lage wire, den Code seines eigenen Lebens zu entziffern, und sich auf diese
Weise selbst (re-)generieren konnte — wire das ein Fall von Selbst-Erkenntnis,
den man zu Recht das Schreiben des eigenen Lebens nennen konnte? Gibe es
da etwas in ihm, das ihn zur Bewegung in Raum und Zeit, zur Einwirkung auf
seine Umgebung veranlasste und so irgendeine Form nachweisbarer differenti-
eller oder dynamischer Existenz konstitutierte, eine Art des Anders-Werdens?
Wiirde das dann in zureichender Weise dessen Autoaffektion in eine Heteroaf-
fektion verwandeln, die sich als Selbst-Aussage erkennen liefie — oder gewisser-
mafien als unabhiingiges Merkmal eines Selbst? Viel weiter gedacht: Sagen wir,
ein Tier wire in der Lage, sich selbst im Spiegel zu erkennen oder seine eigene
Spezies mithilfe rein visueller Wahrnehmung eines kiinstlichen Modells zu er-
kennen, was bei verschiedenen Arten tatsichlich nachgewiesen werden kann,
so weitgehend gar, wie uns Lacan erinnert, dass sie von einem solchen Schein-
bild sexuell stimuliert werden. Hitten wir dann nicht die Herausbildung einer
autodeiktischen Identitit anzuerkennen? Was also ist lediglich mechanistisches
Nachzeichnen, wo beginnt das selbstbewusste Leben-Schreiben? Wo sagt sich
das Menschliche von seinem biomechanischen Automatismus los, um zum au-
todeiktischen Ich zu werden?

Jeder Versuch einer Beantwortung dieser Frage miisste mit der Erkenntnis
beginnen, dass das Charakteristische des autobiografischen Tiers, sobald es erst
einmal fihig ist, autodeiktisch in dem Sinne auf sich selbst zu zeigen, dass es
einen Eigennamen hat, die strukturelle Tatsache des Todes ist. Ein Tier mit ei-
nem Eigennamen ist ein Tier, das iiber etwas verfiigt, das seinen Tod iiberleben
wird. Sein Name bezeichnet seinen kiinftigen Tod; paradoxerweise wird dieser
vermeintlich unbelebte Name weiter <leben>, wenn das belebte Tier selbst et-
was leichenhaft Unbelebtes geworden ist.

Nun ist wiederum auch der Eigenname, der das Menschliche biografisiert,
etwas, das dem Tier angeblich fehlen soll, mit Ausnahme jener Tiere, die wir
anthropomorphisieren und denen wir gestatten, uns bis ins Badezimmer zu fol-
gen, oder auch der merkwiirdigen Dolly (sie ruhe in Frieden), der aus anderen
Griinden ein Name gebiihrte. Ich weif§ nicht, ob man die Fille, bei denen ich
andeutete, die Automotion kénne vielleicht schon Autodeixis sein — geneti-
sche Reproduktion, automotive Hetero-Affektion, das Erkennen von Simula-
kren —,dahingehend interpretieren sollte, dass auch die Tiere bereits auf dem
Wege der Selbstbenennung sind. Doch natiirlich haben wir noch eine verwand-
te Erzihlszene zu deuten, wiederum eine, auf die uns Das Tier;, das ich also bin
hinweist. Es soll mir hier als letztes Beispiel dienen. Es geht um eine Szene,
in der das urspriingliche pleonastische ego, das «Ich bin der Ich-bin-da»,® der
keines Eigennamens bedarf, den Menschen/den Mann, der noch keinen Eigen-
namen hat und der noch einziger Mensch und einziger minnlicher Mensch ist,
herbeiruft, damit dieser jedem einzelnen Tier allgemeine Wortbezeichnungen
zum Namen gibt: «Gott, der Herr, formte aus dem Ackerboden alle Tiere des
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Feldes und alle Végel des Himmels und fithrte sie dem Menschen zu, um zu
sehen, wie er sie benennen wiirde. Und wie der Mensch jedes lebendige Wesen
benannte, so sollte es heifien.»® Zu diesem Zeitpunkt reprisentiert die Benen-
nung jedes einzelnen Tiers durch den selbst namenlosen Mann eine ganze Rei-
he von Dingen: Zuerst ist sie effektiv die Zuweisung eines Eigennamens, denn
allgemeine Begriffe zur Unterscheidung der Arten existieren nicht (Adams ei-
gener Name wird in dhnlicher Weise unmittelbar aus dem hebriischen Wort
fiir das Menschengeschlecht abgeleitet); zweitens handelt es sich um die ers-
te Aufferung des Menschen, eine Benennung des Anderen noch vor jeder wie
auch immer gearteten Selbstzuschreibung; und drittens ist es zudem noch der
erste technologische Augenblick des Menschen, seine erste archivalische Ver-
duflerung oder Schopfung eines kiinstlichen Gedichtnisses, es ist ein Hinein-
stolpern in eine Technologie, die dem Stindenfall vorangeht, der sich schon
bald ereignen wird: Der Mann bekleidet die nackten Tiere mit einem Namen,
noch bevor er iiberhaupt weif3, was Nacktheit ist, aus seinem eigenen oder aus
irgendeinem anderen Blickwinkel. In Anbetracht dessen, was ich zuvor iiber die
begriffliche Maschinerie sagte, derer es bedarf, um Wissen von der Nacktheit
und den Techniken des Umgangs damit vor der Entstehung von Kleidung zu
erlangen, miissten wir nun diese Maschine bei der Benennung der Tiere an-
springen horen. Den Beginn des Bewusstseins von der Nacktheit, von Gut und
Bose, von sexueller Differenz, vom Selbst und von allem anderen miisste man
bei der Zuweisung eines Namens ansetzen. Wo Benennung ist, ist auch Mas-
kierung: Der Mensch tritt ins Leben vor, indem er eine Maske in Form ei-
nes — von ihm frei erfundenen — Namens vor sich her trigt, die dann Tiere auf-
setzen sollen. Ab diesem Zeitpunkt wird alles, was er sich selbst zuschreibt, vom
Anderen auf ihn kommen, von der Maske des Anderen, vom Nicht-Wissen von
sich selbst, von einer Art selbst auferlegtem Visier-Effekt, was zugleich auch
bedeutet, dass es von hinten, von aufierhalb des fiir ihn Sichtbaren oder Vor-
hersehbaren kommt. Das trife schon einmal auf die Technik zu und das wire
auch der Grund, warum jede Bezichung, sogar und in ganz besonderer Weise
die ethische Beziehung, eine technologische ist.

In eben diesem Moment lief§ der Mensch seine autobiografische Autono-
mie hinter sich, zumindest aber die Prioritit des Autobiografischen. Es sind die
Tiere, denen zuerst autobiografisches Potenzial eingeschrieben ist. Der Mensch
hitte sagen konnen: «Moment mal, Gott, ich wiirde gerne erst einmal sehen,
was ich aus mir selbst machen kann», aber das hat er eben nicht getan, aus
welchem Grund auch immer. Der erste Auftritt des Menschen war also sozusa-
gen seiner Performativitit entkleidet; er hat nicht durch die Aussprache seines
Selbst gesprochen und gehandelt, sondern durch die Ubertragung einer nomi-
nellen Selbstbeziiglichkeit auf das Andere. Nun kann man sagen, dass das doch
in Wahrheit eine ganz und gar arrogante Zurschaustellung von Macht war, der
Mensch, der seine Herrschaft iiber die Tiere ausspricht und ausiibt — der ihnen
sein Gesetz im Namen des Vaters auferlegt —, indem er einseitig die Macht
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ausiibt, die ihm in der ersten Schopfungsgeschichte im ersten Buch Genesis
ausdriicklich ibertragen ist und die schon bald holocaustgleich durch Tier-
zucht und Tieropfer Bestitigung finden wird. Das ist richtig. Doch gibt es in
dieser Szene nur auf der einen Seite Gott und auf der anderen Seite die Tiere,
die die Zurschaustellung der Herrschaft bezeugen kénnten. Aufier der Tatsa-
che der Eigennamen selbst gibt es kein biografisches Zeugnis (und zu dieser
Tatsache kann es, wie man zweifellos einwenden konnte, keine Zeugenschaft
in dem Sinne geben, den wir diesem Wort vor dem Bestehen von Eigennamen
zuschreiben konnten).

Man sieht den Menschen in seinem ersten autobiografischen Moment z6-
gern. Statt sich einen Eigennamen zu geben, der es ihm erméglichen wiirde, im
eigenen Namen zu handeln, tibertriigt er einen bestimmten Typus der Selbst-
beziiglichkeit in vielfiltiger oder gar unbegrenzter Form anderswohin. Viel-
leicht glaubt er, er fithre so einen Priventivschlag gegen den Tod. Indem er die
Aufgabe der Benennung aller anderen Spezies auf sich nimmt, gebietet er dem
eigenen Niedergang Einhalt, schiebt jenen Moment auf, in dem er sich selbst
einen Namen wird geben und sich in das Totenreigster wird eintragen miissen.
Und er hat das nie wirklich fiir sich selbst getan, auch Gott nicht. Der Mensch,
der Mann (hebr. ‘zdam) hat den Oberbegriff seiner Spezies als seinen Eigen-
namen angenommen, sich irgendwann da hineingeschlichen, wahrscheinlich
sogar um den Zeitpunkt herum, als er die Tiere benannte und auf die Erschaf-
fung der Frau wartete, einer Frau, die er dann selbstverstindlich Eva nennen
wiirde, die Mutter alles Lebendigen. So schiebt er seine eigene genealogische
und autobiografische Sterblichkeit auf, indem er die unendlich laufende Benen-
nungsmaschine anwirft. Die Geschichte seines Lebens beginnt und wird struk-
turell dadurch konstituiert, dass er der unpersonliche Abdruck des Selbst eines
Anderen ist. Sein ego ist also eines, das sich durchsetzt und sich gleichzeitig
unterminiert, indem es erst dem Anderen Selbst-Charakter zuspricht. Das mag
auch bedeuten, dem Anderen Tod oder Unterwerfung, sich selbst aber Leben
im Sinne der Macht zu geben, den Anderen auszubeuten. Doch es bedeutet
auch, dass er sich selbst den "Tod gibt, indem er das Archiv des eigenen Lebens
als Aufzeichnung jedes anderen Lebens einsetzt. An diesem historischen Punkt
besteht die Geschichte des Menschen aus einer unvollendbaren Liste von Na-
men, die alles Mogliche betreffen, aufler den Menschen. Man kann noch nicht
einmal sagen, dass jeder Name jedes Tiers seinen Willen oder seine Willkiir
zum Ausdruck brichte oder aufzeichnete, denn er hat ja nach offizieller Lesart
noch gar kein willensbegabtes Ich etablieren kénnen, und Gott allein weif}, auf
welche Art Wissen er fiir die Herausbildung des Inhalts dieses Willens oder
dieser Willkiir iiberhaupt zuriickgreifen kénnte. Er hat einfach eine biografi-
sche Maschine mit einem auzds in Gang gesetzt, aber das ist eine Maschine, die
endlos, wie automatisch, weiterlaufen wird.

Der Mensch stirbt also ein wenig, er stirbt jedes Mal einen kleinen Tod,
wenn er Ich sagt, und dieses Sterben beginnt mit seinem Aufschub der Aus-
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sprache seines eigenen Ich zugunsten der Benennung noch des letzten Tiers,
wodurch der Mensch zunichst heterodeiktisch und dann erst autodeiktisch ist
und dem Nichtmenschlichen eine vorgingige autodeiktische Fihigkeit tiber-
trigt, wihrend er die Deixis selbst als maschinisch, automatisch, unbelebt kon-
stituiert. Die Deixis selbst wird zur Automotion, und zwar nicht nur, weil es in
der Erzihlung eine unbegrenzte Anzahl von Spezies zu benennen galt, sondern
aufgrund der simplen Tatsache der Wiederholung. Der Mensch hitte nach
einer Weile abbrechen und sagen kénnen: «Und ihr Ubrigen kénnt euch ja
wohl selbst eure Namen ausdenken», doch hitte er nicht weniger als zwei Tiere
benennen koénnen. Der Name eines Einzeltiers, ganz gleich ob er allgemein
oder Eigenname ist, wiirde fiir sich gar nichts bedeuten. Der Name miisste
zuallererst eine differenzierende Wirkung gegeniiber einem anderen Namen
aufweisen, selbst dann, wenn dieser Name in Namenlosigkeit bestehen sollte.
Wichtiger noch ist allerdings, dass die Deixis selbst nicht funktionieren wiirde,
weder Mensch noch Tier irgendetwas verstehen konnten, bevor die Deixis sich
wiederholt und selbst zitiert hitte. Eine Deixis, ein Verweis auf etwas, das nur
einmal stattfindet, hat keinen grofieren effektiven Sinn oder Wert als eine Sig-
natur, die nur ein einziges Mal ausgefiihrt wird.

Der Mann/der Mensch macht sich also ans Zeigen und Benennen und hort
damit nicht mehr auf, selbst als er zur letzten aller Spezies gelangte, denn das
Faktum des Zeigens, das er eingefiihrt hat, wird ohne ihn weiter funktionieren.
Er mag gedacht haben, er kénne sich durch den Aufschub seines autobiografi-
schen Moments unsterblich erhalten, doch leitete sich diese Unsterblichkeit fiir
ihn nicht mehr von irgendeiner tibermenschlichen Energie ab, die er aufbrin-
gen musste, um die gottgegebene Aufgabe bis zum Letzten zu erfiillen, vielmehr
von einem selbstreplizierenden Code, der in dem Moment einsetzte, als er zum
zweiten Mal auf etwas zeigte, ein Code, der mit Notwendigkeit noch immer in
Funktion sein und die ganze Sache strukturieren miisste, wenn er denn jemals
an den Punkt gelangte, an dem er auf sich selbst zeigen kénnte.

Doch ist vielleicht genau das die Art, wie wir uns das Leben vorstellen soll-
ten, jenseits jeder autokinetischen/autodeiktischen Unterscheidung; oder wir
sollten uns vielleicht das Leben als Automation der Automotion vorstellen,
als Autokinese, die bei jeder wie auch immer gearteten Autodeixis im Spiel ist.
Das konnen wir bei der Autobiografie beobachten und endlich die prothetische
Erginzung verstehen, die die Archivierung des eigenen Lebens als tiberein-
stimmend mit der natiirlichen, spontanen Selbstschépfung oder Reproduktion
konstituiert, jenseits der simplen Logik dessen, was das Ende eines bestimmten
Lebens iiberdauert. Denn es wirkt noch eine weitere simple Logik. Wenn ich
mein Leben aufzeichne, fiige ich dem Leben, das meine Autobiografie erzihlt
hitte, etwas hinzu. Ein Leben konstituiert sich aus allem Erlebten sowie dem
dariiber Geschriebenen und so weiter ad infinitum. Ich habe das, das und das
getan, habe tiber dies und das geschrieben, was eigentlich bedeutet: Ich habe
das, das und das getan und jetzt muss ich iiber dies, dies, dies und das schreiben
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und so fort. Das bedeutet, dass die Autobiografie das Leben insoweit verlidn-
gert, als sie Leben produziert. Aber vielleicht bedeutet das auch, dass das Kon-
zept der autodeiktischen Autobiografie fiir die Existenz von Leben notwendig
ist; dass, was mich lebendig hilt, mein Ich-Sagen ist und Leben existiert, Leben
geht weiter, Leben wird so produziert, dass ich, ein Tier, irgendein Ding, das
auch tun kann.

Sic ego, schreibt Descartes im Ursprungsmoment seines schreibenden Ich.
Nachdem er es dieses eine Mal geschrieben hat, wird er, wie wir wissen, gro-
e Teile seines Lebens damit zubringen, es immer wieder zu schreiben. Sein
Leben und sein Nachleben werden dadurch definiert, selbst wenn er noch so
sehr denkt, er sei es selbst, der es definitiv definiert hiitte. Sic ego, so verhilt es
sich bei mir, also (auch) ich. Sein erster Moment des Selbst-Schreibens ist auch
sein adamitischer Moment. Er hat mit der Benennung der Anderen begonnen
—von Schauspielern, die eine Maske tragen — und hat in der Tat auch die Tie-
re gerufen. Denn einige Seiten spiter, im letzten im eigentlichen Sinne philo-
sophischen Fragment der Cogitationes privatae, bevor sie zum mathematischen
"Traktat werden, schreibt er: «Wir konnen aufgrund gewisser dufierst vollkom-
mener Aktionen der Tiere vermuten, dafi sie keine freie Willkiir besitzen.»#
Tiere sind also reine Schauspieler, dermafien perfekte Schauspieler, dass sie
ausschliefflich Schauspieler sind, wihrend menschliche Schauspieler sich dazu
entschlieflen, Schauspieler zu werden. Wie ich. So verhilt es sich auch mit mir.
Ich gebe den anderen Schauspielern (und auch allen Tieren) Namen, und jetzt
zeige ich auf mich selbst, einen Schauspieler: Dies ist ich, also (bin) ich. Er wird
sich weder von Gott noch von einem anderen Tier zu einem endlosen Benen-
nungsvorgang verleiten lassen, der ihn von vornherein seines autobiografischen
Potenzials berauben wiirde. Er diktiert eine simple Unterscheidungsreihe: Dort
maskierte Schauspieler und unmaskierte Tierschauspieler, hier ich, und jenseits
meiner selbst jenes Ich, das eine Maske tragen und hervortreten wird. Doch
gerade an dem Punkt, wo er sic ego schreibt, ist er nicht ganz bei sich. Er weist
noch nicht, jedenfalls noch nicht ganz autodeiktisch auf ein werdendes autobio-
grafisches Ich. Wenn er schreibt: «Dort Schauspieler — also ich», dann schreibt
er eben noch nicht «Ich bin ein Schauspieler, einer der maskiert hervortreten
wird», wie sehr das auch in dem Geschriebenen angedeutet sein mag. Sic ego
ist nicht ganz dasselbe wie hic ego (hier bin ich). Dieses sic geht dem ego voran
und unterbricht es, noch wihrend es dieses positioniert und in eine syntaktische
Anordnung als Subjekt des Verbs prodeo bringt. Das sic ist allenfalls die Bewe-
gung seines Arms, wenn er vom Zeigen auf die Schauspieler in die autodeikti-
sche Geste zuriickschnellt. Es isz eben diese Bewegung. Das «so» in «so verhilt
es sich auch mit mir»> bedeutet «auf die Art und Weise, wie es sich mit jenen
Schauspielern verhilt, die ich nunmehr auf meinen eigenen Fall anwenden wer-
de.» Es ist die Artikulation eines Ellbogens und trigt die Artikulation selbst mit
sich, eine einfache Bewegungsmechanik, die es jedem Ding erlaubt, sich mit je-
dem anderen Ding zu verbinden, mit der Zielsetzung und Funktionsweise einer
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allgemeinen Prothese. Das sic funktioniert also dort, bevor das ego sich selbst
aussprechen, bestitigen oder bestimmen kann; es ist wie eine Technologie, die
dem ego vorausgeht. Doch geht das sic ganz offenbar dem ego in dem Sinne vo-
ran, dass es sich hinter diesem befindet, nicht nur, weil es zuerst dort hin, dort
hinaus gelangen konnte; wichtiger ist, dass es hinter dem ego operiert, weil es
das ist, was das ego benétigt, um beginnen zu kénnen, iiberhaupt irgendetwas zu
sein, was es dem autodeiktischen Leben, dem Leben im Allgemeinen erlaubt,
zu beginnen. Es ist der Automatismus der Lebensbewegung, der sich im Leben
als Bewegung bewegt, der in der Bewegung als Leben lebt, die Redundanz oder
Tautologie selbst. Vielleicht das Leben selbst, doch nicht selbst Leben: unbe-
lebtes Leben, in dieser Art, Weise, Form.
Also, Leben.
Dervorliegende Text bildet ein Kapitel aus dem demnéchst erscheinenden Buch

des Autors mit dem Arbeitstitel Automatic Lives.

Aus dem Englischen von Clemens Kriimmel

30 ZfM 4, 1/2011



KATHRIN FRIEDRICH / GABRIELE GRAMELSBERGER

TECHNIKEN DER UBERSCHREITUNG

Fertigungsmechanismen <verldsslich lebensfihiger>

biologischer Entitdten

Die Sehnsucht des Menschen nach ["Jberschreitung ist eine der Hauptmotiva-
tionen seines Handelns. Dabei sind die Medien méglicher Uberschreitungs-
versuche vielfiltig und lassen sich bestens durch das Prifix <trans> indizieren.
Vom Transhumanismus bis hin zur mystischen wie technischen Transzendenz
wird das Jenseitige in je eigener Art und Weise avisiert. In diesem Reigen der
Uberschreitungsmedien nimmt die Technik eine herausragende, da handfeste
Stellung ein. Sie begniigt sich nicht mit blof§ geistigen Uberschreitungen, son-
dern deklariert das konkrete Diesseits als Mittel zum Zweck zur Erreichung
des Jenseitigen. Damit fithrt die Technik als zweckgesteuerte Kunstfertigkeit
eine grundlegende Teleologie des <trans> in die Lebenswelt ein. Diese Teleo-
logie zeigt sich im ruhelosen Fortschritt wissenschaftlicher wie technischer
Entwicklungen, aber auch in gewollten und ungewollten Transformationen der
Lebenswelt durch anthropogene Klimaverinderungen, transgene Organismen,
augmentierte Welten und allerlei Cyborg-Kreaturen.

I. Uberschreitungsszenarien

Uberschreitung als handlungstreibendes Motiv wartet mit unterschiedlichen
Facetten auf. Sie will Grenzen verschieben, aber auch iiberwinden. Sie will das
Existierende herausfordern oder sogar abschaffen. Dabei scheint die grundle-
gende Motivation eine Unzufriedenheit mit dem Bestehenden zu sein. Diese
Motivation ist nicht nur ein Kennzeichen von Neuzeit und Moderne, sondern
ist im Sinne von Leistungsverbesserung auch eine treibende Kraft postmoder-
ner Szenarien.! Zwar gilt technische Evolution — vom Werkzeug zur mechani-
schen und kybernetischen Maschine bis zum System? — seit jeher der Verbes-
serung menschlicher Leistung, doch diese Verbesserung spielte sich bisher in
mikro- bis makroskaligen Dimensionen ab, die in Reichweite der Hand und
ihrer Verlingerungen ins Kleine wie Grofie lagen. Das dndert sich seit eini-
ger Zeit grundlegend. Nicht nur erreicht die Nanowissenschaft experimentell
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fast den Auflosungsbereich des Atomaren und verspricht die Uberschreitung
herkémmlicher, technischer Produktionsmethoden im Sinne von <shaping
the world atom by atom»3, sie propagiert damit auch als Teil der sogenannten
NBIC-Technologien — Nano-, Bio-, Informationstechnologie und Kognitions-
wissenschaften — ein bisher nicht da gewesenes Uberschreitungsszenario, das
im Slogan von der <Einheit der Natur> seinen Ausdruck findet. Diese Einheit
ist nicht vom Menschen her, sondern rein material gedacht, insofern die <buil-
ding blocks> der NBIC-Technologien ineinander transformierbar werden sol-
len. Konkret wird damit die materiale Konvergenz von Atomen, Zellen, Bits
und Neuronen proklamiert, um die Verbesserung des Menschen, so das explizi-
te Ziel der BetreiberInnen, Atom fiir Atom zu ermdglichen.*

Das Narrativ der Konvergierenden Technologien (NBIC) nimmt seinen
Ausgangspunkt im posthumanistischen Technofuturismus und will tber die
Konvergenz der Technologien und basierend auf der skizzierten materialen
Einheit der Natur die totale Konstruierbarkeit von Natur und Mensch im Sin-
ne einer <zweiten Natur> erschaffen, die eben jenen Ambitionen gerecht wird.
«Kleinster gemeinsamer Nenner des Technofuturismus ist», wie Christopher
Coenen in seiner Studie zu den Converging Technologies schreibt, «die Er-
wartung, dass in absehbarer Zeit technowissenschaftliche Fortschritte die Be-
dingungen menschlicher Existenz grundlegend verindern werden.»® Dabei
ist von bio-nano Maschinen, brain-to-machine Interfaces, neuromorphic Enginee-
ring und Nano-Implantaten die Rede. Die Protagonisten dieses <human en-
bancement> — beispielsweise Eric Dexler, Ray Kurzweil, Hans Moravec, Mihail
C.Roco und William S. Bainbridge® — referieren dabei auf eine Tradition der
Renaissance-Kiinstler und -Wissenschaftler mit Aussicht auf ein goldenes Zeit-
alter der technowissenschaftlichen Eroberung der Welt bis hinein in den letzten
Nanowinkel.

Half a millennium ago, Renaissance leaders were masters of several fields simulta-
neously. Today, however, specialization has splintered the arts and engineering, and
no one can master more than a tiny fragment of human creativity. The sciences have
reached a watershed at which they must unify if they are to continue to advance
rapidly. Convergence of the sciences can initiate a new renaissance, embodying a ho-
listic view of technology based on transformative tools, the mathematics of complex
systems, and unified cause-and-effect understanding of the physical world from the
nanoscale to the planetary scale.”

Was selten explizit, aber meist zwischen den Zeilen der Berichte und Dokumen-
te zu den Konvergierenden Technologien zu lesen ist, ist die Motivation dieser
iiberbordenden Ambitionen. Diese leitet sich aus dem Willen zur Beherrschung
komplexer Systeme ab, insofern komplexe Systeme mit ihren vielfach verkniipf-
ten Elementen und riickgekoppelten Wechselwirkungen eine tatsichliche Be-
herrschung des Molekularen, Neuronalen oder Lebendigen versprechen. Diese
Beherrschung ist bislang jedoch nur auf zweierlei Weise moglich: Zum einen
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als trial-and-error-Verfahren durch experimentelles Ausprobieren am konkreten
Objekt — ein Charakteristikum der Technowissenschaften, das mit dem Begriff
des Engineering-Paradigma betitelt wird,® zum anderen als Experimentieren in
simulierten Welten. Vor allem letzteres wird in der Verbindung des Mathema-
tischen mit dem Computer adressiert. Das Interessante daran ist nun die Ana-
lyse der Verfassung von Technik als Uberschreitungsmedium. Als Uberschrei-
tungsmedium bedarf die Technik einer dreiwertigen Relation des Agierens mit
komplexen Systemen. Diese Relationalitit zeigt sich im jiingsten Reigen der
konvergierenden Technologien, der Konvergenz von Informations- und Bio-
technologie in der <Synthetischen Biologie>.

II. Technik als Uberschreitungsmedium am Beispiel der Synthetischen
Biologie

Unter dem Label <Synthetische Biologie> bildet sich zurzeit ein schnell wach-
sendes interdisziplinires Forschungsfeld heraus, in welchem die Molekular-
biologie, die Biotechnologie, die Ingenieurswissenschaften und die Informatik
zusammen agieren.® Auf der Ebene der Grundlagenforschung konstruieren
WissenschaftlerInnen biologische Komponenten, Netzwerke und Organismen
de novo nach ingenieurswissenschaftlichen Designprinzipien. Dabei kénnen drei
grofiere Forschungsbereiche der Synthetischen Biologie unterschieden werden:
die Konstruktion von DNA-Einheiten (z.B. genetische Schaltkreise oder syn-
thetische Stoffwechselwege), die Genom Synthese oder Rekonstruktion und
die Konstruktion von sogenannten Protozellen. Die Frage, wie diese biologi-
schen de movo-Einheiten konstruierbar werden, erfordert eine nihere Analyse
des technisch-medialen Agierens der Synthetischen Biologie im Bereich des
Lebendigen. Dabei lassen sich drei Ebenen des Agierens ausmachen, die in-
terdependent die funktionelle Verbesserung und Uberschreitung biologischer
Komponenten, Netzwerke und Organismen gestalten sollen. Dieses engineering
in biology kann konzeptionell als ein Agieren auf den Ebenen subface, interface
und surface beschrieben werden. Diese Ebenen — in Erweiterung von Frieder
Nakes Konzept der technischen Interaktion mit Computern® — definieren bio-
logische Komponenten als <algorithmische Zeichen>, die ein Agieren mit den
Strukturen des Lebens (subface) visuell vermittelt (surface) ermoglichen. Die
sichtbare Oberfliche nimmt dabei als <doppeltes Bild> zwischen Algorithmik
und Asthetik die Funktion eines interfaces ein. Dieses interface ist ein Vexierbild
einer «computable visibility and [...] visible computability»™ und eréffnet eine
epistemisch eigenstindige dritte Ebene. Ein solcher Umgang mit Formen des
Lebendigen trigt nicht nur Konzepte der Informationstechnologie in neue Be-
reiche, indem das subface iiber den Computer ins Lebendige verlingert wird,
er stellt iiber die Interaktion mit Bildzeichen selbst neue Visualisierungen zur
Verfiiggung. Daher sind die «Viskurse» der Synthetischen Biologie nicht nur
medial, sondern in erster Linie operational zu verstehen.?
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Die konkrete Ausgestaltung der operationa-
len Anwendung der computable visibility respek-

Abb.1 Screenshot CellDesigner
Software

13 vgl. Martina Merz, Locating the
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nes Lenhard, Giinter Kiippers, Terry
Shinn (Hg.), Simulation. Pragmatic
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Heidelberg, London, New York
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Sciences 25), 155-172.
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In diesem Sinne begriindet die
Kulturtechnik des Rechnens in Form
des algorithmischen Zeichens eine
neue Kulturtechnik der Konstruktion
als rein typographisches Operieren
mit Materialitdt.

15 «As a group of biochemists,
modellers and computer scientists
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standard graphical notations is
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tive visible computability zeigt sich zum einen im
in silicio- wie auch in vitro- respektive in vivo-
Design synthetischer Einheiten, zum anderen
in der standardisierten Kommunikation und
Distribution von Erkenntnis innerhalb der sci-
entific community. Dabei wird ein komplexes
und medientechnologisch konfiguriertes Zu-
sammenspiel von Berechenbarkeit, Sichtbarkeit
und Design zwischen dem wet Jab des Labors
und dem dry lab des Computers etabliert.® Die-
ses Zusammenspiel, das aktuell erforscht und
perfektioniert wird, verbindet durch ein diagrammatisches Hantieren auf der

Oberfliche sowie ein computergesteuertes Manipulieren auf der Unterfliche
wet Jab und dry lab. Grafische Notationssysteme einerseits, Computer-Aided De-
sign (CAD)-Programme andererseits stellen seitens des dry lab die Komponenten
dieser Verbindung dar. Das durch digitale Vorschriften, Modelle und Konzep-
te gesteuerte biologische Engineering sorgt fiir die Fortsetzung des Digitalen
ins Lebendige — ganz im Sinne der NBIC-Konvergenz der <building blocks> als
Gestaltung der Welt Atom fiir Atom beziehungsweise Zelle fiir Zelle."* Dafiir
werden in der Synthetischen Biologie CAD-Programme wie TinkerCell, Syn-
BioSS oder CellDesigner verwendet, deren Graphical User Interfaces (GUIs) das
Design und die Konstruktion von genetischen Schaltkreisen oder Protozellen
ermoglichen.

11.1 Diagrammatisches Hantieren ...

Die Oberfliche (surface) des Viskurses der Synthetischen Biologie wird durch
standardisierte und modularisierte Diagrammatiken gestaltet. Als Oberflichen-
phinomene generieren sie die Sichtbarkeit der Berechnungen und Simulatio-
nen der CAD-Programme. Eines dieser Grafischen Notationssysteme fiir GUIs
ist die Systemns Biology Graphical Notation (SBGN). SBGN erlaubt es anhand ei-
nes vordefinierten Sets an grafischen Komponenten, biochemische Reaktionen
innerhalb einer Zelle zu gestalten. Moglich wird dies, semiotisch betrachtet,
durch die Determination modularisierter Bildzeichen, die in drei verschiede-
nen Diagrammtypen zum Einsatz kommen und die mit bestimmten Seman-
tiken belegt sind. Ziel ist es, einen <visuellen Biologie-Baukasten> zu kreieren,
mit dem biologische Funktionen der Materie unmissverstindlich reprisentiert
und operationalisiert werden kénnen.® Modularitit, standardisierte Kombinier-
barkeit sowie mediale Transformierbarkeit des Notationssystems entsprechen
dabei dem Konzept der operativen Bildlichkeit, wie sie von Sybille Krimer be-
schrieben wurde:
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Das Diagrammatische ist ein operatives
Medium, welches infolge einer Interaktion

innerhalb der Trias von Einbildungskraft,
Hand und Auge zwischen dem Sinnlichen
und dem Sinn vermittelt, indem Unsinn-
liches wie beispielsweise abstrakte Gegen-
stinde und Begriffe in Gestalt rdumlicher
Relationen verkérpert und damit nicht nur
<denkbar> und verstehbar, sondern iiber-
haupt erst generiert werden.™®

Die <operative Doppelschichtigkeit- der SBGN-Diagramme als grafische Be-
nutzeroberfliche der CAD-Programme verweist auf ihre Funktion als «Medien
eines anschaulichen Denkens [...], in dem Fakten und heuristische Fiktionen,
Daten und Hypothesen gegeneinander abgewogen werden konnen.»™ Dieses
Abwigen wird in der Synthetischen Biologie auf den drei angesprochenen rela-
tionalen Ebenen von Sichtbarkeit, Berechenbarkeit und Gestaltbarkeit im Ge-
flecht eines technischen Agierens angewandt.

1.2 ... computergesteuertes Manipulieren ...

Das subface des Viskurses liegt in der computergesteuerten Manipulation der
Entititen der Synthetischen Biologie. Diese Entititen sind standardisierte Bio-
Bricks, wie sie das Registry of Standard Biological Parts des Massachusetts Institu-
te for Technology katalogisiert.® Mit entsprechenden CAD-Programmen wie
CellDesigner kénnen dann per DragdrDrop biochemische Netzwerke aus diesen
vorgegebenen Entititen in Diagrammen dargestellt und mit Annotationen zu
ihren Eigenschaften versehen werden. Im Interface des CAD-Programms ge-
neriert der Anwender/die Anwenderin seine/ihre diagrammatisch dargestellte
Vision synthetischer Organismen, die per Mausklick in Code respektive mathe-
matische Modelle transkribiert werden kénnen. Im dry /ab der Simulationsrech-
nungen werden dann deren <Lebensfihigkeit- und Funktionalitit getestet.

Computer-aided design (CAD) is necessary in order to bridge the gap between com-
putational modeling and biological data. Using a CAD application, it would be pos-
sible to construct models using available biological <parts> and directly generate the
DNA sequence that represents the model, thus increasing the efficiency of design
and construction of synthetic networks.™

Dabei wird nicht nur der gap zwischen dem subface des Computermodells und
dem surface der Graphical User Interfaces (GUIs) iberwunden, sondern auch der
ontologische Graben zwischen Computer und der Realitit des Labors soll da-
durch tiberbriickt werden.
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1.3 ... und materiales Synthetisieren.

Der Schliissel zur Uberbriickung dieses ontologischen Grabens liegt in der Aus-
dehnung des subface iiber das rein Digitale hinaus in den Handlungsraum des
Labors. Dabei wird das iz silicio-Design zur Handlungsanleitung fiir das i vit-
ro- und in vivo-Design. Die Konzeption der DNA als modulares System und die
Funktionseinheiten der Zelle stellen hier den materialen Gegenpart dar. Aller-
dings steht die Machbarkeit dieses Designs des Lebendigen noch am Anfang:
In theory, the synthetic biologist should be able to start with a set of desired
features, design a biological circuitry that meets those requirements, and imple-
ment that design in vivo. The reality is not so straightforward.?

Die ForscherInnen stehen beispielsweise vor dem Problem, dass sich die im
Labor hergestellten Zellverbtinde nicht ohne Weiteres aus der iz vitro- in eine
in vivo-Umgebung transferieren lassen, ohne dem Zelltod zu erliegen. Auch in
ihrer Beobachtbarkeit und Berechenbarkeit zeigen sich sowohl synthetische wie
auch natiirliche Systeme widerstindig. In komplexen biologischen Schaltungen
(biological circuits) entstehen etwa Cellular Noise, Crosstalk oder Mutationen, die
iterativ optimiert werden miissen und die ForscherInnen eingestehen lassen,
«that our biological knowledge and design capabilities are not yet at the level
of sophistication needed for a priori design and production of a prototype with
a fair shot at success.»? Daher ist das Unternehmen Synthetische Biologie bis-
lang ein medial konfigurierter experimenteller Prozess im Bereich des in silico
auf der Suche nach Méglichkeiten der Standardisierungen zur Fertigung <ver-
lisslich lebensfihiger> biologischer Entititen.

lll. Paradoxie der Uberschreitung und die Ontologie des <trans>

Technik als Uberschreitungsmedium, beispielsweise im Sinne Friedrich Des-
sauers, ist «Uberwindung naturgesetzlicher Beengung, Befreiung von naturge-
setzlicher Gebundenheit»,2 auch wenn sie dabei immer im Einklang mit den
Naturgesetzen steht. «Aber die Ordnung der Mittel ist naturfremd.»® In dieser
neuen Ordnung liegen die skizzierten Bestrebungen des posthumanistischen
Technofuturismus begriindet, hier ist die Rede von der <Neuen Renaissance>
verankert. Dabei werden neue Dimensionen erschlossen, die iiber die Reich-
weite der Hand und ihrer Verlingerungen ins Kleine wie Grofie hinausgehen.
Dies ist moglich, da der Computer als neues Instrument zwischen Hand und
Objekt geschaltet wird. Das Neue generiert sich dadurch, dass der Computer
respektive die Computermodellierung und -simulation einen «third type of em-
pirical extension» erschlieft. What rarely happens is an analogue of the third
type of empirical extension, augmentation, giving us instrumental access to new
forms of mathematics that are beyond the reach of traditional mathematics.?
Diese neuen Formen des Mathematischen sind nichts anderes als komplexe
Systeme, die der Hand nur tiber den Computer zuginglich sind, wenn von
planvollem und kontrollierbarem Design die Rede sein soll und nicht vom
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trial-and-error-Experimentieren. In dieser Uberschreitung der Hand liegt das
eigentlich Neue. Daher bedarf es notwendigerweise auch der dreistelligen Re-
lation des technischen Agierens in diesen, dem Algorithmischen unterworfenen
Dimensionen. Die eigentlich spannende Frage ist jedoch, ob diese Uberschrei-
tung in neue und naturfremde Ordnungen tatsichlich eine ins <Jenseitige> ist.
Paul Humpherys meint, «the fact that extending ourselves, scientific episte-
mology is no longer human epistemology».% Bei genauerer Abwigung zeigt
sich nimlich, dass gerade das <Naturfremde> genuin menschlich ist und dass
alle Uberschreitungsszenarien letztendlich nur <Anthropoepistemologien> sein
konnen: Sie sind darauf angewiesen, dass «sich die Natur in irgendeiner rech-
nerisch feststellbaren Weise meldet und als ein System von Informationen be-
stellbar bleibt>.% Nicht unbedingt, weil dies im Eigensinn der Natur lige, der
sich in der Widerstindigkeit natiirlicher Systeme zeigt, sondern weil wir an-
sonsten die Natur gar nicht wissenschaftlich zu Gesicht bekidmen und technisch
manipulieren konnten.
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Science, Fiction und Gender in Dietmar Daths Roman
«Die Abschaffung der Arten»

Folgt dem im 20. Jahrhundert proklamierten Ende des Menschen als epis-
temischer Kategorie! im 21. Jahrhundert sein Ende als biologische Art? Auf
der Internetseite von De:Trans, der Deutschen Gesellschaft fiir Transhumanis-
mus e. V., wird gefordert, die «Moglichkeiten einer Ablosung der unkont-
rollierbaren, <natiirlichen> Evolution durch eine vom Menschen gesteuerte
Gestaltung seiner selbst> zu untersuchen.? Auch die Grenzen von Mensch
und Tier werden in diesem Zusammenhang neu verhandelt. Die Seite der
deutschen TranshumanistInnen verlinkt etwa einen Artikel des populirwis-
senschaftlichen Springer-Internetmagazins Scinexx, der aktuelle Versuche der
Uberschreitung von Artengrenzen zwischen Tieren und zwischen Tier und
Mensch diskutiert. Der dort zitierte Okonom und Soziologe Jeremy Rifkin
widerspricht im Unterschied zum grundsitzlichen Tenor des Beitrags einer
transhumanistischen Euphorie:

Mit der Chimiren-Technologie haben Wissenschaftler die Macht, die Evolutionsge-
schichte umzuschreiben — indem wir Teile unserer Art iiber den Rest des Tierreichs
verteilen oder Teile anderer Arten mit unserem eigenen Genom verschmelzen und
selbst neue menschliche Subspezies und Supermenschen erzeugen |[...]. Stehen wir
an der Spitze einer biologischen Renaissance oder siden wir damit die Saat unserer
Vernichtung?3

Im Gegensatz zu solchen euphorischen oder katastrophischen Prognosen be-
tont der Autor und Journalist Dietmar Dath, dass neuere Technologien sich in
einem Raum des Moglichen bewegen, der nicht nur mit Wissen, sondern auch
mit Fiktionen dariiber arbeitet, was diese Technologien in Zukunft bewirken
sollen. Dath zufolge kommt es nun darauf an, diese Moglichkeiten politisch
bewusst zu gestalten.* Eine solche Verbindung von Wissenschaft und Technik,
Fiktion und Politik findet sich bereits in den 8oer-Jahren in Donna Haraways
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Cyborg-Manifesto: Science, Technology, and Socialist-Feminism.® Bei der Figur der
Cyborg handelt es sich um ein Gefiige, das die Differenz zwischen Organis-
men und Maschinen, zwischen den Geschlechtern sowie zwischen Tieren und
Menschen infrage stellt. Cyborgs sind sowohl Teil und Symptom der aktuellen
kapitalistischen Realitit als auch Medium ihrer Verinderung, zugleich Element
bioinformatischen Wissens wie von Grund auf fiktiv — eine Verdichtung gesell-
schaftlicher, epistemischer und fiktionaler Elemente.

Dietmar Daths Roman Die Abschaffung der Arten (2008)¢ erzihlt dagegen
eine Geschichte transhumaner Gesellschaften im Genre des Science-Fiction-
Romans, das neuesten Formen des Wissens und Mdglichkeiten, durch sie die
soziale Realitit zu transformieren, eng verbunden ist.

Diese Erzihlung soll im Folgenden unter epistemologischen, geschlechter-
theoretischen, poetologischen und politischen Gesichtspunkten untersucht
werden:” (I) Welche transhumanen Lebensformen werden in Daths Roman
dargestellt? (II) Mit welchen aktuell wirkmichtigen, aber auch fantasierten
technischen Innovationen und epistemologischen Zusammenhingen stehen
diese in Verbindung? (11I) Welche Verinderungen der Geschlechterverhilt-
nisse ergeben sich daraus? (IV) Und welche Darstellungstechniken — Medien,
Genres, poetische Techniken — werden dabei eingesetzt und diskutiert?

I. Darwin mit Marx

Die Abschaffung der Arten spielt in einem Zeitraum, der 500 Jahre nach unse-
rer Zeit beginnt und sich iiber Jahrtausende hinzieht. Auf der Erde leben die
Gente, technisch optimierte chimirische Tiere mit hominiden Ziigen und
menschendhnlichem Bewusstsein, die per quantenbasiertem Geruchsinternet
kommunizieren und deren Fortpflanzung zwischen den Arten stattfindet:

Der Name «Pferd» zum Beispiel bezeichnete natiirlich nicht dieselbe Sorte Wesen
wie vor der Befreiung, sondern der neue Pferdekopf wies so gut wie jedes andere
Haupt jedes anderen Geschépfs, das Sprache hatte, Hominidenziige auf. Hinter al-
len Gentestirnen bliihte Bewufitsein aus demselben Funken, den der Léwe den Gen-
te eingehaucht hatte.?

Der Léwe Cyrus ist gentechnischer und politischer Schopfer und Herrscher
der Gente. Von den Menschen gibt es nur noch Restexemplare, die schliefilich
durch vergiftete Limonade von den Gente ihrer Hinde beraubt werden. Zum
Gegner der Gente entwickeln sich in Stidamerika die Keramikaner, «denkende
Automaten, von pulssicherer Keramik geschiitzt> aus «Blatthorn, Larvenprote-
in und letzten nicht verschmorten Festplatten der Langeweile [= der mensch-
lichen Gesellschaft, Anm. FK/SK]»,® die von ihrer <Mutter> Katahomenleand-
raleal angefiihrt werden. Diese multidimensionale Verschmelzung organischer
und maschineller Elemente benutzt menschliche Frauen dafiir, «daf} sie in un-
seren Keramikanlagen Generationen verbesserter Geschopfe zur Welt bringen,
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Wespen, Termiten, Gespensterschrecken, vor denen der Léwe sich fiirchten
wirds»."

Die Gente erweisen sich als militirisch unterlegen und flichen auf Initiative
der Luchsentochter des Lowen, Lasara, «erstens als genetische Information,
zweitens als Muster von Personlichkeiten, Erinnerungen, algorithmischen Ab-
driicken der empirischen Personen» in nuklearbetriebenen Raumschiffen zu-
nichst auf den Mond, dann auf Mars und Venus." Einige Jahrtausende spiter
leben dort Maschinen und Cyborgs, Chimiren und menschenihnliche Nach-
kommen der Gente. Bei den einen, den «Minderlingen», «herrscht die reine
Barbarei. Das hingt eben nicht nur mit dem Produktivkraftstand zusammen
[...], sondern mit den Verkehrsverhiltnissen»,” heifit es in Marxscher Diktion.
Im Gegensatz dazu vereinen der luchsohrige Hominide Feuer und die Echse
Padmasambhava — beide Kinder einer Liaison Lasaras mit dem Wolf Dmit-
ri — Wissen und Fihigkeiten aller vorherigen Lebensformen in sich und kehren
am Ende auf die Erde zurtick.

Bereits der Titel des Romans Die Abschaffung der Arten spielt auf Darwins
Entstebung der Arten an. Es geht aber nicht um ein rein evolutionstechnisches
Problem, sondern um die Verbindung der revolutioniren Verinderung der
sozialen Geschichte mit der bewussten Transformation der Naturgeschichte:
Darwin mit Marx. «Wie funktioniert <Geschichte> sensu Marx also wirklich,
wenn nicht orthogenetisch? Anders als Naturgeschichte, [...] die auch keine
Orthogenese kennt», schreibt Dath in seinem Manifest Maschinenwinter® Im
Roman wird nun gerade der Versuch unternommen, die Evolution orthogene-
tisch einzurichten, also planmifiig zu perfektionieren.® Die dabei entstehen-
de Sozialform ist der menschlichen Gesellschaft des 20. und 21. Jahrhunderts
iiberlegen, insoweit sie die kollektive Selbstorganisation durch freie Assoziation
mit einer bewussten Planung ihrer soziotkonomischen und biologischen Re-
produktion verkniipft.®

Die Gente-Gesellschaft stellt aber keineswegs eine vollendete Utopie dar;
sie ist zum Beispiel «eine Ordnung, die zufrieden damit war, miide vor sich hin
zu glinzen»,"® es gibt staatliche Gewalt und vereinzelt Armut. «Antileonische
Krifte», wie der Zander, fordern dagegen die «Abschaffung der restlichen Ar-
beit, soweit es geht, Ausbau des Reichs der Freiheit, Authebung nach wie vor
hier und da noch bestehender Artenschranken»." Bei den Gente ist zwar der
«Genstandard [...] vom Geldverkehr» entkoppelt,® also die biotechnologische
Optimierung von kapitalistischen Verwertungsimperativen unabhingig, es gibt
aber noch Geld und als unsichtbare und fungible, aber allseitig wirkende Per-
sonifikation des Kapitals im Marxschen Sinne den ehemaligen Fuchs Ryuneke.®
Zugleich mehren sich die Zeichen einer partiellen Riickkehr der Gente-Gesell-
schaft zur biologischen Ordnung der Arten.?

Der mysteridse transsexuelle Schwanenmensch Alexandra kommentiert dies
mit einem Zitat aus William Shakespeares Timon von Athen folgendermafien:
«[D]as ist nur wieder das Spiel, aus dem wir damals ausbrechen wollten. [...]
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Welch ein Geschopf konntest du sein, das nicht einem anderen Geschopf un-
tertan wire?»? Das ist die herrschaftskritische Frage, welche die Abschaffung
der Arten insgesamt aufwirft. Sie entspricht dem kategorischen Imperativ von
Marx, «alle Verhiltnisse umzuwerfen, in denen der Mensch ein erniedrigtes,
ein geknechtetes, ein verlassenes, ein verichtliches Wesen» ist,® verkniipft ihn
aber mit der Frage nach der Natur des Geschdopfes, die ein solch herrschafts-
freies Wesen annehmen miisste, und greift dabei auf evolutionsbiologisches und
informatisches Wissen zuriick. Der Roman spielt dazu verschiedene Moglich-
keiten sozialer Revolution und bioinformatischer Transformation durch.

Il. Transhumanes Wissen, transhumane Materialitit

Die Abschaffung der Arten erzihlt deshalb eine Geschichte der theoretischen und
technischen Méglichkeiten evolutionsbiologischer, informatischer und nano-
physikalischer Theorien und Technologien.® Dabei werden drei evolutionsbio-
logische Modelle einander gegeniibergestellt: Erstens die als darwinistisch be-
zeichnete Theorie einer zielgerichtet ablaufenden Evolution, die dem Prinzip
der adaptiven Komplexitit, also der Anpassung, folgt. Zweitens die ebenfalls
darwinistisch inspirierte Theorie einer nicht gerichteten, kontingenten Exap-
tion (Zweckentfremdung) von Attributen der verschiedenen Arten, wie sie be-
sonders von Stephen J. Gould und Elisabeth S. Vrba entwickelt wurde.?

Besonders relevant fiir die Konzeption des Romans ist ein drittes, nimlich
bioinformatisches, Modell, demzufolge Entwicklungen komplexer Varianten
von Organismen lediglich auf der Anwendung «computationaler Prinzipien»,
bestimmter basaler «Grundregeln der Reproduktion» beruhen,® welche eine
Richtung der Evolution vorgeben. Diese Engfiihrung von Biologie und Infor-
matik wird mit Modellen computergestiitzter Inferenz verbunden, d.h. auto-
matisierten Schlussfolgerungen, die heute insbesondere in der Gentechnik und
bei der Entwicklung kiinstlicher Intelligenz angewendet werden. Damit ver-
bunden ist die Hypothese: «Der Prozef§ der Evolution [...] verlduft gerichtet
[...] — das ganze C)kosystem, alle Okotekturen, sind von Energiedegradationen
angetrieben, die eine definitive Richtung haben> .2

Erst diese fortschrittsorientierte Theorie erlaubt es, die transhumane Wei-
terfiihrung der Evolution und deren revolutionire Uberwindung zusammenzu-
denken: Mit der «Geburt der Gente» beginnt das «Ende der Naturgeschich-
te» Ein Beispiel dafiir ist das Kommunikations- und Wissenssystem der
Gente, das auf Pheromonen, also Duftstoffen, beruht. Dieses Pherinfonsystem,
so der Neologismus Daths, folgt der olfaktorischen Kommunikationslogik be-
stimmter Tiere, iberwindet aber zugleich deren biologische, z.B. artenspezi-
fische Begrenzungen: Es besteht aus Netzwerken, Datenspeichern und Foren,
auf die ortsungebunden und radikal demokratisch von allen jederzeit zugegrif-
fen werden kann. Dabei bedient es sich der nanotechnologischen Spintronik,
welche heute, zu Beginn des 21. Jahrhunderts, die Entwicklung von Quanten-
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computern anstrebt, die eine weitaus hohere Leistung und Schnelligkeit als
bisherige Speichersysteme besitzen sollen.® Bei den Gente funktioniert diese
Technik bereits mittels «Schnupperquanten» und ermdglicht globale Kommu-
nikationen in Echtzeit. Neben planmifiiger Evolution und globaler Kommu-
nikation realisiert die Gente-Gesellschaft in der heutigen Wissenschaft anti-
zipierte Projekte nanotechnologischer Perfektion, etwa der «Immunitit gegen
alle natiirlich vorkommenden Kleinstangreifer»2 durch die permanente Wie-
derherstellung geschidigter biologischer Funktionseinheiten mittels molekula-
rer Gewebe-Reparaturmaschinen. Diese sind auch mit der Kryonik verbunden,
welche anstrebt, eingefrorene menschliche oder tierische Organismen durch
nanotechnologische Zellreparatur in der Zukunft wiederzubeleben. In Daths
Roman versucht das Ryuneke mit dem Orang-Utan Sdhiitz Arroyo, der vor der
Flucht der Gente auf Venus und Mars eingefroren wird und einige Tausend
Jahre spiter auf dem Mars auftaut.® Aber «bei dem Ungeheuer, das hier wurde,
versagte eine wichtige Wachstumsbremse, wegen eines winzigen Strahlenscha-
dens, verursacht von kleinsten Teilchen in einem kosmischen Schauer»,’' und
es verschlingt nun alle, die ihm begegnen. Schliefilich repliziert sich der na-
notechnologische King Kong und Schwirme von Affen, spiter auch Insekten,
schwirmen aus, um die «Okotektur [...] zu stimulieren, vielleicht zu heilen».®
Dass sich die nanotechnologisch inspirierte Kryonik unerwartet als Hilfs-
mittel zur Optimierung der Okotektur, nicht aber des Organismus eignet — und
dies wegen «winziger» materieller Probleme —, ist ein gutes Beispiel fiir eine
Kritik antimaterialistischer Tendenzen der Gente-Gesellschaft, fiir die es zahl-
reiche Belege gibt.® Aufgrund der Eigengesetzlichkeit der Materie und der ihr
eigenen Zeitlichkeit wird nach dem Ende der Gente konstatiert: «Es war eben
von vorneherein naiv, zu denken, man kénnte die Naturgeschichte einfach so
verlassen», man miisste vielmehr das, was man verlassen mochte, «erst einmal
aneignen».* Die Materie ist keine Konstruktion, die unbegrenzt und volunta-
ristisch jedem Zweck dienstbar gemacht werden kann, sondern ein kausal wirk-
michtiges System, dessen Potenzialititen zwar nicht identisch sind mit ihren
historisch kontingenten Realisierungen unter Bedingungen der herrschaftsfor-
migen Reproduktion von Gesellschaften, mit denen aber auch unter den his-
torischen Bedingungen eines herrschaftskritischen Projekts gerechnet werden
muss. Die komplexen Strukturen der Materie — «das Alphabet, das Alphabiest,
die unbesiegbare Alphabestialitit von gestern, heute, ibermorgen» % — erlauben
keine willkiirlichen Kombinationen, sondern besitzen ein widerstindiges Po-
tenzial gegen den willentlichen Eingriff in die Natur. Gegen konstruktivistische
Ontologien wird betont: «Daf} alle Geschichten wahr sind, heifit ndmlich nicht,
dafl [...] in jedem Programm auch alle Elemente austauschbar wiren, ohne das

Programm zu zerstoren».%
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IIl. Das (un-)menschliche Geschlecht

Gerade die nanotechnologischen Optimierungsversuche gehen also insofern zu
weit, als sie die Eigenlogik der Naturgesetze ignorieren. Dagegen bleiben die
im Roman dargestellten Versuche einer Transformation der biologischen und
sozialen Reproduktion zunichst teilweise der Logik der biirgerlichen und he-
terosexuellen Kleinfamilie verbunden. Nach der evolutionsbiologischen Revo-
lution der Gente ist Geschlecht zwar prinzipiell eine polymorphe und fungible
Kategorie geworden, sodass die Ex-Lowengattin Livienda erklirt: «Verwandt-
schaftsrelationen sind nach der Befreiung ohnehin komplizierter als in den
Epochen der authentisch sexuellen Fortpflanzung und des [...] reinen sexuellen
Dimorphismus»; sie selbst z. B. ist zugleich Tochter und Gattin des Léwen und
ihre Tochter Lasara ist Geliebte und Mutter des Wolfes Dmitri. Die zentrale
Figur der Komponistin Cordula Spith meint aber im Gegensatz dazu, dass die
Gente «eigentlich bis heute der alte Adam und die alte Eva geblieben» seien.¥

Diese Aussagen sind nicht unbedingt widerspriichlich: Eine soziale und tech-
nologische Verinderung von Geschlechter- und Verwandtschaftsverhiltnissen
kann patriarchalen und heteronormativen Strukturen durchaus verhaftet blei-
ben. Die Abschaffung der Arten schildert nicht nur chimirische Lebensformen,
sondern ist selbst eine Chimire aus Darstellungen von Elementen traditionel-
ler Geschlechterverhiltnisse und diese transformierenden Modellen. Gerade an
ihrer Spitze reproduziert sich die Gente-Gesellschaft auf patriarchal geprigte
Weise. Thr lowenihnlicher Herrscher und Schépfer Cyrus wird als Vaterfi-
gur dargestellt, dessen Tochter, die Luchsin Lasara, ihn von ihrem Geliebten
und Vater ihrer Kinder, Dmitri, toten lidsst, um ihre Pline einer Besiedlung
des Weltraums gegen den Vater durchsetzen zu kénnen. Dieser Vater- und Ké-
nigsmord kann durchaus auch als Teil einer klassisch patriarchalen Familienge-
schichte gelesen werden.

«Vater, Vater! Wer wen zeugt, darauf kommt’s euch immer noch an. Wir
sind die Miitter eines stirkeren Geschlechts»,® lautet dagegen die Parole der
Cyborg-Keramikanermutter Katahomenleandraleal. Bei dieser handelt es sich
um eine bioinformatische Verschmelzung der Differenzen von Maschine, Frau
und Tier, die nicht patriarchal, sondern matriarchal codiert ist. Da sie mittels
Ausbeutung weiblicher Reproduktionskraft funktioniert und als mythisch-re-
ligiose Ganzheit herrscht, entkommt aber auch sie heterosexuell dominierten
und herrschaftsformigen Reproduktionsverhiltnissen nicht. «Holistic politics
depend on metaphors of rebirth and invariably call on the resources of repro-
ductive sex»,® duflert sich Donna Haraway kritisch zu derart ganzheitlichen
Verschmelzungsfantasien. Die Beziehung der Luchsenkinder Feuer und Pad-
masambhava ist dagegen mit Transsexualitit und Geschwisterlichkeit verbun-
den: Thre Geschlechter werden vertauscht, was allerdings impliziert, dass die
binire und heterosexuelle Struktur des Begehrens grundsitzlich erhalten bleibt;
ihre TrigerInnen wechseln nur die Positionen. Die patriarchal, matriarchal
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oder geschwisterlich konnotierten Welten im Roman mogen also teils hetero-
sexuell und 6dipal geprigten Geschlechtermodellen noch verbunden sein. Be-
merkenswert ist allerdings, dass sie gegen Ende des Buches als Produkte eines
homosexuellen Begehrens enthiillt werden. Ryuneke macht bereits in der Mitte
des Buches die fiir ErstleserInnen zu diesem Zeitpunkt kryptische Bemerkung:
«Die Handelnden des Stiicks, das wir hier leben, sind wenige — eine kleine
Familie im Grunde und deren Partiale. Der Vater, die Mutter, der Sohn, die
Tochter, die Amme. Nicht alle heterosexuell, nicht alle verheiratet»>.*? Er refe-
riert damit wahrscheinlich auf Cyrus, Ryuneke, Livienda, Dmitri, Lasara und
Cordula Spith. In einer im Nachhinein erzihlten Vorgeschichte der gesamten
Romanhandlung mit dem Titel «Teufelspakt statt Friihstiick» verbiinden sich
ein schwules Paar, Herr von Schnaub-Villalila (spiter: Ryuneke), Angestellter
bei einem Finanzdienstleister, und der Gentechniker und spitere Lowe mit
der lesbischen und ungliicklich in ihre Freundin Katja verliebten Komponistin
Cordula Spith, um die menschliche Gesellschaft und ihre «Dummbeit»> im All-
gemeinen sowie den «Kapitalismus im besonderen» zu iiberwinden.*

Diese (fiktionale) Enthiillung der Romanwelten als Produkte einer «kleinen
Familie» erklirt vielleicht bis zu einem gewissen Grad, warum jenen familialen
Beziehungsweisen (viterlich, miitterlich, geschwisterlich) eingeschrieben blei-
ben. Gleichzeitig handelt es sich bei den KonstrukteurInnen der Romankosmen
aber um Angehorige einer nicht heterosexuell normierten Familie. Die gesamte
Geschichte der Abschaffung der Arten wird als Produkt partialer homosexueller
Begehren dargestellt. Cordula Spith fasst zusammen:

Die ganze Menschheit ausgerottet, um die Bithne freizumachen fiir eine Auffihrung
[...] [unserer] Leidens- und Liebesgeschichten [...]. Die Frage, ob man aus zwei ho-
mosexuellen Pirchen, einem gliicklichen und einem verfehlten, eine planetenweite
Zivilisation machen kann. Also: Man kann, nicht wahr.*

Wie sehr die Gente-Gesellschaft auch Elemente heterosexuell normierter Fami-
lienstrukturen tradiert, die Miitter und Viter, von denen sie geboren wurde, er-
weisen sich am Ende als Homosexuelle. Die wissenschaftlichen, technischen und
sozialen Kosmen des Romans zeugen damit von der innerhalb heteronormativer
Strukturen marginalisierten (Re-)Produktivkraft homosexueller Begehren.

IV. Anagramm - Tierfabel — Komposition

Der Roman versucht nicht — wie im Science-Fiction-Genre durchaus iiblich® —,
avancierte Formen des Wissens und der Technologie durch die vertraute Struk-
tur heterosexueller Familien und konventionelle Erzihlweisen kommensurabel
zu machen. Ganz im Gegenteil orientieren sich die Formen der Darstellung
(Techniken, Medien) gerade an evolutionsbiologischem, informatischem und
physikalischem Wissen auf dem Stand des 2 1. Jahrhunderts. Die Abschaffung der

Arten lotet das poetische Potenzial dieses Wissens aus.
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So werden etwa die evolutionstheoretischen Modelle von Variation und Re-
kombination als poetische Prinzipien diskutiert. Die verbreitete Rede vom ge-
netischen Code, die Annahme also, die Abfolge der mit den vier Buchstaben
A, T, G und C bezeichneten Nukleinsiuren liefle sich wie ein Text entziffern,
korrespondiert der poetischen Form des Anagramms. Beide bewegen sich zwi-
schen sprachlicher Semantik und informatischem Code.* Wie die Anordnung
der Nukleinsiuren der DNA beruhen Anagramme auf Rekombination und Per-
mutation (= Vertauschung von Elementen). Aus den Buchstaben einer Zeile
entstehen neue Zeilen als immer neue Variationen, die lediglich auf der Um-
gruppierung eines gegebenen Buchstabenvorrats beruhen.®

Einem solchen Programm entspriche eine apersonale Poetik der Variati-
on, der Rekombination und Permutation. In Daths Roman treten die Gente
und ihre SchopferInnen jedoch auch als individuelle Charaktere auf, die Ziige
von Fabeltieren tragen. Es gibt keine Lésung von individuellen oder typisier-
ten Figuren, Figurenplots und motivierten Handlungsstringen. Eine gewisse
Ausnahme stellen die Keramikaner dar, von denen es aber keine unterhaltsame
Geschichte zu berichten gibt, sondern lediglich die Beschreibung ihrer Kampf-
handlungen und ihrer uniiberschaubaren Wucherung in etliche Dimensionen.
Eine komplette Ablésung bioinformatischer Codes von spezifischen materiel-
len und koérperlichen Trigern, die entweder der minnlichen Projektion eines
allmichtigen Subjekts jenseits von Raum und Zeit (Cyrus und Ryuneke)* oder
einer mythischen Entdifferenzierung (Katahomenleandraleal) verhaftet bliebe,
wird im Roman durch die Tier- bzw. Chimirenfiguren verhindert.

Dietmar Dath betont dariiber hinaus die politische Funktion des Genres der
Tierfabel:

Fabeln und Mirchen? Kaum sagt man in Deutschland, man sei dafiir, dafl sich die
Leute mal wieder ein bifichen an der Idee <Politische Praxis> orientieren lernen [...],
wird man schon iiberall als Lafontaine-Anhinger gefiihrt [...]. Also hab ich mich
damit abgefunden und ganz brav Lafontaine gelesen [...]. Als ich schlielich gemerkt
habe, daff das ein ganz anderer war — Jean de La Fontaine [...] befand ich mich be-
reits mitten auf der Fihrte zur Tierspekulation.?

La Fontaine berichtet in der Fabel Die Macht der Fabeln von einem athenischen
politischen Redner, der trotz elaboriertester Rhetorik niemanden von seinen
politischen Zielen tiberzeugen und zu dementsprechenden Handlungen moti-
vieren kann. «Was tat der Redner? Er wihlte eine andere Redeweise», nimlich
die der Fabel. Und «von der Fabel aufgeweckt, widmet die Versammlung [...]
sich ganz dem Redner».® Eine Ansprache von ZuhorerInnen allein mittels ab-
strakter politischer Appelle ist so wenig Erfolg versprechend wie eine von Ro-
manleserInnen durch eine unverkorperte Prisentation komplizierten bioinfor-
matischen Wissens und unbekannter sozialer Welten. «Geschichten», so heifit
es im Roman, miissen immer «sehr personlich sein [...] und gleichzeitig um
subjektiibergreifende Geltung bemiiht».* Das Genre der Tierfabel mit seinen
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individualisierten und verkérperten Akteuren bildet den Ankniipfungspunkt fiir
eine Rezeption der wissenschaftlich-technischen und sozialen Zukunftsszena-
rien, die tiberhaupt bereit ist, sich ihren subjektiibergreifenden epistemischen
und politischen Aspekten zu 6ffnen.

Schwierigkeiten der Darstellbarkeit eines Raum-Zeit-Gefiiges, das entspre-
chend physikalischer Annahmen der Twistor- oder String-Theorie® als multidi-
mensional gedacht wird, begegnet der Roman, indem er neben dem Erzihlen
die musikalische Komposition als Strukturprinzip der erzihlten Welt einfiihrt.
Cordula Spith gibt die dargestellten Welten als ihre musikalische Komposition
zu erkennen. Entsprechend ist der Roman als erzihltes Raum-Zeit-Kontinuum
in die vier Sitze einer Symphonie unterteilt. Die Musik dient dazu, das Ge-
fiige von Raum und Zeit zu veranschaulichen, das in der erzihlten Welt auf
einen Punkt zusammenschrumpfen, sich in multiplen Dimensionen ausdeh-
nen, die Zeitordnung umkehren oder dafiir sorgen kann, dass Romanfiguren
wie Cordula Spith aufierhalb und innerhalb ihrer Komposition existieren. Dass
Dath hier gerade die Musik einsetzt, wird durch die musikalische Metaphorik
innerhalb physikalischer Theorien wie der String-Theorie nahegelegt. Entspre-
chend dieser Theorie besteht das Universum aus Strings, Energiefiden oder
-schleifen auf subatomarer Ebene, die — dhnlich den Saiten eines Musikinstru-
ments — durch ihre Schwingungen in unterschiedlichen Frequenzen alle Ele-
mentarteilchen erzeugen. Musik fungiert als Medium der Veranschaulichung
bzw. als «computationale[r] Wandler, mit dem ein mustererginzendes Hirn
[...] bestimmte Klassen von inferentiellen Prozessen, betreffend die Beschaf-
fenheit der Raumzeit und der richtigen Bewegung in ihr, behandeln lernt, die
es andernfalls, also ohne die Musik, nicht einmal formulieren kénnte.»%

Es gibt noch eine andere Instanz, die, wie Cordula Spith, zwischen inner- und
auflerliterarischen Welten <springen> und (imaginire) Zeitreisen unternehmen
kann, die einzige, die tatsichlich die Welt dndern kénnte: Die LeserInnen, ohne
die, wie Dath schreibt, «eine Geschichte keine Geschichte ist».% Die Abschaffung
der Arten ist kein "Text, der interpretiert werden mochte, sondern ein Spiel, das
die LeserInnen letztlich zur politischen Emanzipation befihigen kann.

Padmasambhava hatte das Gefiihl, ein Spiel zu spielen: eine Karte auseinanderfal-
ten, ein Glas, den Rand nach unten, irgendwo auf diese Karte stellen und dann den
Kreis abschreiten, so nah wie méglich an der Kurve bleiben und die Erfahrungen
zur Kenntnis nehmen, wihrend man geht, als wire man eine Kamera, die filmt oder
fotografiert, ein Manuskriptblock, der mit Impressionen bekritzelt wird.®

So ging es zumindest den AutorInnen dieses Artikels beim Lesen des Romans.
Der «Manuskriptblock> der LeserInnen kann aber nur beschrieben werden
durch den permanenten Rekurs auf die Kosmen des Wissens, mit denen der
Roman vernetzt ist. Die Abschaffung der Arten funktioniert als System von Hy-
perlinks, die ihn mit Wissen insbesondere im Medium des World Wide Web

vernetzen. Unbekannte Begriffe wie «Pherinfon» oder «Inferenz» und Ent-
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wiirfe moglicher Zukunftstechnologien fordern die Lesenden heraus, sich iiber
das fragliche Wissen und dessen politische Implikationen zu informieren. So
finden die Informationen einen Kérper — unseren — und schreiben ihn zugleich
in die Wissens-Netzwerke ein.

Dieses Beschrieben-Werden erfolgt, wie im obigen Zitat am Beispiel des
Gliserriickens veranschaulicht wird, gehend, also durchaus aktiv. Erstens fun-
giert das Medium des Romans, die Schrift, nicht nur als System der Verlin-
kung, sondern bedarf zugleich unserer Imagination der moglichen Welten im
Roman, deren Elemente (Zeitspriinge, mehrdimensionale Riume, Geruchs-
kommunikation) teilweise nicht in anderen Medien, etwa im Bild, darstellbar
sind. Zweitens ermdglicht der Roman wihrend seiner Lektiire einen emanzi-
pativen Prozess der LeserInnen, die langsam Uberblick gewinnen: Das Wissen,
das zum Verstindnis der Romanhandlung und ihrer politischen Implikationen
notwendig ist, wird zu einem guten Teil erst im dritten oder vierten Buch de-
codiert. Steht die/der LeserIn zu Beginn vor einer ihr/ihm fremden Welt, so
gewinnt sie/er zunehmend Fihigkeiten zur Decodierung und Verkniipfung der
Informationen im Roman und ihrer Hyperlinkstruktur, ohne dass eigenstindi-
ge Imaginationen damit obsolet wiirden.

Durch diesen aneignenden Lese-Akt, der noch dazu mit der schwindelerre-
genden Darstellung von Zeiten konfrontiert ist, die weit iiber die eigene Le-
benszeit hinausgehen, werden wir befihigt zu ermessen, was in der Zukunft
moglich ist und wie wir uns politisch dazu verhalten wollen. «[I]ch sehe keine
Gente hier, und keine Menschen, und keine Keramikaner [...]. [...] weshalb in-
teressieren wir uns dafiir? Weil wir unser Geschick selbst bestimmen méchten.
Weil wir wissen, daf} es eine Zukunft gibt»>.5 Dath hat Die Abschaffung der Arten
nicht eben bescheiden, aber recht treffend als das Aufeinanderprallen der «re-
volutionirsten Leistungen des menschlichen Hirns» und der «evolutioniren
Ressourcen dieser Welt» beschrieben:

Und da kann man dann ja mal tiberlegen, was die bisherigen Eigenschaften verschiede-
ner theoretischer Erkundungen evolutionirer Fakten [...] so an Metaphern bereitstellen
fiir [...] tatsichliche Politik — fiir das, womit und woraus Geschichte gemacht wird. Die
Handlung im Buch ist ein Gedankenspiel dazu. Mehr nicht, weniger auch nicht.%

Was daraus folgt, bestimmen Sie.
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Zoologie, Kinematografie und Gender

Die Kategorie des <Anderen>, schreibt Simone de Beauvoir in der Einleitung zu
ihrem Buch Das andere Geschlecht, sei ebenso alt wie das Bewusstsein selbst.! In
den primitiven Gesellschaften ebenso wie in den Mythologien treffe man stets
auf eine Zweiheit, die aus dem Selbst und dem Anderen bestehe. Diese Zweiheit
sei zunichst nicht unter das Zeichen der Geschlechterteilung gestellt worden,
sie folge keiner empirischen Gegebenheit. Die von de Beauvoir anschliefend
angefiihrten Beispiele entspringen dementsprechend keiner strengen Systema-
tik, sondern ergeben sich assoziativ und sind auf die gesamte Menschheitsge-
schichte bezogen.

Es geniigt, dass sich drei Reisende zufillig in einem Eisenbahnabteil zusammenfin-
den, damit alsbald alle iibrigen Reisenden in undefinierbarer Weise feindliche «An-
dere» werden. Fiir den Dérfler sind alle Leute, die nicht zu seinem Dorf gehéren,
verdichtige «Andere»; dem Eingeborenen eines Landes erscheinen die Bewohner
von Lindern, die nicht das seine sind, als «Fremde»; die «Juden» sind «anders»
fiir die Antisemiten, die Schwarzen fiir den amerikanischen Verfechter des Rassege-
dankens, die Eingeborenen fiir die Kolonisatoren, die Proletarier fiir die besitzende
Klasse.2

Beauvoir situiert das «andere Geschlecht»> in einem tibergreifenden Diskurs.
Die Idee des Anderen basiert auf der Differenz zum Selbst und schafft zugleich
Beziehungen zu Paralleldiskursen des Anderen. Ausgehend von der These,
dass die Frau in der Geschichte des Geschlechterverhiltnisses immer die un-
tergeordnete Andere des Mannes war, werden Theorien aus Biologie und Psy-
choanalyse einbezogen.® Im Folgenden geht es um die Kategorie des Anderen
als Schnittfeld der Wissensdiskurse Zoologie, Kinematografie und Gender.
Wie aufgezeigt werden soll, nimmt das Andere in diesen drei Gebieten unter-
schiedliche Formen an. Ausgehend von zoologischen und anthropologischen
Schaustellungen im 16. Jahrhundert (<Haarmensch>) und im 19. Jahrhundert
(<Volkerschau>) wird erstens die Sphire des Anderen bezogen auf Mensch und
Tier historisch hergeleitet; zweitens geht es unter Einbeziehung der Positionen
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von Jacques Ranciére und Donna J. Haraway um eine theoretische Zuspitzung
des Begriffs des Anderen; und drittens wird mit Bezug auf den Film Max mon
amour* eine konkrete Konstellation aufgezeigt, in der sich die Geschlechter-
differenz und die Differenz zwischen Mensch und Tier tiberlagern.

I. Wunder und Monstren: Der «Haarmensch von Teneriffa»

Am 31. Mirz 1547 in Paris erhielt [...] Heinrich I [...] ein sehr merkwiirdiges Ge-
schenk: keinen Kunstgegenstand wie ein Bild, eine Skulptur oder einen Wandtep-
pich und auch kein Haus[tier] oder wildes Tier wie ein Pferd, einen Papagei oder
einen Lowen, beliebte Geschenke damals fiir die Fiirsten, sondern einen Knaben. Es
war ein sehr schoner Knabe von etwa zehn Jahren, der jedoch schon auf den ersten
Blick eine auffillige Anomalie zeigte, die ihn an den Héfen jedoch umso kostbarer
erscheinen lassen musste. Sein Gesicht war nimlich ganz mit Haaren bewachsen, die
etwa funf Finger, also etwa g cm lang waren. Diese Haare waren von dunkelblonder
Farbe und feiner und diinner als die eines Zobels, dessen Fell wegen seiner zarten
Weichheit als besonders wertvoll galt.?

Der in der Wissenschaftsgeschichte unter dem Namen «Haarmensch von
Teneriffa»® bekannte Pedro Gonzalez wurde in den Schriften, Gemilden
und Dokumenten des 16. Jahrhunderts auf vielfache Weise dargestellt.” Der
Haarwuchs, welcher auf die erst gegen Ende des 19. Jahrhunderts erforschte
Krankheit Hypertrichose zuriickgefiihrt wird, galt zu Lebzeiten von Gonzalez
als Wunder oder Unbheilszeichen. Die Spuren des <Haarmenschen> fithren an
verschiedene europiische Firstenhiuser, darunter Paris, Parma und Rom.® Am
Hof von Heinrich II. gehorte er als «Wilder des Konigs> dem Hofstaat an, wo
ein Gouverneur sich um seine Bediirfnisse kiimmerte. Er bekam Unterricht in
Latein und wurde im Alter von 19 Jahren mit dem Amt sommelier de panneterie
bouche, dem «Munddienst> an der Tafel des Konigs, betraut, wofiir er einen
Jahreslohn erhielt. Um 1573 heiratete Gonzalez eine Franzosin mit dem Na-
men Catherine, mit der er gemeinsam mehrere, zum Teil ebenfalls behaarte,
Kinder hatte. Die Tatsache, dass Pedro Gonzalez als Besitz des Konigs galt und
weiter verschenkt werden konnte, scheint aus moderner Perspektive im Wider-
spruch zu seiner Férderung am Hof Heinrichs II. und der damit verbundenen
Aufwertung seiner gesellschaftlichen Stellung zu stehen. In der héfischen Ord-
nung, in der die Férderung des <Wilden> im Dienste der Reprisentation stand,
stellte dies jedoch keinen Widerspruch dar.

Die Bedeutung des <Haarmenschen> wird in der Forschung unterschiedlich
bewertet. Der Historiker und Schriftsteller Roberto Zapperi hat die Geschichte
von Pedro Gonzalez an der Grenze zwischen Mensch und Tier rekonstruiert
und dabei mit dem zeitgendssischen Mythos vom tierdhnlichen <wilden Mann>
argumentiert. In der Studie von Lorraine Daston und Katherine Park wird der
<Haarmensch> dagegen den <Monstren> zugerechnet.! Die Verbindung zwi-
schen Mensch und Tier sowie zwischen Selbst und Anderem tritt zugunsten
einer wissenschaftshistorischen Betrachtung zuriick, in der ein weiterer geis-
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tiger und kultureller Kontext von Bedeutung ist. Wie Daston/Park aufzeigen,
ist die Schaustellung von Monstren in Europa vom frithen Mittelalter bis in die
Zeit der Aufklirung verbreitet. Bildliche Darstellungen von Monstren sowie
Beschreibungen, welche ausfiihrlich auf die Gestalt, den Kontext der Schau-
stellung oder die Reaktionen eingehen, finden sich sowohl in gelehrten als auch
in populiren Schriften, zwischen denen sie hin und her wandern. Die Bedeu-
tung der Monstren war indes nicht eindeutig, sondern variierte. Abhiingig von
dufleren religiosen oder politischen Umstinden wurden sie als Unheilszeichen
oder als Musterbeispiele fiir die Spielfreude der Natur gedeutet.® Insofern kam
Monstren ein <zwielichtiger Status> zu. Weder galten sie eindeutig als Wunder
noch waren sie natiirliche Ereignisse im Sinn eines regelmifligen Auftretens.
Dieser scheinbare Widerspruch, der von den Monstren und damit auch von
der Geschichte von Pedro Gonzalez ausgeht, wird bei Daston/Park auf die sich
erst in der Moderne etablierende Unterscheidung zwischen Natiirlichem und
Unnatiirlichem zurtickgefiihrt: «In der nuancierten Ontologie der frithen Neu-
zeit schlossen natiirliche und iibernatiirliche Ursachen einander nicht aus.»™ In
diesem historischen Kontext der Monstren und Wunder erscheint eine Bestim-
mung des Anderen nur bedingt sinnvoll. Die Geschichte des <Haarmenschen>
entzieht sich den modernen Unterscheidungen zwischen Mensch/Tier, Selbst/
Anderem. Sie reformuliert die Frage des Anderen als historisch bedingt, als ein
Erkenntnisinteresse modernen Denkens. Wird die Kategorie des Anderen bei
Beauvoir als «ebenso alt wie das Bewufitsein selbst>™ gefasst, legen Daston/
Park eine Historisierung der Kategorie des Anderen als Phinomen der Moder-
ne nahe.

Il. Die Représentation exotischer Volker und Linder: Carl Hagenbecks
<Vilkerschau>

Ein historisch rezenteres Beispiel anthropologischer Schaustellung stellt die
<Volkerschau> dar, die in den siebziger Jahren des 19. Jahrhunderts und weit
bis ins 20. Jahrhundert Menschen als Objekte in grofien kommerziellen Schau-
stellungen offentlich prisentierte. Einer ihrer bekanntesten Betreiber ist der
Hamburger Tierhindler Carl Hagenbeck, der 1875 in Hamburg mit der soge-
nannten Lapplinderschau erstmals Tiere und Menschen eines Kulturkreises in
einem theatralen Zusammenhang zeigte.® Wihrend anthropologische Schau-
stellungen in den Jahrhunderten davor vornehmlich als Wunder oder als Kuri-
osititendarstellungen fungierten, dienten die anthropologischen Schaustellun-
gen des ausgehenden 19. Jahrhunderts der Reprisentation <exotischer> Volker
und Linder.

Bei den <Vélkerschauen> handelte es sich keineswegs lediglich um histori-
sche Einzelphinomene, welche die europiische Expansion und den Imperialis-
mus illustrieren und popularisieren sollten.* Die anthropologischen Schaustel-
lungen Ende des 19. Jahrhunderts, so hat Werner Michael Schwarz aufgezeigt,
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sind Teil einer Kultur des visuellen Vergniigens.® Die <Vélkerschauen> gaben
vor, einen Ausschnitt aus dem Leben <exotischer Vélker> zu zeigen. Damit bo-
ten sie zugleich etwas an, das mit dem Leben der Betrachter in Verbindung
stand. Menschen aus fernen Lindern wurden bei alltiglichen Verrichtungen
gezeigt. Die als <exotisch> geltenden Schaustellungen fithrten somit nicht nur
in die <Ferne>, sondern verwiesen zugleich auch auf das Leben der Betrach-
ter zuriick, indem sie Menschen und Koérper offentlich zeigten. Nach Schwarz
prisentierten sie «jenen Stoff, iiber den im spiten 19. Jahrhundert alle Fragen
von Differenz abgehandelt wurden: soziale, rassische, geschlechtliche oder mo-
ralische Differenz».® Die <Vo6lkerschauen> waren eingebunden in eine Kultur
des visuellen Vergniigens, die sich entlang der einfachen Unterscheidung von
Selbst und Anderem nicht vollstindig erschliefit.

Zeitgleich mit der Verbreitung der <Voélkerschauen> fanden Ende des 19.
Jahrhunderts die ersten Filmvorfilhrungen auf Jahrmirkten, in Varietés und in
Konzertlokalen statt.” Wie die <Vélkerschau> war auch der Film in dieser Zeit
Teil einer Kultur des visuellen Vergniigens. Angesichts des Echtheitspathos der
<Volkerschauen> sind die Filmbilder und deren optische Vorldufer nicht als die
ersten <lebenden Bilder> anzusehen — wie dies ausgehend von einem techni-
schen apriori hiufig behauptet wird. Die <lebenden Bilder> des Films sind Teil
der vielfiltigen und weit verzweigten visuellen Kultur der Jahrhundertwende,
in welcher die Prisentation von alltiglichen Verrichtungen, sensationellen
Darbietungen und Exotik Konjunktur hatte.®

Unter Einbeziehung der konkreten historischen Schaustellungspraktiken
von <Haarmensch> und <Volkerschau> wird die historische Dimension der Un-
terscheidung zwischen dem Selbst und dem Anderen greitbar. Eine allgemeine
historische Festlegung des Aufkommens der Frage nach dem Anderen erscheint
jedoch wenig sinnvoll zu sein. Wie am Beispiel der <Volkerschauen> gezeigt
werden konnte, ist der Diskurs des Anderen kaum als solcher zu verorten, son-
dern tritt in unterschiedlichen Allianzen und Konstellationen auf. Von hier aus
soll ein Sprung in die Gegenwart unternommen werden. In den Theorie-Posi-
tionen von Jacques Ranciére und Donna J. Haraway wird die Idee des Anderen
auf den Feldern Kinematografie bzw. Gender ausgehandelt.

I1l. Der Film und das Andere: Jacques Ranciére (2003)*

Der Echtheits- und Wirklichkeitspathos der anthropologischen Schaustellun-
gen Ende des 19. Jahrhunderts gilt auch als Spezifikum des Films. Die Orte der
ersten Filmvorfithrungen auf den Jahrmirkten oder in den Ladenkinos verspre-
chen <ebende Bilder>. In der Filmtheorie wurde der fotografische Index des
<Es-ist-so-gewesen> als spezifische Qualitit des Films gefasst. Das fotografische
Filmbild verweist auf eine ihm vorgingige Existenz, sprich: auf ein Anderes.
Diese Idee der Indexikalitit des fotografischen Filmbildes, die in den Posi-
tionen von Siegfried Kracauer, André Bazin oder Roland Barthes eine zentrale
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Rolle spielt, wird von Jacques Ranciére radikal hinterfragt. Nach Ranciére ver-
weist der Film nicht auf ein Anderes, er ist das Andere. Damit wird dem Film
eine paradigmatische Rolle in der «Politik des Asthetischen» zugewiesen.? Aus-
gangspunkt von Ranciéres Uberlegungen ist die von Serge Daney anlisslich des
ersten Golfkrieges getroffene Unterscheidung zwischen dem <Bild> und dem
<Visuellen>.2 Wihrend das Bild des Films stets auf ein Anderes verweise, so der
zentrale Gedanke Daneys, beziehe sich das Visuelle des Fernsehens nur mehr
auf sich selbst.?

Dieser Idee des Films, der stets auf ein Anderes verweist, setzt Ranciére
ein Verstindnis des Films als Alteritit entgegen. Anstatt der Unterscheidung
zwischen dem Filmbild und dem Visuellen zu folgen, verschiebt Ranciére die
Fragerichtung auf die Moglichkeitsbedingungen dieser Unterscheidung. Ran-
ciére fragt: Was ist dieses Andere des Filmbildes, auf dem Daneys Unterschei-
dung zwischen dem Bild und dem Visuellen basiert? «Welche Zeichen lassen
auf seine Gegenwart oder seine Abwesenheit schliefen?»® Ranciére tiberlegt
in verschiedene Richtungen (Technik, Asthetik, Performanz), doch fillt es ihm
schwer, verlissliche Zeichen fiir das Andere des Filmbildes auszumachen. Er
folgert: «Diese Bilder verweisen auf <nichts Anderes> [...], die Alteritit [ist] ein
Bestandeteil der Bilder selbst.»?

Als beispielhaft fiir die Alteritit der Bilder verweist Ranciére auf die An-
fangssequenz von Robert Bressons Film Awu bazard Balthazar.® Der Vorspann
des Films wird als Schauplatz von «Operationen» beschrieben, als Beziehung
«zwischen dem Ganzen und den Teilen», zwischen «einer Sichtbarkeit und ei-
nem damit verbundenen Bedeutungs- und Affizierungsvermogen», zwischen
«Erwartungen und dem, was diese Erwartungen erfiillt>.6 Anstatt Fragen aus
den Regimen der Filmtheorie oder der Filmwissenschaft aufzuwerfen, geht es
darum, einen neuen Horizont zu eréffnen, der auf einer Trennung zu den Regi-
men des Films basiert. Anstatt den medialen Eigenschaften des Films entsprin-
ge der Vorspann von Bressons Film einem eigenen Regime der Bildlichkeit.
«Die Bilder der Kunst sind Operationen, die eine Abweichung hervorrufen,
eine Unihnlichkeit.» %

Rancieres Idee des Films als Alteritit basiert auf der Vorstellung eines Spiels
der Operationen jenseits technischer, dispositiver oder materieller Grundbedin-
gungen. Ahnlich wie in den Ausfiithrungen von Daston/Park zum <Haarmensch>
als Monstrum treten auch angesichts von Ranciéres Gberlegungen zum Film
als Alteritit die Moglichkeitsbedingungen der Unterscheidung zwischen dem
Selbst und dem Anderen in den Blick. In dhnlicher Weise verfihrt auch Donna
J. Haraway, die die Frage nach der Begegnung zwischen Mensch und Tier the-
matisiert und diese mit der Frage nach dem Geschlecht verbindet.
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IV. Das andere Geschlecht: Donna J. Haraway (2008)

Donna J. Haraway nimmt den Faden Simone de Beauvoirs in ihrem 1985
erstmals erschienenen Aufsatz «A Manifesto for Cyborgs: Science, Technolo-
gy, and Socialist Feminism in the 80’» wieder auf.® Das Terrain, auf dem der
Grenzverlauf zwischen den Geschlechtern analysiert wird, hat sich bis dahin
weiter ausgeweitet. Nach Haraway haben sich «bestimmte Dualismen [...] in
der westlichen Tradition hartniickig gehalten, sie waren systematischer Be-
standteil der Logiken und Praktiken der Herrschaft iiber Frauen, farbige Men-
schen, Natur, Arbeiterinnen, Tiere — kurz, der Herrschaft tiber all jene, die als
Andere konstituiert werden und deren Funktion es ist, Spiegel des Selbst zu
sein.»® Die Kultur der Hochtechnologie stellt, so Haraway, in Bezug auf diese
Dualismen eine Herausforderung dar. Im Verhiltnis von Mensch und Maschi-
ne sei nicht klar, wer oder was herstellt und wer oder was hergestellt wird. Was
der Geist und was der K6rper von Maschinen ist, ist unentscheidbar geworden.
Aus dieser Analyse des Mensch-Maschine-Verhiltnis zieht Haraway folgenden
Schluss: «Insofern wir uns sowohl im formalen Diskurs (d. h. Biologie) als auch
in den Alltagspraktiken (d. h. Hausarbeitsokonomie im integrierten Schaltkreis)
wissen, sind wir Cyborgs, Hybride, Mosaike, Chimiren.»3

Geht es im «Manifest fiir Cyborgs» darum, mittels der Metaphorik der Cy-
borgs «den Weg aus dem Labyrinth der Dualismen [zu] weisen»,! nimmt in
Haraways zwanzig Jahre spiter publiziertem Buch When Species Meer die Hiin-
din der Forscherin eine zentrale Position ein. In der Studie werden zwei zent-
rale Fragen aufgeworfen. Die erste Frage lautet: «Whom and what do I touch
when I touch my dog?»% Zweitens wird gefragt «How is <becoming with> a
practice of becoming worldly?»% Die Berithrung des Hundes durch den Men-
schen ziert den Buchumschlag von When Species Meer. Der Kopf des Hundes,
der Pfotchen gibt, ist als Silhouette sichtbar. Die menschliche Hand ist offen-
sichtlich fotografiert und darauf montiert worden. In dieser Montage der ge-
genseitigen Berithrung zweier Spezies besteht der Einsatz des Buches. Das An-
dere tritt in When Species Meet in Gestalt von Haraways Hiindin Cayenne auf,
die, dhnlich wie die Cyborg Jahre zuvor, im Sinne einer Metapher verstanden
werden kann. Astrid Deuber-Mankowsky beschreibt Haraways Umgang mit
der Metapher wie folgt:

Haraways Bezugnahme auf die Metapher [zeichnet sich] dadurch aus, dass sie die
Produktivitit der Metapher nicht nur als eine Technik der Ubertragung reflektiert,
sondern ihre eigene Arbeitsweise auf dieser besonderen Produktivitit der Metapher
aufbaut. Haraway nennt sie eine <materiell-semiotische Praxis>. Sie spielt dabei auf
die der metaphorischen Ubertragung inhirente Unentscheidbarkeit des Ursprungs
und des Ziels an.3

Um die tropische Qualitit aller materiell-semiotischen Prozesse herauszustel-
len, arbeitet Haraway aufierdem mit <Figurationen>, d.h. mit Zeichnungen,
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visuellen Darstellungen oder Cartoons, deren Stel-
lenwert sie in When Species Meet jenseits von Repri-
sentationen als «material-semiotic nodes or knots
in which diverse bodies and meanings coshape one
another» beschreibt. «For me», so Haraway, «figu-
res have always been where the biological and lite-
rary or artistic come together with all of the force
of lived reality. My body is just such a figure, lite-
rally.»%

Haraways Idee stellt sich von hier aus betrachtet
als Arbeit an der Uberwindung der von Latour be-
schriebenen «grofien Trennung» dar.* Es sind zu-
letzt Bilder — Comics, Zeichnungen, Fotos von der Hiindin Cayenne —, die den
Diskurs zur Leserschaft hin offenhalten und die Antwort auf die Frage nach
dem Anderen ins Unentscheidbare verschieben. Ranciére setzt — wie oben dar-
gelegt — das Filmbild als Alteritit. Das Andere wird in das Bild hinein verlagert.
Die Unterscheidung zwischen dem Bild und dem Visuellen wird als ontologisch
basierte Unterscheidung verworfen. Die ansonsten sehr unterschiedlichen An-
sitze von Haraway und Ranciere verbindet, dass sie die Antwort auf die Frage
nach dem Anderen vom konkreten Wissensfeld ablosen und ins Unentscheid-
bare verschieben. Das Andere wird als Produktivitit gefasst, deren Méglichkei-
ten unendlich sind.

V. When Species Meet: «<Max mon amour» (1984)

In welcher Weise die — ausgehend von der Kategorie des Anderen vorgestell-
ten — Wissensdiskurse Zoologie, Kinematografie und Gender in Beziehung
treten, soll abschliefend mit Bezug auf Nagisa Oshimas Film Max mon amour
aufgezeigt werden. Der Film setzt die Losung When Species Meet in Szene.
Haraways Frage «Whom and what do I touch when I touch my dog?» wird
mit kinematografischen Mitteln durchgearbeitet. Anstelle der Wissenschaftle-
rin Haraway und ihrer Hiindin Cayenne treten im Film die Diplomatengattin
Margret, gespielt von Charlotte Rampling, und der Schimpanse Max auf.

Die erste Begegnung zwischen den Arten findet in einem Zoo statt. Wie
man erfihrt, war es Liebe auf den ersten Blick. Margret (Charlotte Rampling)
kauft den Schimpansen und fortan trifft man sich nicht mehr im Zoo, sondern
in einem Appartement, das eigens fir den Schimpansen gemietet wird. Die
Perspektive des Films auf die Liebe zwischen den Arten ist die Perspektive von
Margrets Ehemann Peter (Anthony Higgins). In der Bestiirzung tiber das Lie-
besverhiltnis seiner Frau iiberlagern sich Muster heterosexueller Eifersucht und
die Tatsache, dass der Konkurrent einer anderen Spezies angehort. Als Margret
nicht bereit ist, das Verhiltnis aufzugeben, macht Peter den Vorschlag, Max
in die gemeinsame Wohnung einziehen zu lassen. Das hintere Zimmer in der
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gepflegten Diplomatenwohnung, die das Paar ge-
meinsam mit Sohn und Hausangestellten bewohnt,
wird mit einem vergitterten Eingang versehen und
ist von nun an Max’ neues Zuhause.

Der Skandal der arteniibergreifenden Liebe wird
im Film anschaulich, indem der Schimpanse mit
zentralen Instanzen der Disziplinargesellschaft ver-
schaltet wird: Familie, Polizei, Krankenhaus, Mut-
ter, Prostituierte. Was sagt der Polizeibeamte dazu,
wenn man einen Schimpansen vermisst meldet?
Wie benimmt sich der Schimpanse beim feierlichen
Abendessen mit Freunden? Hat der Schimpanse
Zutritt zu den Riumen des Krankenhauses? Wie reagiert die Mutter, wenn die
Tochter einen Schimpansen liebt? Wie verhilt sich der Schimpanse, wenn eine
Prostituierte zu ihm kommt? Offensichtlich geht es weniger um eine iiberzeu-
gende Darstellung des Schimpansen als vielmehr um die Kollision zweier Ord-
nungen. Scheinbar alltigliche Situationen — z. B. das gemeinsame Friihstiick, ein
Abendessen mit Freunden, der Krankenbesuch bei der Mutter — sind aufgrund
der Anwesenheit des Schimpansen neu zu verhandeln. In stetiger Spannung be-
griffen, wie ein Signifikant ohne Signifikat, bleibt die einfache Bedeutung aus.
Der Konflikt erscheint unldsbar und simtliche Protagonisten des Films, ausge-
nommen Margret, fragen sich: Hat es das schon mal gegeben? Worin besteht
die Beziehung zwischen Margret und Max? Was geschieht hinter der verschlos-
senen Tir? Fachliteratur wird studiert, der Analytiker wird herbeigeholt oder
ein Zoologe (Spezialist), der angesichts des Falls schon den Bestseller vor sich
sieht.

Wias der Film in dieser Weise anhand von einzelnen Situationen und Episo-
den durchbuchstabiert, ist zusitzlich in eine ibergreifende Ordnung eingebun-
den, in der Natur und Gesellschaft, nach Latour «die grofien Trennungen»,¥
dominieren. Denn neben der Information, dass seine Ehefrau Margret einen
Liebhaber hat (private Ordnung), erhilt Peter auflerdem die Mitteilung vom
bevorstehenden Staatsbesuch der Queen (6ffentliche Ordnung). Diese beiden
Nachrichten erreichen Peter wihrend seiner Arbeit in der Botschaft und bei-
de sind strengstens geheim. Die Reprisentanten von Natur (Schimpanse) und
Kultur bzw. Politik (die Queen) werden im weiteren Verlauf des Films parallel
gefiihrt. Obwohl der anstehende Besuch der Queen im Film zunichst wie ein
running gag wirkt, liuft alles auf die Verschrinkung der beiden getrennten Be-
reiche hinaus.

Am Ende des Films ist die Diplomatenfamilie kurzzeitig wieder fiir sich. Max
ist bei einer Ausfahrt in den Wald verschwunden und die nichtlichen Anstren-
gungen, ihn wiederzufinden, sind vergeblich. Der Eindruck, dass Max tot sein
konnte, wird durch iiberlaute Gewehrschiisse nahe gelegt. Als der Wagen auf
der Riickfahrt nach Paris an einer Kreuzung kurz zum Halten kommyt, springt
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Abb. 2 Margret (Charlotte
Rampling) mit Max, Videostill

aus Max mon amour, Regie:
Nagisa Oshima, F/USA 1984

37 Ebd.



38 King Kong, Regie: Merian C.
Cooper, Ernest B. Schoedsack, USA
1933; King Kong, Regie: Peter Jack-
son, Neuseeland/USA 2005.

39 Vgl. Sabine Nessel, Flugbilder
in Katastrophenfilmen. Oder: wie
das Kino den Menschen den Traum
vom Fliegen zuriickgibt, in: Judith
Keilbach, Alexandra Schneider (Hg.),
Fasten Your Seatbelt! Bewegtbilder vom
Fliegen, Miinster (LIT Verlag) 2009,
107-118.

40 Regie: Joseph von Sternberg,
USA1932.

41 Vvgl. Sabine Nessel, Zoo und Kino
als Schauanordnungen der Moderne
(Habilitationsschrift, Publikation in
Vorbereitung).

42 Beziiglich Alisa Berg, die im
Abspann des Films nicht genannt
wird, vgl. Antonia Ulrich, Partner-
wahl. Nagisa Oshimas Max Mon
Amour, in: Jessica Ullrich, Friedrich
Weltzien, Heike Fuhlbriigge (Hg.),
Ich, das Tier. Tiere als Personlichkeiten in
der Kulturgeschichte, Berlin (Reimer)
2008, 269-282, hier 271.

SABINE NESSEL

Max aus einem Baum auf das Autodach. Mit diesem Bild des Schimpansen auf
dem Autodach, der von den Insassen zunichst nicht bemerkt wird, verweist der
Film auf die Trennung der Spezies: humans vs. others. Als der Wagen mit Max
auf dem Dach die Champs-Elysées erreicht, wird die Fahrt zu einer Jubelpa-
rade. Anstatt der Einfahrt der Queen, die im Film nicht vorkommt, wird die
Einfahrt des Schimpansen inmitten einer jubelnden Menschenmenge gezeigt.
Im Unterschied zu King Kong,® der auf dem Empire State Building den Kampf
mit den Flugzeugen verlor,® wird der Schimpanse in Max mon amour auf den
Champs-Elysées als Sieger gefeiert.

Im Sinne Ranciéres ist dieses Bild von der Jubelparade ein Beispiel fiir die
dem Filmbild inhirente Alteritit. Die Queen liegt diesem Bild zugrunde. Die
Queen als Oberhaupt des Britischen K6nigshauses und des Commonwealth (des
Zusammenschlusses der ehemaligen britischen Kolonien) ruft die europdische
Kolonialgeschichte auf und damit die Bedingung der Méglichkeit von <Vélker-
schau> und Zoo. Vor diesem Hintergrund betrachtet, entsteht der Eindruck, als
wire der Wagen der Queen aus dem Bild herausgeschnitten und durch den ein-
fahrenden Schimpansen ersetzt worden. Der Jubel um das Tier wird nicht im
Sinne einer Utopie prisentiert, sondern collagenhaft als ein Bild der Alteritit
im Schnittfeld von Bildern und Diskursen. Neben der innerfilmisch stets pri-
senten Queen und dem Diplomatenkontext lagern sich andere Film-, Medien-
und Erinnerungsbilder an das Bild von der Jubelparade des Schimpansen an.
So z.B. die Medienbilder von Jubelparaden bei Staatsbesuchen oder das Bild
von Marlene Dietrich als Gorilla/Showgirl in Blonde Venus.*® Der Wechsel von
Marlene Dietrich vom Gorilla zum Showgirl fithrt ebenfalls die Verbindung
von Zoologie und Gender vor. Wenn Marlene Dietrich im Gorilla-Kostiim
auftritt, verschmelzen die Physiognomien von Frau und Tier mitsamt der an sie
anschliefenden Diskurse.” Dasselbe gilt auch fiir den Affen in Mawx mon amour,
der von der Darstellerin und Choreografin Alisa Berg gespielt wurde.*?

VI. Resiimee

Ausgehend von Simone de Beauvoirs Verstindnis des Anderen wurden ver-
schiedene Positionen aus den Wissensdiskursen Zoologie, Kinematografie und
Gender im Hinblick auf die Idee des Anderen befragt. Es ging dabei weniger
um eine ausfithrliche Exegese der Positionen als darum, unterschiedliche Dis-
kurse, die man gemeinhin auf der Seite des Anderen ansiedeln wiirde, mitein-
ander zu verschalten. Unter Einbeziehung der beiden Beispiele <Haarmensch-
und <Volkerschau> wurde eine Perspektive auf die Historizitit der Kategorie
des Anderen eréffnet. Ausgehend von den <Vélkerschauen> wurde der bis heute
vielfach als technisches Medium gefasste Film an die bis ins Mittelalter zurtick-
reichende Geschichte der Schauvergniigen angeschlossen. Mittels der Positio-
nen von Ranciére und Haraway ging es um eine theoretische Perspektive und
Zuspitzung. Wihrend Ranciére das Andere im Film- und Fernsehbild lokali-
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siert, eroffnet Haraway unter Riickgriff auf Bilder und Metaphern einen Mog-
lichkeitsraum, in dem die Unentscheidbarkeit des Anderen offenbar wird. Mit
dem Bild von der Jubelparade des Schimpansen aus Mawx mon amour werden die
Wissensdiskurse Zoologie, Kinematografie und Gender in Beziehung gesetzt.
Das Andere wird in diesem Bild jenseits der «grofien Trennungen> denkbar.
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1 Douglas Adams, The Hitchhiker’s
Guide to the Galaxy. The Trilogy of Four,
London (Picador) 2002, 136.

2 Vgl. computergeschichtlich zu
diesem Begriff: Ted Nelson, Computer
Lib/Dream Machines, Eigenverlag

1974.

REGHNENDE TIERE

Zootechnologien aus dem 0zean

I. Rechnende Tiere

The Dolphins had long enough known of the destruction of the planet earth and
had made many attempts to alert mankind to the danger; but most of their commu-
nications were misinterpreted as amusing attempts to punch footballs or whistle for
titbits, so they eventually gave up [...]. The last ever dolphin message was misinter-
preted as a surprisingly sophisticated attempt to do a double-backwards-somersault
through a hoop whilst whistling the «Star Spangled Banner», but in fact the message
was: So long, and thanks for all the fish.!

Manchmal ist Science Fiction nichts anderes als Past Science. Tiere formen nicht
erst seit Norbert Wieners kybernetischem Diktum von Comzmunications and Con-
trol in the Animal and the Machine als Wissensfiguren ein epistemisches Zentrum,
um das herum sich Diskurse von Menschen und Maschinen ausbilden. Auch
Douglas Adams’ Karikatur der Kommunikationsbemiithungen von Delfinen ist
eine Reminiszenz an reale biokybernetische Forschungen zur Interaktion zwi-
schen Mensch und Tier, wie sie der US-amerikanische Delfinforscher John C.
Lilly in den 1960er Jahren durchfiihrte. Doch hinter Lillys Studien steckte mehr
als der Traum, andere Lebewesen zu verstehen und das Verhiltnis von Mensch
und Tier neu auszuhandeln. Hier und in weiteren kybernetischen Experimenten
ging es letztlich um Maschinentriume: Es wurde die Kopplung differenter <In-
telligenzen> unter dem Leitmotiv intelligenter Rechenmaschinen entworfen und
erprobt. Und diese ertrdiumten Maschinen elektronischer Natur — die Blueprints
<biologischer> Computerentwiirfe, die sich diesseits wie jenseits etablierter Von-
Neumann-Architekturen bewegen sollten — rechneten mit Tieren.

Dieser Beitrag befasst sich mit zwei hchst unterschiedlichen Dream: Machines.®
In beiden hier skizzierten maritimen Szenen treten Mensch, Tier und
Computer jedoch in einen Zusammenhang, der durch die Inklusion rechnender
Tiere hergestellt wird. Mit Bezug auf das Heftthema Menschen & Andere wird
damit die kybernetische Nivellierung der Differenzen zwischen Mensch, Ma-
schine und Tier problematisiert und infrage gestellt. Ab dem Ende der 1940er
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Jahre und unter den Mafigaben eines Zeitalters der Informationsmaschinen
unternimmt die Kybernetik bekanntlich den Versuch, den Wissenschaften ih-
ren anthropozentrischen Blick auszutreiben.? Der Mensch wird nicht mehr von
einer Sonderstellung gegeniiber Tieren aus definiert: Zum Ersten nicht mehr
von den Defiziten aus, die Tiere gegeniiber dem zoon politikon und v.a. dem
zoon logon echon, also dem zur Sprache befihigten politischen Tier <Mensch> je
schon unterscheiden. Und zum Zweiten auch nicht mehr als <Mingelwesen>
(Herder, Gehlen), das seine Unfertigkeiten gegeniiber Tieren durch techni-
sche und kognitive Leistungen wettmachen muss und diese nur deshalb weit
ibertreffen kann. Unter der Mafigabe der Kybernetik als universaler Theorie,
die sowohl Lebewesen als auch Maschinen als Regelungsprobleme oder -16-
sungen zu adressieren ansetzt, erscheinen Tiere, Maschinen und Menschen in
neuartigen technologischen, konzeptionellen und epistemischen Austauschbe-
wegungen und -beziehungen. Die Kybernetik entwirft ein Kontinuum, dessen
Menge alles zusammenfasst, was lebendig ist bzw. sich lebendig verhilt: «Mit
Blick auf das Tier kann deutlich werden, was Komplexitit bei Menschen und
Maschinen heifit», schreiben deshalb Stefan Rieger und Benjamin Biihler.* Wir
mochten entlang dieser Fluchtlinie weiterdenken, um jedoch in umgekehrter
Lesart nach Rissen und (Soll-)bruchstellen im kybernetischen Kontinuum Aus-
schau zu halten. In den hier behandelten Szenen erscheinen <Tiere> nicht als
Bestien oder Ubertiere, welche auf das Niveau menschlicher und maschineller
Existenz gehoben werden, um diese selbst neu zu verorten. IThnen wird viel-
mehr ihre Natiirlichkeit auf spezifische Weise entzogen. Wihrend es Biihler
und Rieger um die Kasuistik eines invertierten Blicks von Wissenschaftlern auf
den Menschen durch die Augen des Tieres geht, stellt sich die «experimentelle
Epistemologie»® rechnender Tiere als selbst technisch vermittelt und diskursiv
domestiziert heraus. Der konzeptionelle Rahmen solcher Experimentalsysteme
ist somit nicht mehr im Medium eines Bestiariums zu fassen, sondern bedarf
eher eines zootechnischen Handbuchs.

Die Forschungen Lillys kénnen dabei zunichst als Einsatzpunkt dienen,
der Spur einer in seinem Fall noch nicht konsequent durchgehaltenen, aber
sich abzeichnenden <Entnaturalisierung> biologischer Forschungen zu folgen.
So lassen sich Lillys neobehavioristische Kommunikationsexperimente mit
Delfinen zwar durchaus noch vor dem Hintergrund einer long durée neurophy-
siologischer Tierexperimente als konventionelle Relation beschreiben, in der
sich unterschiedliche Wissenstrajektorien iiber Tiere mit einem <phinomeno-
technisch> (Bachelard) evozierten Wissen von Tieren — also im Sinne eines von
Tieren ausgehenden Wissens — verschrinken. Allerdings wird das nur schein-
bar emanzipatorisch angelegte Vieraugengesprich zwischen Mensch und Tier
iberhaupt erst durch die kybernetische Registrierung des Delfins als schwim-
mendem Computer in fremder und fiir Mensch und Maschine (vorliufig noch)
inkompatibler Datenumgebung erméglicht. Erst eine solche techno-epistemi-
sche Fundierung aller experimenteller Moglichkeitsbedingungen erlaubt eine

59

3 Vvgl. Michel Serres, Hermes IV:
Verteilung, Berlin (Merve) 1993,
58-6o.

4 Benjamin Biihler, Stefan Rieger,
Vom Ubertier. Ein Bestiarium des
Wissens, Frankfurt/M. (Suhrkamp)
2000, 9.

5 Etwa wie Warren McCulloch
den Menschen als speziellen Fall der
Informationsmaschine auffasst und
davon ausgeht, dass «epistemische
Fragen» sich im experimentellen
Umgang mit «denkenden> Maschi-
nen «theoretisch beantworten» las-
sen, kann man «rechnende Tiere> als
spezifische Informationsmaschinen
verstehen, die eine Epistemologie
der Rechenmaschinen experimenta-
lisieren. Waren S. McCulloch, Durch
die Hohle des Metaphysikers, in:
ders. (Hg.), Verkorperungen des Geistes.
Warren S. McCulloch. Computerkultur
Band VI, Wien, New York (Springer)
2000, 67-80.
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Bewegung, in der Tiere, wie im zweiten Fall
der Swarm Intelligence-Forschungen, eine
neue systemische Stelle in der genannten #zé-
nagerie & trois besetzen konnen: Sie mutieren
zu «Systemtieren»,® die von ihrer biologischen
Abkunft abstrahiert werden und als Modell
fir, als Schnittstelle in oder als Anwendung
von computertechnischen Verfahren dienen.
Als derartige Systemtiere unterscheiden sich
rechnende Tiere diametral von den historisch
wesentlich fritheren Maschinenmodellen eines
René Descartes oder eines Julien Offray de La
Mettrie, da sie iber Informations- und Kommunikationsinfrastrukturen ange-
legt und definiert sind: Systemtiere systematisieren als Informationsmaschinen
und werden als solche systematisierbar.

Es erscheint aber noch aus einem zweiten Grund sinnvoll, die These einer
Denaturalisierung tierischer Akteure im Zuge ihrer Transformation vom epi-
stemisch-technischen Objekt zum Systemtier in den Computerwissenschaften
an der Gegeniiberstellung zweier historisch, geografisch wie disziplindr distink-
ter Szenarien festzumachen. Denn der Gegensatz zwischen dem Delfin als noch
organischem Meerescomputer und dem Schwarm als nicht mebr korperlicher
Verschaltungslogik verweist auf einen Umbruch im Denken von Intelligenz in
den Computerwissenschaften, der die Kybernetisierung des Tieres begleitet.
Wihrend Computerintelligenz bei John C. Lilly noch iiber die schiere Grofie
und Rechenleistung des Delfingehirns gefasst und auf reprisentationelles Wis-
sen sowie sprachliches Vermégen gepriift wird, erscheint Schwarmintelligenz
als emergenter Effekt distribuierter und agentenbasierter Kommunikationspro-
zesse. Jenseits bekannter Cyborg-Diskurse operieren rechnende Tiere mithin
nicht mehr am offenen Herzen — also an Fragen zu Korper oder Organismus —,
sondern als <kognitive Blaupausen» fiir Schaltpline und Regelungsfragen: Tiere
informieren eine Computertechnik, unter deren Bedingung eine Perspektive
auf Tiere entwickelt werden kann, die ein von diesen Tieren ausgehendes Wis-
sen fir eine systemische Integration interessant werden ldsst.

Il. Auf halbem Weg

Within the next decade or two the human species will establish communication with
another species: nonhuman, alien, possibly extraterrestrial, more probably marine;
but definitely highly intelligent, perhaps even intellectual.”

Dr. Sommer: Bello ... sag mal ... Neun Nonnen holen Kohlen zum Kohleofen ...
Hund: Ho hoho hoho hoho ho hohohoho ...

Reporter: Ich weif§ nicht, Herr Doktor, ich weif§ nicht, ob das Tier diesem Thema
gewachsen ist.®
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Im Angesicht von Sputnikschock und space race iiber-
rascht es kaum, dass sich amerikanische Wissen-
schaftler um 1960 gewissenhaft auf die erste Begeg-
nung mit Aufierirdischen einstellten. Wie wiirde man
mit ihnen kommunizieren, wenn es so weit ist? Dass
die Vorbereitungen auf den first contact zwischen der

Menschheit und dem schlechthin Anderen jedoch in

einer malerischen Bucht auf den Virgins Islands und
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tioniren Reife» der Menschheit. Denn, so Lilly, die Kommunikation mit einer
anderen Art konnte unsere eigene Selbstwahrnehmung entscheidend verin-
dern, indem sie uns Zugang zu einer fremden Perspektive auf uns selbst ver-
schaffen wiirde.? Tatsichlich aber, so zeigt der folgende kursorische Uberblick,
trifft der Mensch in Lillys Delfinexperimenten weniger auf ein Weltbild der
anderen Art als auf die Situiertheit seines eigenen Denkens und Handelns in-
mitten der kybernetischen Episteme. Der Delfin um 1960, um die entschei-
dende Pointe gleich vorwegzunehmen, erscheint dem Menschen nicht als Tier,
sondern als Computer.

Der Meeressiuger geriet nicht zufillig zum Modellorganismus zur Erpro-
bung zwischenartlicher Kommunikation. John Lillys Suche nach dem besten
aller anderen terrestrischen Gesprichspartner galt einer Spezies, die tiber ein
Gehirn verfiigte, «welches in Grofie und Komplexitit vergleichbar ist mit dem
menschlichen Gehirn», bei der sich eine «innerartliche Kommunikation» be-
obachten liefi und welche fihig sein musste, Gerdusche von sich zu geben, die
zumindest potenziell so klingen konnen wie menschlich produzierte Laute.®
Die Delfinunterart Groffer Tiimmler entsprach nicht nur all diesen Anforde-
rungen, sondern war dariiber hinaus grundsitzlich verfiigbar, vergleichsweise
einfach zu halten, und es war moglich, auf bereits vorhandenes Wissen iiber die
Tiere zuriickzugreifen." Denn als Showtier hatte Tursiops truncarus in den so-
genannten Porpoise Acts der vier grofien amerikanischen Ozeanarien der Verei-
nigten Staaten seine Domestizierbarkeit seit Mitte der joer Jahre unter Beweis
gestellt (Abb. 1).2

Folgerichtig fithrte John Lilly eine erste Reihe neurophysiologischer Delfin-
experimente in den Jahren 1955, 1957 und 1960 in einem Forschungslabor auf
dem Gelinde der Marine Studios durch. Ziel der neobehavioristischen Versuche
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Abb. 2 Grundriss des Dolphin
Point Laboratory auf St. Thomas
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10 Ebd., 15-16. Diese und folgen-
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11 Nach Richard Burian gelten
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Florida spdtestens mit den ersten
offentlichen Tiervorfiihrungen in
der zweiten Hélfte der 4oer Jahre zu
einem Publikumsmagneten.



Abb.3 Versuchsanordnung mit

Delfin, Apparaten zur Frequenz-
aufzeichnung, Experimentator
und Computer zur Datenauswer-
tung im Hintergrund, ca. 1964

13 Lilly, Man and Dolphin, 19.

14 Ebd., 22.

15 Im Unterschied zu Iwan P.
Pawlow fabrizierte> bzw. ziichtete
John C. Lilly allerdings seine For-
schungsobjekte nicht selbst und
verzichtete — soweit bekannt — auch
aufchirurgische Eingriffe in den
Organismus der Tiere, um sie in das
Experimentalsystem einzupassen.
Vgl. Daniel P. Todes, Pawlows
Physiologie-Fabrik, in: Peter Geimer,
Henning Schmidgen, Sven Dierig
(Hg.), Kultur im Experiment, Berlin
(Kadmos) 2004, 215-270.
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war es, im Gehirn des Delfins mittels invasiver Elektrostimu-
lation die «Belohnungs- und Strafzentren» zu lokalisieren,
um in einem zweiten Schritt den Delfin durch operante Kondi-
tionierung dazu zu bringen, menschlich klingende Laute von
sich zu geben. Dabei galt es zunichst, das Problem der Luft-
Wasser-Grenze zu losen, welches sich zunehmend als das
grofite zwischenartliche Hindernis zwischen Mensch und
Delfin herausstellte: «Um den Tieren auf halber Strecke ent-
gegenzukommen», so Lilly, miisse man «eine Technik ent-
wickeln, die es erlaubt [...], [dass] wir héren konnen, wie sie
unter Wasser <sprechen>, und sie héren kénnen, was wir an
der Luft sprechen.»® Mikrophone und Hydrophone wurden
iber bzw. in dem Labortank positioniert, sodass in Verbin-
dung mit einem Verstirker und Lautsprechern Mensch und
Delfin sich gegenseitig héren konnten. Mit einem Stereo-
rekorder zeichnete Lilly die <Vokalisierungen> des Tieres sowie seine eigenen
gesprochenen Beobachtungen auf zwei Tonspuren auf, wihrend er humanoid
klingende Laute des Delfins durch elektrische Stimulation der fiir das Wohlbe-
finden des Tieres verantwortlichen Hirnregion «auf Knopfdruck belohnte»."
Als <Funktionstier> war der Delfin somit Teil eines Experimentalsystems, des-
sen neuronale, physiologische und instrumentelle Stellschrauben so lange jus-
tiert wurden, bis der gewiinschte Effekt auftrat. Wie die Hunde in Pawlows
beriihmten Experimenten war der Delfin zugleich physiologisches Forschungs-
objekt und Technologie.® So waren die ersten <verstindlichen> Worte von Del/fin
Nummer#6 Produkte einer fast schon spiritistisch anmutenden phinomenotech-
nischen Szenerie. Erst durch das Abspielen der phonographischen Aufzeichnun-
gen bei halber Geschwindigkeit gelang es Lilly, Unerhértes horbar zu machen:

When we replayed this first set of tapes we discovered that [...] this dolphin had been
mimicking some of the things I had been saying while dictating technical data on my
channel of the tape [...]. I say on the tape, <The TRR (train repitition rate),> pronounc-
ing it very distinctly so that my secretary can copy it down, <is now ten per second.»
The animal said, <TRP> in a very high-pitched Donald Duck, quacking-like way. In
the same way he picked out <three hundred and twenty three> when I said <three hun-
dred and twenty-three feet on the tape,> and reproduced it in his peculiar primitive but
distinctive fashion. He also reproduced our laughter in a fairly accurate way.®

In der ersten Hilfte der 6oer Jahre verlagert John Lilly seine Versuche im Be-
reich zwischenartlicher Kommunikation aus dem Vergniigungspark an einen
kaum weniger utopischen Ort. In einer Bucht auf der Karibikinsel St. Thomas
lief er mit Mitteln des Office of Naval Research, der National Science Foundation
und anderen Sponsoren fiir sein Institut fiir Kommunikationsforschung ein Labor
an genau jener Grenze zwischen Land und Meer errichten, welche die Lebens-
riume der beiden Arten trennt. Um dem Delfin auf halbem Weg entgegen-
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zukommen, bedurfte es aus der Sicht Lillys «einer Art <feuchten Mutes>, wenn
wir uns jenseits unserer <trockenen», bipeden, dem festen Boden verhafteten
Einstellung bewegen wollen.»™ Um das Ubertreten dieser Milieuschwelle zu
erleichtern, bestand das Dolphin Point Laboratory aus drei Bereichen (Abb.2):
Einem Meerwasserbecken, einem Trockenbereich fiir Biiros und Laboratori-
en sowie einem dritten Schnittstellenbereich, in dem Mensch und Delfin zu-
sammenleben sollten: Der <Nassraum> enthielt Schreibtisch und Bett fiir den
menschlichen Experimentator und war auf eine Héhe von bis zu 6o cm mit
Meerwasser geflutet. Mit einem Aufzug aus dem darunter liegenden Becken
konnte der Delfin jederzeit fiir Experimente in den Nassraum heraufgeholt und
wieder herunter gelassen werden.

Zunichst wurden in dem neuen Labor die in den Marine Studios begonne-
nen Experimente zur Untersuchung der Lauterzeugung beim Groffen Tiimmier
weiter ausgebaut. Das subjektive Urteil des menschlichen Ohrs wurde nun
mithilfe von Oszillographen, Computern und weiteren Instrumenten zur Fre-
quenzaufzeichnung und -analyse <objektiviert> (Abb. 3). In «mehreren hundert>
Versuchen bemiihte sich John Lilly die grundsitzliche Fihigkeit des Delfins
zur Nachahmung menschlicher Sprache mithilfe seines Blaslochs zu belegen.®
Aufbauend auf diesen Untersuchungen wurde im Sommer 1965 schliefilich ein
Langzeitexperiment durchgefiihrt, bei dem der junge Delfin Peter und John
Lillys Assistentin Margaret Howe gemeinsam fiir zweieinhalb Monate, vier-
undzwanzig Stunden am Tag den Nassbereich <bewohnten>. Durch die Kombi-
nation aus Isolation von seinen Artgenossen, der Konditionierung durch Nah-
rungsmittelbelohnung sowie dem stindigen Kontakt mit Menschen in einer Art
«Mutter-Kind-Situation» sollte das Tier auch ohne invasive Elektrostimulation
die Vokalisation ausgewihlter menschlicher Begriffe (<Hello>, <Magrit>, <Ball>
etc.) und einfache abstrakte Konzepte erlernen (etwa den Zahlenraum von eins
bis fiinf oder einfache geometrische Grundformen) (Abb. 4, 5).*
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MH We are going to speak English yet, Peter . . . say HUMANOID . . .
PD

MH HUMANOID Nol! That’s not right. Say . . . BALL Nol Listen
PD XXXXX aWXXX

MH Listen, listen BALL O.K. HELLO uhuhuh
PD CCCeRXX CCCCCOCXRXXaW ccuhuh

MH listen listen HELLO Uh uh Peter, I don’t mean to bore you
PD cc XXXTXOX

MH  but you say it right and then we'll go on. Hmmm? You didn’t say it
PD

MH right. Now listen. HELLO Pretty good, pretty good.

PD XXXX XX CCCCXXX

Abb.4 Margaret Howe und der
Delfin Peter wihrend ihres zwei-
einhalbmonatigen Zusammen-
lebens im <Nassbereich> des
Labors im Sommer 1965

Abb. 5 Auszug aus einem <Dialog>
zwischen Margarete und dem
Delfin Peter. Das Symbol <«c>
bezeichnet «delfinesische»

Laute, das Symbol <x> humano-
ide aber unverstindliche Laute.
Klingen die Laute des Delfins
wie Konsonanten oder Vokale der
menschlichen Sprache wurden

diese iibernommen.

16 Lilly, Man and Dolphin, 51.

17 John C. Lilly, The Mind of the
Dolphin. A Nonhuman Intelligence, New
York (Doubleday) 1967, 167.

18 John C. Lilly, Vocal Mimicry
in Tursiops: ability to match
numbers and durations of human
vocal bursts, in: Science 147 (1965),
300-301.

19 Ein ausfiihrlicher Bericht Giber
das Projekt mit Ausziigen aus Mar-
garet Howes Labortagebuch findet
sich in: Lilly, Mind of the Dolphin,
250-204.



20 Lilly, Mind of the Dolphin, 65.

21 Ebd., 97.

22 So erscheintes blofR3 folge-
richtig, dass sich John C. Lilly in
seinen spiteren Arbeiten dem
menschlichen Bio-Computer und
dessen (Selbst-)Programmierung
zugewandt hat. Vgl. John C. Lilly,
Programming the Human Biocomputer:
Theory and Experiment, New York (The
Julien Press) 1972 (1968).

23 Lilly, Man and Dolphin, 67.

24 Somit verwendet Lilly ein
dhnliches Konzept von dntelli-
geno, wie es zur gleichen Zeit durch
den <konventionellen> Fliigel der
Attificial Intelligence-Forschung, etwa
von Edward Feigenbaum, vertreten
wurde. Vgl. Edward Feigenbaum,
Computers and Thought, New York
(McGraw-Hill) 1963.
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Es mag vor allem die geografische wie konzeptuelle Nihe seiner frithen For-
schung zu den maritimen Vergniigungsparks Floridas gewesen sein, die John
Lilly unter Kollegen den Vorwurf des Anthropomorphismus einbrachte. Die-
sem Verdacht, er projiziere lediglich menschliche Eigenschaften und Gefiihle
auf Delfine, trat Lilly jedoch entschieden entgegen. Ganz im Gegenteil lige
seinen Untersuchungen eine grundsitzliche Relativierung der Stellung des
bomo sapiens in der Natur zugrunde. Und in der Tat bemiihte sich Lilly, den An-
thropozentrismus durch eine Sonderstellung aller Lebewesen mit ausreichender
Gehirngrofie zu ersetzen. Denn ebenso wenig wie Tiere zu vermenschlichen,
so der Biophysiker, diirfe man die <wissenschaftliche Stinde> begehen, Tiere,
die iiber ein hochentwickeltes Gehirn verfiigen, auf eine Stufe mit einfiltigen
Tieren mit kleineren Gehirnen zu stellen. Diese Gefahr des «Zoomorphismus»
stelle eine dhnlich grofie Gefahr fiir die Unvoreingenommenheit des Delfinfor-
schers dar wie die des Anthropomorphismus.? Lilly, so lisst sich also zunichst
feststellen, bemiihte sich um eine Verschiebung des Humanen hin zu einer Art
kybernetischem Cerebralismus, welcher allen Lebewesen mit hinreichender Ge-
hirngréfie eine Sonderstellung in der Natur einrdumt.

Dass Lillys Versuch einer ontologischen Neuordnung jedoch einem konkre-
ten medientechnischen Dispositiv geschuldet war, wird deutlich, wenn dieser
die Konstellation zwischen dem Menschen Margaret und dem Delfin Peter im
Sommer 1965 mit dem Aufeinandertreffen zweier riesiger Computersysteme
vergleicht. Beide Systeme seien mit einer hohen Anzahl von «Programmen»
angefiillt, die fiir den jeweils anderen fremdartige «Modelle der Wirklichkeit>
darstellten. «Unter unseren vielen Problemen besteht auch das, wie ein ge-
meinsames Programmuniversum und ein gemeinsames Datenuniversum erzielt
werden kann.»? Dem Treffen der zwei Arten lag also nicht etwa eine Nivellie-
rung ontologischer Grenzen zugrunde, sondern vielmehr die Gleichschaltung
der beiden durch ein Drittes: Die Frage der zwischenartlichen Kommunika-
tion in Zeiten des Computers wurde fiir John C. Lilly zu einem Problem der
Software-Kompatibilitit.2?

Dabei war die Adressierung des Delfins-als-Computer mehr als eine blofie
Anwendung kybernetischer Begriffe und Metaphern im Rahmen einer diskur-
siven Konjunktur der Kybernetik um 1960. Vielmehr betraf sie das Verstind-
nis von Intelligenz selbst. Die wichtigste Eigenschaft, welche die «First-Class-
Gehirne» privilegierter Systeme von einfacheren Denkorganen unterschied,
lag fiir Lilly in ihrer Fihigkeit, «auf der Basis einer grofien Menge akkumulier-
ter Daten lange, ununterbrochene Ketten logischer Schlussfolgerungen durch-
zufithren».® Intelligenz war fiir ihn also gleichbedeutend mit der Anhiufung
und seriellen Verarbeitung grofier Datenmengen. Delfine und ihre Verwand-
ten erschienen Lilly gewissermafien als schwimmende symbolverarbeitende
<Expertensysteme>, welche auf einen mit Umweltinformationen angefiillten
Speicher zuriickgreifen konnten, um dieses Wissen in spezifischen Situationen
intelligent einzusetzen. Ein weiterer entscheidender Aspekt war, dass Ceracea
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offenbar in der Lage waren, ihr <Umweltwissen> und die damit verbundenen
<Handlungsvorschlige> untereinander zu kommunizieren. So berichtet Lilly
z.B. von einem in der Forschungsliteratur tiberlieferten Beispiel des Ausweich-
verhaltens einer mehrere Tausend Individuen zihlenden Orca-Gruppe auf-
grund sich nihernder Walfangboote:

It certainly looks as if the whales were able to communicate a description of the [...]
[whaling] boats to all other whales within the space of half an hour, influencing the
behavior of many, many individuals immediately and continuing to do so for many
hours. Such transmission of complex information has always been thought to be only
possible among humans. Obviously, this behavior differs from that of a school of fish

which suddenly changes direction and takes up a new one by some unknown means

of communication.

Orecas, die bereits schlechte Erfahrungen mit Walfangbooten gemacht hitten,
seien fihig, so Lilly, die Silhouette der Boote mit der charakteristischen Harpu-
ne am Bug wiederzuerkennen und dies an ihre Artgenossen weiterzukommuni-
zieren. Ubersetzt in die menschliche Sprache miisste man sich diese Nachricht
in etwa so vorstellen: «There is a thing sticking out on the front of some of
these boats that can shoot a sharp thing that can go into our bodies and ex-
plode.»% Die Kommunikation unter Killerwalen unterscheide sich folglich von
jener in Fischschwirmen, da hier die kognitive Reprisentation eines fremden
Objekts (der Harpune auf dem Walfangboot) mitkommuniziert werde — wie
Menschen tauschten auch Orcas inhaltlich komplexe Nachrichten aus. Und es
sei die Komplexitit dieser Nachrichten, an der sich die «sagenhaft grofiere In-
telligenz» der Wale im Vergleich mit den Fischen festmachen lieie: «Die Zahl
der Bits an Information und die Zahl der Stunden, wie lange der Einfluss einer
solchen Nachricht andauert, muss wahrscheinlich eher in der Grofienordnung
von Milliarden und Tagen gemessen werden als in Bruchteilen einer Sekunde,
wie im Fall des unmittelbaren Hier und Jetzt eines Fischschwarms.»%

IIl. A Bunch of Dumb Things

Fast 30 Jahre spiter stehen ganz andere Aspekte als cerebrale Quantititen in
der Beziehungskonstellation von Menschen, Meerestieren und Maschinen im
Vordergrund. Verhaltenswissenschaft ist zu einer <Verhaltenswissenschaft von
Systemen>2 geworden, und dies gilt fiir einen Gutteil biologischer Forschun-
gen ebenso wie fiir die Softwareentwicklung. Wihrend Biologen mit einer von
Chaos- und Komplexititsforschung erweiterten Perspektive auf die nichtline-
aren Prozesse biologischer Kollektive wie Schwirme und soziale Insekten bli-
cken, beginnen Informatiker ihre immer komplizierteren Progammieraufgaben
durch die Nutzung objektorientierter und agentenbasierter Verfahren zu ver-
einfachen, die oft von biologischen Vorbildern inspiriert sind. Swarm Intelligence
(SI) wird seit Mitte der 19goer Jahre zu einem Schlagwort mit zunehmender

65

25 Lilly, Man and Dolphin, Go.
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Abb. 6 Verschiedene charakteris-
tische Ausweichformationen von
Fischschwirmen beim Angriff
durch Orcas
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Sl Popularitit. Damit ist ein epistemischer Bruch ge-
kennzeichnet, durch den <Intelligenz- neu gefasst
wird. Nicht das kognitive und sprachliche Vermo-
gen auf den verschieden Seiten einer zwischenart-
lichen Kommunikation steht dabei im Fokus, son-
dern der Umschlag von individuellen, distribuierten
Kommunikationen zu kollektiven Ordnungen: In
den Vordergrund riickt die Emergenz von <Verhal-
tensintelligenz>, die fir komplexe Koordinations-
fragen <in animals and machines> gleichermafien
giiltig ist.

Wihrend Lilly Orcas und Menschen vor dem
Hintergrund einer mit mentalen Reprisentationen
und Begriffen operierenden kiinstlichen Computerintelligenz von der <un-
bekannten>, aber aus seiner Sicht keinesfalls intelligenten Art und Weise der
Schwarmorganisation abgrenzt, werden Orcas nun — wie Fischschwirme — als
distribuierte Agentensysteme perspektiviert. Sie unterscheiden sich hochstens
durch die — wenn man es im technischen Jargon objektorientierter Ansitze
ausdriicken will — Instanzen und Methoden der Individuen und damit in ihren
Fihigkeiten. Nicht mehr die <Hochsprache> der Wale wird nun als Distink-
tionsmerkmal etabliert — akustische Signale werden (neben anderen Interakti-
onsweisen) auf ihre Funktion als Steuerungscode fiir die Ausbildung kollektiver
Dynamiken untersucht.

Ein Team vorwiegend norwegischer Forscher etwa setzte sich ab 1997 de-
tailliert mit den Jagdtaktiken von Orcas auf Heringsschwirme auseinander.
Ganz unbestritten ist auch bei ihnen, dass die Killerwale eine grofie Bandbreite
akustischer Laute von sich geben, die verschiedene soziale Funktionen zu ha-
ben scheinen. Sie rekurrieren aber nicht im Geringsten auf einen Vergleich mit
menschlicher Sprache, sondern konzentrieren sich auf die Kollektivformatio-
nen, die durch den interindividuellen Austausch von Signalen entstehen. Wenn
eine Schule von Orcas einen Heringsschwarm jagt, so die Forscher, seien die
Tiere in der Regel zwar durchaus «very vocal»,® ihr <Wortschatz> sei aber in
solchen Fillen von im Mittelwert etwa 12 hochstereotypen, repetitiven, dis-
kreten Lauten dominiert.® Thre akustische Kommunikationsebene tritt dabei im
Sinne der Erforschung des kollektiven Verhaltens neben die sich — und im Fall
der Jagd auch in Konkurrenz zu den sich — durch Sehsinn und Drucksensibilitit
organisierenden Heringsschwirmen. Nicht mehr eine quasi-menschliche Intelli-
genz trifft hier Absprachen zu addquaten Jagdweisen, sondern zwei sich fluide und
rapide verschaltende und sich in Bezug aufeinander immer neu und eigenstindig
organisierende, submarine Kommunikationsinfrastrukturen treffen aufeinander
(Abb. 6, 7a/b). Ziel der Forschungen ist jetzt, den Zusammenhang von einfachen,
lokalen, aber parallel ablaufenden Interaktionen auf der Mikroebene und dem
daraus erst hervorgehenden komplexen Makroverhalten eines Tierkollektivs zu
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erkliren. Der springende Punkt dabei
ist — das legen Computerexperimente
mit technischen Multiagentensystemen
nahe —, dass eine <Unterkomplexitit- und
begrenzte Reichweite der zwischen den
Individuen iibertragenen Informationen
konstitutiv fiir die instantanen Selbst-
organisationsprozesse der Vielheiten in
Zeit und Raum ist.

Die Kommunikationsinfrastrukturen
von Orcas und Fischen werden somit auf
der Basis eines Denkens vergleichbar, das sich von (vermeintlichen) <natiirlichen
Gegebenheiten> und erst recht von jeglichen Anthropomorphismen erst hatte
l6sen miissen, um von ganz anderer Warte aus den Blick auf biologische Kol-
lektive zu schirfen. Denn wenn mit dem aus der Robotik stammenden Begriff
der SI die Selbstorganisationsfihigkeiten technischer und biologischer Vielheiten
erforscht werden, wird erstens der bei Lilly vorgeschlagene Blick auf die In-
teraktionsmechanismen zwischen Einzelwesen wie Delfinen auf Kollektivphi-
nomene ausgeweitet, sodass sowohl in der Biologie als auch in der Informatik
Systemtiere virulent werden, die stets auf einen Plural verweisen. Mit ihnen
kann dem Steuerungswissen tierischer und technischer <Multiagentensystemen>
nachgegangen werden. Ein solches Interesse resultiert aus dem Wunsch, mul-
timodale, dynamische Prozesse in menschlichen, soziopolitischen Bereichen
wie z.B. der Logistik- und Produktionsplanung, der Panikforschung, in Bezug
auf Aktienmirkte oder in der Epidemiologie mittels Computersimulationen zu
modellieren. Zweitens jedoch wird dabei genau jene instantane, sich stindig
aktualisierende Selbstorganisationsweise von Schwirmen relevant, die bei Lilly
noch als Gegenmodell <richtiger Intelligenz> herhalten musste.

Um Prozesse zu simulieren, die einer strikten mathematischen Analyse zu-
nichst unzuginglich sind, wurde ein Programmierparadigma entwickelt, das
auf einer Strategie der Synthese beruht. Dieser agentenbasierte und objektori-
entierte Ansatz zeichnet sich dadurch aus, dass er das komplexe Verhalten von
Systemen modellhaft erzeugt, indem er eine grofie Anzahl <autonomer Agen-
ten> mit bestimmten, lokal definierten Fihigkeiten und einem <Verhaltensre-
pertoire> ausstattet. Erst indem die so bestimmten Agenten auf der Zeitachse
einer Simulationsumgebung in Interaktion treten, entwickeln sich die globalen
Eigenschaften und Potenziale des Gesamtsystems. Agentenbasierte Computer-
simulationen (ABMS) folgen damit jenem KISS-Principle, das Robert Axelrod
aus dem Jargon der US Army in die Simulationstheorie importiert hat: «Keep
it simple, stupid.»™ Einfache lokale Verhaltensregeln zeitigen ein komplexes,
oft unvorhersagbares Systemverhalten. Und durch die differenzielle Evaluati-
on konkurrierender, durchgespielter Szenarien mit alterierenden lokalen Pa-
rameterkombinationen lassen sich Schliisseleigenschaften identifizieren, die
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Abb.7a/b Sonaraufnahmen
des Jagdverhaltens von Orcas:

Abtrennen und an die Ober-
fliche treiben eines Teils eines
in Grundnihe befindlichen
Heringsschwarms
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autonome Agenten mitbringen missen, um ein bestimmtes Globalverhalten zu
evozieren. Agentenbasierte Ansitze liegen somit quer zu hergebrachten episte-
mischen Verfahren:

(It] is a third way of doing science. Like deduction, it starts with a set of explicit
assumptions. But unlike deduction, it does not prove theorems. Instead, an agent-
based model generates simulated data that can be analyzed inductively. Unlike typi-
cal induction, however, the simulated data come from a set of rules rather than direct
measurment of the real world. Whereas the purpose of induction is to find patterns

in data and that of deduction is to find consequences of assumptions, the purpose of

agent-based modeling is to aid intuition.*

Eine gewisse Simplizitit des Modells ist Voraussetzung dafiir, noch identifi-
zieren zu kénnen, worin genau die Anderungen globaler Verhaltensmuster auf
interindividueller Ebene griinden.® Dies impliziert eine grundlegende episte-
mologische Verschiebung. Die Komplexititsforscher Joshua Epstein und Ro-
bert Axtell bringen dies auf den Punkt: «[ABMS] may change the way we think
about explanations [...]. Perhaps one day people will interpret the question,
<Can you explain it?> as asking <Can you grow it?>»¥ Diese epistemologische
Verschiebung materialisiert sich technisch in einem auf selbstorganisierende
Prozesse abzielenden Programmierparadigma, das der Computerwissenschaft-
ler Frederick Brooks 1994 als eines des growings evolutionirer Softwareentwiir-
fe beschreibt, dessen Applizierbarkeit sich in Abhingigkeit von stetig steigen-
den Rechenressourcen verbessert.®

Dabei ist ein Riickgriff auf biologische Prinzipien bereits begrifflich angelegt.
Es lassen sich vielfiltige medienhistorische Beziige zu Ergebnissen aus dem Be-
reich der Schwarmforschung rekonstruieren, gerade auch, was die computer-
grafischen Visualisierungsverfahren angeht, die den intuitiven Umgang mit den
Modellen erst erméglichen. Einschligig sind in diesem Zusammenhang etwa
die Particle Systems von William T. Reeves, die kiinstlichen Aquarienwelten von
Dimitri Terzopoulos und vor allem die Vogel- und Fischschwarm-Animations-
modelle von Craig Reynolds.® Eine zweite mediengeschichtliche Linie fiihrt
zuriick zum Artificial Life auf Basis zellulirer Automaten — und damit bis hin zu
John von Neumanns Automatentheorie.¥ Und auch von ingenieurstechnischer
Seite wurde der Begriff der SI im Zusammenhang von Kollektiven gemeinsam
operierender Roboter mit technisiertem Leben gefiillt. Als auf einem NATO-
Robotik-Workshop im Jahr 1988 Gerardo Beni und Jing Wang eine Kurz-
priasentation zum Thema cellular robots hielten, wurde in der anschlieffenden
Diskussion die Forderung nach einem buzzword laut: «to describe that sort of
<swarm>.»¥® Beni und Wang nahmen diese Anregung auf und veréffentlichten
ihr Paper unter dem Titel Swarm Intelligence in Cellular Robotic Systems: Ein Be-
griff ist gepriigt, der zunichst im Zusammenhang von biologischen Studien® und
von mathematischen Optimierungsproblemen* seine Dynamik entfaltet, bevor
er auch in der Robotik selbst stirker in den Vordergrund tritt. Orientieren sich
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Forschungen zu distribuierten Roboterkollektiven anfangs noch an biologischen
Forschungen zu sozialen Insekten, so gewinnen mit Uberlegungen beispielsweise
zu militirischen Systemen von Unmanned Aerial Vebicles (UAV) oder zivilen Un-
terwasserfahrzeug-Verbinden Beziige zu den vierdimensional operierenden Kol-
lektiven von Fisch- und Vogelschwirmen in letzter Zeit stark an Relevanz.*

Auch im Kontext dieser Forschung interessiert, wie aus einem System aus
einfachen, autonom agierenden Einheiten, die nur auf kurze Distanz kommu-
nizieren und ohne iibergreifende Taktung und zentrale Steuerung operieren
sollen, kollektive Strukturen entstehen konnen.?? Die Vorteile eines solchen
Konzepts liegen — jedentalls theoretisch — in seiner grofieren Robustheit, einer
gesteigerten Flexibilitit und seiner Skalierbarkeit im Vergleich zu zentral ge-
steuerten, komplexeren Einzel-Robotern. Kurz: «[U]sing swarms is the same as
<getting a bunch of small cheap dumb things to do the same job as an expensive
smart thing>.»* Durch die grofie Anzahl einfacher Elemente verringert sich die
Ausfallwahrscheinlichkeit und erhoht sich die Redundanz des Systems. Hin-
zu kommt eine Multiplikation der sensorischen Eigenschaften: «[D]istributed
sensing by large numbers of individuals can increase the total signal-to-noise
ratio of the system.» Die Leistungsfihigkeit technischer Anwendungen erhéht
sich aufgrund von Charakteristika, die in der Evolutionsbiologie als konstituti-
ve Vorteile der Schwarmbildung diskutiert werden.* Durch die Méglichkeit zu
verschiedenen zeit-riumlicher Anordnungen kénnen Schwarm-Roboter selbst-
titig modularisierte Losungen fiir diverse Problemlagen entwickeln, ohne ex-
plizit dafiir programmiert worden zu sein. Sie sind in der Lage, sich an unvor-
hersehbare und zufillige Anderungen in der Systemumwelt anzupassen. Und
schlieilich lassen sie sich zu unterschiedlich grofien Kollektiven skalieren, ohne
dass die Funktionsfihigkeit des Systems davon beeintrichtigt wiirde.*

Als Zootechnologie heben diese Systeme die Beziehung von Tier, Mensch und
Maschine auf eine neue Ebene. Trafen sich einander fremde Arten 1960 in ei-
nem medienhistorischen Dispositiv namens Computer, so gilt dies erst recht
fiir Agentensimulationen und <Schwarmintelligenz>: Denn in einer rekursiven
Verschrinkung werden hier selbstorganisierende Prozesse auf Prozesse der
Selbstorganisation angewandt (z.B. in der Schwarmforschung), um iiberhaupt
einen konzisen Begriff von SI zu konstruieren. Und diese Prozesse sind wieder-
um aus einem (liickenhaften) empirischen biologischen Vorwissen gespeist, das
sie jedoch als Programmierparadigma erst denkbar werden liefi. Das Andere
erscheint dabei nicht als eine Differenzierungsfigur, sondern als ein unschar-
fer Bereich multipler differenzieller Mikroereignisse, als eine Zone der orga-
nisatorischen Intransparenz und des regelungstechnischen Nichtwissens. Diese
Leerstelle kann nur mit einer computergestiitzten, simulatorischen Verhaltens-
wissenschaft auf Basis biologischer Forschungen operationalisiert werden. Eine
Verhaltenswissenschaft, die mit ihrem Fokus auf Informationsbeziehungen in-
nerhalb von Agentensystemen biologische wie soziopolitische, 6konomische
wie technische Regelungsprobleme adressieren kann.
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IV. Schluss

So unterschiedlich John C. Lillys <brainstorming> des Grofien Tiimmlers oder die
spiteren Uberlegungen zu Phiinomenen der ST von ihrer Anlage her sein mo-
gen und so verschieden auch ihre jeweilige Genealogie sein mag, so treffend
vermogen sie doch eine spezifische Kopplung von Mensch, Tier und (Rechen-)
maschine vorzufithren. Ihrer ontologischen Nivellierung durch das Denken
und die Sprache der Kybernetik ist dabei ein medienhistorisches und medien-
technisches Dispositiv entgegenzuhalten, das an der Stelle des Tieres ein ande-
res Anderes einsetzt. Demzufolge kénnen Tiere in den hier betrachteten Sze-
nen iberhaupt erst durch einen grundlegenden Entzug ihrer Natiirlichkeit fiir
technische Anwendungen operativ gemacht werden. Nicht durch das Tier wird
deutlich, was Komplexitit bei Menschen und Maschinen heifien mag. Vielmehr
ist es ein computertechnisch geschulter Blick auf das Tier, der ihm eine operati-
ve Stelle zuweist, von der aus es als Amalgam aus biologischem Wissen und ma-
schinellem Funktionieren rekursiv neue Kompatibilititen zwischen Hardware,
Software und Wetware erzeugen kann.

Otherness generiert sich damit ebenso wenig aus den ontologischen Gren-
zen zwischen Mensch, Tier und Maschine wie aus deren kybernetischer (oder
emanzipatorischer) Gleichschaltung, sondern aus jenen vexierbildhaften,
abstrahiert-systematischen Kopplungen zwischen Zoologie und Computer-
technik, die sich tiber die Wissensfigur <rechnender Tiere> gegenseitig infor-
mieren. Heraus kommt eine Zoologie des Computers, die sich nur mehr auf
Zootechnologien berufen kann — auf Zootechnologien, deren Operieren neue
epistemische Prozesse in Gang brachte und bringt.
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Insektengesellschaften und die Suche
nach den Medien des Sozialen

In einem Aufsatz von 1934, «Zum Problem der Telepathie», kommt Sigmund
Freud unvermutet auf Insektengesellschaften zu sprechen, die ihm zu folgender

Spekulation Anlass geben:

Man weifl bekanntlich nicht, wie der Gesamtwille in den grofien Insektenstaaten
zustande kommt. Moglicherweise geschieht es auf dem Wege solch direkter psychi-
scher Ubertragung. Man wird auf die Vermutung gefiihrt, daf dies der urspriingli-
che, archaische Weg der Verstindigung unter den Einzelwesen ist, der im Lauf der
phylogenetischen Entwicklung durch die bessere Methode der Mitteilung mit Hilfe
von Zeichen zuriickgedringt wird, die man mit den Sinnesorganen aufnimmt. Aber
die dltere Methode konnte im Hintergrund erhalten bleiben und sich unter gewissen
Bedingungen noch durchsetzen, z.B. auch in leidenschaftlich erregten Massen. Das
ist alles noch unsicher und voll von ungelosten Ritseln, aber es ist kein Grund zum
Erschrecken.!

Tatsichlich hatte die damalige Massenpsychologie angesichts der mutmafilich
unbewussten Ubertragungen innerhalb von Menschenmassen das «FErschre-
cken» erfasst; doch auch die Faszination, die in diesen ritselhaften Ubertra-
gungswegen liegt, spricht Freud in seiner Mutmafiung deutlich aus: Es geht (1)
um direkte U’bertragungen als eine frithere evolutionire Stufe der Gesellschafts-
entwicklung. (2) Sprache ist vielleicht das <bessere>, nicht aber das einzige und
privilegierte Medium des Sozialen. (3) Als archaisches Erbe kénnten Formen
unmittelbarer und nicht-sprachlicher Verstindigung im Hintergrund mensch-
licher Gesellschaften noch immer wirksam sein und (4) sollte uns dies nicht
beunruhigen. Das Versprechen, neue Perspektiven auf das Problem sozialer
Integration zu gewinnen, kniipft sich nun aber gerade nicht an vermeintlich ar-
chaische Formen menschlicher Vergesellschaftung, sondern verschiebt sich auf
eine ginzlich anders geartete Spezies, die sozialen Insekten. Mit ihnen treten
tierische <Andere> auf den Plan, die moglicherweise gerade wegen ihrer funda-
mentalen Fremdheit Aufklirung iiber jene <anderen- Kanile geben konnten,
die unterhalb der Bewusstseinsschwelle der einzelnen Gesellschaft herstellen.
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Die Vermutung, dass es sich um <archaische>, vor-sprachliche Prozesse han-
deln konnte, wenn eine Ansammlung von Menschen plotzlich mit erstaunlicher
Einheitlichkeit agiert, beschiftigte einige Zeit vor Freud vor allem die Theo-
retiker der Massenpsychologie des ausgehenden 19. Jahrhunderts.? Im selben
Zeitraum versuchte sich die Soziologie als eigenstindige Wissenschaft zu be-
grinden. Hierfiir galt es, das begrenzte Modell einer an Prisenz gebundenen
und i.d.R. als kriminell und pathologisch imaginierten «Auflaufmasse»3 zu ver-
lassen und zu einer allgemeinen Theorie zu gelangen. Das 189o erschienene
Werk Les lois de Uimitation von Gabriel Tarde will ebenso wie Les régles de ln
methode sociologique (1895) seines Kontrahenten Emile Durkheim nicht linger
die ad hoc-Vergesellschaftungen der <Masse> erforschen, sondern erhebt den
Anspruch, eine allgemeine Soziologie zu begriinden.

An der Schwelle von der Massenpsychologie zu einer allgemeinen Soziologie
spielen Insektengesellschaften eine nicht unerhebliche modellbildende Rolle.
Bei aller morphologischen und genealogischen Fremdheit dieser Tiere werden
die von den Insekten realisierten <Gesellschaften> zu epistemischen Orten, an
denen die grundlegenden Gesetze des Sozialen studiert werden konnen. Dass
dieser epistemologische Ubertragungsprozess gelingen konnte, ist freilich an
historische Voraussetzungen gebunden. Erst unter der Voraussetzung, dass fiir
das Verhalten des Menschen als Kollektivwesen andere Gesetze angenommen
werden als fiir das Verhalten von Individuen und diese nicht mehr vorrangig in
Vernunft und Sprache gesucht werden, konnen die Sozialgebilde von Bienen,
Ameisen und Termiten modellbildend werden. Die Bereitschaft zur Nivellie-
rung der anthropologischen Differenz — oder vielmehr die Bereitschaft, die fun-
damentalen Unterschiede zwischen menschlichen und Insektengesellschaften
zugunsten struktureller Parallelen in den Hintergrund treten zu lassen — bildet
demnach die Voraussetzung fiir das Funktionieren jener Ubertragungsprozesse
zwischen Biologie und Soziologie, in denen die grundlegenden Gesetze des So-
zialen destilliert werden sollen.

Ausgangspunkt der folgenden Ausfithrungen ist somit das Plidoyer, Insek-
tengesellschaften in die Debatte um die Grundlegungen der Soziologie ein-
zubeziehen. In ihrer konstitutiven Spannung zwischen simplen, einfach struk-
turierten Handlungen und der einheitlichen Bewegung des Ganzen sind sie
Muster fir eine Emergenz des Sozialen im doppelten Wortsinn: Zum einen lie-
fern sie Anstofie fiir eine Freistellung des Gesellschaftsbegriffs aus der begrenz-
ten Form der «Auflaufmasse», zum andern stellen sie ein Studienobjekt dar, an
dem die Verselbststindigung isolierter Handlungen zu einem kohirenten Gan-
zen, einem Sozialen sui generis, besonders augenfillig wird. Zwar etabliert sich
der Emergenz-Begriff erst in den 1920er Jahren; jedoch bildet das Auftauchen
neuer Qualititen, das sich nicht hinreichend aus den Qualititen der Ausgangs-
komponenten erklirt, im spiten 19. Jahrhundert eines der zentralen Probleme
nicht nur im Studium von Massen, sondern auch von Insektengesellschaften.
Im hier untersuchten Zeitraum geht es dabei jedoch nicht um einen Austausch
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von «Informationen», Codes und Zeichen,* sondern um psychische Ubertra-
gungen. Der Name fiir diese psychologische Emergenz von Gesellschaft ist con-
science collective, kollektives Bewusstsein oder Kollektivseele.

Zwar hat Tarde die Vorstellung von der Emergenz eines «kollektiven Ichs»
inmitten einer iiberraschten Menschenmenge» strikt abgelehnt.® Dennoch ver-
suchte seine Theorie, das «Substrat des Kollektivlebens»® in psychologischer
Terminologie zu fassen. Fiir seinen Rivalen Durkheim war dies Anlass, Tarde
den Vorwurf des «Psychologismus» zu machen.” Wihrend Durkheim bestrebt
war, die neue Wissenschaft von allen Anklingen an die Psychologie zu befrei-
en, war Tarde iiberzeugt, dass alle elementaren Tatsachen des sozialen Lebens
psychische Tatsachen seien. An die Stelle eines holistischen Gesamtblicks auf
gesellschaftliche Strukturen tritt ein Blick auf die Entstehungsherde sozialer
Prozesse, die Interaktionen, Verbindungen und Ubertragungen — und damit
eine Perspektive, die Deleuze und Guattari veranlasst haben, Tarde zur Griin-
dungsfigur einer «Mikro-Soziologie» auszurufen.? In jiingerer Zeit hat Bruno
Latour den Gegenspieler Durkheims als Autoriit eingesetzt, um das Ende einer
strukturorientierten durkheimianischen Gesellschaftstheorie zu verkiinden und
seine Akteur-Netzwerk-Theorie zu einem «Vorliufer von Tarde» erklirt.?

Tardes Konzeption scheint auf den ersten Blick den von Latour propagier-
ten «Vorteil einer flach gehaltenen Landschaft> oder Topografie des Sozialen
zu besitzen, die den «unplausiblen Ort der face-to-face-Interaktionen» ins
Zentrum riickt.® Kein Werk zeigt jedoch besser als die gewagte Schrift Mona-
dologie et Sociologie (1893), dass sich Tarde keineswegs auf eine internalistische
Perspektive und die <Mikropolitiken> sozialer Akteure beschrinkte, sondern
dass ihm an einer Makroperspektive gelegen war.™ Und auch die verstreuten,
affirmativen Bezugnahmen auf Espinas sprechen fiir den beiden gemeinsamen
Anspruch, auch noch «die Naturphilosophie als spezifischen Zweig einer uni-
versalen Soziologie der <Zusammenschliisse> zu deuten.»™

Soziale Nachahmung soll bei Tarde ein Gesellschaftsverhiltnis vermit-
teln — und dies wirft das Problem auf, wie sich individuelle Nachahmungen
in den gesellschaftlichen Raum hinein verlingern. In diesem Bemiithen um
Verallgemeinerung entsteht eine Problematik, die sich unter den Begriff der
Fernwirkung fassen lisst: Die Frage, wie aus voneinander physisch getrennten,
singuliren Lebewesen durch psychischen Austausch soziale Kollektive werden.
Innerhalb des sozial-psychologischen Paradigmas steht dabei das Problem im
Zentrum, wie der <Zwischenraum> zwischen den Gehirnen zu iiberbriicken ist.
Tarde sah sich an diesem Punkt dazu veranlasst, den Begriff der Nachahmung
eng mit dem der Suggestion zu verkoppeln.

Soziale Integration via Fernwirkung: Nachahmung und Suggestion

Obwohl heute in der Fachgeschichte weitgehend vergessen, muss Alfred Espi-
nas als ein nicht unwichtiger Protagonist im Etablierungsprozess der Soziologie
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in Frankreich betrachtet werden. 1874 wurde er an die Sorbonne berufen und
war dort bis 1904 ordentlicher Professor fiir Philosophie. An der Universitit
Bordeaux, an deren philosophischer Fakultit seine Dissertation iiber die tie-
rischen Gesellschaften entstand, setzte er sich fiir die Einrichtung eines Lehr-
stuhls fiir Pidagogik und Soziologie ein, auf den — nicht zuletzt dank seiner
Fiirsprache - Emile Durkheim berufen wurde.® Er schuf nicht nur die insti-
tutionellen Voraussetzungen fiir die akademische Verselbststindigung der So-
ziologie, sondern machte auch selbst einen weitreichenden Vorschlag zur the-
oretischen Fundierung der neuen Disziplin: eine Begriindung der Soziologie
aus dem Studium tierischer Vergesellschaftung, die er in seinem 1877 erschie-
nenen Buch Des societés animales darlegte.® Die neue Wissenschaft Soziologie
sollte auf die Biologie aufbauen und diese im Comte’schen Sinne vollenden.
Als Lehre von der Vergesellschaftung bestehe ihre Aufgabe darin, nach dem
«hoheren Gesetz» zu suchen, das «alle biologischen Thatsachen umfasst und
coordinirt».® Sein genealogischer Blick zielt auf das vermeintliche Vorfeld der
Gesellschaftslehre — auf all jene biologischen Tatsachen, die als Prozesse der
Organisation zu begreifen sind: die Verbindungen der Zellen in einem Orga-
nismus, die Verhiltnisse zwischen Parasiten und ihren Wirten, die sozialen
Organisationen von Tieren, die zum «ersten Kapitel der Sociologie» werden
sollen.® In den auf Vergesellschaftungsprozesse gerichteten Focus der Soziolo-
gie fillt damit die gesamte Linie der Entwicklung vom Einfachen (organisierte
Korper) zum Komplexen (menschliche Gesellschaften). Abgeldst von den Vor-
aussetzungen eines «Willens» und eines «bestimmten Bewusstseins»," soll sich
der Gesellschaftsbegriff ganz auf diejenigen Phinomene der Organisation und
funktionalen Differenzierung richten, die sich naturgesetzlich, unabhingig von
einem leitenden Bewusstsein vollziehen und den gemeinsamen Gegenstandsbe-
reich von Biologie und Soziologie darstellen.

Vergesellschaftungsprozesse sind fiir Espinas zugleich als Stufenfolgen eines
sich entwickelnden Kollektivbewusstseins zu betrachten, der graduellen Her-
ausbildung eines conscience collective. Auf einer erstaunlichen Hohe veranschlagt
er dabei die «Einheit des Bewusstseins [...], die in Raum und Zeit von den Ge-
sellschaften der Hymenopteren realisirt ist».®

Wie kommt aber dieses Kollektivbewusstsein zustande? Um diese Frage zu
beantworten, entwickelt Espinas ein Szenario aus der evolutioniren Friihge-
schichte der Insektengesellschaften. Im Einklang mit der Biologie seiner Zeit
geht er davon aus, dass sich diese hoch organisierten Sozialgebilde aus einem
Zusammenschluss von einzeln bzw. <solitir> lebenden Insekten entwickelt ha-
ben. Konkret zu beobachten sei dieser Ubergang in einem zunichst nur ru-
dimentiren und temporiren Zustand der Vergesellschaftung bei den Wespen.
Noch handelt es sich eher um eine lose Assoziation denn um einen arbeitsteilig
gegliederten sozialen Organismus — ein erstes arbeitsteiliges Element kommt
allerdings dort ins Spiel, wo sich Individuen darauf spezialisieren, ihre Art-
genossinnen zu alarmieren.® Wenn diese «Wachen» den Koloniemitgliedern
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«Mittheilungen» iiber bestehende Gefahren machen, sei dies nicht als eine
Sprache, sondern als eine Form der Erregung zu betrachten, die sich nach dem
Muster von Nachahmung und Ansteckung vom alarmierten Tier auf andere
Individuen tbertrigt.

Der Ubergang in den sozialen Zustand verdankt sich einer kollektiven Er-
regung, wie sie in einer Alarmsituation bei Wespen zu beobachten ist. In einer
solchen Situation iibertrigt sich der alterierte emotionale Zustand des alarmier-
ten Tiers auf die tbrigen Individuen, in denen sich der gesebene Zustand des
erregten Artgenossen identisch reproduziert. Wie Espinas schreibt, ist es «ein
allgemeines Gesetz, dass die Vorstellung eines erregten Zustandes denselben
Zustand in dem Zuschauer entstehen lisst>.2 Was sich bei erregten Menschen-
massen zeigt, findet sich demnach bereits bei Insekten. Gemeinschaftsbildung
basiert auf psychischer Ubertragung, auf der durch Nachahmung vermittelten
temporiren Verbindung der individuellen Psychen zu einer «Kollektivseele».

Allerdings betrachtet Espinas diese (von ihm selbst so bezeichnete) »Massen-
psychologie« der Insektengesellschaften nur als unterste Ebene in einem Stu-
fenmodell sozialer Organisation. Hoher entwickelte Gesellschaften, wie die der
Honigbienen, seien als «Collectivorganismen» zu begreifen, deren Zusammen-
halt sich zugleich sinnesphysiologisch, durch Berithrung mit «Antennen», als
auch psychologisch, durch von allen Individuen geteilte «Vorstellungen», reali-
siert.” Die Entstehung des conscience collective ist fiir Espinas ein gradueller evolu-
tiondrer Prozess, der auf der Stufe blofier Erregungsiibertragung beginnt und in
die Ausbildung eines geteilten Bewusstseins einmiindet. Staatenbildende Insek-
ten fithren so vor Augen, dass sich ein kollektives «Bewusstsein» auch dann her-
stellen kann, wenn die Einzelwesen nicht tiber die Fihigkeit eines Bewusstseins
verfigen. Der von Espinas gewihlte Zugang, komplexe Gesellschaften aus den
Gesetzen und Modi der Assoziation heraus zu begreifen, machte seine Uberle-
gungen auch fiir Gabriel Tarde attraktiv, der — gegen die sozialdarwinistischen
Tendenzen seiner Zeit — von einer «évolution par association» ausging.? Die-
ses gemeinsame Interesse artikuliert sich in Tardes berithmt gewordenem Satz,
«dass jedes Ding eine Gesellschaft ist und dass alle Phinomene soziale Tatsachen
sind»,® ebenso wie in Espinas’ Auffassung, dass jedes Individuum, beginnend
mit den niedersten Tieren, das Resultat einer Vergesellschaftung darstellt.

Das von Tarde in Les lois de Pimitation (1890) entwickelte Konzept sozia-
ler Nachahmung lisst sich als eine Wissensfigur begreifen, die aus einer Ver-
schrinkung von psycho-physiologischen, kulturhistorischen und sozialen
Ubertragungsprozessen entwickelt wird® Zum einen versucht Tarde, ge-
stiitzt auf die Autoritit der zeitgendssischen Physiologie, die Akte sozia-
ler Nachahmung mit den Ubertragungsprozessen innerhalb des Gehirns in
Beziehung zu setzen. Uber Espinas’ Studie vermittelt, gewinnt der Tarde’sche
Nachahmungsbegriff jedoch einen zweiten biologischen Kanal: eine genealo-
gische Verankerung der Nachahmung in den Gesetzen tierischer Vergesell-
schaftung. Auch in Espinas’ Studie ist der Nachahmungsbegriff prominent. Er
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vermittelt nicht nur den Ubergang von der solitiren in die soziale Daseins-
form, sondern auch das, was Zeitgenossen wie Herbert Spencer zum Kriterium
fir hohere Formen biologischer und sozialer «Organisation» erhoben hat-
ten: Arbeitsteilung. Im Sinne seines prozessorientierten Gesellschaftsbegriffs
hilt Espinas zunichst fest, «dass nicht die Differenzirung der Form, sondern
vornehmlich die Differenzirung der Thitigkeiten und Funktionen die hohere
Stufe eines socialen Organismus beweise».® Darauf autbauend wird die Aus-
prigung differenzierter Tdtigkeiten als ein Wechselspiel von individuellen Im-
pulsen und konsekutiven Nachahmungsakten entworfen:

Bei den hoheren Arten [unter den Ameisen, EJ] entwickelt das Individuum eine er-
staunliche Initiative. Man weiss jetzt, wie die Arbeiten, die Expeditionen und Wan-
derungen der Ameisen beginnen. Man findet bei ihnen nicht das geringste Anzei-
chen einer Berathung oder eines Collectivbeschlusses. Die einzige Beredsamkeit,
welche diesen Thieren zu Gebote steht, ist die der Handlung: d.h. ein Individuum,
das andere veranlassen will, ihm bei irgend einem Vorhaben Hiilfe zu leisten, stosst
moglichst viele an, um ihre Aufmerksamkeit auf sich zu lenken, und beginnt dann
einfach vor ihren Augen seinen Plan auszufiihren. Jene beriihmte Antennenspra-
che, tiber welche man so viele Conjecturen gemacht hat, beschrinkt sich also auf
die verschiedene Art, wie zwei mit zahlreichen Nerven versehene zarte Korper sich

beriihren. [...] Hierdurch und mit Hiilfe des [...] Nachahmungstriebes, kann man

alle Handlungen der Ameisen erkliren.?

In solchen Ketten aus individueller Initiative und kollektiver Imitation erkennt
Espinas den Ursprung sozialer Differenzierung. Fiir Tarde wiederum, fiir den
der Begriff der Nachahmung immer in Bezug zum Prinzip der «Erfindung»
stand, war genau diese Uberlegung aus Espinas’ Text eine Schliisselstelle. Be-
reits zu Beginn des ersten Kapitels der Gesetze derr Nachahmung zeigt er sich mit
Espinas iiberzeugt, «dass sich die Arbeiten der Ameisen aus dem Prinzip der
<individuellen Initiative, die durch Nachahmung weitergefiihrt wird> sehr gut
erkliren lassen». Verallgemeinernd lasse sich deshalb festhalten, dass Erfindung
und Nachabmung als die grundlegenden Konstitutionsprinzipien des Sozialen
zu betrachten seien.?

Obgleich sich der Rekurs auf Espinas’ Werk tiber die tierischen Gesellschaf-
ten hervorragend dazu angeboten hitte, eine durckheimianische Perspektive
auf Gesellschaft als organisch integrierter Einheit zu entwickeln, macht sich
Tarde lediglich einen ganz spezifischen Punkt zu eigen: Was er von Espinas’ ge-
nealogischem Narrativ {ibernimmt, ist jener schwebende Ubergangszustand, an
dem Nachahmungsprozesse in Prozesse der Differenzierung tibergehen. Mit
der von Espinas gezeichneten Urszene wird es moglich, «Erfindung» und
«Arbeitsteilung» aus derselben Quelle, dem Prinzip Nachahmung, herzu-
leiten. Die hypothetische Uberlegung, dass sich hohere Stufen der Verge-
sellschaftung auf lose Assoziationen zuriickfithren liefen, kann die von Tarde
eingenommene bottom-up-Perspektive unterstiitzen, wonach jedes soziale Ge-
bilde seinen Ausgangspunkt bei den inter-subjektiven Ubertragungen nimmt.
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Damit sind es letztlich zwei grundlegende Primissen, die Tarde mit Espinas
teilt: (1) Soziologie ist als die Lehre von der Vergesellschaftung zu verstehen und
damit auf soziale Prozesse gerichtet. (2) Gesellschaft ist im Kern das Ergebnis
medialer Prozesse. Das konzeptuelle Grundproblem, das beide Gesellschafts-
entwiirfe prigt, kann in der Frage gesehen werden, wie sich Gesellschaft als
synchronisierte Einheit interpsychischer U’bertragungen herstellt, die als Biin-
del aus Erregungen, Suggestionen und Nachahmungsakten gedacht werden. In
beiden Theorien springen verschiedene Formen organischer <Medialitit- dort
ein, wo Bewusstsein und Sprache abwesend sind und physische Distanz zwi-
schen den Individuen tiberbriickt werden muss.

Wie Espinas wihlt auch Tarde zur Beschreibung sozialer Tatsachen ein psy-
chologisches Register. Das Gehirn fungiert als soziales Organ bzw. genauer als
Organ des Sozialen, denn es tritt als Umschlagplatz zwischen sozialen und psy-
chologischen Tatsachen in Erscheinung; es ist Kreuzungs- und Knotenpunkt
jener <Strome>, die in Gestalt von «Nachahmungsstrahlen» den sozialen Raum
durchziehen. Und es ist, als der Ort, an dem Nachahmungen der Variation un-
terliegen, zugleich die Quelle gesellschaftlicher Innovation. <Erfindungen> sind
zwar individueller, zugleich aber auch sozialer Natur, denn erst wenn sie das
Gehirn des Individuums verlassen und von anderen nachgeahmt werden, ver-
wandeln sie sich in soziale Tatsachen. Die Nachahmungsprozesse, die Tarde als
Substrat des Sozialen ansieht, werden damit einerseits hirnphysiologisch fun-
diert und andererseits in den sozialen Raum hinein verlingert.

Wenn diese Neigung [zur Nachahmung] den letzten nervlichen Elementen inne-
wohnt, lisst sich annehmen, dass die Verbindungen von Zelle zu Zelle im gleichen
Gehirn in Analogie zu der eigenthiimlichen Verbindung von zwei Gehirnen stehen
konnten, bei denen das eine das andere hypnotisiert.?

Wenn also das Bewusstsein letztlich aus einer «Kette von Suggestionen von
einer Zelle des Gehirns zur anderen»* hervorgeht, warum sollte Gesellschaft
nicht das vergleichbare Ergebnis suggestiver Akte zwischen den Individuen
sein? Diesem Gedankenexperiment zufolge wird das Soziale als modellhafte
Externalisierung psycho-physischer Prozesse entworfen, d.h. dem Denkvor-
gang entspricht ein sozialer Prozess, bei dem «unter dem Einflusse des sozialen
Mittels [richtig: Mediums!] eine Reihe von Suggestionen zwischen verschiede-
nen Individuen» stattfinden. Nachahmung wird dabei definiert als «die Fern-
wirkung eines Geistes auf einen anderen».* Und wenn selbst auf der zelluliren
Ebene bereits Entfernungen per Suggestion tiberbriickt werden miissen, dann
stellen sich die postulierten inter-subjektiven Suggestionen, die den sozialen
Raum konstituieren, lediglich als Verinderungen des Mafistabs dar.

Diese Analogien zwischen psycho-physiologischen und sozialen Fernwir-
kungen verkniipft Tarde mit dem Zustand des Somnambulismus, der in seiner
Kombination aus herabgesetzter Zurechnungsfihigkeit und gleichzeitig ge-
steigerter «Suggestibilitit> zum «Modell des sozialen Zustands» schlechthin
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erhoben wird. Der Vorteil der Analogie liegt fiir Tarde darin, die Aktivitit des
sozialen Individuums weitgehend auszublenden und somit «die nachahmende
Passivitit des sozialen Wesens in sozialer Hinsicht offenzulegen».® Die Analo-
giebildung muss als ein «abstraktives Gedankenexperiment>* verstanden wer-
den, das der Komplexititsreduktion dient.¥ Hinzu kommt jedoch ein weiterer
wesentlicher Punkt: Sofern das soziale Geschehen in den Modus des Somnam-
bulismus verlegt wird, gewinnt es den Charakter automatischer, unmittelbarer
und unbewusster Ubertragungen, die im Modus der Sprache niemals zu errei-
chen wiren.

Das von Tarde entwickelte Suggestionskonzept lisst sich somit als Versuch
verstehen, das soziale Band unter Riickgriff auf verschiedene mediale Formen
der Ubertragung mit dem Potenzial der Fernwirkung auszustatten. Das Pro-
blem der Fernwirkung selbst wird auf drei moglichen Kanilen veranschlagt:
Neben der Vererbung in der Biologie und den <Wellen> in der Physik soll die
Nachahmung jenes Medium sein, das Fernwirkungen auf dem Gebiet des Sozi-
alen vermittelt.® Die zu bewiltigende Schwierigkeit, Nachahmung als Fernwir-
kung zu begreifen und so gleichsam zur Uberbriickung der begrenzten Reich-
weite menschlicher Gehirne zu nutzen, lief Tarde teils implizit, teils explizit
auf das physikalische Wellenmodell zuriickgreifen. Besonders deutlich wird
dies dort, wo Tarde von «Nachahmungsstréomen» und «-strahlen» spricht. Tar-
des Universalisierung des Somnambulismus zum abstrakten Modell einer auf
inter-zerebralen Ubertragungen beruhenden Gesellschaft beruht auf der An-
nahme, dass dieser auflergewohnliche Seelenzustand lediglich die Steigerung
eines in jedem gewohnlichen Nachahmungsakt stattfindenden physiologischen
Vorgangs ist. Im Nachhinein, schreibt Tarde in der zweiten Auflage der Geserze
der Nachabmung, habe seine Theorie der «hypnotischen Suggestion» durch die
medizinische Forschung der Bernheim-Schule zunehmend an Plausibilitit ge-
wonnen.¥ Um als abstraktes Modell einer medialen Herstellung von Gesell-
schaft fungieren zu kénnen, muss sich der Suggestionsbegriff jedoch aus dem
Bezugsrahmen der Psychopathologie, wie es noch fiir den massenpsychologi-
schen Diskurs prigend war, befreien. Einen solchen Schritt der Entpathologi-
sierung vollzog auch Tardes Kollege, der italienische Kriminalpsychologe und
Rassenanthropologe Guiseppe Sergi, als er 1889 schrieb:

Die Psychiater beschiftigen sich seit einiger Zeit mit den Erscheinungen der Sug-
gestion und des Hypnotismus und glauben gewohnlich, Suggestion wire nur im
hypnotischen Zustande des Subjektes moglich; sie haben nicht bemerke, dass ihre
Suggestion nur eine schirfer hervortretende Seite einer Grundeigenschaft des See-
lenlebens, seiner Rezeptivitit ist, entsprechend der bekannten Thatsache, dass ge-
wisse Erscheinungen in krankhaften Zustinden iibertrieben hervortreten und deutli-
cher werden, als im normalen Zustande.3®

Pathologische Befunde bilden den Ausgangspunkt dafiir, die Konstitutions-
bedingungen des <Normalen> zu erschliefen. Diese hier artikulierte Ansicht
fiigt sich in jenes Paradigma der physiologischen Pathologie ein, das Mitte des
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19. Jahrhunderts den Begriff des Pathologischen grundlegend neu konfiguriert
und in ein graduelles Verhiltnis zu dem der Gesundheit setzt.®® Der Kreis je-
ner Phinomene des Unbewussten, die in Gestalt eines Kontinuums von Sug-
gestibilitit und Rezeptivitit auftreten, lisst sich jedoch noch erweitern, wenn
der Blick auf die sozialen Insekten fillt. In diesem Kontext geht es um nicht-
pathologische, instinktive Formen psychischer Ubertragung, auf deren Basis
hochgradig integrierte, ja sogar arbeitsteilig differenzierte soziale Einheiten
entstehen. Die Zusammenschau der soziologischen Begriindungsversuche von
Espinas und Tarde macht deutlich, dass soziale Insekten dabei behilflich sind,
die Emergenz eines dauerhaften sozialen Zusammenhangs aus dem Prinzip der
Nachahmung heraus plausibel zu machen. Espinas hatte hierfiir das Modell ei-
ner Verstetigung und Aktualisierung des sozialen Zusammenhangs durch die
Synchronisierung von Gefiihlszustinden und die gegenseitige Antennenberiih-
rung entworfen. Der von Tarde gesuchte «dritte»> Modus von Fernwirkung jen-
seits von Vererbung und von physikalischer wbertragung taucht hier in Gestalt
sinnesphysiologischer Unmittelbarkeit auf. Fiir Espinas ist die soziale Integra-
tion in Insektengesellschaften wesentlich eine «fithlende Einheit»; es dominiert
klar die Analogie zwischen den Antennen der Insekten und den Nerven im tieri-
schen Organismus. Tarde hingegen griff auf den Begriff der Suggestion zuriick,
um auf diese Weise Nachahmung mit dem Potenzial auszustatten, iiber Distanz
hinweg zu wirken. An dieser ebenso entscheidenden wie heiklen Stelle kommen
unabdingbar Fernwirkungen ins Spiel. Anders als die Insekten, die ihr Sozialwe-
sen permanent liber Antennenkontakt aktualisieren, miissen menschliche Ge-
sellschaften andere Wege finden, um soziale Integration auf dhnlich unmittel-
bare Weise herzustellen. Ein solches Phantasma der Unmittelbarkeit hat Tarde
wohl veranlasst, den psychischen Austausch ins Register des Somnambulismus
zu verlegen. Dieser Riickgriff liefie sich dann als Symptom fiir die konzeptuelle
Schwierigkeit begreifen, Gesellschaft als Resultat <ortloser> Ubertragungen zu
fassen, die ohne Umwege iiber Sprache und Bewusstsein stattfinden und sich
lediglich im <Durchgang> durch die Gehirne der Individuen aktualisieren.

Tarde’sche Mediologie und die Epistemologie moderner Medien

Die von der frithen Soziologie entwickelte Auffassung, dass die Konstitutions-
prinzipien von Gesellschaft auf dem Gebiet unbewusster Ubertragungsprozes-
se zu suchen seien, verleiht dieser Gesellschaftstheorie eine eminent medien-
theoretische Dimension. Michael Gamper hat untersucht, wie Tarde diesen
Zusammenhang in seiner Studie L'opinion et la foule (1901) weiterverfolgt und
ihm eine «medientechnische Focussierung» verlichen hat.*? Das «Zeitalter der
Offentlichkeit oder der Offentlichkeitens, das Tarde darin ausruft, ist dadurch
gekennzeichnet, dass die in den Lois de Pimitation beschriebenen Nachahmungs-
prozesse iiber immer grofiere Entfernungen wirksam sind. Dass sich tiber Di-
stanz und physische Isolation der Gesellschaftsmitglieder hinweg dennoch
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ein soziales Band herstellt, verdankt sich dabei wesentlich den so genannten
Massenmedien — zu Tardes Zeiten vor allem noch der Zeitung.* Ihnen spricht
Tarde zu, genau jene «Suggestionen» herzustellen, die seiner Ansicht nach
die Mitglieder einer Gesellschaften <gleichstimmen>, indem sie interpersona-
le Nachahmung substituieren und die separierten Gesellschaftsmitglieder in
einen <simulierten> Zustand wechselseitiger Suggestion versetzen. Dadurch
kann sich die Herstellung sozialer Integration von der Bedingung der Prisenz
entkoppeln. Individuen kénnen mental nimlich auch dadurch verbunden sein,
dass sie jeweils fiir sich die Zeitung lesen.® Damit verschiebt sich das zuvor als
physiologisch-soziales Geschehen entworfene Konzept der Fernwirkung auf
die <Medien> im engeren Sinne. Wihrend die Masse an die Einheit von Ort
und Zeit gebunden ist, zeichnen sich Offentlichkeiten fiir Tarde dadurch aus,
dass in ihnen Suggestionen iiber zeitliche und riumliche Distanz wirksam sind.

Tardes grundlegend medialer Zugang zu den Prozessen des Sozialen ver-
dichtet sich darin, dass er den Somnambulismus als Hintergrundmodell fiir sein
Gesellschaftskonzept gewihlt hat. Nur in dieser Verkopplung wird eine ideal-
typische mediale Situation denkbar, eine «absolute» Sozialitit, d.h. eine, die
rein aus Nachahmungstitigkeiten besteht. Die Abstraktion zielt auf eine hypo-
thetische Situation der Unmittelbarkeit, in der «sich eine irgendwo innerhalb
eines Gehirns entstandene gute Idee auf alle Gehirne der Stadt unverziiglich
iibertragen wiirde». Dies wiederum entspriche der «Hypothese der Physiker,
nach der sich ein Lichtreiz oder ein anderer Reiz ohne Zeitverzégerung tiber-
tragen wiirde, wenn die Elastizitit des Athers vollkommen wire».® Auf gera-
dezu paradoxe Weise soll gemify der Tarde’schen Abstraktion also die Mediali-
tit der sozialen Beziehungen hervortreten, ohne dass gleichzeitig ein externes
Universalmedium postuliert werden muss, jener fragwiirdige Ather der Physik,
den Tarde interessanterweise auf dieselbe epistemologische Stufe stellt wie den
von ihm bekimpften Begriff des <Milieus> in der Soziologie.* Ironischerweise
kehrt aber gerade in dem Moment, als die Medien im engeren Sinne — wie dar-
gestellt entworfen als Supplemente fiir direkte psychische Ubertragungen — auf
den Plan treten, das externe Universalmedium Ather als notwendige Annahme
zurlick.

Diese Uberlegungen fithren geradewegs in den Kern des medialen Phantas-
mas der Unmittelbarkeit, ohne das die Entstehung moderner Medientechnik
undenkbar ist. Bei aller physikalischen Fragwiirdigkeit hat sich dabei auch der
Ather als unverzichtbares «Medium der Moderne» erwiesen.® Parallel zu Tar-
de haben auch andere auf das Modell Somnambulismus zuriickgegriffen, um
Visionen eines intensivierten gesellschaftlichen Medialisierungsgrades zu ent-
wickeln — sei es durch psychische, sei es durch technische Formen der Fern-
iibertragung. Komplementir zu Tarde, der den Somnambulismus als mediales
Modell gelungener Vergesellschaftung einsetzte, wurde das Paradigma auch
fiir <okkulte> Visionen technischer Entwicklung in Anspruch genommen. Auf
besonders demonstrative Weise hat dies der Okkultist Carl DuPrel versucht,
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der um 1900 die Somnambulen zu Vorbildern der technischen Medien erklirte.
Den Technikern empfahl er, keine Zeit mehr zu verlieren und «zielbewufit aus
der Telepathie den physikalischen Prozeff» herauszuschilen und in die Kon-
struktion ihrer Apparate zu iibertragen. Die bislang nur von Okkultisten unter-
suchten Phinomene der Fernwirkung seien «eine unerschopfliche Fundgrube
von technischen Problemens.*® Dass okkulte Visionen tatsichlich in mancher
Hinsicht den technischen Realisierungen vorausgingen, ja diese inspirierten,
hat Stefan Andriopoulos veranlasst, im Hinblick auf die Geschichte des Fern-
sehens von einem «wechselseitigen Bedingungsverhiltnis» zwischen okkulten
und technischen Formen der Medialitit zu sprechen.¥

Die Suche nach anderen Kanilen, der Zeichenkommunikation vorgelagerten
und iiber die Sinne hinausreichenden Formen inter-psychischer Ubertragung,
fihrt somit an der Wende zum 20. Jahrhundert in Gebiete hybrider, an den
Randbereichen von Biologie, Psychologie und eigentlicher Soziologie angesie-
delter Spekulationen. Wie die Ausfithrungen gezeigt haben, lassen sich Insek-
tengesellschaften und die an ihnen studierbaren Phinomene der Gesellschafts-
bildung in einer epistemologischen Situation platzieren, in der auf mehreren
Ebenen Sozialitit von ihrer Medialitit aus entworfen wird. Neben den Som-
nambulen iibernehmen die sozialen Insekten im ausgehenden 19. Jahrhundert
die Funktion von <Anderen>, an denen die sozialen Gesetze, die Grundprinzipi-
en des sozialen Wesens auf exemplarische Weise verdeutlicht werden konnen.
Aufgrund der ihnen unterstellten vorsprachlichen und unbewussten Formen
sozialer Integration konnten sie zu Modellen fiir eine besonders ausgeprigte
Soziabilitit erhoben werden. Im volligen Gegensatz zur Funktion, die Tiere
und Tierheit innerhalb der Massenpsychologie tiblicherweise ibernehmen, ste-
hen sie nicht fiir soziale Desorganisation, Instabilitit und die Auflésung sozialer
Ordnung in Triebhaftigkeit und Chaos, sondern fiir arbeitsteilige Organisation,
Stabilitit und inneren Frieden. Die Insekten schienen das Problem der sozia-
len Integration mithilfe von Kommunikationsvermogen <geldst> zu haben, die
bereits frith mit avancierten Medientechniken analogisiert wurden, wie der seit
Beginn des 19. Jahrhunderts virulente Vergleich zwischen der Antennensprache
der Insekten und der Telegrafie deutlich macht.®

Eine solche Unmmittelbarkeit ist in menschlichen Gesellschaften hingegen
nicht gegeben, und so haben sozialpsychologische Theorien genau mit diesem
Problem zu kimpfen: Nachahmungs- und Kommunikationsprozesse von physi-
scher Interaktion abzukoppeln und in den sozialen Raum hinein zu verlingern.
Als Komplement zu den interzelluliren Suggestionsprozessen jedes Wahrneh-
mungsaktes hatte Tarde die Massenmedien ins Spiel gebracht, als extrazerebra-
les Milieu, in dem eine Intensivierung und Synchronisierung interpsychischer
Nachahmung stattfinden kann. Es ist diese medienepistemologische Ebene,
auf der sich um 1900 so unterschiedliche Diskurse wie Massenpsychologie,
Psychiatrie, Verhaltensbiologie und Soziologie begegnen. Durch medien-
technische Unterstiitzung, so lautet die auf diesem epistemologischen Boden
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Gestalt sogenannter «<morphischer
Felder fiir eine gewissermaRen
generationeniibergreifende Fernwir-
kung verantwortlich ist.



EVA JOHACH

entspringende Utopie, liefle sich womdglich ein menschliches Vermogen, das
nur (noch) latent vorhanden ist, zum Supplement weiterentwickeln und so das
gesuchte conscience collective auf medientechnischem Wege herstellen.

Diese Ausfiihrungen stehen im Zusammenhang mit einem DFG-Forschungspro-
jekt zur Wissensgeschichte sozialer Insekten, das an der Professur fiir Wissen-
schaftsforschung der ETH Ziirich angesiedelt ist. Fiir eine anregende Diskussion
und hilfreiche Hinweise zu einer friiheren Fassung dieses Textes geht mein
herzlicher Dank an Michael Gamper und Hanns-Peter Neumann.

82 ZfM 4, 1/2011



ASTRID DEUBER-MANKOWSKY

DIFFRAKTION STATT REFLEXION

Zu Donna Haraways Konzept des situierten Wissens

Es kommt in Donna Haraways Praktiken der Illusion auf die Sichtweise an.
Mit ihren aus verschiedenen Genres, Bildern, Comics, unterschiedlichen wis-
senschaftlichen Disziplinen und deren Anwendungsbereichen komponier-
ten Texten' sucht sie eine Sichtweise zu generieren, die, statt neue Ansichten
auf die Wissenschaftsgeschichte freizulegen, neue Formen des Erziblens und
Schreibens von Geschichten tiber die — ihrerseits — grenziiberschreitenden
Technowissenschaften hervorbringt. Eine dieser — von der Sichtweise abhin-
gigen — Geschichten ist der Cyborg-Mythos. Er liuft so lange Gefahr, im Sta-
tus eines Fetischs einzufrieren, als er von der Frage der Perspektive abgelost
wird. Das meint: Seine epistemologische Relevanz bzw. kritische Dimension
eroffnet sich erst, wenn er auf eben jene Sichtweise bezogen wird, aus der er
selbst hervorgegangen ist. Erst dann wird die Cyborg nicht nur als «Figur fiir
Erzihlmuster»? kenntlich, sondern funktioniert auch als solche. Haraway ver-
ankert die — im wortlichen Sinn anst6fige — Cyborg-Perspektive im Rekurs
auf den Begriff der Illusion, indem sie erklirt: «Die Grenze, die gesellschaft-
liche Realitit von Science Fiction trennt, ist eine optische Tduschung.»?® Der
Begriff der «optischen T#uschung» gehért zu jenen visuellen Metaphern, die
Haraway methodisch einsetzt, um in einer stereoskopischen Verfahrenswei-
se einerseits an das in optischen Metaphern verdichtete wissenschafts- und
technikgeschichtliche Erbe zu erinnern und sich von diesem Erbe zugleich
zu emanzipieren, indem sie es in eine neue Geschichte vernetzt. Dabei re-
flektiert der Schwerpunkt, den Haraway auf die Optik legt, die Privilegie-
rung des Visuellen in der Geschichte der Naturwissenschaften. Eine optische
Tiéuschung ist weder ein Irrtum noch ein falsches Urteil. Eine optische Té4u-
schung ist eine kulturtechnisch generierte perspektivische Ansicht, welche
die Grenze zwischen natiirlicher und kiinstlicher Sicht bzw. Ansicht infrage
stellt. Die optische T#uschung ist ein artifizielles kulturtechnisches Artefake,
dem auf Seiten der Wahrnehmung der Begriff der Illusion korrespondiert.
Wenn die «Grenze, die gesellschaftliche Realitit von Science Fiction trennt>
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als optische T#uschung prisentiert wird, so bedeutet dies, dass diese Grenze
als Effekt eines artifiziellen technischen Artefakts erkannt und nicht mit Objek-
tivitdt verwechselt sein will. Die T#uschung bestiinde in der Verkennung des
illusioniren Charakters dieser Grenze. In ihrem bekannten, ebenfalls Mitte der
8oer Jahre aus einem Kommentar zu einem Vortrag der Standpunkttheoreti-
kerin Sandra Harding entstandenen Essay «Situated Knowledges. The Science
Question in Feminism and the Privilege of Partial Perspective» benutzt Ha-
raway den Begriff der Illusion fiir die «Sicht einer unendlichen Vision» und
kommentiert: «Aber diese Sicht einer unendlichen Vision ist selbstverstindlich
INlusion und ein gottlicher Trick.»*

Die unendliche Vision ist zugleich entkorperlicht und verbunden mit einer
«unkontrollierten Gefrifligkeit>, die sich durch Visualisierungstechnologien
ins Mafilose gesteigert hat. Dieser fiir die eigene Situiertheit blinden Sicht
stellt Haraway eine «partiale Perspektive»® gegentiber. Diese verspricht einen
«objektiven Blick», der sich dem «Problem der Verantwortlichkeit fiir die Ge-
nerativitit aller visuellen Praktiken [stelle, ADM], anstatt es auszuklammern» .
Positionierung ist, wie Haraway in der Folge schliefit, die «entscheidende wis-
sensbegriindende Praktik>."Doch was bedeutet dies konkret? Was meint Posi-
tionierung als wissensbegriindende Praxis? Positionierung ist nicht als Setzung,
sondern im Rahmen von Haraways methodischem Verfahren des Netzwerks als
ein In-Beziehung-Setzen zu verstehen. Positionierung ist, wie sie gegen eine
reduktionistische Lesart festhiilt,

eine komplexe Konstruktion und keine empirische Aufzihlung oder bestimmte Stel-

le. Verantwortlichkeit hat fiir mich dann etwas damit zu tun, dass wir unter uns Ver-

bindungen aufbauen, die wir uns selbst zusammenfiigen und wie wir zusammenge-

fiigt sind.®

Die Visionsmetapher erlaubt, «iiber die Endprodukte der festgelegten Erschei-

nungen hinauszugelangen»®

und deutlich zu machen, dass die Erscheinung
der Welt als eine Summe von fixierten und distanzierten Dingen eine optische
Tduschung bzw. der Effekt einer bestimmten kulturtechnischen Vision — oder
eben Sichtweise — ist.

Positionierung als wissensbegriindende Praxis verbindet die beiden unter-
schiedlichen Erbschaften, die im Bild des Netzwerks kulminieren. Die eine ist
die Geschichte der Technowissenschaften, ihrer Apparate und Metaphern und
die andere ist die Philosophie des Prozesses, in der sich die Wirklichkeit der
Welt darin zeigt, dass die Welt «in Verbindung steht»>.® So bedeutet die For-
derung, Verantwortung fiir die Generativitit aller visuellen Praktiken zu tiber-
nehmen konkret, dass die Visualisierungsmetaphern als Einladungen wahrge-
nommen werden, die Apparate der visuellen Produktion auszukundschaften,
und das meint zugleich, sich auf die Technowissenschaften und ihre Geschich-
te einzulassen. Zu diesen verschiedenen Apparaten gehoren, wie Haraway an
einem Beispiel ausfiihrt, «die prothetischen Technologien an der Schnittstelle
zu unseren biologischen Augen und Gehirnen»."
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Die Visualisierungsmetaphern fithren mitten in die kybernetischen Schaltkreise,
ihre Metaphoriken und Analogien” und in den Prozess der Technisierung des
Wissens hinein. Als Medien der Intervention taugen die Geschichten der me-
dientechnischen Apparate und Visualisierungsmetaphern freilich nicht, wenn
sie Fakten auffiihren und Anekdoten aneinanderreihen, sondern nur, wenn sie
Fakten als Artefakte kenntlich machen. Die Geschichten der Visualisierungs-
metaphern sollen den Blick fiir die «Objektivierungsmuster» 6ffnen, aus denen
die Fakten allererst entstehen. Jede Objektivierung ist fiir Haraway, in Anleh-
nung an Whitehead, eine Abstraktion. Die derart konstruierten Geschichten
der medientechnischen Apparate und Visualisierungsmetaphern verwandeln
Bilder und Objekte in ein komplexes Gefiige von Beziehungen und Ereignis-
sen. Sie sollen zur Moglichkeit einer Transformation der Geschichte beitragen,
indem sie die Objektivierung als Prozess durchsichtig und ansichtig machen.

Hinter Haraways «story-telling-practice»,® hinter dem Konzept, nach dem
die Welt verstehen heifit, «in Geschichten zu leben»,"* hinter ihrem Bekennt-
nis zum Nominalismus® und der Kritik der Dualismen, hinter ihrem Plidoyer
fiir eine anst6flige Cyborgperspektive im Namen einer besseren Wissenschaft,
steht eine kohirente philosophische Theorie der Erkenntnis, die in zentralen
Punkten an die relationalistische Philosophie von Alfred North Whitehead an-
schlief3t."®

Zwischen Whiteheads Prozessphilosophie und Haraways Konzept des si-
tuierten Wissens besteht eine Nihe, die als <Familienihnlichkeit> bezeichnet
werden kann. Whiteheads Einfluss auf Haraways Denken und ihren Zugang
zu wissenschaftstheoretischen und wissensgeschichtlichen Fragen reicht in die
Zeit ihrer Arbeit an der Dissertation Crystals, Fabrics, and Fields. Metaphors of
Organicism in Twentieth-Century Development Biology zurtick. Haraway hatte sich
nach einem Studienabschluss in Zoologie, Philosophie und Englischer Lite-
ratur und nach einem Studienaufenthalt in Paris 1968 fiir einen Abschluss in
Biologie an der Yale University entschieden. Ausgehend von Thomas Kuhns
Konzept des Paradigmenwechsels, das dieser 1970 in der zweiten Auflage sei-
ner 1962 erschienenen Untersuchung Structure of Scientific Revolutions um den
Begriff der scientific community erweitert hatte, untersuchte Haraway in ihrer
Doktorarbeit, ob die in den 20er Jahren in Osterreich, England und den USA
gleichzeitig entstandene organizistische Entwicklungsbiologie als Paradigmen-
wechsel im Kuhnschen Sinn gedeutet werden konne. Der Organizismus war
eine mit den Namen Joseph Needham und Conrad Hall Waddington, Geor-
ge W. Harrison und Paul Weiss verbundene Perspektive auf die Embryologie,
welche die Verinderung des ganzen Organismus im Blick hatte und mit dem
Konzept des «morphogenetischen Felds» auf eine Verbindung von Vererbung,
physiologischer und anatomischer Faktoren zielte.” Zentral waren die Begriffe
der Struktur, der Organisation, des Systems und der Integration. Man betrach-
tete den Organismus als ein Ganzes, das mehr war als die Summe seiner Teile
und versuchte diese Annahme experimentell zu stiitzen.
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Das organizistische Model verlor seine Erklirungskraft nicht zuletzt infolge

der Entschliisselung der Doppelhelix-Struktur der DNA im Jahr 1953 durch
Watson und Crick und des darauf folgenden Aufschwungs der Genetik.® In den
7oer Jahren standen nicht mehr die Metaphern des Feldes, der Struktur oder
des Kristalls im Zentrum, sondern des genetischen Programms, der Informati-
on und des Lesens und Schreibens.® Die Morphogenese wurde unter die Kate-
gorie der genetischen Verinderung subsumiert und in ein Ausdrucksverhiltnis
zu den Verinderungen auf der Ebene der Gene gesetzt. Ahnlich wie die Evolu-
tion, die in jenen Jahren in eine Wissenschaft der statistischen Verteilung und
Hiufigkeit der Gene mutierte, bezog sich das wissenschaftliche Studium der
Embryogenese nun auf das Modell der Genexpression und war bestimmt von
der Vorstellung der Steuerungsfunktion der Gene und des genetischen Codes,
der seinerseits nach Art eines Computerprogramms imaginiert wurde.?
Wie bereits die Titel gebenden Metaphern von Haraways Dissertation Kristall,
Struketur und Feld andeuten, geht das organizistische Modell der Entwicklung
auf diszipliniibergreifende Forschungen zuriick, die an der Grenze zwischen
Entwicklungsbiologie, Zellbiologie, Embryologie, Physik und Systemtheorie
angesiedelt waren. Diese Referenz auf interdisziplinire Forschung in Verbin-
dung mit der experimentellen Uberpriifung der spekulativ anmutenden Suche
nach Gestaltungsgesetzen machte das organizistische Modell fiir Haraway als
mogliche Alternative zum Vitalismus auf der einen und zum reduktionistischen
Mechanismus auf der anderen Seite interessant. Seit dem 17. Jahrhundert be-
stimmte die Entgegensetzung von mechanistischen und vitalistischen Erkli-
rungsansitzen die Diskussionen tiber die Frage, was ein Organismus sei.?! Der
Mechanismus dominierte, vom Einfluss der Physiologen in Deutschland be-
stimmt, das 19. Jahrhundert. Was das organizistische Modell auszeichnete und
fiir Haraway interessant machte, war, dass es die mechanistische Verpflichtung
auf das Experiment mit einem nicht-reduktionistischen Bekenntnis zur Kom-
plexitit der Beziehungen verband, die den Organismus und seine Entwick-
lung strukturieren. Seine Vertreter verkniipften den Anspruch experimenteller
Uberpriifbarkeit mit der Vermeidung von Komplexititsreduktion und wussten
sich eben darin der Wissenschaftsphilosophie Alfred North Whiteheads nahe.
So war insbesondere C. H. Waddington, dessen Einfluss in den 5oer Jahren
bei den US-amerikanischen Genetikern, wie Evelyn Fox Keller 2001 schreibt,
ziemlich eingeschrinkt gewesen sei — er erlebte im Lauf der letzten Jahre je-
doch «unter den Biologen eine Art Renaissance»? — ein engagierter Anhinger
von Whitehead gewesen. Waddington suchte unter Berufung auf Whiteheads
Prozessphilosophie die von ihm kritisierte «genetische Theorie der Gene»
durch eine prozessorientierte «epigenetische Theorie» zu ersetzen.®

Whiteheads philosophischer Ansatz war nicht nur fiir Waddington, sondern
auch fiir Joseph Needham von besonderer Relevanz. Haraway erklirt diese
Nihe der organizistisch denkenden Biologen zu Whitehead in ihrer Disserta-
tion in einer Weise, die auch die Nihe expliziert, die ihr eigenes Denken mit
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jenem von Whitehead verbindet: Sie verkniipft diese Nihe mit der Uberwin-
dung des mechanistischen Denkens in der Biologie und der Eroffnung neuer
Méglichkeiten, die Komplexitit von Entwicklungsvorgingen und von Form-
verinderungen innerhalb eines erweiterten wissenschaftlichen Rahmens zu
denken. Haraway bezieht sich dabei auf Whitheads 192 5 veroffentlichtes Buch
Science and the Modern World, in dem die Auswirkungen der Krise in der Physik
(zunichst durch die Theorie des elektromagnetischen Feldes und dann durch
die Relativititstheorie und Quantenmechanik) auf die Biologie thematisiert
werden. Mit der Auflésung des Konzepts eines absoluten Raums und einer
absoluten Zeit verlor die mechanistische Maschinenanalogie des Organismus
ihre Giiltigkeit. Damit war nun, wie Haraway ausfiihrt, auch in der Biologie
der Weg frei, den Organismus auf neue Weise zu denken und experimentell zu
modellieren. Diese Abhingigkeit der Biologie von den Krisen der Physik leitet
sich daraus her, dass die Biologie im 19. und bis zu Beginn des 20. Jahrhunderts
an der Physik und an der Chemie als den richtunggebenden Leitwissenschaften
orientiert war und diese Wissenschaften bis zur Krise der newtonschen Physik
mechanistisch waren. Dies hatte, so Haraways These, nicht nur zur Folge, dass
auch das in der Biologie geltende Wissenschafts- und Methodenideal mecha-
nistisch war, sondern «biology could not have developed a respectable organi-
cism until rigid determinism broke down in physics and minds were free to feel
the straints and contradictions of naive mechanism.»?

Hitten sich Vertreter einer organizistischen Theorie vor der Krise der Phy-
sik dem Verdacht des Irrationalismus bzw. Vitalismus und der Unwissenschaft-
lichkeit ausgesetzt, so konnten sie sich nun — nach der Krise der Mathematik
und der Physik — auf die Wissenschaftsphilosophie Whiteheads bezichen, der
aus der Revolutionierung der Struktur von Raum und Zeit durch die Relativi-
titstheorie die Konsequenz zog, dass die kleinsten Einheiten der Wissenschaft
nicht einfache bzw. materielle Atome sind, sondern Ereignisse. Die Prozessphi-
losophie Whitheads ist fiir Haraway in der Folge nicht nur mit der Befreiung
der Biologie aus der Zwickmiihle Mechanismus oder Vitalismus verbunden,
sondern auch mit der Erschliefung neuer wissenschaftlicher Denkriume.

In ihrem 1997 erschienenen Buch Modest_witness@second_millenium.Female
Man©_Meets_OncoMouse zitiert sie Whiteheads Begriff der «Fallacy of Misplaced
Concreteness», um damit jenes komplexititsreduzierende Verfahren zu bezeich-
nen, dem sie selbst den Namen «kognitiver Fetischismus»%* gab. Whitehead hat-
te den Begriff des «Trugschlusses der unzutreffenden Konkretheit> in seinem
Buch Science and the Modern World im Zusammenhang mit der Kritik an einem
Naturverstindnis eingefiihrt, das Natur unter die Kategorien von Substanz und
Qualitit subsumiert. Zwar erscheinen, wie er dort einrdumte, Substanz und Qua-
litdt zundchst als die natiirlichsten Vorstellungen fiir den menschlichen Verstand.
Wenn wir nicht so einfach denken wiirden, kimen wir, wie er zugibt, in unserem
alltdglichen Leben nicht zurecht. Die Frage sei jedoch, wie konkret wir denken,
wenn wir Natur unter diesen Kategorien denken. Seine Antwort lautete:
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My point will be that we are presenting ourselves with simplified editions of imme-
diate matters of fact. When we examine the primary elements of these simplified

editions, we shall find that they are in truth only to be justified as being elaborate

logical constructions of high degree of abstraction.?

Die Formel des «Trugschlusses der unzutreffenden Konkretheit> bezeichnet
ein quid pro quo, die Vertauschung von abstrakten logischen Konstruktionen
mit den sich diesen Konstruktionen entziehenden konkreten Einzelereignissen
und ihren Verbindungen. Konkrete Wissenspraktiken selbst funktionieren, wie
Haraway — Whiteheads Kritik aufnehmend und diese radikalisierend — betont,
ihrerseits wie «komplexe Schichtungen und Uberlappungen, durch eine Art des
Ineinanderschiebens von Teilen, die in- und tibereinander gebaut werden».”
So verstandene Wissenspraktiken dhneln einem Fadenspiel, fiir das Figuren als
Modelle benutzt werden, um Muster hin- und hergeben zu kénnen.

Haraways Methode mit kleinem <m> sucht diese Form der Wissenspraktik
mimetisch nachzuahmen. Ihre Beispiele, Metaphern und Geschichten sind ent-
sprechend nicht reprisentational, sondern relational. Sie sind, wie sie betont,
keine Beispiele fiir eine Theorie, sondern sie sind selbst die Theorie:

It’s almost like my examples are the theories. Again it’s that my sense of metaphor
is drawn from literal biological examples and my theories are not abstractions. If
anything, they are redescriptions. So if one were going to characterize my way of
theorizing, it would be to redescribe, to redescribe something so that it becomes
thicker than it first seems.?

Haraway verkniipft Metaphern aus verschiedenen Bereichen der Biologie und
der Optik mit Figuren aus der Mythologie und der Science Fiction, geht den
Verbindungen nach, welche die sogenannte Populidrkultur mit der sogenannten
strengen Wissenschaft auf der Ebene der Imagination vereinen, und webt auf
diese Weise in ihren Texten ein auf den ersten Blick fantastisch erscheinendes
Netz, das auf den zweiten Blick jedoch als eine kohirente Konstruktion der
technowissenschaftlichen Realititen kenntlich wird. Es liegt auf der Hand, dass
in dieser Weise offen verfasste Texte sich nur schwer gegen Missverstindnisse
schiitzen konnen.

Wenn Haraway die Produktion von naturwissenschaftlichen Fakten ihrer-
seits als Produktion von Bedeutungen entlang bestimmter Formen von Ge-
schichten beschreibt, so bedeutet dies freilich nicht, dass damit die Differenzen
zwischen fiktionalen und wissenschaftlichen Geschichten nivelliert wiirden. Im
Gegenteil: Die Differenzen beziehen sich zwar nicht mehr auf die Grenze zwi-
schen fact und fiction, dafiir werden jedoch die Unterschiede zwischen den Ge-
schichten, ihren Regeln, Narrativen, Genealogien und materiellen und insti-
tutionellen Entstehungsbedingungen umso wichtiger. Eine Geschichte, die im
wissenschaftlichen und im experimentellen Sinn eine Erfahrung bezeugt, er-
fordert, wie Haraway unterstreicht, einen hohen Aufwand und eine aufwendige
Technik. Das Bemiihen, eine gute wissenschaftliche Geschichte zu konstruieren
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ist, wie sie an anderer Stelle schreibt, «ein wesentlicher Teil des Handwerks
selbst»>.2® Haraways Fokussierung der Erkenntnisproduktion auf die Konstruk-
tion von guten Geschichten und die Frage der Darstellung steht im Kontext des
Wissenschaftsverstindnisses, nach dem die Aufgabe der Wissenschaften darin
besteht, die Komplexitit der technowissenschaftlichen Welt in ihrer Kohirenz
kommunizierbar zu machen: In einem solchen Wissenschaftsverstindnis wird
der Wert der Wissenschaft selbst zu einer Frage der Darstellbarkeit. Entspre-
chend beantwortet Haraway in ihrem Essay «Situiertes Wissen» die Frage nach
dem Ziel einer «Politik engagierter, verantwortlicher Positionierung» lako-
nisch: «Das Ziel sind bessere Darstellungen der Wel, d. h. <Wissenschaft-».3

Der Prozess der Objektivierung wird als eine Form der Symbolisierung er-
kennbar, in der wiederholbare Gegenstinde «die sich stindig wandelnden kau-
salen Komplexe darstellen>3 Wir sind damit iiber einen langen Umweg wieder
bei Donna Haraways knappen Feststellung, nach der das Ziel feministischer
Wissenschaftskritik Wissenschaft sei und das heifit: bessere Darstellungen der
Welt. Wir haben auf diesem Umweg nachvollzogen, wie eine Steigerung von
Komplexitit zu denken ist, wenn sie nicht Steigerung von Unwahrscheinlich-
keit meint.

Anders als Whitehead sieht Haraway die ideale Form einer Kritik der Er-
kenntnis jedoch nicht in einem generellen philosophischen System, sondern in
der Kreation und Dekonstruktion von Figurationen. Doch welche Figur kénn-
te andererseits die Whitehead’sche Methode der extensiven Abstraktion bes-
ser symbolisieren, und das meint darstellen, als die Figur der Diffraktion, die
Haraway in ihrem Buch Modest_witness@second_millenium.FemaleMan©_Meets_
OncoMouse den drei Bereichen der Semiotik — Syntax, Semantik und Pragma-
tik — beigesellt hat?

<Diffraktion> bedeutet <Beugung> und ist wie <Reflexion> eine Metapher
aus der Optik. Anders als ihre jiingere Kollegin Karen Barad, die wie Haraway
selbst an der University of California St. Cruz Science Studies, Feminist Stu-
dies und History of Consciousness unterrichtet, und die in ihrem Buch Meeting
the Universe Halfway die Unterscheidung von <Diffraktion> und <Reflexion> auf-
genommen hat,* bezieht sich Haraway zwar auch auf den wortlichen Sinn von
Diffraktion als ein physikalisches Phinomen, jedoch nicht um daraus eine neue
spekulative Ontologie zu entwickeln, sondern um das Spiel zwischen literaler
und figuraler Bedeutung fiir die Konstruktion von neuen Mustern und neu-
en Geschichten fruchtbar zu machen. Wihrend Barad Diffraktionsmuster als
fundamentale Bestandteile der ontologischen Beschaffenheit einer prozesshaft
gedachten Weltwerdung versteht und Diffraktion als ein Quantenphinomen
sieht, das den Fall der klassischen Metaphysik explizit macht,® birgt Diffraktion
fiir Haraway die Moglichkeit, Differenzen in Anlehnung an Trinh T. Minh-ha’s
Konzept der «inappropriate/d others»* nicht als das Andere des Einen, son-
dern als Effekt eines relationalen Gefiiges zu denken und darauf aufbauend: auf
eine neue Weise neue (Lebens)Geschichten zu entwerfen.
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35 Haraway, How Like a Ledf, 102.

ASTRID DEUBER-MANKOWSKY

Im Unterschied zum Begriff der Reflexion rekurriert der Begriff der Beugung
nicht auf die Metaphorik des Spiegels und fiigt sich auch nicht in das Modell
des Abbilds. Das Phinomen der Beugung tritt bei Wellenbewegungen auf,
wenn diese auf Hindernisse stofien, die sie von ihrer Normalbewegung abbrin-
gen. Man kennt die Beugung als optisches Phinomen des <Hofes>, der sich bei
einer bestimmten Feuchtigkeit um den Mond bildet. Der Hof erscheint als
Bild, ohne etwas abzubilden.

Das Beugungsphinomen wurde zur Entwicklung des X-ray diffraction ap-
paratus genutzt. Dieser dient einem technischen Aufzeichnungsverfahren, das
nicht nach dem Schema des fotographischen Abbilds funktioniert. Es wird bei
der Kristall- oder Rontgenstrukturanalyse verwendet. Dabei werden von einer
Probe von Einkristallen, polykristallinem Material, Flussigkeiten oder Gasen
gebeugte Rontgenstrahlen auf einem Film aufgezeichnet. In diesem Verfah-
ren werden Rontgenbeugungsaufnahmen gewonnen, die durch komplizierte
Rechenverfahren Riickschlisse auf die rdumliche Anordnung der Atome in ei-
nem Molekiil zulassen. Die Réntgenbeugungsaufnahmen sehen aus wie Bilder,
doch es sind keine Abbilder. Sie weisen zwar darauf hin, dass da etwas gewe-
sen ist. Doch wie das, was den Rontgenstrahlen im Weg war, ausgesehen hat,
entzieht sich unserer Erkenntnis. Als Alternative zu <Reflexion> und <Reflexi-
vitit- lisst Diffraktion, so Haraway, das Identititsdenken der Metaphysik und
die Metaphysik der Reprisentation hinter sich und zeigt, dass die Optik eine
weitere Weise des Denkens iiber Licht bereithilt.% Diffraktion handelt von der
Geschichtlichkeit des Lichts. Sie eroffnet neue Moglichkeiten der Darstellung
der Welt, die nicht auf jene Vision der Aufklirung zuriickgeht, die so tief in der
christlichen Tradition verwurzelt ist und die Aufklirung regelmiflig in Apoka-
lypse umschlagen lésst.

Diffraktion bezeichnet die Abweichung einer Wellenbewegung von der ur-
springlichen Ausbreitungsrichtung der Wellennormalen, die nicht durch Bre-
chung, Reflexion oder Streuung hervorgerufen wird, sondern durch im Weg
stehende Hindernisse. Diese Hindernisse konnen ein Spalt sein, eine Blende
oder eine Kante. Der erste, der diese Abweichung als ein Gesetz formuliert
hat, war der Physiker Christiaan Huygens, ein Zeitgenosse und Kontrahent
von Isaac Newton. Er beschrieb das Licht als eine Welle und fiihrte das Phi-
nomen der Beugung auf das Gesetz zuriick, nachdem jede Welle, wenn sie auf
ein Hindernis st6ft, am Scheitelpunkt eine neue Welle bildet — wobei dieses
Hindernis ein Durchgang, eine Blende oder eine Kante sein muss und die aus-
schlaggebende Interaktion des Lichts an den Rindern stattfindet. Damit hatte
Huygens eine Erklirung fiir das sogenannte Beugungsmuster gefunden, das
sichtbar wird, wenn Licht durch einen schmalen Spalt oder durch ein kleines
Loch geschickt wird. Dieses Muster wird durch die Interferenz der Lichtwellen
hervorgerufen.

Zentrale Bedeutung fiir die Molekulargenetik und damit fiir die Gen- und
Reproduktionstechnologien erlangte das Rontgenbeugungsverfahren durch die
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DIFFRAKTION STATT REFLEXION

Roéntgenbeugungsbilder der kristallinen DNS, die von der Physikerin Rosalind
Franklin Anfang der soer Jahre in London am King’s College aufgenommen
worden waren. Sie bildeten die Grundlage, auf der James D. Watson und Fran-
cis Crick ihre Modelle der DNS aus dem Atombaumodellkasten errichteten
und so lange verinderten, bis es mit dem Muster auf Franklins Rontgenbil-
dern kompatibel war. Das Modell, das passte, war die Doppelhelixstruktur. In
seinen Erinnerungen bezeichnet James D. Watson die Rontgenkristallographie
als Schlisssel zur Genetik.*® Tatsichlich zeigen die Bilder der Rontgenkristal-
lographie jedoch nicht mehr als die Spuren einer Passage von Strahlen, die in
diesem Fall als Wellen erscheinen und aufgrund des Musters, das sie bei ihrem
Durchgang hinterlieflen, auf ein Hindernis schlieffen lassen.

Diffraktionsmuster zeichnen die Geschichte von Interaktionen, Uberlage-
rungen, Verstirkungen und Differenzen auf. Diffraktion handelt, wie Haraway
daraus schliefit, von einer heterogenen Geschichte. Diffraktion liefert keine Ab-
bilder und folgt nicht dem Modell der Reprisentation. Diffraktion beruht nicht
auf der Differenz von Original und Kopie, sondern handelt von Nachtriglich-
keit und der Verbindlichkeit von Ereignissen, die immer schon vorbei sind und
anderswo stattgefunden haben. Eben deswegen eignet sich Diffraktion als op-
tische Metapher fiir situiertes Wissen. Statt die technowissenschaftliche Reali-
tit zu reflektieren gilt es, so Haraway, die Strahlen der Technowissenschaften
zu beugen, um vielversprechendere Interferenzmuster fiir unsere Leben und
unsere Korper aufzunehmen.

Der vorliegende Text bezieht sich auf das Kapitel: Nachspiel: Diffraktion statt
Reflexion. Die Fadenspiele von Donna J. Haraway. Eine Methode mit kleinem
«m>, in: Astrid Deuber-Mankowsky, Praktiken der Illusion. Kant, Nietzsche, Cohen,
Benjamin bis Donna J. H y, Berlin (Vorwerk 8) 2007, 271-335.

36 James D. Watson, Die Doppel-
helix. Ein personlicher Bericht iiber die
Entdeckung der DNS-Struktur, Reinbek
bei Hamburg (Rowohlt) 2001 (Orig.
1968), 59.



VINCIANE DESPRET und DONNA HARAWAY
im Gesprich mit KARIN HARRASSER und KATRIN SOLHD]JU

1 Die Ausstellung Béte es hommes
fand von September 2007 bis Januar
2008 in der Grande Halle de la
Villette & Paris statt. Vgl. den Aus-
stellungskatalog: Vinciane Despret,
Jocelyne Porcher, Etre béte, Paris
(Actes sud) 2007.

STAY WHERE THE TROUBLE IS

Ein Gesprich (iber Begriindungen und Probleme eines neues Mensch-Tier-Ver-
hiltnisses mit der Philosophin und Psychologin Vinciane Despret und der Wissen-
schaftstheoretikerin Donna Haraway im Rahmen des Kolloquiums «Ce que nous
savons des animaux», Cerisy la Salle 2.—9. Juli 2010. Dieses wurde von den Inter-
viewpartnerinnen, Isabelle Stengers und dem Agronomen Raphaél Larrere konzi-
piert und durchgefiihrt. Es widmete sich der interdisziplindren Erforschung von
Mensch-Tier-Beziehungen in der Ethologie, der Anthropologie, der Philosophie,
den Geschichtswissenschaften und der Veterinirmedizin.

K.H. Als Marie-Luise Angerer und ich das aktuelle Heft der Zeitschrift fiir
Medienwissenschaft «<Menschen & Andere» planten, wollten wir den Stand
der Diskussion zur medialen Konstruktion unterschiedlicher <Anderer>
ins Auge fassen: Die Herstellung von Geschlecht, von ethnisch differen-
ten Subjekten, aber auch neuere Debatten zum Verhiltnis von Tieren und
Menschen interessierten uns. Das iiberraschende Resultat unseres Call for
Papers war, dass 9o % aller Einreichungen sich mit Tieren beschiftigten.
Warum gibt es derzeit ein so enormes Interesse am Tier in der Kultur- und
Medientheorie?

V.D. Diese Frage stelle ich mir seit Jahren immer wieder, eigentlich seit dem
Moment, als mir bewusst wurde, dass es diese Konjunktur gibt. Ende der 8oer
Jahre oder in den frithen goern wurden mir diese Verinderungen bewusst. Als
ich dann in La Villette eine Ausstellung tiber Mensch-Tier-Verhiltisse kura-
tierte,! begann ich damit, mich fiir simtliche Bereiche zu interessieren, in de-
nen Tiere eine Rolle spielten. Es gab viel mehr Debatten als erwartet. Zum
Beispiel der Umgang mit Biren in den Pyrenien, dort gingen damals wirklich
unglaubliche Dinge vor sich. Da stellt sich natiirlich die Frage: Warum gibt es
soziale Verinderungen? Dies ist fiir mich eine zu generelle Frage, sie ist zu weit
gefasst und zudem sind wir selbst Teil des Prozesses. Und es wird wahrschein-
lich die Aufgabe von HistorikerInnen sein, diese Frage irgendwann einmal zu
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beantworten. Woriiber wir Aussagen machen konnen, sind die konkreten Ver-
inderungen, die in unserer direkten Umgebung geschehen.

Nun, da ich Anekdoten liebe: Es gibt eine Anekdote mit deren Hilfe ich die
Frage nach der aktuellen Brisanz von Tieren vielleicht beantworten kann. Es
geht um eine kleine Stadt in der Nihe von Lyon, die mich um Hilfe bat. Die
ortlichen Behorden wurden von Anwohnern einer Wohngegend gebeten, ein-
zugreifen. Es gab dort zu viele Krihen, vielmehr scheufiliche Raben. Nein, kei-
ne Raben, eine Art Krihe.

D.H. Saatkrihen oder etwas Ahnliches?

V.D. Ich denke schon. Es gab also mindestens 500 Krihen, vielleicht mehr, die
in einen verlassenen Garten eingefallen waren und dort ihr Umfeld absolut ter-
rorisierten. Die Anwohner wandten sich an die Stadtverwaltung mit der Bitte,
etwas zu unternehmen. Denn sie konnten weder ins 6ffentliche Schwimmbad
gehen noch ihre Kinder draufien spielen lassen. Sie hatten Angst vor Krankhei-
ten und dann war da noch dieser Lirm die ganze Zeit, dieser schreckliche Lirm,
das Gekrichze der Krihen. Die Stadtverwaltung wollte nicht wirklich eingrei-
fen und antwortete: Gut, dann schicken wir einen Jiger, denn diese furchtbaren
Krihen stehen ja nicht unter Naturschutz. Aber die Anwohner antworteten:
«Oh nein, sie kénnen sie nicht umbringen!» Ich fand das wirklich interessant,
denn noch vor zehn Jahren hitten die meisten Leute angesichts der Informati-
on «Wir schicken einen Jiger» gerufen: «Wunderbar!»> Man fragte die Anwoh-
nerlnnen also, was sie stattdessen wollten, und sie sagten: «Wir mochten, dass
Sie die Tiere zum Fortziehen bewegen; ein paar konnen bleiben, aber nicht
alle, und wir wiinschen uns eine schonende, eine hofliche Vorgehensweise».2
Das ist der Grund, warum ich eingeschaltet wurde. Schlussendlich fand man
eine Losung, die als «Aufscheuchen» bezeichnet wird. Zur Zeit der Brut wur-
den Falken und Bussarde gebracht — das war fantastisch. Sie haben die Krihen
nicht getotet, sondern die Krihen wurden daran gehindert, ihre Eier auszu-
briiten. Die Gelege wurden also zerstort. Als die Falken und Bussarde wieder
verschwanden, kehrten die Krihen zuriick und fanden die zerstorten Gelege
vor. Sie legten ca. drei Wochen spiter erneut Eier. Darauthin wurden die Fal-
ken und Bussarde wieder geholt und es vollzog sich das Gleiche wie zuvor.
Man wusste, sobald die Krihen verstehen, dass sie an diesem Ort keine Jungen
grofiziehen konnen, ziehen sie fort. Ich finde jedenfalls, dass diese Geschichte
bestens die angesprochene Verinderung in der Mensch-Tier-Beziehung be-
schreibt. Erstens: Es gibt geschiitzte Arten und ihr Schutz beeinflusst die Reak-
tion beziiglich anderer Arten. Als ob der Schutz der einen Art sich auf diejenige
ibertragen wiirde, die ihr dhnelt, und zwar obwohl die Anwohner wussten, dass
die Saatkrihen nicht unter Naturschutz stehen. Der zweite Aspekt ist die Vor-
gehensweise, die verwendet wurde, nidmlich Tieren die Arbeit zu iibertragen,
sie handeln zu lassen. Die Losung eines Problems, das die Menschen mit einer
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Art von Tieren hatten, wurde hier an andere, an Tiere, delegiert. Ich fand das

auflergewohnlich. Ich dachte damals, dass sich hier ein Wandel vollzieht, dass
man begriff, dass man mit Tieren nicht nur interagieren kann, sondern dass
man sie wirklich einbeziehen, mit ihnen zusammenarbeiten kann. Man wurde
also erfinderischer, imaginativer.

D.H. Wir konnen uns mit bestimmten Tieren verbiinden, um anderen Tieren
etwas mitzuteilen.

V.D. Genau. Das ist eine der Verinderungen, die sich bei uns gerade vollzieht.
Die Tiere werden also Akteure, die Bussarde und Falken werden Partner in
einer Beziehung, mit den Bewohnern gemeinsam tragen sie Sorge und die Art
und Weise, in der die Krihen hier behandelt wurden, konnte man beinahe als
diplomatisch beschreiben. Es geht also darum, auf welche Art und Weise ich
den Krihen etwas zu verstehen gebe: Wir wollen euch loswerden, aber uns ist
nicht egal, auf welche Art und Weise. Schon vorher dachte ich: Ich wiinsch-
te, wir wiirden zu den mittelalterlichen Tierprozessen zuriickkehren, denn ich
fand, die Art und Weise, in der man sich in diesen zu den Tieren ins Verhiltnis
setzte, war adiquat. Und dann, etwa in Lyon, stellte ich fest: Unsere heutige
Herangehensweise dhnelt ihr wieder. Das heifit, dass Tiere eine andere Iden-
titit haben, dass sie zu Wesen werden, die nicht nur blofie Objekte sind. Denn
wir sind gerade dabei, ihre Handlungsfihigkeit zu multiplizieren und gleich-
zeitig verdndert sich damit die Sorge, das, was auf dem Spiel steht, selbst. Man
kann sich nun fragen, warum diese Sorge gerade jetzt? Es gibt hier eine Stan-
dardantwort, die lautet: Weil wir spiiren, dass wir zerbrechlich sind, weil wir
spiiren, dass wir verletzlich sind, und weil die Wissenschaften gute Arbeit ge-
leistet haben: Weil wir dank der WissenschaftlerInnen Tiere besser kennenge-
lernt haben. Beispielsweise Jane Goodall und ihre Schimpansen. Der National
Geographic hat — wie du gezeigt hast Donna — fantastische Arbeit darin geleistet,
den lokalen Fall der Schimpansen zu Allgemeinwissen zu machen. Damit hat
sich auch ein Nachdenken dariiber verbreitet, dass das, was mit den Schimpan-
sen passiert, auch anderen — wiederum lokalen — Arten passieren konnte. Das ist
fiir den Anfang eine kleine Teilantwort.

D.H. Hitte das Ganze in den Vereinigten Staaten stattgefunden, hitte es passie-
ren konnen, dass die AbtreibungsgegnerInnen gesagt hitten: Es ist verboten,
Eier zu toten. Ernsthaft: Eine solche Position konnten Pro-Life-Leute tatsich-
lich einnehmen. Es ist eines der Dinge, die mir an der Formulierung mancher
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Tierrechtspositionen Sorge bereitet: Wenn sie Pro-Lebens-Positionen werden,
wenn das Leben selbst zum einzig Wichtigen wird, kann der Tod nicht mehr
Teil des Lebens sein, noch weniger das Toten. Differenzen, Kontingenzen,
Partikularititen verschiedener Lebenssituationen und -zeiten gehen damit ver-
loren; auch die Differenzen zwischen Pflanzen, Tieren und Mikroben verlieren
sich. Und dabei verliert man sich schnell in einem Diskurs des Lebens, der ein
hochst abstrakter ist und — in meiner Sicht — ein genozidaler, einer, der fatalen
faschistischen Diskursen, die ja ebenfalls Lebensdiskurse sind, zu sehr dhnelt.
Aber das ist eine andere Frage.

V.D. Nein, das ist keine andere Frage: Das ist das Risiko einer Ausweitung der
Sorge in eine abstrakte Idee der Sorge, die nichts mehr mit dem Konkreten zu
tun hat.

D.H. Und es ist eine Extension, die uns von der Kontingenz einer Sache entlas-
tet, die in Wirklichkeit keine finale Losung hat. Es ist das Gegenteil dessen, was
Isabelle Stengers «Kosmopolitik»3 nennt. Kosmopolitik verstehe ich als eine
Bemiihung um Diplomatie, ein Bemiihen, um miteinander weiterzukommen.
Es gibt einen australischen Ausdruck dafiir: Getting on together. Man muss eine
Moglichkeit des gemeinsamen Weiterkommens finden, die ohne totale Harmo-
nie auskommt, ein Weitertun, in dem Leben, Sterben, Leben-Hervorbringen
und T'6ten Teil des Knotens sind, an dem man selber teilhat.

V.D. Ich glaube, dass die Verallgemeinerung der Sorge, ihr Abstraktwerden, ge-
nau das Risiko ist: Das ist der Punkt, an dem wir anfangen, eine unschuldige
Position einzunehmen, an dem wir anfangen, die totale Unschuld zu suchen.

D.H. Die Idee der Unschuld war zu fritheren Zeiten sehr wichtig fiir mich. Ich
fithlte eine grofie Notwendigkeit, ein gutes Midchen zu sein, unschuldig zu
sein, eine gute Katholikin zu sein. Ich hatte dermafien Panik, im Zustand der
Siinde zu sein, dass es einen Priester brauchte, meinen Beichtvater, mit dem ich
als Teenager viele Gespriche fiihrte, um mir klar zu machen, dass diese Position
eine grofie Gefahr birgt. Er war ein Jesuit, der selbst viele Schwierigkeiten und
Zweifel hatte und damit kimpfte, seinen Katholizismus aufrechtzuerhalten.

Er sagte mir letztlich, dass ich so damit beschiftigt sei, ohne Siinde zu blei-
ben, dass ich vollig unverantwortlich, selbstzentriert und narzisstisch wire, und
dass dieses Begehren, von den Komplexititen der Welt und normalen Ver-
pflichtungen abstrahiert zu leben, eine viel gréfiere Siinde sei als alles, was man
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als aktive Stinde begehen konnte. Der Wunsch, rein und unschuldig zu sein,
hat mich davon abgehalten, ernsthaft zu leben.

K.H. Es gibt also einen systematischen Zusammenhang zwischen einem Begeh-
ren nach Unschuld und der Verteidigung des Lebens als abstraktem Konzept?
D.H. Ja, das wiirde ich so sehen. Leben und Sterben sind eine ganz andere Sa-
che als «das Leben» als abstraktes Konzept. Und es ist auch etwas anderes, als
miteinander zu leben und zu sterben, wissend, dass man mitverantwortlich fiir
das Leben und Sterben anderer ist. Es gibt nimlich keine M6glichkeit, Verant-
wortung zu iibernehmen und dabei rein zu bleiben. Man kann das vergessen,
man kann das verleugnen, aber die Praktiken selbst ziehen uns in «schuldhafte»
Zusammenhinge hinein, ob man es will oder nicht. Also kann man doch gleich
versuchen, so gut mit anderen zusammenzuleben, wie man eben kann.

Aber die Frage, warum die Tiere jezzf von so grofiem Interesse sind, ist wich-
tig. Zuerst muss man sagen, dass dieses Jetzt ein sehr langes ist. Ich denke, es ist
ein erweitertes Jetzt eines globalen Post-Zweiten-Weltkriegs-Moments. Es ist
der erweiterte Moment einer Situation der extremen Industrialisierung der Ag-
rikultur in globalem Mafistab, die wiederum Ausdruck extremer Anstrengun-
gen ist, eine immer grofiere Population der Erde im Namen einer «C)kologie»
zu managen.

Sowohl die Rate des Aussterbens von Gattungen als auch der Grad, in dem
man nicht linger so tun kann, als wiisste man von alldem nichts, sind ebenfalls
Teil dieses Moments.

Und natiirlich sind viele kleine Geschichten Teil dieser Transformation:

Zum Beispiel Rachel Carsons* Geschichten, die in der Phase atomarer und
chemischer Verschmutzung zu sehr populirem Wissen wurden. Und dann gibt
es natiirlich die Geschichten meiner kleinen Welt, die ich Dog-Land nenne.
Ich lebe in Dog-Land, in einem Science-Fiction-Territorium. Draufien auf den
westlichen Ranchen ist es zum Beispiel als Resultat der okologischen Bewe-
gung und ihrer Kimpfe unméglich geworden, Strychnin oder Gifte zu verwen-
den, um Kojoten oder andere Riuber zu toten. Daher wurde es notwendig, die
Herden mit nicht-lethalen Methoden zu bewachen. So wurden Herdenschutz-
hunde, die davor Teil einer Tiershow-Kultur gewesen waren, wieder in ihren
<alten> Arbeitsplatz auf der Weide eingefiihrt. Davor gab es diese erstaunlichen
Frauen, die ihre Hunde in Hunde-Shows zeigten, und nun mussten sie mit
den Ranchern arbeiten, um den Hunden ihre Arbeit beizubringen. Die Hun-
de mussten Dinge lernen, die sie seit Generationen nicht mehr getan hatten:
Schafe hiiten und sie vor Kojoten schiitzen. Die Geschichte erinnert ein wenig

96 ZfM 4, 1/2011



STAY WHERE THE TROUBLE IS

14| 15 16 17

an die von Vinciane: Hol die Bussarde, um die Krihen zu vertreiben. Die Hun-
de sind immer noch dabei, ihren Job wiederzuerlernen, und klarerweise kann
es nie wieder so werden, wie es einmal war. Man kann niemals eine Fantasie
der Vergangenheit wiederherstellen. Aber es ist moglich, sich Fihigkeiten wie-
deranzueignen, es ist moglich, Verbindungen mit einem Wissen einzugehen,
das zum Teil verloren, aber partiell noch vorhanden ist. Man kann dann auch
neue Dinge hinzufiigen, also neue Fihigkeiten und Wissensformen, die es da-
vor nicht gab. Auch und gerade in Bezug auf diese Hunde: Sie leben jetzt in
Okologien, die nicht die Okologien sind, in denen sie in fritheren Zeiten ihrer
Arbeit nachgegangen sind.

Fiir mich ist dieses Jerzt deshalb die Epoche der Postindustrialisierung: Es
ist der Moment, als evident wurde — aufgrund der Gefahr der Ausrottung gan-
zer Arten, aufgrund einer apokalyptischen Vision der 6kologischen Zukunft —,
dass es nicht darum geht, zwischen Natur und Kultur zu entscheiden, sondern
dass Natur und Kultur immer schon gemischt waren. Wie Bruno Latour sagt:
Wir sind nie modern gewesen.

Ich habe ein Engagement fiir und in diesem Science-Fiction-Ort Dog-Land
statt der Apokalypse fiir mich gewihlt, denn der Genuss der Apokalypse dh-
nelt zu sehr meiner eigenen Mission, rein zu bleiben. Eine apokalyptische In-
terpretation der Gegenwart dient der Entlastung von Handlungsdruck, sie ist
ein Mittel, um die Notwendigkeit, irgendetwas zu tun, loszuwerden. Ich ziehe
das Gegenteil vor: Unreine Versuche des Weltlich-Werdens, der gemeinsamen
Herstellung von Welt.

K.S. Mir leuchtet der von euch verfolgte Ansatz sehr ein, den ich in einem
doppelten Sinn verstehe: Erstens das Erzihlen von Anekdoten als Ausgangs-
punkt, um die Reichhaltigkeit von Wissensformen als eine Politik des Wis-
sens zu betreiben.

D.H. Es sind keine Anekdoten, das hat den merkwiirdigen Geschmack des Irre-
levanten. Wir erzihlen Geschichten.

V.D. Auch im Sinn von Geschichte natiirlich: Geschichten, die geschichtlich
sind.

K.S. Es geht also darum, Geschichten iiber eine Vielfalt konkreter Situatio-
nen und Praktiken zu erzihlen. Das verstehe ich als eine Gegenstrategie zur
Prisentation von abstraktem, wissenschaftlichem Wissen. Und das zweite
Thema ist die Idee einer Ethik der Bezogenheiten, der Relais. Auf den ersten
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Blick sieht das nach einem lokalen, kleinen Projekt aus. Wie ist es moglich,
diese Art des Denkens <hochzuskalieren>, und damit auch Institutionen oder
gesellschaftliche Regulierungen zu befragen, oder ist das vielleicht so gar
nicht notig? Anders gefragt: Wo ist das Politische zu verorten?

D.H. Ich kann gar nicht sehen, wie all das nicht politisch wire. Wer sagt uns, wel-
che Skala die politische ist. Wenn man iiber das nachdenkt, was Alice Hovorka
«transspecies urban theory»% nennt, einen Begriff, den sie aus ihren Feldstudi-
en iiber Hithnerbiuerinnen in Botswana entwickelte, wird klar, dass das Lokale,
ja selbst das Individuelle, stets mit dem Globalen in Beziehung steht. Lokales
Wissen und lokale Praktiken stehen in unmittelbarem Austausch mit globalen
Warenstromen. Man wiirde sich auch schwer tun, die Schlachtpraktiken in Kai-
ro nicht mit religiosen Fragen und globalen Str6men von Waren und Daten in
Zusammenhang zu bringen. Das Lokale, Religion, Ethik, Okonomie usw. sind
auf so enge Art und Weise miteinander verflochten, dass es schwer wire, diesen
Zusammenhang aufzudréseln. Darum werde ich wiitend, wenn jemand nicht
akzeptiert, dass die vielfiltigen, verflochtenen Wissensformen und Praktiken,
die mit Tieren zu tun haben politisch sind. Wenn man die Verhiltnisse und
Verantwortlichkeiten ernst nimmt, die sich aus den Verflechtungen ergeben,
dann wird es politisch. Das ist es, was ich «Leben und Sterben in (der) Huma-
nimalitidt> nenne. Wenn man die Dichte der Verflechtungen ernst nimmt, dann
gibt es kein Zuriick zu einem reinen, unpolitischen, unvergesellschafteten,
machtfreien Naturzustand, sondern nur ein Hin zu einer gemeinsamen Pro-
duktion von Welt, zu einer Verantwortung, die sich aus der Etablierung einer
Beziehung ergibt.

Darum geht es fiir mich: Die Dichte der Interaktionen anzuerkennen, um
Moglichkeiten des Weitermachens im Angesicht des méglichen Verlusts, der
Ausrottung zu schaffen.

Man kann hier auch an die Koevolution von Mikroorganismen und meiner
Haut denken. Sind es sie oder bin ich es, ist es Natur oder Kultur, nah oder
fern? Wir sind bis hinunter zur Ebene unserer Haut immer auch Teil einer
Geschichte des Austauschs, der Kolonisierung, der Ernihrungssysteme, einer
Geschichte der Verkehrssysteme. Und wer hat die Trennung von Politik und
einem «gemeinen» Sozialen tiberhaupt produziert? Bruno Latour hat recht,
wenn er sagt, dass die Trennung des Sozialen und des Politischen neu bewer-
tet werden muss. Aber ich glaube, er konnte hierzu auch etwas feministische
Forschung gut brauchen: Die Feministinnen wissen viel tiber die materiellen
Praxen der Sorge, die spezifische Wissensformen sind, aber Wissensformen,
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die sich ziemlich von wissenschaftlichem Wissen unterscheiden, mit dem sich
Bruno Latour fast ausschliefilich beschiftigt.

K.H. Eine andere Sache, die mir fiir ein politisches Selbstverstindnis ebenfalls
wichtig scheint, ist, dass es nicht immer nur darum geht, wie man zusammen
lebt, dass man gut zusammenlebt, dass man Gesellschaft macht, sondern
auch darum, wie man Dissens zulassen kann. Politik kann auch heiflen, sich
dafiir zu entscheiden, nicht teilzuhaben, nicht sozial zu sein. Wie vertrigt
sich so eine Vorstellung von Politik mit dem Projekt des «Lebens und Ster-
bens in (der) Humanimalitit»?

D.H. Das ist ein wichtiger Punkt. Wir drei — Vinciane Despret, Isabelle Stengers
und ich — haben uns dem Thema von verschiedenen Seiten genihert. Vinciane
hat sich damit beschiftigt, wie wechselseitiges Interesse und Desinteresse die
Kommunikation zwischen Tier und ForscherIn in der Ethologie organisieren.
Das ist ein Verhiltnis, das wichtiger ist als das Vorfithren von Konsens.

V.D. Das ist eigentlich eine pragmatische Frage, d.h. eine Frage, die einlidt, die
Konsequenzen zu verfolgen, simtliche Konsequenzen, sowohl aus der Antwort
auf die Frage als auch aus der Tatsache, dass die Frage tiberhaupt gestellt wird.
Und diese Frage ist zugleich epistemologisch, ethisch und dsthetisch; dsthetisch
ist sie in dem MafSe, wie sich die Stile des Forschens, des Fragens und auch die
Stile der Tiere entfalten. Warum kann eine Frage, weil sie sich eignet, Tiere zu
interessieren, diese interessant werden lassen? Und warum wird ein/e Forsche-
rln interessant, dem/der es gelingt, ein Tier zu interessieren, sodass es eine in-
teressante Version seiner selbst entstehen lassen kann, was wiederum politische
Konsequenzen hat; ein Tier, das in der Lage ist, ein noch nicht benanntes Kol-
lektiv aus WissenschaftlerInnen, anderen Leuten und in manchen Fillen auch
anderen Tieren dafiir zu interessieren, auf eine bessere Art zu forschen. Wenn
Thelma Rowell ein Dispositiv entwickelt, das Schafe interessant macht, fithrt
das dazu, dass auch andere Tiere durch die Vermittlung ihrer ErforscherInnen
hindurch beginnen, sich fiir Schafe zu interessieren. Oder anders ausgedriicke,
indem es Rowell gelang, die Schafe eine interessante Version ihrer selbst her-
stellen zu lassen, brachte sie gemeinsam mit ihnen andere ForscherInnen dazu,
sich zu sagen, schau an, meine Schweine oder meine Kiihe oder meine Hiih-
ner (um die grofien Benachteiligten der Ethologie zu nennen) kénnten auch
interessant werden, wenn ich das Dispositiv, die Art der Fragestellung verin-
dere. Das wechselseitige Interesse ist also in Wirklichkeit kein gegenseitiges
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Interesse, auf gar keinen Fall ein symmetrisches Interesse. Es sind Konstruktio-
nen, Anordnungen, die bewirken, dass verschiedene Interessen — in bestimmter
Hinsicht — konvergieren, sich verbiinden, verweben und dabei gleichzeitig voll-
kommen auseinanderlaufen und diese Divergenz beibehalten. Teilinteressen, in
gewisser Weise, wobei das Talent der darin verwickelten WissenschaftlerInnen
und Tiere bewirkt, dass sie sich aufeinander einstimmen.

D.H. Auch fiir Isabelle Stenger ist der Wunsch, nicht inkludiert zu werden, zen-
tral. Die Bartleby-Geste — «inkludiere mich nicht» — ist fiir ihr Konzept der
Kosmopolitik wichtig. Kosmopolitik in Fragen des Wissens in ihrem Sinn ist
es, einem Koder des Interesses, der Neugier zu folgen, aber dabei der Bitte,
nicht inkludiert zu werden, Folge zu leisten.

Fiir meinen Teil mag ich die Formulierung: «Stay where the trouble is». Das
scheint mir insbesondere deshalb wichtig zu sein, da ich eine Biirgerin einer der
reichsten Nationen der Erde bin, ich bin zudem Teil einer wissenschaftlichen
Elite und ich méchte mich deshalb mit meiner eigenen Involviertheit mit den
Dingen beschiftigen. Das heifit auch, dass ich lieber Treue zu konfliktreichen
Positionen bewahre, anstatt sie fiir eine ethisch unangreitbare Position einzu-
tauschen. Deshalb interessiere ich mich fiir all die Fille, wo Tiere sterben miis-
sen, damit wir leben konnen, oder auch z. B. fiir die Indienstnahme von Tieren
in der Krankenpflege, fiir die Hunde, die mit alten Menschen oder kranken
Kindern arbeiten: Sie miissen sich einem rigorosen Training unterziehen und
viele von ihnen fallen bei den Priifungen durch. Die Arbeit selbst ist ebenfalls
sehr hart. Die Hunde miissen sich wirklich engagieren, sie miissen trainieren
und an all den Situationen und Prozessen interessiert sein, die es ihnen ermog-
lichen, im Krankenhaus zu arbeiten. All das ist natiirlich Hightech: Man muss
sich nur vor Augen halten, durch welche Hygieneprozeduren die Hunde gehen
miissen, um zu arbeiten.

V.D. Und natiirlich sind all diese Situationen immer manipuliert. Jede experi-
mentelle Situation, die Tiere arbeiten lisst/funktionieren lisst (orig.: to make
animals work), muss deren Interessen manipulieren.

D.H. Ja, und das ist nicht einfach nur <schlecht>, sondern das ist in jeder sozialen
Situation der Fall: Wenn ich Leute zum Abendessen einlade, manipuliere ich
ihre Bereitschaft zum Konsens. Das Gleiche passiert in jeder Lehrsituation. In
jedem Klassenzimmer etablieren wir eine riskante Situation, die gerade genug
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Platz fiir Dissens macht; und das ist immer eine manipulative Situation. Wir
kreieren riskante Situationen, aber nicht zu riskante. Das Gleiche sollten wir
fiir Tiere tun: Die Anerkennung der Moglichkeit, dass sie Widerstand leisten,
dass sie nicht Willens sind zu kooperieren, dass sie Dissens zeigen, muss einen
Raum bekommen. Das ist sehr nahe dran an Isabelle Stengers Denken und ist
eine Alternative zu abstrakten Modellen dessen, was in der <Natur> der Tiere
liege. Beim Thema Dressur kann man das beobachten, denn das Thema Kon-
sens ist hier grenzwertig: Entweder macht das Pferd mit oder es ist nicht Teil
des Spiels, es muss vielleicht sogar sterben. Aber was die Dressur fiir mich ret-
tet, ist der Umstand, dass es immer um das individuelle Pferd geht.

Das Thema Konsens ist mit so vielen Lebewesen schwierig: Wenn ich fiir
Abtreibung bin, bin ich nicht dafiir, weil der Embryo kein Lebewesen ist. Im
Gegenteil: Er ist ein Lebewesen, das keine Méglichkeit hat, Konsens zu zeigen.
Ich bin aber fiir das Recht auf Abtreibung, weil ich eine konkrete Situation sehe
und eine ganze Reihe von Entititen, die a/le keine habermasianischen Subjekte
sind — im starken Sinn von «autonomen> Subjekten. Es ist die konkrete Situati-
on und nicht Leben als abstrakte Idee, die den Knoten schniirt. Es ist iibrigens
ein interessantes Faktum, dass laut Statistik Pro-Life-Leute genauso hiufig ab-
treiben wie diejenigen, die fiir ein Recht auf Abtreibung sind.

K.H. Mir scheint, dass das Konzept eines souverinen, voluntaristischen Sub-
jekts als Basis fiir Sozialitit und Politik durch genau solche unentscheidbaren
Entscheidungsfragen immer noch und immer wieder aufs Neue herausgefor-
dert wird und dass damit — neben anderen Dingen — auch das aktuelle Inte-
resse an Tieren korreliert. Vinciane, du hast kiirzlich explizit davon gespro-
chen, dass das Interesse an einem «Wissen mit dem Tier» dem Konzept eines
«habermasianischen Tiers» entgegengesetzt wire. Was meint das alles?

D.H. Wir miissen uns zu Tieren auf eine andere Art und Weise verhalten, weil
wir sonst immer noch Teil einer problematischen und gefihrlichen Geschichte
der Inklusion derer, die sich wohl verhalten, bleiben, einer Geschichte derer,
die erfolgreich performen, dass sie verstehen, die zeigen, dass sie einverstan-
den sind. Das ist ein Prozess, in dessen Verlauf Schritt fiir Schritt Sklaven,
Frauen, Kinder und Geisteskranke als Subjekte von Recht und Politik akzep-
tiert wurden. Aber was ist mit den Existenzweisen, die keinen Platz in dieser
habermasianischen Auffassung von Politik haben? Was ist mit den Entititen,
die nicht auf der Basis ihrer Fihigkeit zu verstehen und einverstanden zu sein,
inkludiert werden konnen?
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V.D. Es gibt keine habermasianischen Tiere, aber Tiere sind Teil der Gesell-
schaft. Wie macht man Gesellschaft in einer Welt, die kein Einverstindnis ver-
langt? Wie verhilt man sich, wenn man Riicksicht darauf nehmen méchte, dass
Tiere zeigen konnen, dass sie nicht einverstanden sind? Wie verhilt man sich,
um aus dieser widerspriichlichen Situation wieder herauszukommen? Man kann
sich nicht auf ein Einverstindnis stiitzen, denn das wiirde zu einer unméglichen
Haltung fithren; gleichzeitig aber gilt es, auf die Gelegenheiten zu achten, bei
denen dieses oder jenes Tier in einer bestimmten Situation darauf besteht, dass
es nicht einverstanden ist. Mit anderen Worten, das Einverstindnis und Nicht-
Einverstandensein sind nicht symmetrisch. Es handelt sich vielmehr um zwei
Situationen, die jede fiir sich verdient, in ihrer Verschiedenheit wahrgenommen
zu werden. Antworten, die fiir die eine giiltig sind, gelten fiir die andere nicht.
Ich glaube, wozu Donna uns auffordert, ist, dass wir den Begriff des Einver-
stindnisses von Grund auf {iberdenken und dass wir uns nicht mehr nach dem
Komfort sehnen, den Situationen des Einverstindnisses bieten konnen. Diesem
Einverstindnis geht in der habermasianischen Situation, unter dem Vorwand
einzuschlieflen, ein Ausschluss voraus, von dem man nicht spricht. Es gilt zu
iiberdenken, was Konsens heifit, nicht als Bedingung eines Prozesses, sondern
als Ergebnis eines langsamen, chaotischen, interessierten, nicht unschuldigen
Prozesses, dessen integraler Bestandteil die Manipulation ist.

Transkription und Ubersetzung: Karin Harrasser, Heidrun Hertell, Maren Mildner,
Katrin Solhdju
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PEGGY BUTH

1 Kanad.-dt.-US-Abenteuerserie
Aftican Skies, deutsche Erstausstrah-
lung 1994.

2 Peggy Buth, Desire in Represen-
tation. Travelling through the Musée
Royale, hg. v. Jan van Eyck Academie,
2 Bde., Maastricht (Jan van Eyck)
2008; Peggy Buth, Katalog. Desire in
Representation, hg. v. Wiirttembergi-
scher Kunstverein, Leipzig (Spector
Books) 2010.

Das Blaue vom Himmel
Vorgestellt von SUSANNE HOLSCHBACH

Eignet dem Himmel iiber Afrika eine besondere Qualitit? Jedenfalls schien er
geeignet, als Titel einer Fernsehserie! ein <imaginires Afrika> aufzurufen, das
von konkreten geografischen, politischen und wirtschaftlichen Gegebenhei-
ten des Kontinents absehen kann. Dieses imaginire Afrika griindet auch heute
noch auf Abenteuergeschichten und Reiseberichten, deren Narrative weit in die
Kolonialgeschichte zuriickreichen. Die Kiinstlerin Peggy Buth hat im Rahmen
ihrer Bucharbeit und Werkgruppe Desire in Representation® eine umfangreiche
Sammlung solcher Biicher zusammengetragen — angefangen mit Berichten und
Abenteuerromanen des Kongoreisenden und Wegbereiter des belgischen Kolo-
nialismus, Henry Morton Stanley, bis zu Jugendbiichern der 1920er bis 1960er
Jahre, die Topoi der ersteren fast ungebrochen fortschreiben. Illustrationen aus
diesen Biichern wurden von Buth iiber ein System von Verweisen rekontextua-
lisiert und in filmischen Inszenierungen remediatisiert.

Der Bildstrecke «Das Blaue vom Himmel» liegt ein anderes Verfahren zu
Grunde. Die Darstellung des Fluchtpunkts ortloser Projektionen und Sehn-
stichte schlechthin, des Himmels, wird einer materiellen Analyse unterzogen.
Dazu wurden Ausschnitte von Farbfotografien aus einer Auswahl von Reise-
biichern, gedruckt in einem Zeitraum von den 1930er bis 198oer Jahren, mittels
eines hoch auflésenden Scanners reproduziert und digitalisiert und in extremer
Vergrofierung wieder ausgegeben. Sichtbar werden Rastermuster, die sich in
Farbe und Form der Rasterpunkte, in Rasterfrequenz, -weite und -winkel unter-
scheiden. Bei allen Unterschieden haben die Muster eines gemeinsam: Blau als
solches kommt nicht vor, es ist immer Resultat einer optischen Synthese. Sicht-
bar werden auch Fehler, die sich in die Druckvorstufe eingeschlichen haben,
beispielsweise durch Verschmutzungen. Die entstehenden Farbflichen erhalten
eine haptische Anmutung, werden stofflich im Sinne von textil — so ziemlich
das Gegenteil dessen, was sie urspriinglich reprisentieren sollten. Der Blick
wird nicht in die Tiefe eines imaginiren Raums gelenkt, sondern auf medien-
technische Verfahren gestofien. Uber die Qualitit des afrikanischen Himmels
ist damit natiirlich nichts gesagt; mehr schon tiber die Qualitit verschiedener
Druckverfahren.
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» No76 @ Geld [L'Argent]

@ 1972 ® Gebundene Ausgabe,
538S., Buch in gutem altersbe-
dingtem Zustand, ohne Namen-
seintragung, ohne Widmung

O Leipzig @ Emile Zola

@ Saccard will Geld, denn Geld
ist fr ihn Macht. Deshalb griindet
er ein Start-up, die ,Banque Uni-
verselle”, die Bauvorhaben im
Nahen Osten finanziert, mit dem
verklérten Ziel, irgendwann Jeru-
salem fir die Christenheit zuriick-
zuerobern und vielleicht den Papst
dort residieren zu lassen. Fir

die Zeit eine geniale Idee, genau
richtig, um die Menschen zu be-
geistern und den Bérsenkurs in die
Hshe zu treiben. (amazon)

@ Philipp Reclam jun. @ 8. Aufl.
» No77 @ Geld [L’Argent]
01968 ® Gebundene Ausgabe,
538 Seiten; teilweise Kanten
berieben @ Leipzig @ Emile Zola
@ Roman, Aktien, Finanzen, Geld,
Erzahlung, Klassiker @ Philipp
Reclam jun. @ 6. Auflage

» No78 @ Gerd schafft’s in
Afrika @1954 @ 62 Seiten, 8°,
gebundene Ausgabe; Name

auf 1. Seite @ Hannover @ Backe,
Nico @ Kinderbicher/ Eines jun-
gen Farmers Bewdhrungsprobe

in Ostafrika. (zvab.com) @ Neuer
Jugendschriften Verlag @ —

» No 79 @ Afrika. Traum und
Wirklichkeit. Auswahl in einem
Band @ 1958 @ Bildtafeln, 415 S.
+Tafeln, O.Leinen, +8° @ Berlin
@ Hanzelka, Jiri; Zikmund,
Miroslav @ Reisebeschreibung;
Afrika @ Verlag Volk und Welt

© 2. Auflage

» No80 @ Babuna. 100000 Kilo-
meter im Flugzeug tber Afrikas
Dschungeln @ 1941 @197 S.
Olwd. @ Leipzig @ Johnson, Mar-
tin @ Afrika, Tanganiika, Kenia,
Belgisch-Kongo, Luftsafari, Flug-
reise/ Reiseberichte, Flugwesen,

Afrika/ Widmung der Frau des Ver-

fassers, Osa, auf fliegendem
Vorsatz ,To — Oskar Hirt with best
African wishes. Sincerely Osa
Johnson.” -, Die erste Beschrei-
bung einer Luftsafari ins Land der
Léwen und Elefanten iberhaupt”
(zvab.com) @ F. A. Brockhaus

Q 5. Auflage

» No 81 @ Morgenrot iber Afrika
@ ohne Jahr, ca.1940 201 S;
21x14,5cm; etwas ﬂeckig O Leip-
zig @ Schaver, Konrad @ Afrika,
DOA / Nationalsozialismus,
Propaganda, Kolonien, Kolonial-
geschichte, Erzéhlung/ 3.Band
der Lagerbiicherei der Kinderland-
verschicl(ung @ Erwin Skacel
Verlag @ —

» No82 @ Sieg @1962/1970
®4035S., 8° Origino"einen, Rot;
Einband leicht bestaubt @ Berlin;
Weimar @ Joseph Conrad @ Eine
Inselgeschichte. Roman, Inhalt:
Voller Unrast und ohne jede Illu-
sion ldsst sich der gebirtige
schwedische Baron und Wahlen-
glander Axel Heyst auf einem fern-
stlichen Archipel nieder. Er ent-
deckt ein Kohlevorkommen, doch
der Erfolg bleibt aus und er zieht
sich mit einer jungen Englénderin

in die paradiesische Einsiedelei
von Samburan zuriick. (zvab.com)
@ Aufbau-Verlag @ 1. Auflage

» No83 @ Ein Stern fliegt vorbei
@ 1967 @ 294 Seiten, 22 cm,
Pappeinband; gebréunt @ Berlin
@ Tuschel, Karl-Heinz @ Wissen-
schaftlich-phantastischer Roman;
Fantasy; SF; Science Fiction/

Im Mondobservatorium wird eine
Sendung aus dem All aufgefan-
gen. Der Erde ndhert sich ein
kosmisches Obijekt, es kann zur
Gefahr fir die Menschheit werden.
Um das Unheil abzuwenden,
findet sich eine Gruppe von Wis-
senschaftlern zusammen; wir ler-
nen Lutz Gemba, den Raumpiloten
und Soziologen, Professor Duncan
Holiday, den Energetiker, Kapitén
Hellrath und seine Frau kennen,
die zur Erkundung eine Jahre dau-
ernde Raumfahrt unternehmen.
(zvab)/ Tuschel (*1928 Magde-
burg, T 2005 Berlin) Studium der
Mathematik, arbeitete in der
chemischen Industrie, im Bergbau,
in verschiedenen Redaktionen

und in der FDJ. Spéter freischaffen-
der Schriftsteller/ u.a. ,Raumflotte
greift nicht an” (1966) und , In-
spektion Raumsicherheit” (1984)
@ Verlag Neues Leben @ —

» No 84 @ Wiete will nach Afrika.
Ein Jungmé&dchen-Buch @1936
@® 230S./ vorderes Gelenk mit kl.
Einrif}, Deckel m. Knickspur, papier-
bedingt gebréunt @ Berlin

@ Steup, Else @ mit 14 Aufnahmen
(nicht mehr vorhanden!) / Jugend-
und Mé&dchenbuch/ National-
sozialismus, deutsche Kolonien/
mit Eintrag auf dem Vorsatzblatt:
Kathe Voge|, Weihnachten 1950
@ Ullstein Verlag @ 21.-30.Tsd.
» No85 @ Der Kampf ums
Matterhorn @1929 @177 Seiten;
Lwd. m. Deckelillustr., 8° @ Stutt-
gart @ Haensel, Carl @ ,Und
schwer und ferne Hangt eine Hille;
In Ehrfurcht stille Stehn dariber
die Sterne, Darunter die Graber.”
(Goethe) / Tatsachenroman tber
den Wettlauf um die Erstbestei-
gung des markanten Grenzfelsens
und um die Erstrechte an seiner
Vermarktung. Ruhm, Tod & Ehre
incl. @ Engelhorn Verlag @ —

» No 86 @ Kameraden der Berge
@1938 @ 235 Seiten; Leinen
ohne Schutzumschlag @ Berlin

@ Trenker, Luis @ Frontispiz

mit Autorenportrait/ Aus der Fille
eines mannlich gelebten Lebens
teilt der berhmte Alpinist, dessen
Filme in der ganzen Welt bekannt
ind, Episoden mit, die sich zu
einem ebenso liebenswerten wie
reichhaltigen Buch vereinen. (zvab)
@ Th.Knaur Nachf. Verlag @ —
» No87 @ Die weiflen Hauser
am Gummibusch @ 1942 @ 207
S.,Olwd., EA, angestaubtes Ex.
@ Berlin/ Leipzig @ Petersen,
Erich Rob. @ Fahrten und Taten im
deutschen Kamerun./ Reisen,
Kolonien, Kolonialliteratur, Jagd,
Natur, Tiere, Kinderbiicher,
Jugendbiicher, Kunst, Bildbénde
@ Franz Schneider Verlag @ —

» No88 @ Noa Noa @ 1969

© 123 Seiten; Leinen, gebundene
Ausgabe; Riicken mit Goldillustra-
tionen @ Berlin @ Gauguin, Paul
® Zahlreiche schwarzweif3 und
Farbdrucke des Kinstlers. Gauguin
auf Thaiti — Autobiographischer
Bericht iber den Aufenthalt auf
der Stdsee-Insel Tahiti @ Henschel
Verlag @ 8. Auflage

» No 89 @ Der Stern von Afrika
Q1920 @ Einband berieben u.
angeschmutzt @ Berlin @ Biirgel,
Bruno H. @ Volksausgabe / Man
schreibt das Jahr 3000. Auf der
Erde herrscht im GuBeren Norden
und Siiden eisige Kalte. Es kommt
zu Erndhrungsproblemen. Millio-
nen von Europdern wandern nach
Afrika aus .../, denn sie hatten
von der Regierung der Vereinigten
Staaten von Europa, den aus-
driscklichen Befehl, nur Gber die
persdnliche Sicherheit der Fremden
zu wachen ... Er war dariiber in-
formiert, daf diese Herren Abge-
sandte des méchtigen Reiches der
warmen Zone waren, hohe Staats-
beamte der Vereinigten Staaten
von Afrika...” (zvab) @ Ullstein &
Co. Verlag € 20.-22. Tausend

» No 90 @ Sika Amapa. Gold aus
Afrika @1974 @® 70 Seiten.
Ganzleinenband/ Einband leicht
berieben @ Minchen @ Dr. med.
E. Haof @ Vélkerkunde, Goldge-
wicht, Aschanti/ , Gold ist wie ein
Sklave — miBBbrauchst Du es, lauft
es davon.” (Innentitel) @ Verlag
Karl Thiemig AG @ —

» No 91 @ Gnugu. Eine Geschichte
aus Afrika @1961 @ 54 S., Halb-
leinen mit farb. Deckelbild, stark
bestossen und berieben @ Berlin
@ Feustel, Ginther @ mit zahl-
reichen Zeichnungen und 4 Farb-
tafeln/ Feustel ist in der Hohen
Tatra aufgewachsen. Ab 1943 war
er deutscher Soldat, 1945 unter-
richtete er als Neulehrer Biologie
und Chemie. Seit 1958 freischaf-
fender Schriftsteller. @ Lucie
Groszer Verlag @ 369-110/44/61
» No 92 @ Europa blickt nach
Afrika @1939 ® Gr. 8° 356 Sei-
ten @ Leipzig @ Wehrenalp,
Erwin Barth v. @ Afrika; Geschich-
te; Nationalsozialismus/ NS; Wirt-
schaftsgeographie / Afrika unter
der Perspektive , die Rohstoff-
quelle Europas”. (zvab) @ Lihe

& Co. @ 3. Auflage

» No93 @ Der gute Kamerad

@ 1956 © 398 Seiten; Original-
ganzleinenband @ Stuttgart @ —
®Ein Jahrbuch fiir Jungen. Band
64/ Geschichten, Erzahlungen,
Technik, Wissenschaft, Sport,
Ratsel/, Der Gute Kamerad - ein
Buch, das hélt, was der Titel ver-
spricht. Das begehrte Geschenk
fur jeden Jungen.” @ Union Deut-
sche Verlagsgesellschaft @ —

» No94 @ Kautschuk. Roman
eines Rohstoffes @ 1960 @ 447
Seiten/ Gewebeeinband, Seiten
gebréunt @ Berlin @ Manfred
Kiinne @ In den tropischen Ur-
wildern Sidamerikas beginnt die
abenteuerliche Geschichte des
Rohstoffes Kautschuk, die der Leip-
ziger Autor Kiinne fiir uns aufge-
zeichnet hat. Vom Zeitalter der Ent-
deckungen bis zum hochbegehrten
Handelsobjekt. Auch das schwere
Leben der Plantagenarbeiter wird
gestreift. Am Schluss des Buches
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BRAUCHITSCH

Tor dem Tore der Ehe

steht die Gewissheit, dass der
Kampf der unterdriickten Vélker
bis zur Befreiung von der Koloni-
alsklaverei weitergefihrt werden
wird. (aus dem Buch)/ u.a. Ro-
man ,Gummi” (1968) und Roman
,Buna” (1985) @ Verlag Kultur
und Fortschritt @ 1. Auflage

» No95 @ Abenteuer von drei
Russen und drei Englandern in
Afrika @1989 @158 Seiten; Ge-
bunden @ Berlin @ Verne, Jules
@ Im Jahr 1854 ist eine Gruppe
von berithmten Astronomen, drei
Russen und drei Engléndern, im
Siiden Afrikas unterwegs, Vermes-
sungen durchzufihren, die der
exakten Bestimmung des Meters
dienen. Schon bald ergeben sich
kleine Reibereien zwischen den
beiden Fishrern der Expedition, die
darauf zuriickzufihren sind, daf3
jeder, sowohl der Russe als auch
der Engléinder, seine Ansicht, wel-
che die beste Methode ist, durch-
zusetzen bemiht ist. Die Reibe-
reien werden eine Gefahr fir

die wissenschaftlichen Arbeiten,
und diese drohen zu scheitern,

als der Krimkrieg ausbricht. Die
Vertreter der beiden Gruppen
betrachten sich von nun an als
Feinde, die Gruppen trennen sich,
und jede versucht ihren eigenen
Weg zu gehen. Das fihrt fast zur
Katastrophe. Die Gruppe der
Russen wird von einem Eingebore-
nenstamm angegriffen, der g|oubt,
Sklavenjager vor sich zu haben.
Im letzten Augenblick eilen die
Englander zur Hilfe ... (Klappen-
text) @ Verlag Neues Leben
©3-355-00864-8

» No96 @ Ohne Kampf kein Sieg
Q1964 ® 284 Seiten @ Berlin

@ Brauchitsch, Manfred von

@ Biographie, Lebensbild, Lebens-
lauf, Persénlichkeit, Briefe /,Roman
fir alle” - Der weltbekannte ehe-
malige Mercedes-Rennfahrer und
heutige Prasident der Olympi-
schen Gesellschaft der Deutschen
Demokratischen Republik Manfred
von Brauchitsch schildert in fes-
selnder Weise seinen Lebensweg,
der ihm glénzende sportliche
Erfolge und schwere menschliche
Entscheidungen brachte. (zvab)
@ Verlag der Nation @ 1.-40.
Tausend

» No97 @ Vor dem Tore der Ehe
@ 1940 @ 279 Seiten @ Ansbach
@ Dr. med. Meta Holland @ Eine
erfahrene Arztin unserer Zeit
spricht hier zu jungen Mitschwe-
stern vor und in der Ehe und gibt
ihnen Rat und Begeleitung. Die

fir das Glick der einzelnen so
bedeutsamen und fiir die Zukunft
des Volksganzen ... (Klappentext)
@ Christliche Verlagsanstalt

© 16.-20. Tausend

» No98 @ Wie ich Livingstone
fand @ 1920 @ 8°. 181 Seiten,
schlechte Papierqualitét @ Leipzig
@ H. M. Stanley @ Reisen und
Abenteuer/ Geographie/ Stempel
Innen Werner Kaiser @ Brockhaus
Verlag @ —

Kenarass

» No 99 @ Schlangentdnzer
und Grof3e Sonne @ 1988
©®24x17 cm; 183 S. @Berlin

@ Rottschalk, Gerda @ Jugend-
buch mit vier Erzéhlungen iber
die Indianer Nordamerikas. /
,Die ersten Indianer”, , Die Schlan-
gentdinzer”, ,Die Grof3e Sonne”
und ,Kampf am Wounded Knee”.
Q@ Der Kinderbuchver|ag, DDR
O 1. Auflage

» No100 @ Wellen @1938

© 281 Seiten; Leinen mit Gold-
prégung; Buchdeckel leicht berie-
ben, Innenseiten leicht gebréunt
@ Stuttgart @ Yamamoto, Yuzo
@ Seltener Liebes- und Eheroman
aus den 30er Jahren. (zvab)

@ J.G. Cotta’sche Buchhandlung
Nachfolger @ 1.-5. Tausend

» Nol01 @ qupf um Afrika
@1938 ®161S.; Leinen; 24x 17
@ Berlin @ Arthur Berger

® Afrikas Farbige unter sich; Das
Auf und Ab des Pharaonenreiches;
Deutschlands erste Kolonalisie-
rungsversuche, Frankreichs uner-
schapfliche Menschenquelle; Die
Insel der Lenuren; Deutschland
wird afrikan. Kolonialmacht;

Der aufgeteilte Schwarze Erdteil;
Afrika - Schwarz od. Weif3 2

@ Biichergilde Gutenberg @ —
» No 102 @ Mein Bruder, der
Panther [Ma soeur la panthére]
Q1978 ®159S5.18 cm, kart.,
Einbandkanten teils bestof3en

@ Berlin @ Thiam, Djibi ® Das
Dorf Kuondjeya im guineischen
Buschwald ist in hellem Aufruhr:
Ein Panther reif3t Mensch und

Tier und bedroht das Leben aller.
Schon sind aus der Stadt Gon-
fota Jager aufgebrochen, um das
Tier zu erlegen ... (zvab) @ Verlag
Neues Leben @ 643 191 4

» No 103 @ Afrika spricht zu Dir
@1938 ® Gr. 82279 S.; Einband
berieben u. fleckig, Ecken bestos-
sen. Papierbedingt gebréunt, leicht
stockfleckig @ Mihlhausen/ Thir.
@ Paul Ritter @ Entwicklungsge-
schichte, Forschung, Vélkerkunde /
,Selbsterlebnisse deutscher Kolo-
nialpioniere” @ Bergwald-Vlg.
Walter Paul @ 3. Auflage

» No104 @ Afrika. Traum und
Wirklichkeit 3 @ 1954 @292 S.;
O.Leinen-Einband @ Berlin

@ Hanzelka, Jiri; Zikmund, Miros-
lav @ Im Jahre 1947 durchquer-
ten die beiden Autoren den
Afrikanischen Kontinent mit einem
Tatra T 87 Personenwagen. Unge-
mein spannend und lebendig wird
dieses Buch durch die sportliche
Seite dieser ersten Fahrt eines
einzelnen Personenkraftwagens
durch den afrikanischen Kontinent,
vom dussersten Norden bis zu sei-
ner Siidspitze — auf Chausseen und
durch wegeloses Geléinde, durch
die Nubische Wiiste und durch
den Busch, durch gefahrvolle Fur-
ten reissender abessinischer Flisse
und durch das Hochgebirge
Zentralafrikas ... 0Ver|ag Volk
und Welt @1. Auflage

» No105 @ Kornel auf grofler
Fahrt. Die Geschichte eines Frei-
heitskampfes @ 1940 @ 207 S.,
Hardcover @ Reurlingen

@ Viera, Josef @ ab 11 Jahre/
Kinderbuch/ Jugendbuch, Aben-
teuer, Reise/ Abenteuerliches
Jugendbuch aus dem Burenkrieg
in Stidafrika 1899 (zvab)

@ Enflin & Laiblin @ 1. Auflage

Uwe Timm

» No 106 @ Afrika, dunkle
lockende Welt [Out of Africa]
@1954/1961 @ 241 Seiten;

@ Hamburg @ Blixen, Tania

® Taschenbuch/ , Reiten, Bogen-
schief3en, die Wahrheit sagen.”
@ Rowohlt @ 114.-123. Tausend

» No107 @ Morenga @1978/
2000 @ 444 Seiten; 192 mm

x 123 mm x 24 mm Einband: Kar-
toniert/ Broschiert @ Minchen
@ Uwe Timm @ Deutsch-Siidwest-
afrika, 1904. Beginn eines er-
barmungslosen Kolonialkrieges,
den das Deutsche Kaiserreich
gegen aufstindische Hereros und
Hottentotten fihrt. An der Spitze
der fiir ihre Freiheit kampfenden
Schwarzen steht Jakob Morenga,
ein frisherer Minenarbeiter. Was
damals in dem heute unabhén-
gigen Namibia geschah ... (zvab)
Q@ DTV @3-423-12725-2

» Nol108 @ Kumpf um den Insel-
schatz @ 1976 @ 186 Seiten,
gebundene Ausgabe, leicht lese-
schief, Kopfschnitt etwas stock-
fleckig @ Balve @ Chauncy, Nan
@ Die englische Originalaus-
gabe erschien unter dem Titel

A Fortune For The Brave./ Aben-
teuerbuch fiir Jungen von 10
bis 12 Jahre. @ Engelbert-Verlag
O 1. Auflage

» No 109 @ Weine du ge|iebtes
Land [Naught for your Comfort]
Q1959 @ 246 Seiten, befriedi-
gend Hardcover @ Miinchen

@ Trevor Huddleston @ Sidafrika.
Berichte und Erlebnisse eines
englischen Pfarrers in Sidafrika
von 1943-1956. Er sagt darin die
Wahrheit tber Sidafrika, nichts
als die grausame, harte, empéren-
de Wahrheit. @ Chr. Kaiser
Verlag Miinchen @ 4. Auflage

» No 110 @ Auf Schiffen, Schie-
nen, Pneus. Eine Reise. @ 1930

® 379 S., Original Halbleder,
Klein-8°, mit 1 Karten-Skizze/
Einband u. Schnitt etwas ange-
staubt. @ Berlin @ Nolden, Arnold
@ Reisebeschreibungen/ Geo-
graphie — Reisen — Vélkerkunde
@ Wegweiser, Volksverband

der Bicherfreunde @ 1. Auflage
» No 111 @ Ju-Ju. Jagd und Aben-
tever in Afrika @1965 @ 214S.,
Pappband, Einband gering ver-
farbt. Leicht gebréuntes Exemplar.
@ Lengerich (Westf.) @ De Tolly,
Hanko @ Gibt es Afrika iiber-
haupt noch, das wir Europder so
sehr lieben?2 Den dunklen, wider-
spruchsvollen Kontinent2 Das Afri-
ka der drshnenden Urwaldtrom-
meln, der Gaukler und Zauberer,
der stillen Karawanen, der riesigen
Elefanten- und Giraffenherden?
(Vorwort) @ Kleins Druck- und
Verlagsanstalt @ 1. bis 15. Tsd.
» No 112 @ My Kalulu. Prince,
King and Slave @1889 ® 432
pages. With 16 engraved illus-
trations. 8vo, publisher’s original
green cloth. @ New York

@ Henry M. Stanley @ Englische
Literatur 19. Jahrhundert/ lllustrier-
te Biicher/ Reisen, Reiseliteratur,
Abenteverliteratur / Geographie,
Afrika, Zentralafrika/, This book
has been written for bright-eyed,
intelligent boys, of all classes,

who have begun to be intererested
in romantic literature.” (H.M.S.)

@ Charles Scribner’s Sons @ —
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S.105 Berge Afrikas, Segelschiffin Sicht

8.106  Afrika, In der Lagune

S. 107 Namibia Schénes Land, Unverletzte Wildnis

$.109  Afrika Traum und Wirklichkeit, Blick vom Nordufer
S. 110 Pirsch mit der Kamera und Feder, Einférmige Ebene
S. 112 Mdnner Fahrten Abenteuer, Zwei Felsen in der Bucht

alle: Das Blaue vom Himmel, pigment prints, dimensions variable, 2010

S.108, 111 aus: Peggy Buth, Katalog. Desire in Representation, Leipzig (Spector Books) 2010, 209-10

Die Arbeit Das Blaue vom Himmel wurde mit Unterstlitzung der AK Kunstprojekte Wien realisiert
und istvom 3.12.2010 bis zum 19. 5. 2011 in der Arbeiterkammer Wien zu sehen.
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JENS-MARTIN LOEBEL
im Gesprich mit UTE HOLL und CLAUS PIAS

AUS DEM TAGEBUCH EINES
SELBSTAUFZEIGHNERS

Interview mit Jens-Martin Loebel, Mitarbeiter am Lehrstuhl fiir Informatik in Bil-
dung und Gesellschaft, Institut fiir Informatik der Humboldt-Universitit zu Berlin,
von Ute Holl und Claus Pias, gefiihrt am 18.12.2010.

U.H. Wir sind jetzt in einem indischen Salon gelandet ...
J.-M.L. ... ich habe mein Google-Suchfeld geoffnet, «Cafés» eingegeben und
daraufhin erschienen alle in unserer Nihe.

U.H. Aber die waren schon voll.

J.-M.L. Das indische Restaurant hier war nicht drauf, das haben wir auf die gute
alte Art gefunden, indem wir die Augen aufgemacht und geschaut haben. Man
vergisst bei diesen Geriten schnell, dass die Karte nicht die reale Welt ist. Auch
als Informatiker verliert man sich gerne in symbolischen Nebenwelten ... Hit-
ten wir jetzt nur auf das iPhone geguckt, wiren wir vorbeigelaufen.

U.H. Nebenwelten oder Nebelwelten? Andersrum kann die Karte Dinge auf-
decken, die wir sonst nicht wahrnehmen.

J.-M.L. Die Karte kann durch verschiedene semantische Ebenen auf verborgene
Orte hinweisen. Ich betreibe z.B. «Geocashing», eine virtuelle Schnitzeljagd.
Im Internet besorgt man sich Zielkoordinaten und zieht dann in die reale Welt
hinaus, mithilfe eines GPS-Empfingers. Der Weg ist das Ziel bei dem Spiel,
man entdeckt neue Orte, geht neue Wege ...

U.H. Lisst sich behaupten, Fassaden und Strafien sind nicht mehr das Ent-
scheidende an Stidten, sondern die Orte, die durch elektronische Naviga-

tionskoordinaten existieren?
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J.-M.L. Teilweise. Es gibt Orte, die findet man nur auf bzw. durch Karten. Es
gibt in Berlin z.B. den Berliner Unterwelten e.V., der alte Tunnel, alte Gebiu-
deunterkellerungen und Luftschutzbunker aus dem 2. Weltkrieg etc. entdeckt
und wieder begehbar macht, sodass man Berlin von unten erkunden kann. Auf
bestimmten Linien in der Londoner U-Bahn gibt es das auch. Schaut man im
richtigen Moment aus dem Fenster, sicht man eine 8o Jahre alte Station, z.B.
das British Museum, mit allen alten Plakaten. Die Station, erhalten wie sie war,
erscheint wie aus dem Nebel — quasi eine Geisterstation.

U.H. Das Reale wird sichtbar durch das Virtuelle.

C.P. Gibt es Leute, die sich diesen Karten absichtlich entziehen?

J.-M.L. Sicherlich, doch selbst wenn man sich diesen sozialen Netzwerken vir-
tueller Verortung verweigern mochte, ist doch jedes Handy bereits ein ener-
gieautarkes Ortungsgerit. Selbst wenn es keinen GPS-Empfinger hat, ldsst sich
iber Handymasten die Position, zumindest in der Stadt, sehr genau, bis auf
einige Meter bestimmen. Diese Daten fallen stindig an und werden bei Tele-
kommunikations-Anbietern gespeichert.

Das hat meinen Forschergeist geweckt, und deswegen hab’ ich ein Experi-
ment gestartet: Ich zeichne seit 2005, als GPS-Empfinger in «handhelds» fiir
Privatanwender erschwinglich wurden, jeden meiner Schritte im 6ffentlichen
Raum selbst auf und speichere diese Daten. Das hat berufliche und auch private
Griinde. Als Wissenschaftler haben mich die Daten interessiert und weil meine
natiirliche Orientierung schlecht ist: Plotzlich gibt es eine Karte, auf der ich
mich nicht selbst suchen muss, sondern die Karte weif}, wo ich bin.

U.H. Ist man dann doppelt da?

J.-M.L. Schwer zu sagen. Das Gerit, gesteuert von Entfernung und zeitbasiert,
zeichnet meine Schritte alle paar Sekunden mit einem Kartendatum auf, das bei
GPS mit einem Zeitstempel versehen ist. Ein Ort lisst sich technisch nicht ohne
Zeitangabe bestimmen. Ich habe diese Daten auf meinen Rechner iibertragen,
um mir die Wege, die ich gehe, bewusst zu machen, parallel zur Videoaufzeich-
nung im offentlichen Raum, die uns ebenfalls nicht bewusst ist. Ich habe auch
versucht, die Grenzen des Systems auszutesten. Beim Tauchen stellte ich fest,
dass die Strahlen Wasser nicht gut durchdringen kénnen, ab 2 m ist Schluss. Ich
habe versucht, mit einer Plastikdose und einer Schnur das Gerit unter Wasser
mitzufiihren, stellte aber fest, dass es besser an der Oberfliche mitzuziehen ist:
durch einen Dreisatz lisst sich die Position auch bestimmen. Ich habe das Gerit
in der Luft benutzt, bin da jedoch an soziale und politische Grenzen gestofien:
wihrend Start und Landung miissen diese Gerite auf Linienfliigen ausgeschal-
tet bleiben — ich verfiige zwar iiber Fiihrerschein, Bootsschein, Seefunkscheine,
aber nicht iiber einen eigenen Pilotenschein. Auf kommerziellen Fliigen gibt
es da einigen sozialen Druck. Es ist schwer zu vermitteln, dass man am Fenster
sitzt und ein Gerit dirigiert mit Karte und rotem Zielkreuz sowie Pfeil drauf,
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Abb.1 Anzeige der semantischen

Layer in Google Earth

[ ew

wihrend man auf den Fernsehturm zufliegt. Die Geschwindigkeiten spielen
hingegen keine Rolle, ob ich zu Fuf} laufe oder in einem Flugzeug mit knapp
goo km/h fliege, das Gerit hilt die Position sehr gut.

U.H. Konnte man also dem System entkommen?

J.-M.L. Nein, aufier bedingt unter Wasser oder in geschlossenen Riumen, weil
das Signal Winde nicht gut durchdringen kann. Das GPS-System wurde vom
US-Militir fiir Kriegszwecke entwickelt, um Waffen prizise zu steuern und
grofitmaogliche Vernichtung anzurichten. Daher ist es auch so konstruiert, dass
die eigene Position passiv bestimmt wird. Das ist wichtig, um nicht in Fein-
desgebiet entdeckt zu werden. Es ist sehr schwer, ein GPS-Signal durch einen
Storsender unschidlich zu machen, weil es eine grofie Bandbreite hat und auf
verschiedenen Frequenzen gesendet wird. Die Abdeckung ist zudem bei uns in
Europa sehr gut, wihrend es z.B. an den Polkappen, wo tendenziell weniger
politische Konflikte entstehen kénnen, durchaus weifie Flecken gibt.

U.H. ... bei den Pinguinen ...
J.-M.L. .... deren Bewegungen sind weniger erfasst.

U.H. Miissen wir damit rechnen, dass dasselbe Militir auch falsche Koordina-
ten angeben kénnte, um uns von bestimmten Orten zu Wasser, in der Luft
fernzuhalten? Ich denke da an kartographische Praktiken beispielsweise aus
der DDR.
J.-M.L. Erinnern Sie sich an den Konflikt im Grenzgebiet von Nicaragua und
Costa Rica, wo sich ein nicaraguanischer Militirkommandeur an den Grenz-
verlauf nach Google Maps gehalten hat, dadurch mit seiner Truppe in Costa
Rica einmarschierte und dort ein Militirmandver veranstaltete? Das hat Ende
2010 einen ernsten Konflikt zwischen den beiden Lindern hervorgerufen. Die
Daten hatte Google iibrigens

arken

[ T e

Angen s 470 A1 43

o

v W P

- W P s

Covated Mon Jud 5 175141 3810
- WD P e

Created Nen fd § 175142 2010
* W S devine

Crested Non jud § 175143 2010

s

Al

* W P device

Erested Mor ul § 175143 5910

homn S carn.t, “N0-Cobice” s e snsibien.

» Lmanan
v W Frimie Daterisark.

 sret Benchamancan.

vom US Department of State
ibernommen. Jede Karte wird
immer auch vom Weltbild ge-
prigt, das man hat. Insofern
ist es interessant, dass sich alle
Welt mit Google auf einen
kommerziellen amerikanischen
Anbieter verlisst ...

Weifie Flecken gibt tech-
nisch kaum, aber rechtlich,
z.B. in Agypten, wo es Privat-
personen untersagt ist, einen
GPS-Empfinger zu besitzen.
Wenn Sie mit dem iPhone nach
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Agypten einreisen, ist die Software so programmiert, dass sobald ein igypti-
sches Handynetz empfangen wird, der GPS-Empfinger sich deaktiviert. Tech-
nisch geht noch sehr viel mehr.

Sobald Sie ein Handy nehmen mit eingebautem GPS-Empfinger mit Riick-
kanal, wird Ihr Aufenthaltsort meist automatisch Google gemeldet, z.B. wenn
Sie Google fragen, wo das nichste Restaurant ist oder das Navigationstool ver-
wenden. Google weiff dann, wo Sie sind, wo Sie waren, wo Sie hingehen und,
wenn jemand anders auch so verbunden ist, mit wem Sie sich getroffen haben.
Wenn Sie ein iPhone haben, geben Sie mit den AGB Ihre Einwilligung, dass Thr
Ort an ausgewihlte Partner der Firma Apple anonymisiert weitergeben werden
darf, etwa zu Werbezwecken. Eine grundlegende Frage ist auch, wie man tiber-
haupt einen Ort anonymisieren will: Selbst wenn Sie das Kartendatum, das Sie
jeden Abend zwischen 22 und 6 Uhr morgens registriert, anonymisieren, bleibt
das wahrscheinlich doch Thr Wohnhaus.

C.P. Der einfachen Bedienung halber hilt sich die heutige elektronische Kar-
tendarstellung eng an unsere papiernen Sehgewohnheiten mit topografi-
schen Karten, ist eine Art «remediation». Kennen Sie Uberlegungen, dieses
Kartenmaterial anders aufzubereiten, andere Darstellungen zu entwickeln,
die fiir bestimmte Zwecke praktischer sind oder Dinge zeigen, die man in der
herkémmlichen Darstellung nicht sehen wiirde? Ich denke etwa an mittelal-
terliche «mappae mundi», neuzeitliche Meilenscheiben, U-Bahn-Pline ...
J.-M.L. Ja, es gibt sehr viele Uberlegungen von dieser traditionellen 2D-Karte,
der gezeichneten Karte, wegzukommen. Wenn wir auf das iPhone zuriickge-
hen, wird die Moglichkeit gerne eingesetzt, durch «augmented reality», die
reale Welt anzureichern mit Zusatzinformationen. Das Programm «Fahrinfo
Berlin» zeigt Thnen nicht nur Abfahrtszeiten und Routenberechnungen, wenn
Sie sich melden. Mit seiner Kamera kann das iPhone einfach in die Strafie ge-
halten werden und die BVG

Abb. 2 Visualisierung der GPS-
Aufzeichnungen 2005-2010 in
Google Earth, Kartenausschnitt
Deutschland und Europa

L0 T om0 Cecoltbems &

blendet automatisch die nichs- s o s i o yssion e i

ten S- und U-Bahn-Stationen
in dieses Bild der realen Welt
hinein.

Auf der letzten Kultur-und-
Informatik-Tagung wurde ein
Projekt vorgestellt, wo mithilfe
des iPhones eine virtuelle Zeit-
maschine entwickelt wurde, um
ein afrikanisches Dorf virtuell
wieder herzustellen und in das
iPhone zu laden. Wenn man
durch die Kamera des iPhones
schaut, blendet es dynamisch
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Abb.3 Aufgezeichnete Wege in
San Francisco, U.S.A.

die Orte des Dorfes ein, so wie sie vor 30 Jahren aussahen. Die Idee ist, den In-
digenen das zu zeigen, sodass sie sich dann plotzlich wieder erinnern und eine
Geschichte dazu erzihlen.

U.H. Ein elektronischer Simonides.

C.P. Umgekehrt zeichnen Sie ja Ihre eigene, personliche Geschichte auf und
erstellen so eine Art Mobilititsbiografie. Niklas Luhmann sprach mal von
der «Integration von Nichtselbstverstindlichkeiten in ein Zeitschema». Wie
sihe eine Karte aus, deren Proportionen sich etwa nach der Dichte der Er-
eignisse richtet, die Sie gespeichert haben?

J.-M.L. Ich habe genau das Problem gehabt, als ich versuchte, meine Daten zu
visualisieren. Zum einen musste ich die Daten nach Positionen und Zeit ord-
nen, um daraus Geschwindigkeiten oder Verweildauer zu errechnen. An der
Geschwindigkeit ist zu erkennen, ob ich zu Fuf}, mit dem Rad, mit dem Auto,
im Flugzeug oder im Boot unterwegs war. Dazu die Daten aus den Strafien, auf
denen ich mich bewegte. Die Daten habe ich gespeichert und analysiert, um
«signifikante Orte» zu finden. Diese definieren sich durch Cluster von Eintri-
gen an einem Punkt ...

Dann habe ich ein Programm geschrieben, um systematisch Anfragen stellen
zu kénnen, damit ich meinen entscheidenden Orten auf die Spur komme, habe
dazu auf die Datenbank von Google zuriickgegriffen, weil diese das einfache
Kartendatum in eine semantische Bedeutung umsetzt.

U.H. Zum Beispiel: Samstagabend in der Miinzstrafie. Den im indischen Sa-

lon kennt sie ja nicht.

J.-M.L. Genau. Dann habe ich Anfragen gestellt, um etwas iiber meine eigene

Person herauszufinden. Das Ergebnis hat mich selbst erstaunt, weil es ziemlich

differenziert ist. Man kann z.B. sehen, dass ich immer brav zur Arbeit gegan-
gen bin. Auf Forschungskonfe-

& e — 1O ¥ @ bt . renzen war ich tatsichlich flei-

Big da, bin nicht derweil in die
Stadt Essen gegangen.

U.H. Jedenfalls war das Telefon
immer fleifig da.

J.-M.L. Das ist die heikle Verqui-
ckung von Identitit, Person, Te-
lefon. Ich konnte beispielsweise
sehen, wie oft ich im letzten
Jahr fast food gegessen habe. Der
Hersteller dieser Gerite liefert
points of interest, also semantische
Schichten, die ich dieser Karte
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hinzufiigen kann, und dort waren alle diese Restaurants, gestaffelt nach Qualitit,
aufgelistet. Ich bemiihe mich um einen gesiinderen Lebenswandel und konnte
so sehen, dass ich doch mehr fast food-Aufenthalte hatte, als ich dachte. Im Jahr
2009 ging das auf zwei im Monat zuriick und stieg dann aber wieder an. Und ich
konnte sehen, dass sich meine Priferenzen verindert haben. 2005 war ich noch
sehr hiufig bei Burger King und ganz selten bei McDonalds, im Jahr 2010 war es
genau umgekehrt. Das war mir nicht bewusst.

Ich habe dann versucht die Datenmenge zu verringern, um zu priifen, wie vie-
le Daten ich brauche, um ein Bewegungsprofil von mir zu erstellen, das zu etwa
95 oder 9o % zutrifft: Wie wenig Daten brauche ich, um zu go % vorhersagen
zu konnen, wo ich z.B. morgen frith um g Uhr sein werde, wo in der nichsten
Woche? Vielleicht sagt das nur etwas tiber meinen Lebensstil aus, aber ich habe
festgestellt, dass man im giinstigsten Fall nur Daten aus 3-4 Wochen braucht,
um fiir das ganze Jahr interpolieren zu konnen, wo sich eine Person am meisten
aufhilt. Man bewegt sich das ganze Jahr in einem Umkreis von ca. 20 km um
die eigene Wohnung herum, Urlaub ausgenommen und eventuelle Forschungs-
reisen. Meistens jedoch gehen wir immer dieselben Wege und bewegen uns im
selben sozialen Umfeld. Im ungiinstigsten Fall braucht man Datensammlungen
von maximal 3 Monaten, um sehr zuverlissige Voraussagen machen zu konnen.
Reduziert man die Zuverlissigkeit nur ein wenig, reichen ein paar Wochen aus.
Erschreckend, wenn man tiberlegt, dass diese Daten zumindest bei allen Handy-
Anbietern gespeichert sind. Die Vorratsdatenspeicherung wurde in weiser Vo-
raussicht vom Verfassungsgericht nicht nur fiir verfassungswidrig, sondern fiir
nichtig erklirt, die hochste Verurteilungsstufe des Verfassungsgerichtes. Zunichst
sollten ja die Verbindungsdaten von allen Biirgern fiir 6 Monate gespeichert wer-
den, also mehr als ausreichend, um jeden Biirger komplett tiberwachen und
voraussagen zu konnen, wo er sich mit hoher Wahrscheinlichkeit demnichst 2:';‘:Chg::;:"f:::”g‘;:;’:‘:_f'un 4
befindet. Das wird vor allem kommerziell genutzt. Die Fluggesellschaft KLM  Lufewege in Berlin
hat kiirzlich eine Aktion «Sur-
prise» gestartet, in der sie von S e b e sto o i otk

. [=] Fl (B o ] 2L
Benutzern sozialer Netwerke, = -

die Lokationsdaten verwenden,
abfragte, wo sich die Person
gerade befindet. Wenn diese ei-
nen Flug mit KLM gebucht hat-
te, wurde sie am Flughafen von
den Mitarbeitern aufgespiirt.
Der genaue Aufenthaltsort war
durch das Internet ja bekannt.
Aus dem Facebook-Profil hat-
ten sie zusitzlich entnommen,
wer allein reist, wer Skifahren
geht usw. und tiberreichten den
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Abb.5 Trackdaten und -zeiten
fiir Berlin und Umgebung

Passagieren personalisierte Geschenke, um deren Verbliffung dann wieder zu
knipsen und auf Facebook zu stellen etc.

C.P. Interessant scheint mir, wie sehr wir immer schon auf gebahnten Wegen
laufen, in Trassen, die wir uns nicht klarmachen, die aber berechenbar sind.
UH. Fiir Sie, Herr Loebel, war iiberraschend, so viele Regelmifiigkeiten in
Ihren Daten zu entdecken und das eigene Profil daraus zu bilden, Verhal-
tensmuster, eine Art elektronischer Psychoanalyse. Werden Sie die Daten
noch einmal in Prosa umschreiben?

J.-M.L. Ich habe noch nicht die richtige Form gefunden, in der ich meine Ge-
schichte erzihlen kann. Die Visualisierung war ein erster Schritt. Es gibt die
Moglichkeit, mit Google Earth meine Wege auf den Globus zu projizieren. Die
Wegesdatensitze iiberforderten jedoch zum einen das Programm, zum anderen
lielen sie aber sehen, welche Wege man 6fter geht. Die Frage entsteht, was der
Karte wichtig ist, was sie einblendet. Das Programm hat selbst entschieden,
viele Wege auszublenden, weil sich in der Darstellung zuviel iiberlagert hitte.
Je mehr man auf einen Ort zoomt, desto mehr Wege erschienen.

C.P. Verraten Sie uns, wie viel Tera- und Gigabyte an Daten Sie iiber sich
gesammelt haben?

J.-M.L. Das ist gar nicht so viel, zwei Koordinaten, Latitude und Longitude so-
wie Elevation und ein Zeitstempel, also sehr wenige Textzeichen, wenn man
das auf mehrere Jahre hochrechnet, etwa mehrere Hundert Megabyte.

C.P. Haben Sie auch Fotos gemacht und oder Texte geschrieben, die sich an
diese Datensitze koppeln lassen?

J.-M.L. Ja, ich habe diese Daten immer mit Ereignissen verkniipft, das heifit mit
digitalen Fotos, die mit jeder Aufnahme auch selbst Metadaten produzieren,
Datum, Uhrzeit etc. Die Da-
ten des GPS-Empfingers lassen

sich dann am Rechner damit
verkniipfen und dem Foto ei-
nen Ort zuweisen: Geotagging.
Ich habe etwa 3.000 Fotos, die
ich zu der Zeit des Experiments
geschossen haben, auch auf die-
se Google-Karte projiziert.

U.H. Kiinftig miissen wir nicht
mehr warten, bis wir sterben,
um den Film unseres Lebens
an uns vorbeiziehen zu lassen
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J.-M.L. Ja, die Orte fallen sowieso an und wenn man das noch verkniipft mit an-
deren Geschichten, Dingen, die man tut, mit den sozialen Netzwerken, ist das
ganze Leben jederzeit als Film abrufbar.

C.P. Erschreckend ist, wie konkret und exakt unsere Erinnerung wird. Das
grofie Potenzial von Erinnerungen ist doch, dass sie im Kopf stindig umge-
schrieben werden, Geschichte immer neu gemacht wird — und hier sind die
Dinge nun plotzlich fixiert, auf die Sekunde. Die Chronologie der Ereignisse
ist nicht zu verfilschen.

J.-M.L. Ich habe alte Dia-Aufnahmen aus meiner Kindheit eingescannt, alte Fo-
tos und Polaroid-Fotos, alles «Legacy-Daten». Ich habe zu diesen Daten, zu
diesen Fotos keine Zeitangaben, weiff nicht, wann die entstanden sind, weder
Sekunde, noch Tag, noch Jahr, und kann nur grob abschitzen, ob ich zwei drei,
fiinf Jahre alt war. Auflerdem kenne ich die Orte nicht. Ich hab meine Eltern
gefragt, zu gewissen Fotos konnte ich den Ort zuordnen, die Stadt vielleicht,
einen Strand an der Ostsee, bei Weitem nicht so prizise, wie die Moglichkeiten
das jetzt hergeben.

C.P. Sodass die eigene Vergangenheit einem als Fremdes entgegenschligt.
Vielleicht funktioniert so was nur unter Datenverlust?

U.H. «Wir erinnern uns nicht, wir schreiben das Gedichtnis um.» Was wir fiir
Erinnerungen halten, folgt medialen Speichertechniken, die mutieren und un-
erwartet anderes leisten.

J.-M.L. Auch ein gesellschaftliches Gedichtnis verindert sich dadurch radikal.
Die Bilder der Einschlige vom 11. September, die sind jetzt ein Teil unseres
kollektiven Gedichtnisses, eine Geschichte, die alle teilen. Bruce Sterling be-
nutzt hierfir den Begriff der «major consensus narrative», auf die sich alle eini-
gen, einigen kénnen. Obwohl wir nicht dabei waren, haben wir das Gefiihl, wir
hitten es erlebt. Ich wire sogar fast in den Twin Towers gewesen witzigerweise,
da wir dort einen Auftritt mit einer Tanzgruppe hatten, allerdings hat dann — in
dem Fall gliicklicherweise — die Finanzierung nicht geklappt.

U.H. Das ist interessant, ich habe gerade jemanden kennengelernt, der fast in
einem Flugzeug saf}, das hineingeflogen ist. Dann wiren Sie sich begegnet.
Jedenfalls hitte man sehr viele Daten haben miissen, um ein solches Ereignis
rechtzeitig vorauszusagen. Was passiert mit dem System, das Sie geschildert
haben, in solchen Ausnahmezustinden?

J.-M.L. Uber 24 Satelliten umkreisen stindig die Erde und ein Grofteil miisste
abgeschossen werden, um das GPS aufier Gefecht zu setzen. In Katastrophen-
zeiten ist es natiirlich sehr praktisch fiir Helfer und man kann damit alternative
Wege finden. In der Marine wird es eingesetzt, als GMDSS Global Maritime Dis-
tress Safety System, als weltweites Seenotrufsystem, wo sie, wenn sie in Not sind,
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ein Signal iiber Funk aussenden kénnen mit ihrer aktuellen Position, was dann
empfangen wird. Inzwischen ist dieses GMDSS ein weltweites System, standar-
disiert, ebenso wie die Notfallgriinde. Wenn Sie ein Schiff verlassen, missen Sie
aus 12 Griinden wihlen, warum, das wird dann mit gesendet: ob Sie gerade von
Piraten angegriffen werden oder ob das Schiff untergeht auf dem Miggelsee. Ab-
gesehen davon, dass man das System nicht auf Binnengewissern einsetzen darf.

U.H. Thr persénliches Datensammeln kénnte man im Anschluss an den Bil-
dungsroman als elektronische Turmgesellschaft bezeichnen und Ihr Experi-
ment als Selbstbildung und Selbstanalyse. In welchem Verhiltnis sehen Sie
das zum o6ffentlichen Gedichtnis?

J.-M.L. Die Electronic Frontier Foundation, eine Biirgerrechtsorganisation in
Amerika, hat ein schones Papier rausgebracht namens «On locational privacy
and how to avoid losing it forever». Die definieren /locational privacy als Erwar-
tungshaltung, die Sie haben, wenn Sie sich im 6ffentlichen Raum bewegen.
Dass Ihre Schritte eben nicht systematisch aufgezeichnet und fir alle Zeiten
zur Auswertung aufbewahrt werden. Andererseits ist der Sicherheitsaspekt in
Amerika schon lange ins Handy eingebaut, als «Extended 911>, wieder Nine
Eleven. Es gibt dort das Emergency Service-Gesetz, dass jedes Telefon in der
Lage sein muss, seinen eigenen Ort zu bestimmen. Da Hersteller gerne Kosten
sparen, wird derselbe Chip in allen Modellen marktiibergreifend verwendet.
Dadurch kénnen das nun auch alle europidischen Handys.

U.H. Fassen wir zusammen: Auf der Seite der Personlichkeit entsteht beim Da-
tensammeln eine merkwiirdige Unwucht: Es emergiert da ein anderes Wissen
von uns, als wir es gerne hiitten. Wihrend sich das individuelle Gedichtnis in
medial organisierte kollektive Gedichtnisse auflost, stellt sich gleichzeitig die
Frage nach der Natur der Karten, die unser Leben darin an- und vorschreiben.
C.P. Hiefle das «<Du muf}t deine Karten indern»?

J.-M.L. Eine andere Visualisierung bringt stets eine andere Sichtweise auf Din-
ge. So, wie es signifikante Orte gibt, konnte man sich vorstellen, dass es signifi-
kante Zeiten gibt, in denen die Ereignisdichte héher war.

C.P. Zumindest die Ereignisdichte, insofern sie als Daten reprisentiert wer-
den kann.

J.-M.L. Wenn es nicht reprisentiert werden kann, existiert es in der Symbolwelt
nicht, mit Implikationen fiir die reale Welt.

C.P. Das wire eine politische Frage, wer und was aus der Karte herausfille,
weil es kein Datum gibt. Eine Frage nach den Rastern, die bestimmte Ereig-
nisse nicht mehr als Ereignisse identifizierbar machen ...

J.-M.L. Das ist ganz banal auch in kommerziellen Fillen so, es lsst sich gar nicht
jedes Geschift hier in dieser Strafie darstellen. Auf einer 2D-Karte wiirden Sie
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nichts mehr erkennen. Also missen Geschifte ausgewihlt werden, meistens
nach finanziellen Gesichtspunkten. Aber es gibt zugleich andere Netzwerke,
die ihre eigenen Karten konstruieren. Die von den Nutzern selbst gepflegten
freien «Open Streetmaps», die eher die Radwege einzeichnen. Teilweise besser
als kommerzielle Karten.

C.P. Auch an alten Medien lisst sich beobachten, dass bestimmte Ereignisty-
pen erst mit und durch bestimmte Medien entstehen. Die Zeitung, wie sie
im 18. Jahrhundert entsteht, muss erst einmal erfinden, was ein Ereignis ist,
das ein fiir sie berichtenswertes ist. Sie muss sich den Ereignisraum schaffen,
den sie als Medium bedient. Interessant wire, was fiir Ereignisformen jetzt
dadurch geschaffen werden, dass wir alle iiber GPS ortbar sind und unsere
Daten mit anderen Daten verbunden werden konnen. Gibt es neue Ereig-
nisformen?

J.-M.L. Es gibt vor allem so ein Gefiihl einer Simultanitit, die gar nicht exis-
tiert. Im Netz, wenn man an YouTube denkt, zeigen sich plétzlich Ereignisse,
die vielleicht schon drei Jahre alt sind, aber auf einmal entdeckt das Netz es
wieder. Das Ereignis ist schon lange vorbei, aber es ist im Moment aktuell und
prasent.

U.H. Zeitschlaufen.

J.-M.L. Erschiittend war, dass, als Google Streetview eingefiihrt werden sollte,
die Aussage vom Chef der Deutschen Polizeigewerkschaft kam: «Man muss
priifen, ob man da eine virtuelle Streifenpatrouille losschicken kann, um zu se-
hen, ob da gerade Verbrechen passieren.» Man hatte vollig verkannt, dass diese
Fotos drei Jahre alt sind und es sich nicht um ein Live-Kamerabild handelt,
sondern um Fotos, die einmal vor Jahren geschossen wurden.

U.H. Einerseits wird Panoptisches nun von nicht wahrgenommenen Zeit-
schlaufen irritiert. Andererseits funktioniert die Selbstkontrolle zunehmend
weniger nach dem Modell der Stechuhr als durch Vorhersage, prediction mode.
Organisation des Zufalls.

C.P. Eigentlich waren kontingente Ereignisse eine Freiheitserfahrung von
aufgeklirten Gesellschaften. Man kam aus dem Dorf raus, wo man immer
die gleichen Leute traf, wo man die Tochter vom Nachbarn heiraten musste.
Aufklirung bedeutete Kontakumobilitit. Jetzt stellen wir, obwohl nicht mehr
ortsgebunden, virtuell wieder Dorfer her. Wenn ich an irgendeinem Flugha-
fen stehe, schaue ich nach, ob jemand aus meinem Social Network hier ist, der
auch das GPS hat, und gehe riiber zu seinem Terminal. Eine Beschrinkung auf
Bahnungen, die fast wieder dorfliche Strukturen haben. Hypermobilitit verbin-
det sich mit neuer Provinzialitit. Auch in Hannover und New York wissen wir,
wenn ein «Freund» gerade 1oo m entfernt steht.
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U.H. Und dass das auch im Dunkeln geht.

J.-M.L. Und dass es iiberall geht. Ein anderer Aspekt sind fiir einen Informati-
ker die Moglichkeiten des «Data Minings», dass, wenn sehr, sehr viele Leute an
diesen sozialen Netzwerken teilnehmen, man selber automatisch auch teilnimmt,
auch wenn man sich dem Ganzen entzieht. Man kann mich interpolieren, aus den
Daten anderer Teilnehmer. Es gab und gibt auch bei einigen Social Networks wie
beispielsweise Facebook die Moglichkeit, dass selbst wenn ich jetzt kein Handy
hitte, dass Claus auf seinem zuriickmeldet: «ich bin hier mit Jens» und dann ist
Jens erfasst. Obwohl ich selbst nicht teilnehme, weify man, Jens war an diesem
Ort, weil der Ort von Claus bekannt ist und Claus das gesagt hat. Wenn Sie Fotos
hochladen, werden automatisch Gesichter erkannt usw. Sie haben den Ort, Sie
haben die Person, Sie konnen sich dem nicht mehr entziehen. Das ist schleichend
gekommen, aber es ist jetzt hier und man kann sich dieser Sache sehr schwer ent-
ziehen. Hier muss der Gesetzgeber Schranken setzen.

U.H. Gut, aber das kann ja auch ein Vorteil sein. Wenn man diese Datenver-
arbeitungssysteme exzessiv mit Daten fiillt und nach diesem oder jenen Pa-
rametern berechnet, kristallisiert sich da vermutlich ein neues Profil dessen
raus, was als wichtig erscheint und berichtet werden soll. Ist das einfach so,
dass derjenige, der am meisten zahlt, die Ordnung auf seiner Seite hat? Oder
entstehen im Rechnen unerwartet neue Aspekte, gibt es in der Prozedur ei-
nen Eigenwert?

J.-M.L. Ich denke schon, dass da irgendeine Emergenz zu entdecken ist.

UH. ... ein Eigenwert, wie Heinz von Forster sagt?

C.P. Ein Eigenwert!?

J.-M.L. Na da sind wir ja gleich wieder beim Konstruktivismus: Wenn es das
auf der Karte nicht gibt, gibt es das dann wirklich auch nicht. Die spannende
Sache ist: Es entsteht da wirklich etwas Neues, ein Eigenwert, den diese Daten
produzieren. ...

U.H. Oder einfach das Ich als elektronisch Anderer auf einem Trip der Selbst-
prozessierung.

J.-M.L. Vielen Dank fiir das Gesprich.

Weiterfilhrende Links:

Jens-Martin Loebel, «Where The Streets Have No Name», Hyperkult 19, Liine-
burg 2010, Vortragsvideo: http:|/weblab.uni-lueneburg.de/kulturinformatik/hyper-
kult/hk_19/loebel.html; EFF — Electronic Frontier Foundation (Hg.), On Locational
Privacy, and How to Avoid Losing it Forever, San Francisco, 2009: http:/|wwuw.eff.
org|wp|locational-privacy, gesehen am 31.1.2011.
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DIE PARALLELPERSPEKTIVE

IM DIGITALEN BILD

Seit einiger Zeit gibt es eine Diskussion um die Frage, wie man das Verhiltnis
der — um einen eher vagen Begriff zu verwenden — <digitalen Bilder> zu den
Bildtypen anderer technischer Medien (Fotografie, Film etc.) einstufen soll. Ei-
nes der zentralen Themen der Diskussion war, zumindest zu ihrem Beginn, die
Frage nach dem referentiellen Bezug der Bilder. Dabei wurde oft unterstrichen,
mit der Ausbreitung mancher — visuell von Fotografien ununterscheidbarer — di-
gitaler Bilder gehe der mit dem analogen Bild der Fotografie garantierte Bezug
des Bildes auf eine <Wirklichkeit> verloren. Dieser Bezug soll dadurch garan-
tiert gewesen sein, dass Fotografien indexikalisch, also kausal iiber das Licht
mit dem fotografierten Objekt verbunden sind. Nur zwei Beispiele dafiir: Fred
Ritchin mahnte schon 1990, dass der Bildjournalismus und seine Funktion der
Bezeugung realer Vorginge mit dem Einzug des Computers zu einem Ende
kime.' 1994 behauptete Jean Baudrillard, dass aus dem «synthetischen Bild [...]
das Reale bereits verschwunden» sei.?

In dieser Diskussion wurde selbstverstindlich der Bezug auf die Fotografie
(und fotografische Formen des Films) vorausgesetzt. <Digitale Bilder> schienen
in der Tradition eben von Fotografie und Film zu stehen, schlicht weil sie vor
allem in Form digitalisierter Fotografien/Filme und generierter, <fotorealisti-
scher> Computergrafik rezipiert wurden. Allerdings hat schon Friedrich Kittler
in einem Aufsatz, der sich kritisch mit der Frage nach den Maglichkeiten des
Fotorealismus und seiner Annidherung durch verschiedene computergrafische
Verfahren auseinandersetzt, bemerkt, dass Computergrafik alle «Optiken tiber-
haupt optional» mache.? Es steht also nicht nur die fotografischer Aufzeichnung
zugrunde liegende Projektion dreidimensionaler Objekte auf eine zweidimen-
sionale Fliche gemifi den Regeln der geometrischen Optik (Fluchtpunkt-
perspektive) zur Verfiigung, wie sie etwa in fotorealistischer Computergrafik
zum Einsatz kommt.* Computer kénnen z.B. auch - allerdings mit erheblich
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fotografischer Medien in computer-
generierten Bildern, in: Fotogeschich-
te, )g. 23, H. 88, 2003, 3-16.

13 So zeigt bereits die Geschichte
der Malerei, dass es keine einfache,
zielgerichtete Entwicklung hin zur
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hoherem Rechenaufwand — jene Wellenfunktionen berechnen, mit denen die
Simulation wellenoptischer Verfahren und somit etwa die Herstellung compu-
tergenerierter Holografien méglich wird.®

Kittler erwihnt in seinem Aufsatz — der sich ja explizit auf die physikalische
Optik, die geometrische und Wellenoptik umfasst, bezieht® — aber nicht, dass
Computer nicht nur <alle Optiken optional machen», also alle bildlichen Dar-
stellungsverfahren, die sich auf das Verhalten von Licht in seinen verschiedenen
Facetten beziehen. Computer kénnen auch alle berechenbaren — d.h. letztich
nach irgendwelchen algorithmischen Schritten prozedierenden — nicht-optischen
Darstellungsverfabren nutzen. Mit nicht-optisch sind hier alle Darstellungsverfahren
gemeint, die sich nicht auf das Verhalten von Licht zuriickfithren lassen. Compu-
tern stehen also im Prinzip alle berechenbaren bildlichen Darstellungsverfahren,
seien sie nun optisch oder nicht, zur Verfigung.” Man konnte dies als erste These
pointieren: Die interessante Eigenschaft digitaler Bilder (oder von Computergra-
fik im Allgemeinen) gegeniiber den vorhergehenden technologischen Bildmedi-
en ist keineswegs, dass sie nicht-referentiell sind,? sondern vielmehr, dass optische
und nicht-optische Darstellungsverfahren gleichermafien optional sind.

Diese erste These fithrt zu der zweiten These, wonach die Frage des jeweilig
konkreten Einsatzes und der Kombination verschiedener Darstellungsverfah-
ren — also die Frage nach den formalen Eigenschaften von Computergrafik in
verschiedenen diskursiven Praktiken — zentraler ist als die zu generelle Frage,
was Computergrafik im Allgemeinen von den vorhergehenden technologischen
Bildmedien unterscheidet. Fiir diese Bevorzugung der Pragmatik vor der On-
tologie gibt es ein grundlegendes Argument: Computer sind programmierbare
Maschinen. Sie geben an sich nichts (oder doch nur sehr wenig) vor. Sie kén-
nen das sein und das tun, was (iiberhaupt, in angemessener Zeit und mit ange-
messenen Ressourcen) berechnet werden kann und wofiir geeignete Ein- und
Ausgabegerite zur Verfiigung stehen. Licklider und Taylor nannten den Com-
puter daher schon 1968 «moldable medium».* Man kann aus der Gegebenheit
eines Computers als bloffem und dekontextualisiertem technischen Ding bes-
tenfalls erfahren, was noch nicht machbar ist, aber nicht, welche der im Prin-
zip moglichen Verwendungsweisen gewihlt wird. Wegen dieser ontologischen
Offenheit des Computers™ halten wir das Argument, dass es keine digitalen
Bilder gibe, weil der zugrunde liegende digitale Code aspezifisch ist, fiir pro-
blematisch. Umgekehrt: Gerade weil der digitale Code aspezifisch ist, kann er
auch Bilder codieren und der Computer als Bildmedium genutzt werden — was
offensichtlich der Fall ist. Und wenn einmal die Moglichkeit eingeriumt ist,
dass Computer auch Bildmedien sein kénnen, gilt der Vorzug der Pragmatik
vor der Ontologie auch auf der niichsten Stufe: Ein Fotoapparat gibt qua seiner
technischen Struktur (Linsensysteme) die geometrisch-optische Projektion vor.
Bei einem Computer-als-Bildmedium sind Optiken (und Nicht-Optiken) opti-
onal, der Computer-als-Bildmedium <an sich> gibt nichts (oder nur sehr wenig)
vor. Welche der Optionen gewihlt werden, kann also nur aus den diskursiven
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Praktiken abgeleitet werden. Statt aus technischen Basisstrukturen Ontologien
(und seien es negative) zu destillieren, muss man historisch (oder medienethno-
grafisch) eben die Einsitze in diskursiven Praktiken und die dadurch aus dem
Feld moglicher Optionen selektierten Darstellungsweisen und ihre Funktionen
beobachten.” D. h. methodisch auch: Man kann nicht von der Technik als onto-
logischem Fundament ausgehen, sondern muss diskursive Praktiken mit Com-
putern (oder wenn man so will: Netzwerke menschlicher und nicht-menschli-
cher Akteure) beobachten.

Die Zentrierung der Computergrafik um das Paradigma des Fotografischen
hat rein historische Griinde: Aus diskursiven Praktiken wie der Flugsimulation
und spiter den Special Effects fiir die Filmindustrie entstanden Formen des di-
gitalen Bildes, die sich an Fotografie (und den fotografischen Film) anschmie-
gen. Bestimmte formale Eigenschaften von Fotografie und Film wurden, je nach
Einsatzzweck, auch solche der <fotorealistischen> digitalen Bilder: Fluchtpunkt-
perspektive, Kérnung, Bewegungsunschirfe, Lens-Flares (also Gegenlichtreflexe)
etc.” Dementgegen gibt es zahlreiche Beispiele fiir nicht-optische Darstellungs-
verfahren (z.B. schon aus der Malerei®) und folglich in der Computergrafik ein
weites, aber medienkulturwissenschaftlich noch wenig untersuchtes Feld: non-
photorealistic rendering™

Ein nicht-optisches Darstellungsverfahren, das eine lange und bedeutende
Geschichte hat, ist die parallelperspektivische Projektion (in verschiedenen For-
men).® Sie ist nicht in irgendeiner Form physikalischer Optik verwurzelt, aber
dennoch nach klaren Regeln definiert und insofern algorithmisier- und pro-
grammierbar. Sie steht optischen Medien wie Fotografie und Film nicht zur
Verfiigung,® ist aber historisch von zentraler Wichtigkeit und taucht in bestim-
mten diskursiven Praktiken mit dem Computer-als-Bildmedium wieder auf. Sie
stellt Objekte weniger dar, wie sie aussehen (oder aussehen wiirden), als in ihrer
geometrischen Grundstruktur.”

Im Folgenden soll (1) eine sehr kurze Einfiihrung in die Verfahren und die
Geschichte parallelperspektivischer Projektionen gegeben werden. Daran an-
schliefend konnen zwei diskursive Praktiken mit Computern-als-Bildmedien
skizziert werden, in denen parallelperspektivische Darstellungsverfahren — ent-
weder allein oder hybrid mit optischen (fluchtpunktperspektivischen) Darstel-
lungsverfahren kombiniert — eine wichtige Rolle spielen: (2) Computer Aided
Design und (3) bestimmte Typen von Computerspielen. In (4) wird ein knappes
Fazit gezogen, zudem werden weitere mogliche Forschungsfragen aufgezeigt.

I. Parallelperspektive: Uberblick und Forschungsstand
Alle Typen parallelperspektivischer Darstellungsverfahren haben gemeinsam,
dass die Tiefenlinien der dargestellten Objekte nicht in einem Fluchtpunkt
konvergieren, sondern parallel bleiben. Das ist der wesentliche Unterschied
zu der am Verhalten des Lichts ausgerichteten Fluchtpunktperspektive. Es

129

Zentralperspektive gab, sondern
stets ein Neben- und Durcheinander
verschiedener perspektivischer

und anderer Darstellungsverfahren
praktiziert wurde und wird; vgl.
hierzu bspw. James Elkins, Poetics of
Perspective, Ithaca/NY u.a. (Cornell
Univ. Press) 1994, sowie die FuBno-
ten 20 und 25 in diesem Text.

14 Vvgl. hierzu bspw. Bruce Gooch,
Amy Gooch: Non-Photorealistic Rende-
ring, Natick/MA (A. K. Peters) 2001;
Thomas Strothotte, Stefan Schlecht-
weg, Non-photorealistic Computer
Graphics. Modeling, Rendering, and
Animation, San Francisco (Morgan
Kaufmann) 2002.

15 Der Begriff <Projektionen>
scheint sich implizit noch auf Licht
zu beziehen, jedoch kann erauch im
mathematischen Sinne verstanden
werden und muss daher keinen
Bezug zur geometrischen Optik
implizieren.

16 Es gibt Grenzfille bei der
Benutzung extremer Teleobjektive,
bei denen ein geometrisch-optisch
projiziertes Bild parallelperspektivi-
sche Ziige anzunehmen scheint. Vgl.
Patrick Maynard, Drawing Distinctions.
The Varieties of Graphic Expression,
Ithaca/NY (Cornell Univ. Press) 2005,
28 und 31; David Bordwell, Narration
in the Fiction Film, London (Methuen)
1985, 107-111. AulBerdem gibt es in
der Fotogrammetrie den Fall der <Or-
thofotografie>. Dabei handelt es sich
i.d. R. um Fotografien aus der Luft,
bei denen die der fluchtpunktpers-
pektivischen Projektion geschuldete
geometrische Verzerrung durch
die topografische Struktur der
Landschaft — heute digital - heraus-
gerechnet wird. Das setzt voraus,
dass man bereits ein 3D-Modell der
Topografie hat, welches meist unter
Riickgriff auf stereoskopische Ver-
fahren erzeugt wird (vgl. R. R. Real,
Concept of 3-D Map Display with
Stereo-Orthophoto, in: Applied Optics,
11,1972, 1427-1429).

17 Man darf hier nicht die paral-
lelperspektivische Darstellung der
geometrischen Struktur der Objekte
mit der fluchtpunktperspektivi-
schen —also gemdl den Regeln der
geometrischen Optik verfahren-
den - Darstellung des Sichtbaren
der Objekte verwechseln. Im ersten
Fall geht es um die Geometrie der
Objekte, im zweiten Fall um eine
(optische) Abbildung, die einem
bestimmten, auf der Geometrie
basierten, Modell des Lichts folgt.
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Abb.1 Orthografische, axono-
metrische, schrigwinklige und
zentralperspektivische Projektion

18 Ein sehr klarer Uberblick findet
sich bei M. Saleh Uddin, Axonometric
and Oblique Drawing. A 3-D Construc-
tion, Rendering and Design Guide, New
York u. a. (McGraw-Hill) 1997, 1-19.

19 Hier muss man sich vor
eurozentrischen Verallgemeine-
rungen hiiten. In der chinesischen
und japanischen Malerei waren
parallelperspektivische Projektionen
lange das zentrale und bevorzugte
Verfahren (auch zur Darstellung von
etwas Gegebenem), bevorim 19.
Jahrhundert aus dem Westen auch
fluchtpunktperspektivische Darstel-
lungen eingefiihrt wurden, vgl. etwa
Benjamin March, Linear Perspective
in Chinese Painting, in: Eastern Art,
3,1931,113-139.

20 Vgl. exemplarisch Klaus
Sachs-Hombach (Hg.), Wege zur
Bildwissenschaft, KéIn (von Halem)
2004; Horst Bredekamp (Hg.),
Visuelle Argumentationen, Miinchen
(Fink) 2006; Hans Belting (Hg.),
Bilderfragen. Die Bildwissenschaften im
Aufbruch, Miinchen (Fink) 2007; Mat-
thias Bruhn, Das Bild. Theorie — Ge-
schichte — Praxis, Berlin (Akademie
Verlag) 2009; Martina Hel3ler, Dieter
Mersch (Hg.), Logik des Bildlichen. Zur
Kritik der ikonischen Vernunft, Bielefeld
(transcript) 2009.

Projection
(Perspective)

kénnen verschiedene Typen unterschieden werden (Abb. 1): orthografisch; axo-
nometrisch (binnendifferenziert in isometrisch, dimetrisch, trimetrisch); sowie
Schrigansichten (schiefwinklig bzw. oblique).®

Solche parallelperspektivischen Darstellungsverfahren sind schon seit lan-
ger Zeit, und zwar noch vor der Entwicklung und systematischen Darstellung
der Zentralperspektive im 14. und 15. Jahrhundert, bekannt gewesen und ka-
men neben und verbunden mit der Zentralperspektive vielfach zum Einsatz.
Es zeigen sich in der <westlichen Bildtradition> mehrere Charakteristika, die sie
von den zentralperspektivischen Bildern unterscheiden: Parallelperspektivische
Projektionen sind nicht auf das <Licht>- bzw. die Optik und das <betrachtende
Subjekt> bezogen. Sie bilden weniger etwas (potenziell) Sichtbares ab — viel-
mehr sind sie fiir Praktiken der Herstellung von Zukiinftigem ideal geeignet,
etwa in Entwurfszeichnungen, denn sie vermogen die rdumlichen Verhiltnisse
klarer und fiir Architekten und Techniker leichter verstindlich darzustellen als
die Fluchtpunktperspektive mit ihren Verkiirzungen, Winkel- und Lingenin-
derungen.® Sie sind daher — wie im folgenden Abschnitt noch genauer aufge-
zeigt wird — zentral fiir die Herausbildung der modernen technischen Kultur,
denn spitestens seit dem 19. Jahrhundert sind die meisten technischen Zeich-
nungen auf verschiedene Weise parallelperspektivisch.

Die nihere Auseinandersetzung mit der Rolle der Parallelperspektive bleibt
ein Desiderat, wie ein Blick auf den Forschungsstand zeigt: In der bildwissen-
schaftlichen Diskussion wird die fiir Entwurfsprozesse und mithin die techni-
sche Kultur der Moderne fundamentale Bedeutung der parallelperspektivischen
Bilder nicht behandelt.® Auch die Spezifika parallelperspektivischer Darstellun-
gen, z.B. dass Objekte in der Tiefe, anders als bei fluchtpunktperspektivischen
Bildern, nicht kleiner werden (konstanter Mafistab), sind bislang nicht bearbei-
tet. Dies gilt insbesondere fiir ihre Rolle in digitalen Medien. Da die Parallel-
perspektive in optischen Medien — aufier im Fall extremer Teleobjektive oder
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spezieller Nachbearbeitungen wie im Fall der Orthofotografie — keine Rolle
spielen kann, taucht sie auch in allgemeinen Geschichten optischer Medien
nicht auf.? In der umfangreichen Literatur zur Fluchtpunktperspektive finden
sich nur kursorische Hinweise auf parallelperspektivische Verfahren.?? Der ein-
zige potenziell bild- und medienwissenschaftlich interessante Anschlusspunkt
iberhaupt ist ein kurzer Aufsatz von Yves-Alain Bois,® in dem dieser die par-
allelperspektivische Projektion unter dem (problematischen) Titel <Axonome-
trie> diskutiert. Doch der Aufsatz ist zu alt (1981), um die neue und wichtige
Rolle parallelperspektivischer Anteile in den <digitalen Bildern> und speziell in
den Computerspielen auf heute angemessenem systematischen wie historischen
Niveau diskutieren zu kénnen

Nun kann und soll es nicht das Ziel dieses Aufsatzes sein, die gesamte Kul-
tur- und Mediengeschichte der verschiedenen Formen parallelperspektivischer
Darstellungen auch nur iberblicksweise zu rekonstruieren. Es soll vielmehr
eingegrenzter (und exemplarisch) um die Rolle gehen, die solche Darstellungen
im Bereich des <digitalen Bildes> spielen, welche Bedeutung ihnen hinsichtlich
der Frage nach den Eigenheiten digitaler Bildlichkeit zukommt.

II. Architektur-, Technikzeichnung und CAD

Verschiedene parallelperspektivische Darstellungsverfahren sind unverzichtbar
fir die Entwurfszeichnung in der Architektur oder der Technik. In einer Ein-
fithrung in die Projektionslehre von 1918 heifit es:

Jeder Gegenstand, sei es ein wirklich vorhandener oder ein uns im Geiste vorschwe-
bender, kann projektivisch dargestellt werden, und an eine solche Zeichnung kann man
zwei Forderungen stellen: 1. daff sie den Gegenstand naturgetreu wiedergibt, oder 2. daf§
durch sie eine richtige Vorstellung der Gestalt und Gréfie des Gegenstandes vermittelt
wird. Die zeichnerische Darstellung richtet sich also nach dem Zweck, den man damit
verfolgt; so findet auf alle Schaubilder die erste Forderung Anwendung, und man be-
dient sich zu ihrer Herstellung der so genannten Zentralprojektion; auf alle technischen
Zeichnungen dagegen findet die zweite Forderung Anwendung, und man bedient sich
zu deren Herstellung der so genannten Parallelprojektion.?

Es konnen also auch existierende Dinge auf parallelperspektivische Weise dar-
gestellt werden, genauso wie umgekehrt auch nicht-existierende Dinge flucht-
punktperspektivisch dargestellt werden konnen. Mithin geht es nicht um einen
<ontologischen> Gegensatz zwischen den Verfahren, sondern um einen, der von
den Praktiken — wie eben z.B. dem Technikenzwurf — abhingt. Angesichts der
fundamentalen Rolle parallelperspektivischer Darstellungen fiir die Entwick-
lung der modernen Technologie ist Maynards® Schlussfolgerung nicht tber-
raschend, dass parallelperspektivische Zeichnungen eine zentrale Bedingung
der industriellen wie postindustriellen Moderne seien. Es gibe die meisten mo-
dernen Technologien — auch Medientechnologien — gar nicht ohne derartige
"Technikzeichnungen.
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21 vgl. Ulrike Hick, Geschichte der
optischen Medien, Miinchen (Fink)
1999; Friedrich Kittler, Optische
Medien. Berliner Vorlesung 1999, Berlin
(Merve) 2002; Ralph Kéhnen, Das op-
tische Wissen. Mediologische Studien zu
einer Geschichte des Sehens, Miinchen
(Fink) 2009.

22 7. B. Martin Kemp, The Science
of Art. Optical Themes in Western Art
from Brunelleschi to Seurat, New
Haven u.a. (Yale Univ. Press) 1990,
233-234; Samuel Y. Edgerton, Giotto
und die Erfindung der dritten Dimension.
Malerei und Geometrie am Vorabend der
wissenschaftlichen Revolution, Miin-
chen (Fink) 2004, 14; James Elkins,
Poetics of Perspective, 5 und 257;
Hubert Damisch, Origin of Perspective,
Cambridge/MA (MIT Press) 1994, 30;
Klaus Rehkdmper, Bilder, Ahnlichkeit
und Perspektive: auf dem Weg zu einer
neuen Theorie der bildhaften Reprdsen-
tation, Wiesbaden (Dt. Univ.-Verl.)
2002, 9—11.

23 Yves-Alain Bois, Metamorpho-
sen der Axonometrie/Metamorpho-
sis of Axonometry, in: Daidalos, 1,
1981, 40-58.

24 So wire hier auch noch die
Rolle der Parallelperspektive in der
kiinstlerischen Moderne zu nennen,
insb. im Konstruktivismus als Kritik
und Absetzung von der dominanten
Fluchtpunktperspektive, z. B. bei
Lissitzky, vgl. El Lissitzky, K. und
Pangeometrie, in: Europa Almanach,
Potsdam (Kiepenheuer) 1925,
105-113.

25 Albrecht Schudeisky,
Projektionslehre, Leipzig, Berlin
(Teubner) 1918. Vgl. hierzu auch
Ingrid Carlbom, Joseph Paciorek,
Planar Geometric Projections and
Viewing Transformations, in: ACM
Computing Surveys, Vol. 10, No. 4,
1978, 465-502; Bernhard Schneider,
Perspektive bezieht sich auf den
Betrachter, Axonometrie bezieht sich
aufden Gegenstand, in: Daidalos, 1,
1981, 81-95.

26 Vgl. Maynard, Drawing Distinc-
tions, 7.
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Abb.2 Isometrische Zeichnungen
aus On Isometrical Perspective

27 vgl. z. B. Wolfgang Lotz, Das
Raumbild in der Architekturzeich-
nung der Renaissance, in: Mitteilun-
gen des Kunsthistorischen Instituts in
Florenz, 7, 1956, 193—226; Wolfgang
Lefévre, The Emergence of Com-
bined Orthographic Projections, in:
ders., Picturing Machines 1400-1700,
Cambridge/MA (MIT Press) 2004,
200-244.

28 Leon Battista Alberti, Zehn
Biicher iiber die Baukunst, Darmstadt
(Wissenschaftliche Buchgesell-
schaft) 1991 (1452), 69—70.

29 Camerota, Renaissance
Descriptive Geometry, 196.

30 Vvgl. Schudeisky, Projektionsleh-
re, 3—10; Harold Belofsky, Enginee-
ring Drawing. A Universal Language
in Two Dialects, in: Technology and
Culture, 32/1, 1991, 23-46, hier 25.

31 Evans, Architectural Projection,
20.

32 Martin Heidegger, Kant und das
Problem der Metaphysik, Frankfurt/M.
(Klostermann) 1965 (1929), 88.

33 William Farish, On Isometrical
Perspective, in: Transactions of the
Cambridge Philosophical Society, 1,
1822, 4-19.

Ein (sehr) kurzer historischer Uberblick: In der Architekturzeichnung spie-
len parallelperspektivische Darstellungen schon lange eine wichtige Rolle.”
Daher bemerkte bereits Alberti in seinen erstmals 1452 erschienenen Zehn
Biichern iiber Architektur, dass die <Zeichnung des Malers> und jene des <Archi-
tekten> grundlegend verschieden seien® — die Perspektive der Architekten ist
die orthografische Projektion, ein besonderes parallelperspektivisches Darstel-
lungsverfahren.® Die orthografische Projektion ist das einzige Darstellungs-
verfahren, das einen Gegenstand v6llig unverzerrt und unverkiirzt darstellen
kann.®® Evans schreibt tiber die Rolle der orthografischen Projektion fir die
Architektur:

In orthographic projection the projectors do not all converge to a point, but remain
parallel. Because this is not the way we see things, orthographic drawing seems less
easy to place. It does not correspond to any aspect of our perception of the real world.
It is a more abstract and more axiomatic system. [...] The advantage of orthographic
projection is that it preserves more of the shape and size of what is drawn than perspec-
tive does. It is easier to make things from than to see things with. So it is not surprising
that orthographic projections are commonly encountered oz the way to buildings, while
perspectives are more commonly encountered coming fiom buildings.3!

Man kann also einen Gegenstand so darstellen, wie er (fiir ein Subjekt) aussieht
oder doch aussehen wiirde (<naturgetreu wiedergeben>) oder wie er strukturell
ist bzw. sein soll, um einen Plan zu haben, wie man den Gegenstand herstellen
muss. Parallelperspektivische Bilder sind also exemplarisch fiir Bilder, die nicht
etwas Vorhandenes ab-bilden, sondern vielmehr potenziell Zukiinftiges vor-bil-
den (schon Heidegger hat als eine Bestimmung des Bildes den «vorbildende[n]
Anblick eines erst herzustellenden Seienden» genannt?).

Farish schligt 1822 die Isometrie vor, ein axonometrisches Darstellungsver-
fahren, welches einige Vorteile orthografischer Projektionen mit einer leich-
teren Anschaulichkeit verbindet.® Sie wird unverzichtbar fiir die technische
Zeichnung, d.h. fiir die Entwicklung der modernen technischen Kultur. Nicht
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zufillig hat Farish sein bis heute verwendetes Verfahren im
Verlauf der industriellen Revolution vorgestellt. Im 19. Jahr-
hundert entstanden zahlreiche Lehrbiicher zu verschiedenen
parallelprojektiven Darstellungsverfahren (Abb. 2).3

170 Jahre spiter: Die zunehmende Rolle des Computers
bei der Erzeugung von Entwurfsdarstellungen seit Anfang der
199oer Jahre zeigt, dass auch in digitalen Entwurfstechniken
im Computer Aided Design (CAD)® parallelperspektivische Bilder
von zentraler Bedeutung sind. Zwar gibt es in einem neueren
Band zur Kulturtechnik Entwerfen einige Aufsitze®® zu diesem,
ansonsten nur durch einen ilteren Aufsatz® bearbeiteten, Feld,
jedoch wird auch hier nicht die Entstehung und der Einsatz der
parallelperspektivischen Bilder in den entsprechenden Soft-
ware-Entwicklungen explizit thematisiert. Offenkundig stellt
die Untersuchung der historischen Genese dieser Software, die von ihr impli-
zierte formale Logik und die mit ihr verbundenen Praktiken noch weitgehend
ein Forschungsdesiderat dar (Abb. 3).

Anschlussfragen wiren: Welche Entwurfspraktiken, Entwurfsziele, Entwurf-
sprobleme, aber auch tradierten Darstellungsverfahren haben die entsprechen-
de Software und ihre Darstellungsverfahren strukturiert? Es geht aber auch um
Fragen, wie sich bspw. die Aufteilung bzw. Koexistenz von Zentral- und Par-
allelperspektive im Rahmen der Nutzung von Computern historisch heraus-
gebildet hat. Denn viele aktuelle CAD-Programme bieten die Option, ein und
dasselbe designte Objekt nebeneinander parallel- und zentralperspektivisch
darzustellen — die hybride Bildlichkeit des Computerspiels findet sich hier also
bereits vorweggenommen.

IIl. Gomputerspiele

Mit Computern erzeugte Bilder kénnen parallel- und fluchtpunktperspekti-
vische Formen kombinieren — was zunichst eine gewisse Ahnlichkeit mit der
Bildlichkeit der Malerei nahelegt. Doch werden diese Bilder in Computerspie-
len selbst wieder mit zeitlich entfalteten Narrationen sowie mit ludischen, in-
teraktiven Operationen verbunden.® Das Computerspiel stellt somit ein ausge-
zeichnetes Beispiel dar, um Formen hybrider Bildlichkeit und die Einbindung der
Betrachter/Spieler zu untersuchen.

So ist es ist zwar bemerkenswert, welch’ weiten Weg Computerspiele von ei-
nem riumlich weitgehend undefinierten Pong bis hin zu den aufwendig model-
lierten dreidimensionalen Welten aktueller Titel in ihrer noch jungen Entwick-
lungsgeschichte bereits zuriickgelegt haben. Noch bemerkenswerter ist jedoch,
dass trotz dem Siegeszug der 3D-Grafik seit Anfang der 19goer Jahre immer
noch nahezu alle Darstellungsverfahren in aktuellen Spielen Verwendung fin-
den. So scheint die Entwicklungsgeschichte der Computerspiele einerseits ei-
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Abb.3 Parallelperspektivische
Darstellung aus Auto-CAD

34 Z.B. Alois Kurz, Die isometrische
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42 Stephan Schwingeler, Die
Raummaschine. Raum und Perspektive
im Computerspiel, Boizenburg (Hiils-
busch) 2008, 140-146.

43 Axel Stockburger, The Rendered
Arena. Modalities of Space in Video and
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nem «Raumfetischismus»* zu fronen, andererseits wer-

BERTHILDRS

den die virtuellen Riume aber durch Diskontinuititen und
Stilisierungen stindig aufgebrochen.® Denn die verschie-
denen Darstellungsverfahren verbinden und durchdringen
sich innerhalb einer Bildansicht und verschalten dabei ganz
unterschiedliche Formen von Stilisierungen und Projekti-
onsarten. Entscheidend hierbei ist: Diese <friedliche Ko-
Existenz> verschiedener Darstellungsverfahren ist nicht
nur auf die verschiedenen (unterschiedlich leistungsfahi-
gen) Hardwareplattformen — von Handheld-Systemen bis
hin zu High-End-PCs - zuriickzufiihren, sondern in vielen
Fillen eine weniger technisch, sondern vielmehr #sthetisch
geprigte Entscheidung — «videogames are becoming even
more creatively iconic».# Zugespitzt formuliert: Computer-
spielbilder werden vor allem eines: vielfiltiger — denn die technische Entwicklung
strebt nicht zielgerichtet einem (Foto-)Realismus entgegen, sie erweitert vielmehr
stetig das Darstellungsrepertoire des Computerspiels.

Die narrations- wie spielabhingigen Parameter und isthetischen Strategien
solcher hybriden Darstellungsverfahren sind in der ansonsten umfangreichen
Literatur zu Raumdarstellungen im Computerspiel bislang nur in Ansitzen er-
forscht — Schwingeler spricht von einer «arbitriren Perspektive»,* Stockbur-
ger von «multiple game cameras».® Innerhalb dieser Perspektiv-Kombinati-
onen stellt die isometrische Darstellung einen Sonderfall dar, denn sie bildet
neben den fluchtpunktperspektivisch dargestellten Ansichten die einzige weitere
Form einer dreidimensionalen Projektion. Die Literatur zum Thema Raum
und Perspektive im Computerspiel wiirdigt diese Sonderstellung jedoch kaum
und verhandelt die isometrische Ansicht als eine Art von Ubergangsphiinomen
zwischen zwei- und dreidimensionalen (Spiel-)Raumdarstellungen.* Dabei
wird das Thema entlang bekannter Beispiele — von Zaxxon iber Populus za The
Sims — nur kurz abgehandelt und nicht in einen grofieren Zusammenhang der
Mediengeschichte des parallelperspektivischen Bildes eingeordnet.

Dabei waren es isometrische Darstellungen, die zum ersten Mal bestimm-
te heute typische Spielmechaniken tiberhaupt erméglichten, wie die Simulati-
on von Schwerkraft (und damit das Herunterfallen von einer Fliche, bspw. in
Marble Madness). Auch ein frei erkundbares dreidimensionales Leveldesign, das
die Darstellung von Spiellandschaften und ihren Gebiduden nachhaltig prig-
te, taucht mit den isometrischen Darstellungen auf. So realisiert ein Spiel wie
Crystal Castles zum ersten Mal architekronische Formen im Computerspiel® — der
formale Anschluss der Computerspiele an die Tradition parallelperspektivischer
Architektur- und Technikzeichnung ist offensichtlich (Abb. 4).

Die Ansicht, Isometrie sei nur eine <Zwischenstation> auf dem Weg zu
fluchtpunktperspektivisch organisierten Ansichten, wird meist dadurch begriin-
det, dass es sich bei dieser Darstellungsart nur um eine <3D-Notlosung> auf-
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grund mangelnder Rechenkapazititen fiir <echte> dreidimensionale Spielwelten
handele. Dieses Argument trifft z.T. auch durchaus zu: Viele Spielgenres exis-
tieren (fast) nur noch in einer fluchtpunke- und niherhin zentralperspektivi-
schen 3D-Variante — im Fall des First-Person-Shooters ist dieses Darstellungsver-
fahren gar genredefinierend. Allerdings sind isometrische Ansichten keinesfalls
verschwunden, sondern fanden und finden stets ihre Nische, insbesondere im
Strategiegenre (bspw. Sim: City 2000, Civilization II), wo sie bis heute immer
noch eines der gebriuchlichsten Darstellungsverfahren bilden. Aber auch in
anderen Genres, wie bspw. dem Action-Rollenspiel (Diablo oder Titan Quest),
sind isometrische Ansichten zu finden. Ebenso sind diese Darstellungsverfah-
ren keineswegs auf technisch weniger aufwendige Independent Games be-
schrinkt, sondern werden auch in aktuellen (z. B. Starcraft IT) und kommenden
Mainstream-Produktionen (z. B. Diablo 3) eingesetzt.

Die wichtigsten Griinde fiir die anhaltende Verbreitung der isometrischen
Ansicht in bestimmten Genres sind hier bereits genannt worden: die bessere
Ubersicht iiber das (Spiel-) Geschehen durch den gleichbleibenden Mafistab
und die einfachere Abschitzbarkeit von riumlichen Relationen. Es geht also
um Spiele, in denen eine Ubersichtsdarstellung wichtiger ist als einzelne (i.d. R.
figurengebundene) Blickpunkte.® Gerade dieser Ubersichtscharakter parallel-
perspektivischer Darstellungen verweist nun auf ein anderes zentrales Thema
der Game Studies: Die Frage nach der Spieler-Spielwelt-Bindung innerhalb
solcher Ansichten. Denn wihrend insbesondere der (fluchtpunktperspektivi-
sche) First-Person-Shooter in der Frage nach einer Immersionswirkung von Spiel-
welten immer wieder eine prominente Position einnimmt,* ist die sogenannte
God-View® der isometrischen Darstellung bislang kaum Gegenstand dieser zen-
tralen Debatte der Game Studies geworden. Hier muss wieder die Frage nach
der — gegeniiber der Fluchtpunktperspektive — verinderten Betrachterrolle, die
von parallelperspektivischen Bildern impliziert wird, aufgegriffen und auf die je
spezifischen ludischen und narrativen Zusammenhinge bezogen werden. Doch
selbst die aktuell wohl elaborierteste Studie zur Spieler-Involvierung in Com-
puterspielen — Rune Klevjers What is the Avarar?*® — setzt isometrische Darstel-
lungen im Wesentlichen mit 2D-Varianten gleich.

Vor dem Hintergrund dieser Uberlegungen zur Spieler-Spielwelt-Bindung
muss wiederum die einleitend dargestellte hybride Bildlichkeit von Computerspie-
len neu diskutiert werden. Was passiert bspw. im Third-Person-Shooter Dead Space,
wenn in die — fluchtpunktperspektivisch dargestellte — Spielwelt eine isometrische
Umgebungskarte projiziert wird? Oder: Wie wirkt sich etwa der stindige, schein-
bar miihelose wie selbstverstindliche Wechsel zwischen einer fluchtpunkt- und
einer parallelperspektivischen Spielweltdarstellung in Action-Adventure Lara Croft
and the Guardian of Light auf die Spieler-Spielwelt aus? Beide Beispiele demons-
trieren, dass die in den Game Studies hiufig angefithrte Dichotomie zwischen
immersiven First-Person- oder Third-Person-Darstellungen und (vermeintlich) di-
stanzierenden isometrischen Ansichten zu simpel ist. Denn beide Spiele zeigen
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komplexe Strategien einer «Verbildlichung des

L B . . . .
o Interfaces»,® spezifische, teils scheinbar wider-

Centrifuge

spriichliche Spieler-Spielwelt-Bindungen, die
zwischen einer blickpunktgebundenen Spiel-
weltdarstellung und einer perspektivisch nicht
auf den Betrachter ausgerichteten Uberblicks-
darstellung oszillieren. Anders formuliert: Sol-
che hybriden Darstellungen verdeutlichen die
. Notwendigkeit einer grofieren Beachtung und
[ @roveie  ozooum TG kritischen Analyse der <parallelperspektivischen

Eigenheiten> des Computerspielbildes (Abb. 5).

Abb.5 Hybride Bildlichkeit in
Dead Space (2008)

IV. Fazit und Ausblick

Der US-amerikanische Kiinster Jon Haddock stellt in seinen Bildern histori-
sche Ereignisse in einer isometrischen Ansicht dar, wie den Selbstmord Quan
Ducs als Protest gegen den Vietnam-Krieg oder das Attentat auf Martin Luther
King. Allen Arbeiten liegt aus den Medien bekanntes fotografisches, d.h. ge-
mifl den Regeln der geometrischen Optik, fluchtpunktperspektivisches Bild-
material zugrunde, das allerdings durch eine Bearbeitung mit Adobe Photoshop zu
einer parallelperspektivischen Ansicht verfremdet wurde (Abb. 6).

Doch generieren Haddocks Bilder nicht einfach nur einen Verfremdungsef-
fekt, sondern erwecken durch ihre Verweise auf isometrische Computerspiel-
ansichten gleichzeitig eine Art «sense of control»,% die Moglichkeit, aus einer
God-View-Perspektive heraus einzugreifen. Auf diese Weise wird der Blick fiir
eigentlich bekannte mediale Reprisentation dieser Ereignisse geschirft. Mehr
noch: Die paradoxe Wechselwirkung aus Distanzierung und Involvierung
macht deutlich, dass die parallelperspektivische Ansicht einerseits aufgrund der
intermedialen Transformationen verfremdend, andererseits aber auch <seltsam
vertraut> wirkt — ist sie doch, wie hier demonstriert wurde, ein fester Bestandteil
der heutigen (technischen) Kultur. An diesem Beispiel zeigen sich somit noch
einmal prignant die vielfiltigen Facetten einer parallelperspektivischen (digita-
len) Bildlichkeit — deren Betrachtung hier in einigen Punkten exemplarisch auf-
gezeigt wurde und als Anstof} wie Inspiration fiir weitere Uberlegungen zur Er-
schliefung dieses bild- und medienwissenschaftlichen Desiderats dienen soll.

50 Frieder Nake, Das doppelte Zum Abschluss sei ein Ausblick gewagt: Die spezifischen Eigenschaften pa-
Bild, in: Margarete Pratschke (Hg.),
Digitale Form, Berlin (Akademie
Verlag) 2005, 40-50, hier 49. an jene Stringe der bildwissenschaftlichen Diskussion anschliefit, die sich mit

51 Lowood, Jon Haddock, 21.

52 Erwin Panofsky, Die Pers-
pektive als symbolische Form, in: haben: Die Ausrichtung des Sichtbaren auf einen impliziten Betrachter in jener
ders., Aufsdtze 2u Grundfiagen der wurde von Panofsky als Ausdruck oder Mittel der Errichtung der «moderne[n]
Kunstwissenschaft, Berlin (Spiess)

1992 (1927), 126. Anthropokratie»® beschrieben. Doch wie ist damit vereinbar, dass eben nicht

rallelperspektivischer Bildlichkeit haben Konsequenzen, zumindest wenn man

den Implikationen der Form der Fluchtpunktperspektive auseinandergesetzt
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die fluchtpunktperspektivischen, sondern die parallelperspektivischen Bilder
fiir die Entwicklung der modernen technischen Kultur zentral sind? Denn die-
se Bilder implizieren gerade keinen Betrachterstandpunkt und damit kein (oder
ein ganz anderes <ortloses>) <Subjekt-. Folgt aus der verdringten Geschichte der
parallelperspektivischen Bilder nicht vielmehr, dass die ambivalente Ermichti-
gung des Subjekts im fluchtpunktperspektivischen Bild und die ikonischen Be-
dingungen der modernen technischen Kultur gerade nicht zusammenfallen?
Wiire die Moderne also gerade nicht als Anthropokratie, sondern als eine Herr-
schaft operationaler und dabei nicht zwingend anthropologisch modellierter,
technologischer Verfahren zu verstehen? Und was bedeutet es, wenn die paral-
lelperspektivische <Subjektposition> in der God-View mancher Computerspiele
popularisiert wird? Abschliefflend wire (mit Panofsky) die Frage — die freilich
den Rahmen dieses Aufsatzes sprengen wiirde — nach der Parallelperspektive als
symbolischer Form zu stellen.
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SERGEJ M. EISENSTEINS

«ALLGEMEINE GESCGHICHTE DES KINOS>

Aufzeichnungen aus dem Nachlass

Kino als Mumifizierung und Geschichte als Montage
von ANTONIO SOMAINI

Eisenstein arbeitete zwischen Juni 1947 und Januar 1948 an seinem Projeket fiir
eine Allgemeine Geschichte des Kinos, in einer Lebensphase, die er als eine Art «P.
S.» betrachtete,' als post-scriprum, nachdem er im Februar 1946 einen schwe-
ren Herzinfarke erlitten hatte. Er hatte die Krankheit nur knapp iiberlebt und
war nun, als weiterhin gefihrdeter Patient, zu einem ruhigeren Lebenswandel
gezwungen. In dieser Lage verspiirte er das Bediirfnis, einen Blick zuriick zu
werfen, um zu verstehen, wer er gewesen und zu was er geworden war. Dieses
Ziel verfolgte er beim Schreiben seiner Memoiren, einem losen Arrangement
von Texten, die aus einer Reihe von flineries durch seine eigene Vergangenheit
entstanden waren und die sich als eine Art personlicher Genealogie verstan-
den, den Weg nachzeichnend, der von seiner Kindheit in Riga bis hin zur kon-
fliktreichen Arbeit an Tvan der Schreckliche (1944) filhrte. Wie wir gleich sehen
werden, liegt ein vergleichbarer genealogischer Zugang dem Projekt fiir eine
Allgemeine Geschichte des Kinos zugrunde: War die Absicht der Memoiren, dem
Leser zu zeigen, «wie man zu einem Eisenstein wird»,? dann wollte die A/lge-
meine Geschichte zeigen, wie das Kino zu dem geworden war, was es war, damit
man besser verstehen konnte, in welche Richtung es sich entwickeln wiirde.
Am Beginn des ersten Ausschnitts aus den hier publizierten Aufzeichnun-
gen, der den Titel «Der Erbe» trigt, hilt Eisenstein fest, dass sein Vorhaben
darin besteht, «den historischen Ort des Kinematografen in der Geschichte der
Kiinste» zu bestimmen. Es ist ein nachvollziehbares Projekt fiir einen Regisseur
und Theoretiker, der in seinen Schriften seit den spiten 1920er Jahren immer
wieder hervorgehoben hatte, dass das Kino mit all den Montage-Formen, mit
denen es experimentierte, viel von einer Analyse der vielfiltigen Beispiele der
Montage lernen konnte, die iiber die ganze Geschichte der Kunst verteilt auftra-
ten. Nach Eisenstein sollte der Tonfilm die Prinzipien der audiovisuellen Mon-
tage vom Kabuki-Theater lernen, wihrend sich die Ausdrucksmoglichkeiten
von Close-ups und Einstellungen mit grofier Tiefenschirfe demjenigen am
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besten erschlossen, der Edgar Allan Poe las oder Gemilde von El Greco ana-
lysierte; die Farbmontage wiederum sollte ihre Inspiration bei Rimbaud und
Huysmans beziehen, wihrend das stereoskopische Kino seine Vorfahren in all
den Entwicklungsphasen des Theaters fand, die nach einer Vereinigung von
Bithnenraum und Zuschauerraum suchten. In Eisensteins Schriften erscheint
die Geschichte der Kunst als eine chaotische Anhidufung vorkinematografischer
Formen der Montage, durch die sich das Kino seinen Weg bahnen musste. Es
sollte dabei Problemlésungen aus der Vergangenheit reaktivieren und sie fiir
sein eigenes Hauptziel einsetzen: Das nimlich, auf den Zuschauer zu wirken —
indem es ihn ergreift, affiziert und bewegt, emotional ebenso wie intellektuell.

Wenn demnach das Ziel dieser Allgemeinen Geschichte des Kinos darin bestand,
die Stellung des Kinos in der Geschichte der Kiinste zu bestimmen, dann ver-
deutlicht die Lektiire der Teile der Aufzeichnungen, die von diesem Projekt
iberliefert sind, wie schwierig es fiir Eisenstein war, auf eine solche Frage eine
eindeutige Antwort zu geben: Die historische Stellung des Kinos erscheint hier
als giinzlich ambivalent und die Geschichte, in der das Kino sich positioniert, er-
scheint als etwas, was den Horizont einer «Geschichte der Kiinste» tibersteigt.

Kino wird hier dargestellt sowohl als «die Synthese der Kiinste» und als «der
Erbe aller kiinstlerischen Kulturen», zwei Formulierungen, welche die Sicht
des Kinos auf den Punkt bringen, die Eisenstein ab Mitte der 193oer Jahre ent-
wickelt, die allerdings die historische Position des Kinos keineswegs eindeutig
festlegen. Als «Synthese» und «Erbe» ist das Kino der teleologische Endpunkt
der Geschichte der Kiinste. Es ist das totale Kunstwerk, das in besonders wir-
kungsvoller Weise dem Projekt einer gesellschaftlichen Einheit entspricht, wie
sie in der Sowjetunion entwickelt werden sollte, und das am besten geeignet
war, den Tendenzen zur Selbstbeziiglichkeit und Vereinzelung entgegenzuwir-
ken, die nach Eisenstein in den westlichen Avantgarden mit ihren zahlreichen
«-ismen» zutage traten. Das Kino ist aber auch diejenige Kunstform, in der
die tradierten Kunstformen ein Nachleben finden und noch einmal neu erscheinen
kénnen. Das Kino ist demnach zugleich «die hochste Stufe der Verkorperung
der Potenziale und Aspirationen aller Kiinste», die «genuine und letztgiiltige
Synthese aller kiinstlerischen Aufierungen» — wie Eisenstein schon 1940 in ei-
nem Aufsatz mit dem Titel «Vollendung» («Gordost») schreibt —* aber auch
eine Kunstform, die stindig zuriickschauen muss, um in den anderen Kiinsten
die besten Losungen fiir ihre eigenen Probleme zu finden.

Dariiber hinaus aber erscheint die «allgemeine Geschichte», innerhalb derer das
Kino sich positioniert, hier als etwas mehr als nur eine Geschichte der Kiinste. Es
ist die Geschichte eines breiten Spektrums von Medien und Darstellungsformen,
die vor dem Kino das erkundeten, was spiter die «Ausdrucksmoglichkeiten des Ki-
nos» werden sollten (die Manipulation sinnlicher Qualititen wie Licht, Farbe und
"Ton, die Projektion von Licht auf eine Leinwand, die unterschiedlichen Formen
der Montage), und die auf verschiedene Weise auf tief verankerte «urges» antwor-
teten, welche die Geschichte durchziehen. Unter diesen «Trieben» hebt Eisenstein
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insbesondere das Bestreben hervor, den Fluss der Zeit anzuhalten, aufzubewahren,
zu erinnern und Phinomene und Prozesse zu rekonstruieren, vermittels einer Rei-
he von Medien und Darstellungsformen, die er als Formen der «Fixierung», «Wi-
derspiegelung>», «Wiederholung> oder «Mumifizierung>» bezeichnet.

Die Ausziige aus den Aufzeichnungen, die wir hier verdffentlichen — eine
Auswahl aus einem grofieren Korpus von Notizen, die zeigen, wie aufferordent-
lich komplex und ehrgeizig dieses unvollendete und vielleicht unmégliche Pro-
jekt war —, geben eine Vorstellung davon, wie eine solche Allgemeine Geschichte
hitte aufgebaut sein konnen. Wir finden hier die Fragmente einer komplexen
Genealogie des Kinos vor, die auf einem freien Streifzug durch die Geschichte
jene unterschiedlichen medialen Formen, die eine solche Funktion des Fixie-
rens von Phinomenen und Ereignissen erfiillt haben, zusammentrigt.

Im Fragment, das auf den 22. bis 26. Oktober 1946 datiert ist und den Titel
«Der Erbe» trigt, wird die Fotografie als «<Handwerk» dargestellt, deren Ur-
spriinge bei den dgyptischen Mumien und den romischen Totenmasken liegen
und die dem zrge, dem Trieb, entspricht, «die Erscheinung zu fixieren» und
«das Verlorene zu ersetzen, through a mechanical device».* Das Kino hinge-
gen erfiillt «the urge, den Prozess zu fixieren»> und wird mit einer Tradition in
Verbindung gebracht, die alle «Kinospielzeuge» ebenso umfasst wie «Puppen-
Automaten», «mechanisches Theater», «Aufziehfiguren».

In dem Fragment mit dem Datum vom 2. Dezember 1946, das mit dem Vers
«Verweile doch, du bist so schon!» aus Goethes Fausr anfingt, hilt Eisenstein
erneut fest, dass «alle kiinstlerische Titigkeit> auf den «Urtrieb» zuriickge-
fiihrt werden kann, den Flufl der Zeit anzuhalten. Er beschreibt eine Anzahl
von genealogischen «Linien» der unterschiedlichen Formen der «Reproduk-
tion eines Ereignisses oder Menschen», der «Mumifizierung eines Menschen
oder Ereignisses» oder der «Fixierung durch Zeichen». In der ersten genealo-
gischen Linie («Reproduktion eines Ereignisses oder Menschen») finden wir
den «Dithyrambus — als von allen (ohne Einteilung in Publikum und Teilneh-
mende) vorgefithrte Chronik der <Abenteuer> des Dionysos» vor, ferner die
«Pilgerreisen — das Passieren der 12 Stationen der Leiden Christi durch die Pil-
ger selbst», die christlichen «Mysterien» (oder Mysterienspiele), Shakespeares
«historische Chroniken> ebenso wie Eisensteins eigene «epische Kinochroni-
ken» wie Potémkin (1925) und Ocrober (1928). In der zweiten genealogischen
Linie («Mumifizierung eines Menschen oder Ereignisses») finden wir alle For-
men der tatsichlichen Mumifizierung, romische Totenmasken und Portrits, gi-
gantische Skulpturen und Denkmiler wie die Reliefs der amerikanischen Pri-
sidenten am Mount Rushmore oder die Buddhas, die in Bergnischen in Tibet
gehauen sind. Die Fotografie als «Aufnahme» wird hier mit dem «Aufnehmen
der Maske vom Leichnam» in Verbindung gebracht, wihrend das Kino als
Form der «dynamischen Mumifizierung» dargestellt wird.

Im dritten Fragment mit dem Datum vom 3. Januar 1948 — einen Monat vor
Eisensteins Tod verfasst — tritt das Kino als eine Form der «Widerspiegelung des
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4 Die Ubereinstimmung mit
André Bazins Uberlegungen zur
Mumifizierung der Zeit, die dieser
ein Jahr zuvor in seinem Essay zur
«Ontologie des photographischen
Bildes» publizierte (in: Problémes de la
peinture, Paris 1945), ist augenfillig.
Es gibt allerdings keinen Hinweis
darauf, dass Eisenstein den Text von
Bazin gekannt hdtte, und die Her-
leitung der Analogie von Fotografie
und Mumifizierung ist bei beiden
Autoren héchst unterschiedlich.



5 Eine vergleichbare «mind-film
analogy» hatte auch schon Miinster-
berg in seiner Schrift The Photoplay
von 1916 entwickelt, die Eisenstein
moglicherweise bekannt war.

ANTONIO SOMAINI

Menschen» auf, da alle seine formalen Merkmale — «continuity of flow of ima-
ges», «close ups», «fading in and out», «Uberblendungens, «flash backs» — ana-
loge psychische Prozesse spiegeln, so sehr, dass das Kino in seiner Gesamtheit als
«Abklatsch vom psychischen Apparat des Menschen» betrachtet werden kann.’
Basierend auf dieser Annahme fiigt Eisenstein das Kino dann wieder ein in eine
Genealogie der Formen der «Reproduktion», «Restitution» und «Widerspiege-
lung des Menschen», die «nationale Gedenkstitten» wie etwa die Wohnhiuser
von Peter dem Grofien und von Roosevelt ebenso umfasst wie «Reliquarien»,
«Souvenirs», «Autografen», aber auch das «<kommemorative Ritual», den «Gips-
abdruck», «Totenmasken», «Schattensilhouetten» und deren «Renaissance [...]
in den Fotogrammen Man Rays and Moholy-Nagys», «trompe I’ceil» in der chi-
nesischen Malerei und bei Rembrandt, «bewegliche Dioramen» ...

Welche Idee der Geschichte und welche Idee des Kinos gehen aus diesem
Projekt fiir eine Allgemeine Geschichte des Kinos hervor? Die Antwort auf beide
Fragen beleuchtet meines Erachtens die Relevanz eines solchen Projekts fiir die
zeitgendssische Film- und Medientheorie.

Die Geschichte, die Eisenstein hier prisentiert, ist, obwohl sie teleologisch aufs
Kino zuliuft, absolut non-linear. Es ist eine Geschichte, die sich aus einer Reihe
von genealogischen «Linien» [linii] zusammensetzt, die Beispiele von Kunstfor-
men, Medien und Darstellungsformen aus héchst unterschiedlichen historischen
Kontexten herauslésen und hier zusammenfiihren, um das Nachleben und die ver-
schiedenen Auﬁerungen einiger weniger ihnen zugrunde liegender «urges» zu
veranschaulichen. Es ist eine Geschichte, die vom Standpunkt eines Kinos aus ge-
schrieben wird, das seine eigene Genealogie rekonstruieren will und welches das
Verfahren, sein bestimmendes Merkmal, die Montage mit ihrer Fahigkeit, Zeit und
Raum frei zu restrukturieren, als erkenntnistheoretisches Werkzeug benutzt, um
unerwartete Analogien zwischen fern voneinander liegenden Phinomenen zu ent-
hiillen und um die unterschiedlichen Beispiele in genealogischen «Sequenzen» zu
organisieren, in denen das Kino seine eigenen «Vorfahren» entdecken kann.

Das Kino erscheint hier als die letzte Antwort auf eine Reihe von grundle-
genden Bediirfnissen und «urges», die tief in der menschlichen Natur verwurzelt
sind und die zuvor in andere Kunstformen und Medien kanalisiert wurden. Wie
in seinen fritheren Schriften ist Eisenstein nicht daran interessiert, die Spezifik
des Mediums ein fiir allemal fest zu legen. Vielmehr will er die grundlegenden
Prinzipien bestimmen, die das Kino mit Praktiken und Prozessen teilt, die au-
Berhalb seiner Grenzen liegen. Im Verlauf seiner Karriere schuf und reflektierte
Eisenstein ein Kino unter den Bedingungen seiner konstanten Umformung: Im
ﬁbergang vom Stummfilm zum Tonfilm, vom Farbfilm zur Stereoskopie. In den
Aufzeichnungen fiir eine Allgemeine Geschichte des Kinos trigt ihn die Uberzeugung,
dass die zukiinftigen Transformationen des Kinos vorhersehbar und verstindlich
nur dann werden, wenn wir seine Vorgeschichte vollauf erforscht haben.

Aus dem Englischen von Vinzenz Hediger
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SERGEF M. EISENSTEINS «ALLGEMEINE GESCHICHTE DES KINOS»

Eine editorische Einfiihrung
von NAUM KLEJMAN

Eisensteins Aufzeichnungen zur Alligemeinen Geschichte des Kinos waren erstmals
Ende der 1950er bzw. Anfang der 196oer Jahre einigen WissenschaftlerInnen
aufgefallen, als noch ein Grofiteil des Archivs im Haus von Pera Ataschewa, der
Ehefrau Eisensteins, verwahrt wurde. Die einzelnen Blitter wirkten wie dufierst
skizzenhafte Entwiirfe zu den offiziellen Plinen der Sektion fiir Kino, die Ei-
senstein am Institut fiir die Geschichte der Kiinste an der Akademie der Wis-
senschaften der UdSSR im Jahre 1947 begriindet hatte. Damals wie auch viele
Jahre spiter betrachtete man die Aufzeichnungen als einen recht unbedeuten-
den Teil von Eisensteins handschriftlichem Nachlass — insbesondere vor dem
Hintergrund weiterer unveroffentlichter, grundlegender Schriften wie Regie,’
Montage, Methode, Eine nicht gleichmiitige Natur® Zudem erwies sich die Dechif-
fierung dieser in einem hastigen, fast «automatischen» und vier Sprachen ver-
mischenden Duktus geschriebenen Texte als ernsthaftes Problem. Zusammen
mit der Mehrzahl anderer Entwiirfe legte man sie zur Seite.

Als nach dem Tod von Pera Ataschewa der von ihr verwahrte Teil der Eisen-
stein-Handschriften in das Zentrale Staatliche Archiv fiir Literatur und Kunst
der UdSSR (ZGALI, heute RGALI) iiberging, fiillten die zwischen dem 26. Juni
1947 und dem 3o0. Januar 1948 gemachten Aufzeichnungen acht Ordner.® Diese
wurden von den Mitarbeitern des Archivs unter der Bezeichnung Geschichte des
sowjetischen Kinos (Pline, Enrwiirfe, Exzerpte) zusammengefasst. Der vorgegebene
Plan der Sektion fiir Kino sah eine kollektiv verfasste Geschichte speziell des
sowjetischen Kinos vor.

Einmal mehr sprengten Eisensteins Neugier, Fantasie und Produktivitit das
Prokrustesbett des «staatlichen Plans». Parallel zur Geschichte des sowjetischen Ki-
nos begann sich vor ihm die Allgemeine Geschichte des Kinos abzuzeichnen — und
zwar nicht nur, wie es anfinglich schien, als Einfithrungsband, sondern als ei-
genstindige Schrift. Diese sollte synoptisch die Entwicklung fast schon der Kul-
tur der ganzen Welt (der Kiinste ebenso wie von Wissenschaften und Technik)
und die grundlegenden Gesetze menschlicher Wahrnehmung untersuchen.

Gerade dieses Ausmafl an historisch-kulturellem wie psycho-anthropo-
logischem Maximalismus erklirt, warum Eisenstein seiner Geschichte das
Epitheton «Allgemein» voranstellte. Zu einer Zeit, in der die UdSSR gegen
Kosmopolitismus und Formalismus agierte, konnten solche Aufzeichnungen
lebensgefihrlich werden. Eisenstein wird auf den Sitzungen der Sektion wohl
kaum {iber sie gesprochen haben, obwohl er um die Aktualitit einer solchen
Einschitzung der Geschichte des Kinos in der «Grofien Zeit> wusste (um ei-
nen Ausdruck Michail Bachtins zu gebrauchen, der zu dieser Zeit an seinem
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Kreuzigungsgang in Amecameca,

Filmstills aus: Que viva México!,
Regie: Sergej M. Eisenstein,
Grigorij Alexandrov, USA,
Mexiko 1930—32 (unvollendet)

7 Eisensteins Texte zur Regie sind
erschienen in: Isbrannye proiswede-
nija w schesti tomach, t. 4, Moskwa,
(Iskusstwo), 1966.

8 Vgl. Sergej M. Eisenstein, Eine
nicht gleichmiitige Natur, hg. von
Rosemarie Heise, iibertragen von
Regine Kiihn, Berlin (Henschel)
1980.

9 RGALI (Rossijskij Gosudarstwen-
nyj Archiw Literatury i Iskusstwa),
Eisenstein-Archiv (Fond 1923,
Verzeichnis 2, Nr. 1015-1022).



10 Seine Doktorarbeit iiber
Francois Rabelais verteidigte Bachtin
bereits 1946, veréffentlicht konnte
der Text allerdings erst 1965 werden;
vgl. Michail Bachtin, Rabelais und
seine Welt. Volkskultur als Gegenkultur,
Frankfurt/M. (Suhrkamp) 1995.

11 Vgl. André Bazin, Was ist Kino?
Bausteine zur Theorie des Films, K6In
(Dumont) 1975.

12 Norbert Wiener, Kybernetik.
Regelung und Nachrichteniibertragung
im Lebewesen und in der Maschine,
Diisseldorf (Econ) 1962 (Orig. 1948);
ders., Mensch und Menschmaschine. Ky-
bernetik und Gesellschaft, Frankfurt/M.,
Berlin (Alfred Metzner) 1952 (Orig.
1949).

NAUM KLEJMAN

«aussichtslosen» Buch iber Francois Rabelais schrieb™). Gleichzeitig ging es
Eisenstein wie auch André Bazin™ um eine Ontologie des Kinematografen. Mit
Bazin hat der spite Eisenstein vieles gemeinsam (vielleicht unerwartet fiir die-
jenigen, die in Bazin aufgrund seiner Einschitzung der Montage ausschliefilich
einen Opponenten des sowjetischen Regisseurs und Theoretikers sehen). Der
«allgemeine» Aspekt der Geschichte des Kinos war allerdings keine Uberra-
schung im System der historisch-idsthetischen Ansichten Eisensteins. Das von
ihm erdachte Wort «cinématisme» spiegelte seine Bestrebungen wider, in den
«alten» Kiinsten jene Charakteristika zu entdecken, mit denen der neugebore-
ne Kinematograf verbunden war.

Der Kinematograf versprach nun die Probleme zu l6sen, vor die sich die Begren-
zungen der traditionellen Kiinste Theater, Malerei oder Musik gestellt sahen. Das
Kino, so die Ausfithrungen des jungen Eisensteins, {iberwinde den Widerspruch
zwischen «Realismus> und «Bedingtheit> der Inszenierung, durch Dynamismus
und Statik der Darstellung, durch kompositorischen Verlauf und «Programmizitit>
der Musik. In den 1930er bis 1940er Jahren betonte Eisenstein stirker das Problem
der Synthese verschiedenartiger expressiver Verfahren in der akustisch-visuellen
Polyphonie des Kinos, wofiir es iibrigens notwendig blieb, die Verwandtschaft des
Kinematografen mit den traditionellen Kiinsten anzuerkennen.

Die Besonderheit der Position Eisensteins unter den «Pionieren» (Praktikern
wie Theoretikern) zu Beginn der Geschichte des Kinematografen bestand nicht
so sehr darin, dass er nach einer «Spezifik» des Kinos suchte, vielmehr bemiihte
er sich, metaphorisch ausgedriickt, um die Dechiffrierung des genetischen Kodes der
neuen Kunstform. Einige Kunstwissenschaftler bezichtigen Eisensteins Zugang
einer Teleologie hegelianischen Typs: Die Geschichte der Kiinste strebe anschei-
nend dem Kino als der «héchsten Form» zu, auf der sie dann ruhen und sich
vollenden konne ... Aber im Zuge der Dechiffrierung des «genetischen Kodes»
des Kinos gelangte Eisenstein zur Wertschitzung der «alten» Kiinste, immer 6f-
ter ging es ihm um allgemeine Gesetze der Expressivitit und Impressivitit der
Kiinste. Insofern spielte das Kino in der Praxis und Theorie Eisensteins eben
jene Rolle wie die Taufliege (Drosophila melanogastor) in der Genetik.

Eisenstein interessierte sich fiir Kybernetik und die ersten Schriften Norbert
Wieners;? er erlebte den Beginn der Fernseh-Ara — und fragte nach den kom-
menden Umbriichen in Kiinsten und Massenmedien. Der Kern der heutigen
«zweiten Renaissance» von Eisenstein indes ist ein anderer. Viele seiner Ideen,
die er in der erster Hilfte des zwanzigsten Jahrhunderts formulierte, stehen im
Einklang mit denjenigen zu Beginn des einundzwanzigsten.

Aus dem Russischen von Anja SchloRberger
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«ALLGEMEINE GESCHICHTE DES KINOS» - AUFZEICHNUNGEN AUS DEM NACHLASS

22.-26.10.1946

Das Kino ist der Erbe aller kiinstlerischen Kulturen, so wie das Volk selbst, das es erstmals
in der gesamten Geschichte — sowohl wertungsmifig als auch schopferisch — in die Hohen der
Kiinste emporhob, sich als der Erbe von allen Kulturen der vorausgegangenen Jahrhunderte erweist.

Das Kino ist die Kunst der UdSSR par excellence, dies sowohl natiirlich als auch organisch.
Die Geschichte des Kinos ist derart aufzubauen.

1. Der historische Ort des Kinematografen in der Geschichte der Kiinste.

Entstehung auf den Ruinen des «zweiten Barocks».

Andere Kiinste zerfallen zu Null.

Die «Ismen». Jeder seinem speziellen Merkmal gemif.

Zerfall der bourg[eoisen] Gesellschaft.

Bei Null beginnt das Kino.

Die technische Erfindung.

Der soziale Aufbau (die UdSSR) auf der Suche nach einer Kunstform der Massen etc.*
Die soziale Vorbedingung and technical coincide.

Die neue Ganzheit, eine soziale wie dsthetische.

2. Die Synthese der Kiinste.

Die reale Synthese in der Technik des Kinos und in der Asthetik (?) bei uns.

Um die «Trdume» von der Synthese abzul6sen.

Recurrence der Idee von Synthese beginnend bei den Griechen (morphologisch zuerst
im Dithyrambus) — Liturgie (Architek[tur], Orgel, farbiges Glas, plain chant, Verschmelzung von
Auditorium und Handlung) — Diderot — Wagner — Skrjabin — wir.

In welchen Etappen entstehen Tendenzen zur Synthese?

In Perioden soz[ialer] Einigung.

Die Einheit (p[ar] ex[emple] die Einheit von Katholizismus und Liturgie).

Oder uneinige Einheit — der Traum (p. ex. Skrjabin).

Verifier: die Einheit von Bismarckismus und Wagner (who starts as
1848 revolut[ioner] und endet als «Parsifal>»).

Die Asthetik Lipps.
La Nuance 2 Diderot und die franz[osische] Revolution.

Das Autheben von Widerspriichen.

Wo, wann gab es das mehr als bei uns?

Universale Einheit.

«Proletarier aller Linder».

Vernicht[ung] der Exploitation ...
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Verni[chtung] nationaler Versklavung:

Freundschaft der Volker, as basis for die Fr[eundschaften] der Kii[nste]!

Die Idee von Synthese als revival des Synkretismus.

Das Ablehnen der Synthese in Perioden des Verfalls — Nordau against Wagner.

Die Synthese nicht mechanischer Gleichzeitigkeit in Reinform (darin bestand die

Beschrinkung der synthet[ischen] Méglichkeiten des Theaters).

Qualit[

(oo

| iy i B o

Sondern von jedwedem in neuer Qualitit und organisch nichtherausnebmbar eingeschlossen.
Ferner die «artikelmifiige» Analyse des Schicksals einer jeden Kunst und der neuen
ativitit] ihrer inneren Synthese.

of e @ DAS PHANOMEN KINO (History of the phenom[enon])
) e - «FEinzelaufnahmen» und die Methode Kino.
Vom Mosaik zum Pointilisimus.

- L
L Kay Lt‘ Lp-A mﬂ A Dynamisches Gegeniiberstellen statt Vermischen.
u -
on MM 40 ax Daumier und Tintoretto in micro.
LA Goya, «Margorotto» in makro.
‘l‘_‘i—%u e el C;:‘& ;{:L Hogarth, «Mariage a la mode» in Szenen.
e dradt v ¢ e
vtg o e % %
-;Mﬂ‘ (Bild ox)
 Ce r aele .
A @ (,1141}“‘-5‘“'}0 G m ) Hahne
QY o Lo meole Agypter (laut Gregor).
22
votaf S sy Busch und comic strip. Auswuchs* in die Montage.
£ ot C 2 mun-
AN L
oo = DIE METHODE DES KINOS.
Mefueu: L Montage und Kontrapunkt.
o U ak) B i ’

E-‘j“_" 1~ Coit si"'lr&’

Im hochsten Mafie das Hervortreten grundlegender
Gesetzmifiigkeiten des Seins.

Montage als Einheit in der Vielgestaltigkeit.

Die Allgemeinheit der Methode:

Durch die Kunst.

Durch die Soziologie (nat[ionale] Frage und Féder[alismus]).

Durch die Wissenschaft (Wahrheit nach Marx).

Durch alle Erscheinungen der Natur (Biologie: Wiirmer).

Durch Pri-Wissenschaft: Osiris, Bacchus, Phonix — Zerstoren und erneut wiedererschaffen

auf einem new level.

Umbau

Montage als zielgerichteter (tendenzitser), soz[ial] bedingter, ideologisch tendenz[idser]
von Wirklichkeit in Bilder.
(Das Aufzeigen der Geschichte des Schwankens zwischen den Polen: Umbau und Wider-

spiegelung [der Wirklichkeit]. Verstirkung und Abschwichung der Glattheit und Entbloftheit der
Montage).
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Das Foto als craft beginnt mit der Mumie — Agypten.

Der Gipsabdruck — Rom (Naturalismus des Gipsabdrucks).

Die Pyramide und die Idee des Widerstands dem Verginglichen gegeniiber — Unsterblichkeit.
Sehnsucht.

DAS FOTO

Das Foto and the urge, die Erscheinung zu fixieren.

Primirer* Eidetismus — lost paradise von Eidetik und dem Wiedererwachen des
Bewusstseins — urge, das Verlorene zu ersetzen, through a mechanical device (great!!!).

Der Fotoapparat und die Retina des Auges: der Fotoapparat — ein Portrit des Auges
(«The Clansmens!).

DAS KINO

Das Kino and the urge, den Prozess zu fixieren.

Alles Kinospielzeug.

Urgrund der Puppen-Automaten (der verewigte Schauspieler),
des mechanischen Theaters etc.*

der Aufziehfiguren.

DER TONFILM

Der Tonfilm and the urge, Lautprozesse zu fixieren.
Balloons in Comic-Zeichnungen.

(Bild 02a) «O Yeah» ' Us
Dieselben wie im Mittelalter. A ‘o 1 b7
e, s & Cbc}““" Garn
/ o
(Bild 02b) Justicia CQD_) \31,(_1&: ~
Dieselben wie bei den alten Mayas*. L i 74
(fi\ .
5 : _...!-—J q AR I
(Bild 020) Hieroglyphen, aber grafisch noch deformierte, a_wu e 1 ‘}- o |
um die Intonation zu vermitteln (meine Deutung aufgrund g "1;"'” wardfe b
von Beobachtung). ) e Cuty A4~

uexw [c {g}
castt ()Lfﬁbtxl.l.ﬁtf Grex.
A i o Micece
Das Fotoelement als Nux* der Asthetik. o U( ‘L t;?! ’ ,Ef; :L g’.-; o e
e Aeog tece, )
i AL ML | e AJuk
o U
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DIE GHRONIK

Verfolgt man diese Linie weiter — urge, die Erscheinungen zu fixieren (Chronik, Fotografie,

Dokument), Eindriicke (travelog).

«Objektiv»: Homer.
Ferner: tendenzids (p. ex. allein die Disproportionen der Figur des Pharaons und der

einfachen Sterblichen).

Ferner: emotional.

«Das Lied vom Heere Igors».

«Les desastres de la guerre» Callot

(als lineare Kinochronik).

Ferner: pathetisiert.

«Los desastres de la Guerra» Goya

(als nichtlineare Pathetisierung von Impressionen)

Ferner: dramatisiert, d. h. durch inszenierte Vermittlung, buchstiblich an Fakten festhaltend.
Mysterien.

Poetisierend — die Chroniken Shakespeares.

(«Tricksen» — z.B. «Die Schrecken von Kalisch», aufgenommen im Hof des Hauses von

Nirnsee, 1914).

ganlip

DER ZEICHENTRICKFILM

Als nec plus ultra
I. grafisch-lineare Tendenzen,
1I. als Auslauf* der Tendenzen des «animalischen Epos»:

I. Felsen-[Zeichnungen].
Linien-Xylografie der Friihrenaissance.

Linien-Gravur der Japaner.

Tolstoj (19. Jh.).

‘ (Y e Grafiken der Jahrhundertwende*:

O. Gulbransson,

L S

*Das Geheimnis der Umrifizeichnung*.

JAr {] Y ; ' Meine Analyse.

N

A
1 o4 @ AN AACT (Bild 03)

Alle Arten von Linien-Zeichnungen als Derivative von hier aus mit einer Abschwichung

*des primiren dynamischen Effektes* und einem Anwachsen von neuen Hinzutretenden (wie in der
Eidetik — der Fotografismus fillt, aber hinzutritt das bewusst erfasste Gestalter*-tum).
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«Verknécherung» in die geradlinigen Elemente. Konturbriiche, Sprengungen etc.*
Neue Wege des dynamischen Effektes.
Eug. D’Ors iiber Rembrandt und Watteau — «flimmerndes» Gewebe feiner Striche etc.*

1. Animalisches Epos.

Disney —
Andersen —
Lafontaine —
Reinecke-Fuchs —
Asop -
Totemismus
(d’apres ce que j’ai fait au sujet de Disney 1940-1941) { o LCUY “WQ. 4

N.B. We duly put him in the beginning for this kind of < l\’ ver—
drawing is primir* in den bild[enden] Kiinsten. Und das h 7 @ l’:‘;":
gezeichnete Kino existiert vor den anderen Formen

(Bild 04) (iber alle diese Apparate, Hefte etc.”)

Dann gibt es hier noch thematische Relikte —
im animalischen Epos und sofort — basic laws schauspieler[ischer] Einfliisse, mythologischer

Uberbleibsel etc.*

(RGALI, 1923-2-993, Blatt 17-29)
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Sergej M. Eisenstein, Manuskriptseite von
«Verweile doch, du bist so schén!», 1946
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2.12.46

*«Verweile doch, du bist so schin!»*

Alle kiinstl[erische] Titigkeit ldsst sich als *Auswuchs dieses Triebes* ansehen.

Der noch vor der Stufe der eigentlichen Kunst beginnt. *“Woher dieser Urtrieb*?

Der Mensch ewiglich in der Gewalt des Werdens und Vergehens, so wie die Natur, die
Geschichte, die Gesellschaft.

Sein Streben — toujours inassouvi' — Stabilitit — Ewigkeit.

Ganz gleich, ob physische Unsterblichkeit (WIEM %) — Unsterblichkeit in den
Kindern — Ewigkeit des Seins durch Metempsychosis — ob im Paradies — in erschaffenen
unverginglichen Werten — in den Herzen der Volker etc.* (Die Sehnsucht des Amerikaners nach
«security»)

In «Grimassen» ist dies — das Trauma, das darauf basiert, dass endlos die Situation, die
das Trauma bewirkte, reproduziert wird — d. h. allerstirkster Eindruck — ein so starker, dass er das
Grundlegende in der Psyche durch sich selbst ausfiillt.

Aber das «Trauma» ist lediglich die pathologische Grimasse desjenigen, der im Verhiltnis
zu sich selbst (als dem Allerwertvollsten!) oder zum Allerwertvollsten aufgrund seiner eigenen
Erfahrung, [aufgrund] der Geschichte seiner Gesellschaft die Fixierung des Unverginglichen
fordert.

Diese ist zweifach moglich:

1) durch Reproduktion eines Ereignisses oder Menschen (dynamisch) oder

2) durch Mumifizierung eines Menschen oder Ereignisses,

und als drittes wohl:

3) die Fixierung durch Zeichen (von der Pyramide bis zum Grabmal, Aufschriften auf dem
Friedhofskreuz).

Laut den Norm[en] des gefiihlten Denkens (der Pri-Logik) ist das Bild des Vorfahren der
Vorfahre und das reproduzierte Mysterium ist das sich real wiederholende Ereignis.

Das Erste — die Wiege des Theaters.

Der Dithyrambus — als von allen (ohne Einteilung in Publikum und Teilnehmende)
vorgefiihrte Chronik der «Abenteuer» des Dionysos.

Vollkommen identisch — Pilgerreisen — das Passieren der 12 Stationen der Leiden Christi
durch die Pilger selbst.

(Skizze) Amecameca, Mexiko

Beide Fille sind — laut der Pri-Logik — magisch erneut wiederbolte Ereignisse — also wieder
real existierendes Ereignis.

Danach bringt man dies ganz eng mit den «Theatern» zusammen, in den ersten Zeiten ...
chronisch-dokumentarische: Reproduktion (mythischer) Geschichte.

Prometheus, ()dipus etc.*

Dasselbe bei den Christen: Mysterien, d.h. die Geschichte Christi.
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Bei Shakespeare: historische Chroniken.

Und bei uns im sowjetischen Kino: die Kinochronik und danach das epische (mein) Kino seit
der Restitution POTEMKINS auf der Treppe in Odessa oder des OKTOBERS auf dem realen
Platz des Winterpalais. Der Zusammenhang dessen mit den Mysterien — siche Theatre Arts*.

Die zweite Reihe ergibt:

Mumifizierung des Helden — um sein physisches Wesen (d. h. wiederum laut der Pri-

Logik — ihn selbst) ewig zu bewahren, von Agypten bis zum heutigen Tage.

Die postume Herausgabe von Werken, als Denkmal — gehort auch hierher.

Der Gipsabdruck des Helden — als Grundlage des Naturalismus der Skulptur Agyptens («denn
in die unpassende Hiille geht der Geist nicht ein»!) und das Aussehen der Vorfahren in Rom — im
Weiteren ausdrucksstark gemifi dem Realismus «Romischer Portrits» der ersten Jahrhunderte
unserer Ara.

Auslauf* dessen ist schon nicht mehr das familidre Skulptur-Portrit, sondern das
offentliche Monument fiir den Helden (die gigantischen Profile der Prisidenten, die in den
Bergmassiven Amerikas herausgemeifielt wurden — prizisieren wo). Die gigantischen Buddhas in den
Hohlenklgstern und Felsnischen in Tibet. Die Buddhas Chinas und Ceylons.

(N.B. Ubrigens sei angemerke, dieses «reliefartige Mise-en-scéne» ist ein dreidimensionales
Umfassen, es ist ebenso auf einen «Konstruktionsblock» «gesetzt> wie ein flaches Mis-en-
scéne — auf einem «abbildenden» Umlaufen (Hokusai und die gigantischen Umriss-Zeichnungen auf
den Bergen. Und auf dieser Ebene schliefit sich dies irgendwo mit dem Stéréo*-Problem zusammen).

Ubertragen zu den Umlauf-Bildern.

[Kratowo, ohne Datum]

1. Das Aufnehmen der Maske (vom Leichnam).

2. Abklatsch* von den chinesischen in Fels eingravierten Abbildungen.

3. Foto — Aufnahme (Balzic).

Und eine andere Sparte, die noch vor der Kinochronik aufkam (das Foto animée) — wo
beide Sparten iibereinstimmen*.

Die dynamische Mumifizierung als eine der Titigkeiten des Kinematografen

Ganz erstaunlich ist all dies in «Der natiirliche Sohn»% von Diderot. Hier haben wir ein
vollstindiges Bild von der Wiederholung der «Urspriinge», die aufgelost dargestellt sind und
dennoch vollkommen der Tradition tatsichlicher historischer Gesetzmifigkeiten entsprechen.

Interessant, dass sogar im Theater... zirkulir (ohne «Adresse» des Portals, sondern wie im
Reigen), das Theater ein solches ist, wo Zuschauer und Schauspieler ein und dasselbe sind (ohne
Zuschauer: fiir sich, wie die Pilger).

A noter:

«Theater fiir sich selbst»8 ist als Theorie in diesem Sinne iiberaus interessant (an der
Schwelle zur Revolution und zum Ende der Klass[en-]G[esellschaft]) — hier ist der «Reigen> (ohne
Zuschauer) ginzlich «in sich selbst»> projiziert, in das Individuum. Die fritheste kollekt[ive] Form
eingegangen in eine Einheit.
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In einem Ausschnitt aus der «Time», September 8, 1947, Seite 100, die von SME dieser Notiz

beigefiigt wurde, bat SME folgende Phrase eingerabmt:

It is devoted to that fundamental of movie reality: picturing the way that places and things

and people really look and act and inter-act, and making the information eloquent to the eye.

1 Zu iibersetzen als: immer unge-
stillt; Anm. d. Ubers.

2 Abkiirzung fiir Wsesojusnyj
institut eksperimentaljnoj mediciny
(Institut fiir experimentelle Medizin
der gesamten Sowjetunion), Anm.
d. Ubers.

3 Gemeint ist die gleichnamige
Zeitschrift, Anm. N. K.

4 Der franzosische Titel lautet:
«Le fils naturel».

5 Hierbei handelt es sich um ein
Theaterkonzept, das von Nikolaj
Evreinow entwickelt wurde, vgl.
dazu Metod Teatra (Analis sistemy N.
Efreinowa), Leningrad 1925, 125-129.
Anm.N.K.

(RGALI, 1923-2-1018, Blatt 3-9)
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DIE STELLUNG DES KINEMATOGRAFEN
IM ALLGEMEINEN SYSTEM DER GESCHICHTE DER KUNSTE

3.1.1948

Verbindung und Synthese etc.* (am Anfang meines GIK -Programms)

Why the film is top.

Massivitit der Verbreitung.

Der Zuschauer shapes the film, «Abstimmung durch Getrampel> (not to be quoted).

Im Westen, «im Namen des Zuschauers» — lisst man das Schlechteste durchgehen.

Bei uns — unter direkter Beteiligung — geistiger und materieller (/vom Staat/ zudem
erzieherisch).

Das Kino als allervollkommenstes Instrument nicht nur des Einflusses auf, sondern auch
der Reproduktion und Restitution des Menschen in aller Vielgestaltigkeit seiner backgrounds, seines
Umfeldes etc.*

Allein schon in seiner Methode selbst — die besonders vollstindige Widerspiegelung des
Menschen.

Kino als Abklatsch vom psychischen Apparat des Menschen.

Continuity of flow of images

(K.S.?verwendet gerade dann den «Film», wenn etwas erklirt werden muss!).

Close-ups as points of insistance of interest (cf. dreams)Fading in and out und Léschen
des Bewusstseins (Traum oder fast Bewusstsein). Uberblendungen. Vielschichtigkeit gleichzeitiger
Gedankenstrome.

«Erinnerungen».

Flash back’s. Soft.

Und komplexer: metaphorische Struktur, offensichtlich in Verfahren und verdeckten Tiefen
der Komposition. Geringste Stufe an Moglichkeit in anderen Kiinsten: «ein winziger Riss» an der
Decke ihrer Moglichkeiten (Hegel). Nirgendwo in allen Kiinsten, {Auslassung in der Handschrift).

Der Kinematograf als besonders umfangreiches technisches Automatoskop des Abklatsches
seit dem Aufkommen der Widerspiegelung von Wirklichkeit, dem Formierung und Werden des
menschlichen Bewusstseins zugrunde liegen.

Die Geschichte des Kinematografen unter dem Blickwinkel der Mechanisierung eben des
Widerspiegelungsprozesses selbst und der Fixierung von Resultaten gleichartiger Widerspiegelungen
mit technischen Mitteln.

Stadien statischer Widerspiegelung.

Vom eidetischen Phinomen zur Fotokamera.

Automatische Unmittelbarkeit der Widerspiegelung von den Erscheinungen der
Wirklichkeit im sog. eidetischen Phinomen.

Fixierung der Widerspiegelung des Erscheinungsbildes im Gedichtnis.

Das Problem der Restitution von Prozessen mit technischen Mitteln: das Erzielen des
Abklatsches von den Erscheinungen der Wirklichkeit auf mechanischem Wege und seine Fixierung
mit technischen Mitteln.
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ERZIELEN DES ABKLATSCHES:
Noux fiir alle. Everything keeping him IMPRINT.
Kostiime, ein Haus. National shrines: das Hiuschen Peters [des Grofien], das Haus

Roosevelts, Reliquarien (eben jenes + pars pro toto). Souvenirs. Autografen etc.” (Mrs. Havicham*.

Konigin Victoria). «Das Kiissen der Fufispuren».

Das Bewahren mittels tatsichlicher Reproduktion («Inkarnation»):

kommemoratives Ritual. Widerpiegelung im Sinne der Episoden der Handlung.
Widerspiegelung durch Inkarnation im Choregos des Dithyrambus. Die Reproduktion: (das
Bild) = das Ereignis (in diesem Stadium des nichtdifferenzierten Denkens). Choreg = Dionysos.

Reproduktion nur zur Zeit der Auffithrung.

Bewahren des Gegenstandes selbst statt seiner Widerspiegelung (Mumifizierung).

Stadien des faktischen physischen (reliefartigen) Gipsabdrucks. Totenmasken (Agypten,
Rom. Die Fortfithrung der Tradition bis zum jetzigen Zeitpunkt). Der Widerhall vom Relief-
(Stereo) Kino.

Entstehungsstadium des Prinzips Negativ/Positiv. Grundlage fiir die Moglichkeit der
Vervielfiltigung.

Das Problem, ein flaches Abbild zu erhalten.

Spiegelung im Wasser.

Vertauschen der spiegelnden Wasseroberfliche durch die Oberfliche des polierten Spiegels.

Selbstspiegelung im Spiegel.

Silhouette und Umrisszeichnung von einem anderen.

Der mit der Hand umrandete Abriss eines realen Gegenstandes oder einer
Schattensilhouette als erster Versuch, die Widerspiegelung einer realen Kontur zu mechanisieren.
Der grofie Anteil eines nicht mechanisierten Teiles dieses Prozesses, wie in allen Manufaktur-
(Handwerks-) Stadien der Technik. (Felsbilder. Profilportrits im 15. [Jahrhundert] etwa von
Domenico Veneziano. Silhouetten. Das Portrit Ende des 18. und Anfang des 19. Jhs.)

Fototechnisches Primitiv der mechanischen Ausfithrung einer abgebildeten Silhouette.
(Silhouetten auf reifenden Friichten erlangt durch Aufkleber, die unter sich die unberiihrte
Oberfliche bewahren. Renaissance dessen in den Fotogrammen Man Rays und Moholy-Nagys auf
der Oberfliche lichtempfindlichen Papiers). (In die Technik der Fixierung verlegen.)

Entwicklung technischer Hilfsmittel.

Die Rahmen Diirers und Holbeins mit einem skizzierten Blicksucher fiir die Ubertragung
der rdumlichen Verkiirzung der Figur auf die perspektivische Darstellung des perspektivischen
Unmnrisses der Figur auf der Fliche.

Instrumente fiir das Aufnehmen und Verkleinern von Silhouetten nach Lavater
(1741-1801).

Physionotrace — ein Instrument nach dem Typ des Pantografen fiir das unmittelbare
Aufnehmen des Profils von Chrétien und Quenedy. Erste Ausstellung im Jahre 1793.

Renaissance der eidetischen Tendenz und des Pri-Fotografismus in der Malweise des
sogenannten «trompe 'ceil». (Die chinesischen Legenden iiber Wang Wei, der vor seinem Tod
durch die von ihm ausgemalte Hohle in eine andere Welt fortging), die Anekdoten iiber Zeuxis,
16. Jh., das Selbstportrit im konvexen Spiegel. Die Decken Tiepolos, 17. und 18. Jh. (der Bildtyp
vom sogenannten verre cassé — zerschlagenen Glas). Das Aponym aus der Beschreibung des
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Prisidenten De Brosses. Der amerikanische Kiinstler der 2-ten Hilfte des 19. Jh. Die Ausfiihrung
nach trompe I'ceil in Rembrandts Gemilde «Nachtwache» durch Beleuchtungsverfahren im
Museum in Haag? Dioramen. Bewegliche Dioramen als Vorliufer des «populirwissenschaftlich
dokumentarischen» Kinematografen.

Entstehung DER LINSE und mit ihr zusammen der Moglichkeit des unmittelbaren
Projizierens von Erscheinungen auf eine Fliche.

Im Jahr 1o50. Die Linse im Altertum. Die erste Linse von al-Hasan. Im Jahr 1270 die
"Traktate tiber die Linse von Vitellio und Roger Bacon. (1285-1299 das Erfinden der Brille).

«Camera obscura». Fakten dariiber, dass die Camera obscura Aristoteles bekannt war.
16. Jh. Von der Grofie eines Zimmers (Leonardo da Vinci). Die Kabine. In der Beschreibung
Daniele Barbaro’s 1558, Giambattista della Porta’s 1540-1615 und in «Oculus sive fundamentum
opticum» von Pater Scheiner (1619). Der Kasten von Abbé Nalvet (18. Jh.). Herkunft der
Bezeichnung Foto- und Kino-«Kamera».

Die Suche nach lichtempfindlichen Oberflichen, die automatisch die projizierte Abbildung
erfassen.

Das fototechnische Primitiv — « Newtons Apfel> der Fototechnik.

Vitruvius und Fabricius (1565) iiber die Qualitit der Silberoxidation, eine Abbildung in
grauen und schwarzen To6nen hervorzubringen, die durch eine Linse erlangt wird.

DAS ERZIELEN VON NICHTFIXIERTEN FOTOABBILDUNGEN.

Schultze (1727) in Deutschland; Priestley (1733-1804) in England, Charles in Frankreich.

Resultate der Jahre 1770-1780.

Wedgewood (1802). James Watt und Humphry Davy. Misslingen der Fixierung von
Abbildungen.

SUCHE NACH CHEMISCHEN MITTELN fiir die bestindige Fixierung projizierter
Abbilder. Das Stadium einer «einzigen> Abbildung.

Nicéphore Niépce (1765-1833) und Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1787-1851).
Heliografie (1824). Kalotypie Talbots (in den Jahren 1834-1839). Daguerreotypie Niépce’s und
Daguerre’s (1839). Ambrotypie usf.

DAS PROBLEM DER FIXTERUNG DER WIDERGESPIEGELTEN ERSCHEINUNG
UND DIE MOGLICHKEIT DES MEHRFACH WIEDERHOLTEN ABDRUCKENS.

Geschichte des Prinzips Negativ-Positiv.

Brandzeichen und Schablone. Siegelring®. Die Siegel Babylons. Stempel der Maya fiir
die Korperbemalung. Die alten Druckmuster auf Materialien und das Bewahren der Tradition in
ostlichen und westlichen handgefertigten Textilien. Nux in der Technik des Maskenabdrucks. (1)
mechanis[ierte]. (ﬂbertragung der Abbildung). Abdruck auf dem Papier vom gravierten Abbild. (2)
Mechanis[ierte]. (Ubertragung der Abbildung).

Abklatschbilder* der Pilger von eingravierten Felsbildern des Konfuzius im alten China.

Der Zusammenhang von der Bildreproduktion mit der Geschichte von den Arten des
Buchdrucks.

104149 — die erste bewegliche Schrift (Bi Sheng, China; 1147 — holzerne Lettern
(Benediktinerkloster in Engelberg]; 1300 — Holzschrift (Turkestan); 1325 — der japanische
Gottesdiener (Priester*) Riskin verteilt an Pilger geheiligte Bilder (ihre Technik ist mutmaflich
(Julius Kurth) von Zinnplatten bekannt) [ja]. Unmittelbar daneben angesiedelt ist auch nach
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Mutmafiungen Kurths der Typ des «Ziigeldruck*», Abdriicke von Zeichnungen, eingraviert in
Riiben; 1390 — Metallschrift (Korea); 1409 — das erste Buch, gesetzt in beweglicher Schrift (Korea);
1423 — die erste Europiische Holzgravur. 1440-1460 — Beginn des heutigen Buchdrucks (Gutenberg
und Schiffler); 1446 — Kupfer-Gravuren; 1483 — Beginn der Radierung, 1508 — die europiische
mehrfarbige Gravur; 1709 — Dreifarbendruck von Kupferplatten; 1796 — Einsetzen der Lithografie.

Die Etappe von «Einzel-» Abdrucken (siche das vorhergehende Kapitel) frithe Formen der
Vorliufer der zeitgendssischen Fotografie.

1841. Das Papier-Positiv wird von Fox Talbot (1800-1877) erfunden, sowohl der Beginn der
Ara zeitgenossischer Negativ-Positiv-Fototechnik wie auch der eigentlichen Fotografie.

Unmittelbarer Abdruck.

Abdruck von Hinden in Hohlen.

Abdruck von geschnitzten Holztafeln auf dem russischen gepressten Lebkuchen.

«Renaissance» des unmittelb[aren] Abdrucks. Der Autograf und sein nec plus ultra.

Das «chinesisiche Theater» Sid Graumanns in Hollywood und die Hand- und Fufiabdriicke
bekannter Personlichkeiten.

Blittchen fir Téitowierungen.

«Schablonen».?

(RGALI, 1923-2-1020, Blatt 1-7)

1 Gosudarstwennyj institut kine- Diese Transkription folgt dem Schriftbild der Manuskriptseiten im Russischen
matografii (Staatliches Institut fiir Staatsarchiv fiir Literatur und Kunst (RGALI). Die Schreibweisen Eisensteins
Kinematografie), Anm. d. Ubers. sind ebenso beibehalten worden wie die Vielsprachigkeit der Aufzeichnungen.

2 Gemeint ist Konstantin Stanis- Im Original deutschsprachige Worter sind mit Sternchen * markiert. Ausdriicke,
lawskij. die aus mehreren Wortern bestehen, oder ganze Sitze sind von * eingefasst. In

3 Veroffentlicht in: Kinowedtsches- eckigen Klammern stehen Ergdnzungen, die der Herausgeber Naum Kleiman
kie Sapiski (Filmwissenschaftliche vorgenommen hat.

Blitter), 36/37, 100-103; Anm. N. K.

Editorische Betreuung: Naum Klejman
Aus dem Russischen von Anja SchloRberger
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MEDIENWISSENSGHAFTEN

Diagnose einer gescheiterten Fusion

«Am Anfang steht das Ende, sonst wire das Neue das Alte».
(Aus dem Editorial der Zeitschrift Radical, Mirz 1984)

Die Frage, wie man das Internet und die Neuen Medien interpretieren konnte,
ist zu wichtig, um sie Universititsbiirokraten zu tiberlassen. Die aus den Geis-
teswissenschaften kommenden Medienwissenschaften haben die Neuen Medi-
en und die Aufklirungsarbeit im Bereich Internet nie in den Griff bekommen.
Durch ineffektive, verkalkte und divergierende Zusammenlegungen fasst das
Container-Konzept Medienwissenschaften Literatur, Film, Radio und Fernse-
hen, Theater, Design, Visuelle und Performancekunst gewaltsam mit Neuen
Medien unter einem verworrenen und undeutlichen Label zusammen. Weder
haben Medienwissenschaften zu den verschiedenen Early-Adopter-Bewegungen
beigetragen, noch positionierten sie sich als Oase radikaler Kritik oder ver-
schrieben sich der Geschichte, um eine <medienarchiologische> Perspektive zu
entwickeln.

Dieses dialogische Manifest will den institutionellen Schutt abtragen. Un-
notig zu sagen, dass dies zugunsten der Neuen Medien, des Internets und der
Software Studies geschehen soll. Die Zeiten, in denen wir im Namen <«der Medi-
en> im Allgemeinen sprachen, sind vorbei. Der Begriff <Medien> wird mehr und
mehr zu einem leeren Signifikanten. In Zeiten von Budgetkiirzungen, von Kre-
ativindustrie und geistiger Armut missen wir die schwammigen Konvergenz-
Ansitze beiseite legen und stattdessen griindliche Detailstudien zu Netzwerken
und digitaler Kultur vorantreiben. Eine Gesamtschau versorgt uns nicht linger
mit kritischen Konzepten. Es ist an der Zeit, Autonomie und Ressourcen fiir
Neue Medien zu beanspruchen, um endlich die institutionelle Peripherie zu
verlassen und Anschluss an die Gesellschaft zu finden.
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Um das Internet und digitale Medien angemessen zu erforschen, miissen wir
das <Digitale> aus der Umklammerung der allgemeinen Medienwissenschaften
befreien. Lehre und Forschung im Bereich <digitale Netzwerke> miissen ihre
Unabhingigkeit erkliren. Lassen wir die ermiidende Dialektik zwischen Alt
und Neu hinter uns und vergessen wir die grofie Langeweile eines stindigen
Wettbewerbs mit Printmedien und Rundfunk. Remediation gab es immer und
wird es immer geben, sie gehort zum Digitalen dazu. Niemand behauptet, am
Nullpunkt anzufangen, aber die Kindertage sind voriiber. Was die <Tode des
Kinos> oder die <Enden des Fernsehens>! einleitet — darum sollen sich ande-
re kiimmern. Wir miissen uns priziser mit den Besonderheiten des Digitalen
auseinandersetzen, mit der vernetzten Arbeitsweise, den Zumutungen von
Echtzeit und der mobilen Dimension gegenwirtiger Medienerfahrung. Es wird
Zeit, dem Internet, Computerspielen und Mobiltelefonen unter ihren eigenen
Bedingungen zu begegnen. Statt Zeit mit dem Schicksal gedruckter Zeitungen
zu verschwenden, wird unsere Aufmerksamkeit dringend fiir Phinomene wie
ortsbezogene Dienste, Cloud Computing, Suchdienste, Onlinevideos und das
<Internet der Dinge>? gebraucht. Die Debatte um <freie> und nachhaltige Mo-
delle der Internet6konomie ist beim Mainstreampublikum angekommen, aber
die theoretischen Grundlagen — seien sie zustimmend oder ablehnend — sind
zu schwach, um uns durch die Umbruchzeiten zu fiilhren. Wie konnte es dazu
kommen?

Im ersten Jahrzehnt des 2 1. Jahrhunderts haben Medienwissenschaften einen
aussichtslosen Kampf gefiihrt, um mit der Geschwindigkeit techno-kultureller
Verinderungen mithalten zu konnen. Wenn wir uns irgendeine Chance aus-
rechnen wollen, in diesem Rennen aufzuholen, miissen wir den digital vernetz-
ten Raum als eine eigenstindige Sphire anerkennen, die eigene Begriffe und
Methoden fordert. Die manisch impulsive Kultur des Pop hat sich als schwar-
zes Loch fiir zu viele Theorietalente erwiesen. Statt Konzepte in Twitter-Ge-
schwindigkeit hervorzubringen, werden die meisten Ideen zu <Neuen Medien-
neutralisiert und in der verbreiteten Atmosphire von Etatkiirzungen und ge-
mifligtem Tempo eingeebnet. In den Hochschulen hat der Lehrkérper ohnehin
keinen Bedarf an Reformen. Wihrend er darum kimpft, sich von Berufsausbil-
dung fernzuhalten, ist die akademische Medienforschung daran gescheitert, at-
traktive Denkmodelle zu entwickeln. Angesichts der immer grofier werdenden
Kluft zwischen Theorie und Praxis haben Medienwissenschaftler mehr als ge-
nug damit zu tun, die biirokratischen Monster zu bekdmpfen, die ihre wuchern-
de Metadisziplin ausgebriitet haben. Man muss sich langsam eingestehen, dass
Medienwissenschaften derzeit einer verlassenen Baustelle gleichen, die durch
ihre eigene Vernachlissigung zerfille. Wollen wir dieses gescheiterte Projekt
mutwillig weiterfiihren? Oder sollen wir die wachsenden Risse eingestehen und
die Erfolge des Projekts feiern, indem wir alles dem Erdboden gleichmachen
und nochmal neu anfangen? Allzu hiufig lautete die Frage: Wie passen wir
hinein? Aus pragmatischen Griinden haben WissenschaftlerInnen im Bereich
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1 So der Titel einer Konferenz an
der Universitit Amsterdam (UvA).
Vgl. http://www.mediastudies.nl|
vu-conferenties/conferenties-organisa-
tie2006/End%200f%:2otelevision.html,
gesehen am 13.3.2011.

2 Mirko Tobias Schifer, der Medi-
enwissenschaften an der Universitit
Utrecht lehrt, widerspricht: «Seriése
Forschung wiirde sich mit der Ana-
lyse der Metaphern beschiftigen.
Ich befiirchte, dass die stindigen
Versuche mit der <Marketingmaschi-

nerie> mitzuhalten, zu schlechter
Forschung fithren und falsche, unan-
gebrachte Forschungsgegenstande
bestimmen werden.» (Aus einer
privaten E-Mail-Korrespondenz,
18.9.2009).
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3 Florian Cramer in einer
privaten E-Mail-Korrespondenz vom
16.9.2009: «Wenn ich ein Kind im
Altervon 21 hitte, wiirde es jetzt mit
der High School abschlieRen und
ich wiirde — wenn ich gefragt wiirde
—ihroderihm sehrdazu raten, statt
Medienwissenschaften lieber Phi-
losophie kombiniert mit Informatik
und Literatur- oder Kunstgeschichte
zu studieren. Dem ganzen Feld
liegt eine Schizophrenie zugrunde.
Alle guten Medienforscher haben
klassische Geisteswissenschaften
studiert und ich kenne keinen guten
Medienwissenschaftler, der einen
Abschluss in Medienwissenschaften
hat. Das Problem beim Studium der
Medientheorie ist, dass man (ibli-
cherweise mit einem zweitklassigen
Theoriekanon mit McLuhan und
allem anderen, was normalerweise
aufden Literaturlisten der Medien-
theorie steht, ausgebildet wird.»

4 Der Gro[Se Sprung nach vorn war
der Name einer Kampagne der
Volksrepublik China zwischen 1958
und 1961, die den zweiten Fiinfjah-
resplan tbertreffen sollte (Anm. d.
Ubersetzerin).

Neue Medien bislang damit argumentiert, dass ihr Gebiet eine <besondere Af-
finitit- zu Design, Fernsehen, Film, Management oder was auch immer habe.
Aber das hatte es noch nie. Und diese Strategie der Verschleierung hat sich
inzwischen erschopft.

Als Reaktion auf diese Sackgasse vermeiden junge und ambitionierte Den-
kerInnen absichtlich die Medienwissenschaften. Aus Karrieregriinden ist es
ratsamer, seinen Lebenslauf in den Visuellen Kiinsten oder der Philosophie
zu verorten oder sich gleich auf die Geschichte von Printmedien, Film oder
Fernsehen zu spezialisieren.® In Krisenzeiten wie diesen hat der Green New
Deal die Rolle der zukunftsweisenden Forschung von den Informations- und
Kommunikations-Technologien (ICT) iibernommen. Forschungsgelder flieflen
in elektrische Autos, Windenergie usw. Statt als Hotspot der Coolen gefeiert zu
werden, werden Medienwissenschaften als Deponie fiir versprengte und iiber-
arbeitete AkademikerInnen mittleren Alters betrachtet, die allen Grund haben,
sich tiber mangelnde Forderung und Inspiration zu beschweren. Fir Leute in
schrumpfenden geisteswissenschaftlichen Fakultiten stand nur ein Weg of-
fen — hinab in den Strudel des Malstroms. Die Globalisierung der Hochschul-
schulausbildung und die zunehmende Konkurrenz unter den Disziplinen um
schwindende Fordergelder und begabte Studierende hat den Eindruck einer
Krise in den Jugendjahren der Forschung und Lehre zu Neuen Medien nur
noch verstirkt. Zur Bewiltigung dieser Herausforderungen benétigen wir eine
Kultur der <kollektiven Mitwirkung> an Wachstumsschiiben, denn die niichste
Metamorphose des Felds ist noch inmitten der aktuellen Gefihrdungen durch
konzeptuelle Schwichen und Unsicherheiten bereits absehbar. Sind die New
Media player in diesem Klima des Erstarrens bereit fiir den nichsten Groffen
Sprung nach vorn?*

Die Ursache dieser konzeptuellen Stagnation griindet im Konzept Medien-
wissenschaften selbst. Statt Forschungsmethoden und grundlegende theore-
tische Konzepte zu einer ambitionierten philosophischen oder theoretischen
Einheit zu verschmelzen, tragen Medienwissenschaften die Last eines schweren
Rucksacks voller heterogener Paradigmen des 20. Jahrhunderts mit sich, die
vom Postkolonialismus bis zu den Visual Studies reichen. Ungliicklicherweise
sind diese Konzepte schlecht auf die fluiden Medienobjekte unserer Echtzeit-
Ara vorbereitet. Solche Analysen bevorzugen iiblicherweise visuelle Repri-
sentationen (weil es das ist, was WissenschaftlerInnen zu analysieren gelernt
haben), wihrend sie die sozialen und interaktiven Dynamiken vernachlissigen.
Erwarten wir ernsthaft aufregende Entdeckungen und brauchbare Einsichten,
wenn wir YouTube mit Spivak <lesen>, Heroes mit Zizek aus einem interpassiven
Blickwinkel schauen, mit Castells durch die Nationalbibliotheken schwirmen,
Google a la Deleuze verstehen oder Twitter mit Butler deuten? Nicht nur, dass
die zu erwartenden Ergebnisse unangemessen sein werden — der Ansatz an sich
ist schon falsch. Wihrend diese Kritik auf viele Felder zutrifft, gilt sie ganz
besonders fiir die Medienwissenschaften. Die mechanische Anwendung von
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Theorie auf Objekte (X mit Y lesen) hat — obwohl sie auf abstrakte Art und
Weise durchaus ihre subversiven und innovativen Momente haben kann — ihre
kritische Grenze schon vor einiger Zeit erreicht. Eine der zentralen Funktionen
von Theorie — gesellschaftlich entscheidende Fragestellungen hervorzubringen
und zugleich denen, die die Arbeit machen, Unterstiitzung und Energie zu ge-
ben — wurde ihrer Kraft beraubt.

Dariiber hinaus zeigt die zeitgendssische Kulturtheorie eine unausgesproche-
ne Attitiide der Gleichgiiltigkeit, wenn nicht sogar Uberheblichkeit gegeniiber
Neuen Medien. Wiederholen wir die Trennung in hohe und niedrige Kultur
noch einmal?3 Was ist der Preis dafiir, die besonderen Erfordernisse eines Me-
diums zu ignorieren, indem man im verzweifelten Ringen um wissenschaftli-
che Anerkennung grobschlichtig die Arbeiten von Freud, Lacan und Foucault
auf Medienprodukte anwendet? ® Dieser Riickgriff auf Theorie, der in Cultural
Studies-Programmen und Kunstakademien rund um den Globus praktiziert
wird, kann als Erbe der 1ggoer Jahre gelesen werden, als es einen Uberfluss
von spekulativen Theorien und nicht geniigend empirische Daten und (digitale)
Methoden gab. Ein Jahrzehnt spiter miissen wir erneut verhandeln, wie viel Pro-
grammierkenntnisse GeisteswissenschaftlerInnen als Grundfertigkeit benotigen.
In welchem Mafle sollte man selbst Software programmieren, um wirklich kreativ
mit dem Digitalen umgehen zu kénnen? Ist es notig, im medienwissenschaftli-
chen Grundstudium Code zu schreiben? Man erklire mal seinem Neffen: Me-
dienwissenschaften sind keine Kulturwissenschaften, keine Bildwissenschaften,
keine Kommunikationswissenschaften. Aber was sind sie dann?

Das grundlegende Problem der Medienwissenschaften ist, dass <Theorie>
niemanden mehr fasziniert. Sie hat ihre Fihigkeit verloren, die kollektive Ima-
gination fiir sich zu gewinnen oder den festen Kern ihrer Anhinger zu stimu-
lieren. Einstmals progressive Inhalte ziehen kein Publikum mehr an, vor al-
lem kein jiingeres. Manche Theorien waren eine Zeit lang gleichauf mit dem
Zeitgeist. Auf wundersame Weise schienen sie die Belange aller anzusprechen.
Man lese sie zwanzig Jahre spiter und sie sind tot. Man komme in fiinfzig Jah-
ren nochmal auf sie zuriick und ihre Verschrobenheit hat einen altmodischen
Charme. Heutzutage werden die Heiligen Schriften der Pariser Theorie oft
nur noch als indifferente Textmaschinen wahrgenommen, die nur aus einem
einzigen Grund existieren: um akademische Karrieren zu legitimieren. Sie stel-
len das Offensichtliche in einem geheimen Code dar, der fir Aufierirdische ge-
schrieben scheint. Wie konnten wir in so einem jimmerlichen Zustand enden?
Warum ist Medientheorie eine solche Zeitverschwendung? Aufgrund der sich
stindig verindernden Definitionen von Medien konnten Theorien so schnell
veralten. Es macht zum Beispiel keinen Sinn, McLuhan oder Baudrillard auf
Wikipedia anzuwenden. In der Vergangenheit bot Medientheorie, wenn sie mit
spekulativer Metaphysik und weitrdumigen konzeptuellen Landschaften kom-
biniert wurde, eine Gelegenheit, der spiefligen Atmosphire an den Anglistik-
und Germanistikinstituten zu entfliehen. Das ist jedoch nicht mehr der Status
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5 Florian Cramer in einer
privaten E-Mail-Korrespondenz vom
16.9.2000: «Das geschieht bereits.
Wenn Du als Wissenschaftler nur
online publizierst, giltst Du als geis-
tig anspruchslos, wenn Du Biicher
verffentlichst, giltst Du als Intellek-
tueller. Wenn Du als Filmemacher
einen Kinostart auf 35 mm hast, bist
Du hochkulturell. Wenn Du etwas
aufYouTube veréffentlichst, bist Du
niveaulos.»

6 Das istdie Behauptungvon Jordi
Wijnalda, What is Film? Manifest
fora New Film Analysis, in: Xi, Heft
17.4, 2009, 6, einer studentischen
Zeitschrift fiir Medienwissenschaft
derUniversitit Amsterdam. Wijnalda
verwirft die «Grof8en Theorien»
und fordert, wihlerischer bei der
Auswahl des theoretischen Rahmens
zu sein. Sie fordert eine Renaissance
der Filmisthetik gegen die eindi-
mensionalen Ansitze, die Film auf
Text reduzieren. Insgesamt sollten
Kritikerlnnen ihre Forschungsge-
genstdnde mehr respektieren. Film
spricht eine andere Sprache, die
sich von anderen Kunstformen und
Medien unterscheidet.
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7 Im Original deutsch.

8 Der Wikipedia-Eintrag zu Media
Studies ist ein interessanter Fall,
der zeigt, wie diirftig diese derzeit
definiert sind, http://en.wikipedia.
org|wiki[Media_studies, gesehen am
13.3.2011.

9 Aus einer privaten E-Mail vom
6. Juni 2009.

quo, mit dem Medienwissenschaften sich beschiftigen miissen. Der entwurzel-
te, kontextlose Zusammenhang, der die textbasierte Hermeneutik der Litera-
turtheorie hervorgebracht hat, wurde durch neoliberale Manager ersetzt, die
sauber die Ergebnisse kontrollieren, die durch ihre unternehmerisch-inspirier-
ten administrativen <Theorien> fundiert und belegt werden.

Warum sollten Kommunikationswissenschaften, literaturwissenschaftliche
Programme, Film-, Fernseh- und Kulturwissenschaften, oft selbst erst wenige
Jahrzehnte jung, ein so aggressives Raubtier in ihrer Mitte dulden? Medienwis-
senschaften existierten in einer Vielzahl von Varianten, um zugleich in einer Viel-
zahl von prekiren Situationen zu existieren: zwischen Medien- und Kommunika-
tionswissenschaften mit einem Schwerpunkt in Sozialwissenschaften, in schnell
wachsenden und 6konomisch erfolgreichen berufsqualifizierenden Mafinahmen
an Fachhochschulen, sie hatten Teil an der zunehmenden Bedeutung von MBAs,
der jiingsten Wiederbelebung der Sozialwissenschaften, dem Paradigma der Kre-
ativindustrien, und nicht zuletzt der Informatik, die trotz riickgingiger Studie-
rendenzahlen ob des Outsourcings von 1T-Services nach Indien die hauptsichli-
chen Gewinner Hunderter Millionen von Euro an Fordergeldern sind.

Was Medienwissenschaften fehlt, ist ein Geburtsmythos.! Als akademisches Fach
entsprangen sie den Képfen von Bildungsbeauftragten und Biirokraten und
vermischten (eigentlich verschnitten) beziehungslose Fakultiten und geistige
Kulturen, um den Output zu erhéhen. Anders als die Cultural Studies, die aus
den sozialen Konflikten und der Unruhe der Nachkriegszeit in Grofibritannien
entstanden, waren Medienwissenschaften von Anfang an eine Verwaltungserfin-
dung, ein halbherzig errichtetes, rop-down-Konglomerat aus Literatur, Theater,
Kommunikationswissenschaften und einigen anderen, je nach der Situation vor
Ort.® Aufgrund der Unbeholfenheit der frithen technologischen Entwicklungen
wurden die Medienwissenschaften zu Biirgern zweiter Klasse in der akademi-
schen Gesellschaft: weder drinnen noch draufien. Sie sind zu wenig anstrengend
und berufsbezogen, um fiir die Medienindustrie interessant zu sein, aber auch
zu wenig elaboriert, um dem Vergleich mit der Philosophie standzuhalten. Im
Nachhinein wire es vielleicht ein besserer Plan gewesen, Medienwissenschaf-
ten als Nebenzweig der Literaturwissenschaft einzurichten (wie es an manchen
Orten noch passiert), die ja die Geburtsstitte der meisten Medientheorien von
McLuhan bis Kittler ist.

Der australisch-amerikanische Medientheoretiker McKenzie Wark, der an
der New School in New York arbeitet, formuliert es so:

Leute kénnen eine grofiartige Arbeit mit geringen Mitteln machen, wenn sie nur
daran glauben. Sie werden sogar bessere Arbeit leisten. Es ist kein Zufall, dass unser
Kanon voll von randstindigen Leuten ist: Marx, Benjamin, Debord, Baudrillard. Sie
hatten keine Stipendien der National Science Foundation, aber sie hatten Leiden-
schaft. Sie hatten <bunte Biografien>.?
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Die Illusion, auf einer Multimedia-Dotcom-Web 2.0-Welle zu reiten, hat be-
reits eine oder zwei Generationen zum Narren gehalten. Die Ehrgeizigen er-
lebten weder einen Ausverkauf, noch etablierten sie sich als digitale Bohéme,
sondern sie landeten einfach in einer wenig angenehmen, neoliberalen globalen
Realitit. Lev Manovich, der von San Diego (USA) aus arbeitet, wo er ein Zen-
trum fiir Software Studies leitet, erklirt, warum die Theorie der 1960-1980er
Jahre oft nicht besonders relevant ist: «weil die Geschifts- und Computerkul-
tur heutzutage auf vielen Prinzipien dieser Theorien beruhen — von Ironie iiber
Selbstreferentialitit der Werbung bis hin zu <rhizomatischen> Netzwerken.
Daher bedeutet die Benutzung solcher theoretischer Konzepte nur, das Offen-
sichtliche festzustellen.»

Nur wenige Menschen, wenn iiberhaupt jemand, sahen die Explosion vor-
aus, die der Ausbreitung von IT auf alle Gebiete der Gesellschaft folgte. Statt
Debatten anzuheizen und kritische Konzepte zu entwickeln, wurde wertvolle
Zeit mit der unproduktiven Frage verschwendet, wie <neue Medien> in die
Fakultiten <alter Medien> integriert werden sollten.® Die Genealogie des
Computers, die in der Mathematik, dem Militir und der Kybernetik wur-
zelt, hat noch kein Aquivalent zu dem kunsthistorischen Ansatz der Bildwis-
senschaften gefunden, die das Transportkonzept der Medienwissenschaften
nicht teilen. Und die nebeneinander verlaufenden Geschichten des Codes
und des Bildes machen es unglaublich schwierig, sie in einem Curriculum
zusammenzubringen, nur um den Studierenden vorzugaukeln, dass das alles
dasselbe sei, nimlich <Medien>. Konvergenz in ihrer letzten Verkérperung
als <«Cross-Media>, <Screen Studies> oder <Trans Media> wurde schon immer
fiir ihren reduktionistischen, unternehmerischen Ansatz kritisiert. Nicht alles
kann — oder sollte — auf Nullen und Einsen reduziert werden, ebenso wenig
wie menschliche Erfahrung nicht auf visuelle Kultur reduziert werden kann.
Medien beschrinken sich nicht auf ihre Rezeption. Wie Matthew Fuller fest-
stellt: «Wenn wir stattdessen die Produktion betonen, sei es durch eine an
der Praxis orientierte Forschung oder mit einer Deleuzianischen Emphase
fiir Expression, dann bekommt die Frage der Genealogie eine andere Wen-
dung.»" Wiirde ein gewohnlicher Benutzer technischer Medien es jemals fiir
eine schlaue Entscheidung halten, Fernsehen, Radio oder Bildende Kiinste
zusammen mit Mobiltelefonen, Twitter oder Google in einen Topf zu wer-
fen? UserInnen nehmen aktiv teil und tauschen sich tagtiglich aus. Wohin
wird eine solche Unterteilung in unseren héchsten Bildungsinstitutionen sie
wohl eher fithren: zur Speerspitze der Sachkenntnis oder in einen Ideensumpf
am Arsch der Welt?

Statt sich Konzepte hier und dort auszuleihen, erkennen wir nun die
Kehrseiten der naiven Predigt interdisziplindrer Zusammenarbeit. Die Me-
thoden und Konzepte aus der Rundfunkira der <Massenmedien> sind kaum
geeignet, digitale Netzwerkkulturen zu untersuchen. Die schwindende Be-
deutung linguistischer Theoriebildung, im Gleichschritt mit der schrump-
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10 In seiner Streitschrift zu «Media
Studies 2.0» verzeichnet David
Gauntlett in Media Studies 1.0-Stu-
diengdngen eine «unbestimmte
Kenntnisnahme des Internets und
der neuen digitalen Medien als
<Erweiterung> zu den traditionellen
Medien (mit denen man wie mit ei-
nem in sich geschlossenen Segment
umgeht, das an ein medienwissen-
schaftliches Modul, Buch oder einen
Abschluss gehdngt wird).» Vgl. auch
sein Forum http:|[twopointzeroforum.
blogspot.com/, gesehen am 13.3.2011.

11 Aus einer privaten E-Mail-
Korrespondenz vom 30.6.2009.
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12 In seiner E-Mail-Antwort hebt
Mirko Tobias Schifer schlechte
Forschung, mangelhafte Lehre
und inkompetente Administrati-
on namentlich hervor, um nicht
Medienwissenschaften als solche fiir
die derzeitige Situation anzuklagen.
«Die Studierenden werden schlecht
unterrichtet, Ted Talks werden
aufeinmal mit akademischen
Konferenzen verwechselt, Blog-
Eintrige werden zitiert, als wiren
sie Essays, und Kommentare werden
als peer review tiberschitzt. Es ist
interessant, wenn man die Blogrolle
sogenannter akademischer Blogs
durchgeht; sie sind voller populdrer
und zugegebenermaRen witziger
Tagungsredner, aber Links zu First
Monday, Arxiv oder anderen sind
selten.» (18.9.2009).

fenden Autoritit der Geisteswissenschaften und ihrer stagnierenden Zahl an
WissenschaftlerInnen, hilft auch nicht gerade weiter. Wir kénnen jetzt auf ein
ganzes Jahrzehnt zuriickblicken, in dem hart arbeitende Pioniere der Neuen
Medien Programme mit bescheidenem Erfolg ins Leben gerufen haben. Die
beschwerliche Aufgabe, einen umfassenden Korpus kritischer Konzepte und
zugehoriger Fallstudien zu erarbeiten, wurde angegangen und dennoch gibt
es weiterhin einen Mangel an klassischen Texten aus den Jahren 2001-2009.
Nur wenige Biicher und Kunstwerke kénnen es mit der Lebendigkeit und spe-
kulativen Verriicktheit der goer Jahre aufnehmen. Trotz seiner Mingel bleibt
Manovichs Language of New Media von 1999 einer der wenigen kanonischen
Texte, der auch Aufienstehenden bekannt ist. Aber selbst dieser Text lehrt uns
aus heutiger Sicht mehr iiber die Multimediakultur der goer Jahre als tiber
das Google-Zeitalter der Blogs, Twitter und sozialen Netzwerke. Das Glei-
che gilt fiir den New Media Reader, eine von Noah Wardrip-Fruin und Nick
Montfort herausgegebene und eigentlich recht brauchbare Sammlung von
Texten, die als historische Referenz dienen konnen. Aber warum endet dieses
Buch mit der Erfindung des World Wide Web in den frithen 19goer Jahren?
Ein Kanon kritischer Internetstudien muss erst noch erschlossen werden und
das gilt insbesondere fiir Einfithrungsbiicher und Reader.” Die Anthologie
des Mute-Magazins Proud to be Flesh ist sicherlich ein guter Anfang. Aber wer
macht diese radikale Kritik, die sich in den letzten 15 Jahren innerhalb der
vernetzten Welt entwickelt hat, auch in anderen Kontexten bekannt? Wird es
am Ende wieder auf den gemeinsamen Nenner heruntergebrochen, dass un-
sere Gehirne und unsere Korper die Informationsflut nicht mehr verarbeiten
konnen und unter ihr zusammenbrechen?

Verglichen mit der wachsenden Nachfrage des Arbeitsmarkts nach Fach-
kompetenz im Bereich der Neuen Medien hat die akademische Welt sich
erschreckend wenig mit den Neuen Medien oder deren Weiterentwicklung
beschiftigt. Wihrend auf der Ebene der technischen Infrastruktur viel ge-
schehen ist, hat sich die 6ffentliche Wahrnehmung von <alten> und <neuen>
Medien weiter auseinanderentwickelt. Uberall in der Gesellschaft sind ernst
zu nehmende Spannungen und Konflikte um Themen wie geistiges Eigen-
tum, Sprachpolitik im Netz und Techno-Libertarismus entstanden, doch die
vermeintlich intellektuellen Experten im Bereich Neue Medien spielen in sol-
chen Debatten nur kleine Nebenrollen. Dies ist erst recht besorgniserregend,
weil sich die geisteswissenschaftlichen Fakultiten einer zunehmenden Kon-
kurrenz aus den Bereichen Anthropologie, Soziologie, den Informationswis-
senschaften, Science-Technology-Society- (STS-) Programmen und sogar be-
triebswirtschaftlichen Studiengingen gegeniiber sehen. Fiir die Community
der Geisteswissenschaftler, die sich mit Neuen Medien befassen, wird es Zeit,
Alarm zu schlagen. Es muss darum gehen, sich fiir Ansitze stark zu machen,
die in der Ideengeschichte wurzeln, fir Ansitze, welche die Bedeutung der
Asthetik betonen, und fiir ein kritisches konzeptuelles Denken, das den ak-
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tuellen Stand der Dinge reflektiert. Die Gesellschaft stellt kritische Fragen,
die mitten in das Herz der neuen Medien zielen: Was sind die sozialen Impli-
kationen der Konstruktion von Online-Identititen? Was sind die politischen
Effekte von bildgebenden Verfahren? Wie kénnen globale Beziehungen und
lokale Kulturen die Flut an Informationen beherrschen? Welche Auswirkun-
gen haben wir von den umziunten Girten grofier Unternehmen und national
eingemauerten Netzen zu erwarten? ®

Die Forschung zu Neuen Medien hat es nicht nur mit einer komplizierten
institutionellen Gemengelage zu tun, sondern sieht sich auch mit einem an-
deren, allgemeineren Problem konfrontiert. Die wissenschaftliche Auseinan-
dersetzung mit den Neuen Medien hinkt dem Zeitgeist zunehmend hinterher
und beschiftigt sich lieber mit Geschichtsschreibung, anstatt kritische The-
orien zu entwerfen, die in der Lage wiren, etwas zu neuen Entwicklungen zu
sagen. Der Zeithorizont akademischer Forschung ist so langfristig und immer
noch so sehr auf die Produktion von Biichern fixiert, dass es immer weniger
Raum fiir Interventionen in Echtzeit gibt — von geisteswissenschaftlichen Bei-
trigen zur Zukunft von Technik und Gesellschaft ganz zu schweigen. Twitter
ersetzt mal eben CNN und die globalen Pressedienste, und die akademische
Forschung hat sich schon vor Jahren aus dem technologischen Wettrennen
verabschiedet. Was kann Forschung in einer Echtzeit-Gesellschaft sein? Vor
dieser Frage konnen wir nicht weiter davonlaufen und uns mit den instituti-
onellen Zwingen entschuldigen, mit denen wir uns herumschlagen. Dieses
Problem betrifft viele andere Disziplinen, Berufe und die Gesellschaft im All-
gemeinen genauso. Die Strategie der Naturwissenschaften, den grofiten Teil
ihrer Gelder iiber <Grundlagenforschung> zu erwerben, klingt ermutigend,
aber auch mafilos unrealistisch, weil sie sich damit einer praktischen Anwend-
barkeit ihrer Forschung effektiv widersetzen. Die Geisteswissenschaften lei-
den weiter, wihrend die sogenannten Hard Sciences durchschnittlich 85 % der
Forschungsgelder einstreichen. Sind alle ethischen Probleme in Bezug auf
CERN, Data Mining und Biotechnologie diskutiert worden? Wollen wir es
einfach den Regierungen und grofien Unternehmen tberlassen, sich selbst
zu kontrollieren? Kénnen Theorie und Asthetik ihre Fihrungsposition bei
der Entfaltung von Visionen wiedererlangen, seien sie positiv oder negativ?
Was fiir eine Ironie, dass in Zeiten, in denen so viel iiber die <kreative Stadt
oder <kreative Industrien> gesprochen wird, die Geisteswissenschaften immer
weniger geférdert werden. Vielleicht sind es einfach nicht die richtigen Stra-
tegien, um die eigene Verbundenheit und die Dringlichkeit der Themen und
Ansitze unter Beweis zu stellen. Wiire es besser, mit <unzeitgemifier> For-
schung zu beginnen?

In einem E-Mail-Gesprich bemerkte Henry Warwick, der an der Ryerson Uni-
versitit in Toronto im Bereich Neue Medien unterrichtet, Folgendes:
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13 Florian Cramer schrieb in einer
E-Mail am 16. September 2009: «Das
Problem ist, dass die Geisteswissen-
schaften durch ihre Orientierung am
Kanon niemals daran interessiert
waren, kurzzeitiges Wissen oder In-
puts zu produzieren. Wenn Du eine
Dissertation oder eine Monografie
schreibst, wirst Du als Akademikerin
immer einen Gegenstand wihlen,
der Dir idealerweise eine ewige Re-
putation verschafft und «zeitlos» giil-
tige Kritik hervorbringen. Dies trifft
aufalle Meilensteine der modernen
Kritik zu, von Walter Benjamin tiber
Auerbachs <Mimesis> bis Northrop
Frye, Harold Bloom usw. Mit diesem
Ziel wirst Du niemals ein Buch tiber
Twitter schreiben — jeder professi-
onelle Betreuer wird Dich warnen,
dass es aus der Mode ist, sobald es
fertig wird, und Dir Deine Karriere
ruinieren wird. Deshalb sind die
Geisteswissenschaften strukturell
konservativ und nicht an aktuellen
kulturellen Themen interessiert.»
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Buchstiblich Hunderte von medienwissenschaftlichen Instituten weltweit haben
es mit der gleichen Dynamik zu tun: Die Idee, dass das Regime des Analogen, des
Rundfunks und der Bildenden Kiinste im Zentrum steht, hilt sich nicht linger, denn
tatsichlich wurde alles in Teilelemente zerlegt und jedes Element bildet nur einen
einzelnen Strang im grofien Medienverbund. Als Konsequenz werden <storende>
theoretische Bedenken verworfen, ignoriert oder bestraft. Die daraus resultierende
Prekarisierung wird als <Teil des Spiels> akzeptiert> [...]. Wihrenddessen bleibt un-
bemerkt, dass der Wechsel zur Betrachtung von Medien unter dem Aspekt der Be-
rechenbarkeit — angesichts von billigem Speicherplatz und immer groéfierer Band-
breite — enorme und weitreichende theoretische, soziale, politische und dsthetische
(und eine Menge anderer) Auswirkungen hat.

Wenn man mit den Wegbereitern der Forschung und Lehre im Bereich Neue
Medien spricht, bemerkt man jene abwartende Haltung, die sich in dem Mafie
eingeschlichen hat, wie die GenerationX erwachsen geworden ist; die Kultur
des Sich-Beschwerens ist das wesentliche Merkmal ihrer Gespriche. Die Kritik
an Neoliberalismus und ziigellosem Kapitalismus mag scharf und richtig sein,
aber zwischen den Zeilen vernehmen wir miide Stimmen. Nach zehn bis fiinf-
zehn Jahren harter Arbeit, um digitale/interaktive Forschungsprogramme auf-
zubauen, haben viele ihre Lebendigkeit verloren und sind nicht mehr in der
Lage, kithne Initiativen zu wagen, die neue Wege beschreiten. Es stellt sich eine
defensive Haltung ein. Sollte man sich um gréfiere institutionelle Anerkennung
bemiihen oder Institutionalisierung generell als die Ursache der Stagnation be-
greifen? Das System zerstort die Lebensgeister derer, denen es nur ein paar
Brotkrumen hinwirft. Der <digitale> Lehrkorper ist neu, nur mit befristeten Ar-
beitsvertrigen ausgestattet und nicht durch Professuren gestiitzt, was prekire
Arbeitsverhiltisse zur Folge hat. Ein solches Prekariat ist bedrohlich und von
keinem erwiinscht, insbesondere wenn auch noch das Naheliegende passiert
und Lebensgefihrten ins Spiel kommen, die ebenfalls eine Karriere verfolgen,
Kinder grofiziehen und Hypotheken abbezahlen miissen.

Wiihrend sie weder den grofien Ritt auf dem Riicken das Kapitals wagen
noch die radikale Verweigerung, bieten sich MedienkiinstlerInnen, Program-
miererInnen und KritikerInnen immer weniger Moglichkeiten, wihrend sich
das Feld im Allgemeinen unerreichbar weit ausbreitet. Wo liegt unsere eigent-
liche Kompetenz? Wenn wir der Stagnation entkommen wollen, miissen wir
die verrotteten Teile und ineffektiven Praktiken identifizieren und entfernen,
bevor wir kollaborative Wikis eréffnen. Wir brauchen ein radikales Umdenken
und miissen aufhoren, mit Institutionen als Standardantwort auf alle Fragen zu
reagieren. Ist Theorie selbst, mit all der Last, den dieser Begriff mit sich trigt,
ein notwendiges Kernelement der Arbeit, die zu tun ist?

Viele MedienpraktikerInnen sind es nicht gewohnt, in theoretischen Bezugs-

rahmen zu denken, und noch weniger, damit herumzuspielen. Henry Warwick
schreibt dazu:
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Es ist gefihrlich, sich auf die unkritische und undurchdachte Akzeptanz populirer
Denkfiguren zu verlassen, einen leeren und ignoranten Formalismus [...]. Digitale
Medien werden von einem nichttheoretischen Standpunkt aus betrachtet und inst-
rumentalisiert. Filminstitute beschiftigen sich oft gar nicht mehr mit Film, sondern
produzieren tatsichlich Video. Studienginge fiir Visuelle Kommunikation beschif-
tigen sich nicht mehr mit Farben, sondern unterrichten Photoshop. [...] Ein 6kono-
misches Beispiel fir die Dringlichkeit dieser Widerspriiche, die aus dieser Situation
entstehen, ist der Canadian Television Fund, der seinen Namen in Canadian Media
Fund geidndert hat und nun von den Bewerbern verlangt, ihren Fernsehantrigen
Onlinestrategien beizulegen, wenn sie wollen, dass ihre Bewerbung tiberhaupt be-
riicksichtigt wird.

Im Rahmen eines dhnlichen Schachzuges wurde der Holldndische Kultur und
Rundfunk Fonds (Stifo) in Medienfonds umbenannt.® Schauen wir uns die
Niederlande genauer an, wo die Studienginge fiir <Neue Medien> in Utrecht
und Amsterdam selbst ihre eigenen mithsamen Kidmpfe fithren. Mit wenigen
Ausnahmen hat die nationale akademische Forschungsgesellschaft NWO es nie
richtig verstanden, die Neuen Medien (aus der Perspektive der Geisteswissen-
schaften) besonders zu fordern. Dies ist die Hauptursache dafiir, dass die akade-
mischen Forschungsprogramme im Bereich Neue Medien verglichen mit den
Ausbildungsprogrammen der Fachhochschulen geradezu winzig sind. Um die
Zahl der Einschreibungen zu erhéhen, wurden letztere aktiv dabei unterstiitzt,
eigene Abschliisse anzubieten. Anstatt sich zu vergréfiern, um mit dem Wachs-
tum des Internets (einschliefilich der Computerspiele und des Mobilfunks)
Schritt zu halten, mussten diese Initiativen im Bereich Neue Medien in bereits
existierenden Fakultiten, die kaum Interesse daran hatten, die neuen Konkur-
renten zu férdern, um Anerkennung ringen.

Auch der Sammelband Digital Material,® der 2009 auf dem zehnten Jubili-
um des medienwissenschaftlichen Instituts in Utrecht prisentiert wurde, be-
ansprucht keine eigene Programmatik. Er fasst die Medienfrage schlicht in
der Form eines pragmatischen und eher kiinstlichen Konzepts der «digital ma-
teriality> zusammen. Es sind eher bestimmte Methoden und Ansitze, die eine
Abgrenzung erméglichen, als eine gemeinsame Arbeitsorganisation. Wihrend
einige in typischer Manier die Heterogenitit der Forschung feiern, sehen an-
dere im Mangel an Einheitlichkeit eine vergebene Chance, insbesondere fiir
die unzihligen Studierenden, die das Land verlassen miissen, weil es immer
noch kein anstindiges Promotionsprogramm im Bereich Neue Medien gibt;
es gibt keine Utrechter oder Amsterdamer Schule in der Forschung zu Neu-
en Medien. Wenn wir die Neuen Medien klein halten wollen, dann sollten
wir weiterhin multidisziplinire Forschungsgruppen mit disparaten Interessen
schaffen — divide and conquer! Was wir jetzt haben, ist eine langsam wachsende,
aber wenig organisierte Gruppe von WissenschaftlerInnen, die interessante
Arbeit leisten, aber trotz der vielfiltigen und potenziell gesellschaftlichen Im-
plikationen des Feldes kaum Unterstiitzung fiir ihre Arbeit bekommen. Wie
kann die Erforschung der Neuen Medien diesen Teufelskreis verlassen und in
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14 http://www.mediafonds.nl[page.oc
I>mode=&version=&pageid=10&Menul
D=0, gesehen am 13.3.2011

15 Marianne van den Boomen, u.
a. (Hg.), Digital Material, Tracing New
Media in Everyday Life and Technolog,
Amsterdam (Amsterdam University
Press) 2009. Vgl. auch: http:/jwww2.
let.uu.nl[Solis|ogc/agendaitems|10th_an-
niversary_new_media.htm, gesehen
am 13.3.2011 Die Idee fiir den hier
vorliegenden Text entstand aus
einem kurzen Statement, das ich
dort gemeinsam mit Florian Cramer
prasentierte und das die Abnabelung

der Neuen Medien von dem Kontext
der Film- und Fernsehwissenschaf-
ten vorschlug.
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einer Art Quantensprung wieder zur den gesellschaftlichen Entwicklungen
aufschliefien?

Uns fehlt es an Kapazititen oder einem gemeinsamen Willen, um gewag-
te und stimmige Programme, Institute oder vielleicht Schulen aufzubauen.
Nichtsdestotrotz miissen wir den Raum einfordern, um genau diese kithnen
Initiativen aufzubauen, wenn Neue-Medien-Studienginge ihre kritische Funk-
tion erfiillen sollen. Wir sollten das wachsende Interesse fiir die Entwicklung
von Werkzeugen und Methoden zur Analyse Neuer Medien positiv aufnehmen
(siehe Richard Rogers’ Digital Methods Initiative in Amsterdam und Lev Ma-
novichs Cultural Analytics in San Diego), aber wenn man sich die derzeitigen
technologischen Entwicklungen anschaut, ist dieses Interesse deutlich unter-
entwickelt. Zudem liefern uns diese Werkzeuge und Methoden kaum die um-
fassendere Vision, die so dringend auf die Frage antworten miisste, wo man die
Wissenschaft der Neuen Medien als Ganzes hernehmen soll. Die Methode ist
die Botschaft. Wer weifi? Welche Vorschlige sind aus dem Feld selbst gekom-
men? Der <quantitative Turn», die vielleicht aktuellste und <beste> selbstgewihl-
te Antwort, die von den Medienwissenschaften hervorgebracht wird, eréffnet
noch kein Programm; sie ist bestenfalls eine schlaue Reaktion innerhalb der
digitalen Geisteswissenschaften, um die neuesten technologischen Angebote
zu verstehen und nutzbar zu machen. Hier entsteht eine latente Methodenfal-
le. Methoden und Visualisierungen von Datensammlungen laufen Gefahr, den
Blick in den Riickspiegel zur dominanten Kultur zu machen.

Bis hierher wurde von der problematischen Beziehung zwischen den nar-
ratologisch orientierten Massenmedien-Wissenschaften und <Neuen Medien>
gesprochen. Aber welche Rolle nimmt die Medientheorie in all dem ein? Wenn
wir uns die Biicher anschauen, blieb der Kanon tiber die letzten fiinfzehn Jahre
hinweg stabil. Von Benjamin und Brecht tiber Innis und McLuhan, Williams,
Baudrillard bis Kittler, mit personlichen Vorlieben fiir Flusser und Virilio, Ro-
nell oder Luhmann. Wihrend keiner dieser DenkerInnen sich direkt mit ak-
tuellen Problemen der digitalen Netzwerkumgebungen auseinandersetzt, gibt
es genug konzeptuelle Bruchstiicke oder found footage in diesen oft allgemeinen
Theorien, um jingere WissenschaftlerInnen der Neuen Medien zufriedenzu-
stellen. Die hiufig diisteren, negativen Sichtweisen wirkten wie Gegengifte zu
dem unverbesserlichen Positivismus der Unternehmensgurus und -berater. So-
lange der theoretische Werkzeugkasten brauchbar war, gab es ein produktives
Verhiltnis. Es war eine machtvolle Geste, das Ende des Sozialen, Politischen
und der Geschichte zu feiern. Das begann sich um 2001 herum zu dndern, nach
o/11 und der Dotcom-Krise, als die Jahre der Spekulation zu Ende gingen. All-
mihlich wurde Theorie historisch. Der Unterschied zwischen Medientheorie
(als Reservoir von Konzepten) und <Medienarchiologie> begann sich aufzul6-
sen. Das geisteswissenschaftliche Erbe, das frither einmal als Fundgrube schri-
ger (ndmlich irrelevanter, nicht-empirischer und unzeitgemifier) schlagkrif-
tiger Erkenntnisse galt, zeigte nun seine Defizite: das Soziale. War es frither
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einmal befreiend, nur ein einziges Mal nicht tiber die bekannten Themen der
Sozialwissenschaften zu sprechen, werden nun soziale Formationen wie commu-
nities, mobs, tribes — und eben auch soziale Netzwerke — wiederentdeckt.

Wenn die Erforschung Neuer Medien ihr Potenzial, dem gegenwirtigen
Ausmafl und der Differenziertheit ihres Gegenstands gerecht zu werden, zur
Entfaltung bringen will, muss sie sich von den <alten Medien> trennen und
alleine weitermachen. Den Punkt, an dem wir technisch weniger versierten
Gelehrten noch den Gebrauch des Computers, das Digitale und das Netz er-
kliren mussten, haben wir schon lange tiberschritten. Statt um schwindende
Ressourcen zu streiten, wird es Zeit, die Vorsicht in den Wind zu schlagen und
auf kompromisslose Entwicklung zu setzen. Die grofien Synergien aus Multi-,
Hyper-, und Cross-Media-Ansitzen mogen als Geschiftsmodelle in der tiber-
drehten demo-or-die-Kultur funktioniert haben, aber in der publish-or-perish-
Kultur der akademischen Welt haben diese synthetisierenden Ansitze blof§ die
Neue-Medien-Forschung gebremst. Die Obsession fiir Hollywood-Filme wie
The Lawnmower Man oder The Matrix hatte niemals viel iiber die bestehende
(globale) Kultur der Neuen Medien zu sagen. Im Riickblick war die Cyberkul-
tur eine subkulturelle Falle fiir diejenigen, die an Kérperpolitiken und visuel-
len Reprisentationen interessiert waren; fiir Theorien des Internets und der
Neuen Medien war dies eine Sackgasse. Wir miissen Nein sagen zur Darstel-
lungs-Schule der Medienwissenschaften, die alle Probleme auf Bildlichkeiten
reduziert — nicht weil wir die Medienfrage geldst und all ihre Probleme hinter
uns gelassen hitten, sondern weil wir die Geschwindigkeit und das Wachstum
brauchen, das diese Unabhingigkeit gewihrt.

Man muss sich nur die grundlegende Metapher anschauen, die Medienwis-
senschaften antreibt: die Idee der <Fusion», in diesem Fall von Disziplinen und
Plattformen, angetrieben von dem multidiszipliniren Traum, dass «wir alle so-
wieso an demselben arbeiten». Der CNET-Autor Steve Tobak fasste das Ver-
hingnis der todgeweihten Fusionen in der Geschiftswelt treffend zusammen:
«Manche scheiterten so spektakulir, dass die fusionierten Unternehmen ganz
den Bach runtergingen, andere endeten im Riicktritt der Geschiftsfithrer, die
sie geleitet hatten, einige stornierten sich selbst und andere waren einfach nur
blode Ideen, die von Anfang an dem Untergang geweiht waren.» " Was ist also
das Schicksal der Medienwissenschaften? «Eine Studie von Bain & Company
von 2004 belegt, dass 70 % der Fusionen den Unternehmenswert nicht steigern
konnten. Kiirzlich stellte eine Studie der Hay Group und der Sorbonne von
2007 fest, dass mehr als go % der Fusionen in Europa ihre finanziellen Ziele
nicht erreichten.» 7

Man mag die 1: 1-Ubersetzung der Unternehmenssprache in die akademi-
sche Welt verschmihen, aber warum sollte es in der Bildung so anders sein?
Wegen der stindigen Neuzusammensetzung sind die Programme und Fakul-
titen, von denen wir sprechen, genau genommen keine Eheschliefungen (die
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selbst eine Scheidungsrate von 40—50 % haben). Was ist, wenn die angenom-
menen Gemeinsamkeiten und Synergien zwischen alten und neuen Medien
sich einfach nicht auszahlen? Schauen wir, wie Time Warner seine Fusion mit
AOL wieder aufloste, «wodurch Time Warner sich auf die Produktion von
Fernsehshows, Filmen und anderen Inhalten konzentrieren konnte, ohne AOL
stindig wie einen Albatros am Hals zu haben.» Mit einem Vorstof in Richtung
Berufsausbildung, einer Stagnation in den Cultural Studies und einem Wider-
willen gegen Theorie im Allgemeinen bleiben film- und fernsehwissenschaftli-
chen Studiengingen nur Verteidigungsgesten gegen das sich immer weiter aus-
breitende Reich des Digitalen. Alles ist verloren, wenn diese oder jene Fusion
zwischen den Disziplinen und Studiengingen nicht funktioniert. Die Zukunft
der Medienwissenschaften liegt in ihrem Vermogen, diese erzwungenen Syner-
gien in Richtung «Screen Cultures> oder <Visual Studies> zu vermeiden und statt-
dessen einen Weg zu beschreiten, der neue institutionelle Formen erfindet, die
sie mit der kollaborativen und selbstorganisierten Kultur von Lehr- und For-
schungsnetzwerken verbindet. Aber solange die Medienwissenschaften diesen
Schritt nicht machen, werden sie eines dieser verschwindenden Objekte sein,
die sie selbst gerne erforschen. Was genau wiirde man beim Ausprobieren eines
neuen Ansatzes verlieren? Ist es nicht an der Zeit, sich zu verabschieden und
voranzuschreiten?

Statt wieder und wieder zu versuchen, den Neuen Medien die Paradigmen
des Films und des Fernsehens aufzuzwingen, konnten wir auch nach Disziplinen
Ausschau halten, die in diesem Prozess bislang tibersehen wurden. Fiir manche
wiren dies Informatik und Mathematik. Fiir Lev Manovich ist es Design:

Der Schliissel zur Entwicklung einer autarken Theorie der Software-Kultur (oder
wie immer wir es auch nennen wollen) liegt darin, Design ernst zu nehmen. Weil
Design im Allgemeinen ignoriert wird, lassen die Hochschulen 8o % der zeitgendos-
sischen Kultur auflen vor. Wenn die Hochschulen beginnen, Design erst zu neh-
men — Grafikdesign, Webdesign, interaktives Design, Erlebnisdesign, Softwaredesign
usw. —, kann das auch dazu fiihren, dass man sich die konkrete Hardware, Software
und Web-Anwendungen genau anschaut — sie detailliert analysiert, anstatt sie durch
die Brille der <hohen Theorie> zu betrachten.™

Die Digitalisierung tibernahm tiber Nacht die Herrschaft und als Konsequenz
mussten sich selbst die Geisteswissenschaften dem <quantitativen> oder <com-
putational turn> stellen und antworteten mit <digital humanities>-Programmen.
Wenn wir sagen, dass <Text durchsuchbar geworden ist- und <Bilder berechen-
bar>, bedeutet dies, dass wir eine weitere Schicht des Wissens erforschen kon-
nen, namentlich Muster, die im Vergleich mit anderen Gegenstinden erkenn-
bar werden. Dieser komparatistische Ansatz stellt die Gegenstinde in einen
grofieren Kontext, der den individuellen Ausdruck tibersteigt. Die Arbeiten von
Adorno und Horkheimer zeigen, dass quantitative Forschung, wie das Princeton
Radio Project, und qualitative Analysen, wie Die Dialektik der Aufklirung, sehr
wohl von denselben Personen gemacht werden kénnen. Man muss sich nicht
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entscheiden. Withrend es in der Kulturanalyse keine Verpflichtung gibt, zools zu
benutzen, und es noch nicht einmal absehbar ist, ob die durch data mining und
Visualisierungsverfahren gewonnenen Forschungsergebnisse tiberhaupt hilf-
reich sind, sollten wir den Vorgang der Methodenentwicklung selbst als ein kul-
turelles Prototyping jenseits von Gut und Bose anerkennen. Trotzdem bleiben
viele Fragen offen. Brauchen wir solche zools, um grofiere Trends zu verstehen?
Gibt es andere Wege, um global zu denken? Warum brauchen wir erst einmal
grofie Datensitze und Muster? Gibt es tatsichlich eine Krise der <Lesbarkeit-
von Gesellschaft? Friihere Generationen dachten, sie konnten die Zeichen der
Zeit anhand eines einzigen Romans, Films oder Songs entschliisseln, aber ist
dieses Vorgehen noch stichhaltig? Ist es nicht allzu leicht geworden, als Erstes
die gender-/class-/race-Bedeutung im Werk eines Autors zu dekonstruieren? Es
ist nur eine Meinung; warum sollten wir uns mit einer einzigen Beurteilung
beschiftigen?

Die Unsicherheit hinsichtlich der Bedeutung eines individuellen kulturellen
Ausdrucks in einer Massengesellschaft hat den Trend in Richtung eines <grofie-
ren Bildes> weiter angeheizt. Alex Galloway zufolge,

dreht sich die Krise um die Sozialwissenschaften und die Sammlung von Daten, den
sogenannten <quantitativen turn>. Bislang hatten Wissenschaftler ein Monopol auf
das Sammeln und Interpretieren von Information. Heute machen Google, Monsanto
und Equifax diesen Job. Wissenschaftler werden heute von der Industrie ausgesaugt
und abgestellt. Deshalb muss das Konzept der Medienwissenschaften gestrichen und
neu gedacht werden. Die Ironie besteht natiirlich darin, dass die Universititen genau
der Ortsind, an dem das wegen der konservativen Natur dieser Art von Institutionen
niemals passieren wird. Das ist die Armut des akademischen Lebens. Sollen wir die
Universitit also hinter uns lassen?®

Wiihrend es in den wilden Mitt-goern einen Hoffnungsschimmer gab, dass die
Boheme der Neuen Medien die Rolle einnehmen wiirde, die Galloway auf-
zeigt, erstickte die Dotcom-Welle jede unabhingige Theorieproduktion. Wie
kénnen wir in einem derartigen Umfeld die sich immer weiter ausbreitenden
Codierungspraxen, vom unconferencing bis zu barcamps, von bricolabs bis zu book
sprints, am Besten nutzbar machen? Wollen wir wirklich, dass das hochste Ni-
veau an Sachkenntnis hinter den Tiiren von Google, Monsanto und Equifax zu
finden ist?

Statt kiinstliche Fusionen zu kreieren, haben Matthew Fuller und Andrew Go- 19 Aus einer privaten E-Mail-
Korrespondenz, 9.6.2009.

20 Matthew Fuller, Andrew Goffey,
Disziplin darstellen, sondern eher «eine Weise, mit ungezwungenen Praxen  Evil Media Studies, in: Jussi Parikka,
Tony Sampson (Hg.), The Spam Book:
On Viruses, Porn, and other Anomalies
Sie schlagen folgende Moglichkeiten vor: from the Dark Side of Digital Culture,

Cresskill (Hampton Press) 2009. On-
lineversion: http:/jwww.spc.org/fuller|
texts/10/, gesehen am 12.3.2011.

ffey die faszinierenden Evil Media Studies ins Leben gerufen, die weniger eine

und Wissensfeldern zu arbeiten», die sie als «Strategeme» beschrieben haben.?
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Bypass Representation, Exploit Anachronisms, Stimulate Malignancy, Machine the
Commonplace, Make the Accidental Essential, Recourse Stratagems, The Rapture
of Capture, Sophisticating Machinery, What Is Good For Natural Language is Good
for Formal Language, Know Your Data, Liberate Determinism, Inattention Eco-
nomy, Brains Beyond Language, Keep Your Stratagem Secret As Long As Possible,
Take Care of the Symbols, the Sense Will Follow. The Creativity of Matter.

Diese programmatischen Aussagen kénnen unternehmerischer Literatur, aka-
demischen Konventionen und anderen selbstgerechten Befunden dariiber ent-
gegengesetzt werden, wie eintriglich <Medien> sein kénnen (aber in der chaoti-
schen Realitit des Alltags nicht sind).

Bose oder nicht, es wird Zeit, die akademischen Beschrinkungen hinter sich
zu lassen und die kollektive Imagination zu 6ffnen. Es ist an der Zeit aufzuho-
ren, iiber lokale Grenzen zu sprechen, und zu schauen, was die gemeinsamen
Ziele sind. Es gibt mehr als genug Hilfsmittel und Plattformen (obwohl nur we-
nige wissen, wie man sie geschickt nutzt). Allzu oft beschrinken wir uns selbst
aufgrund <ihrer> Regeln, in dem naiven Glauben, dass ein positiver Wille von
unserer Seite den Raum fiir Verhandlungen erweitern wird. Dies wird beson-
ders offensichtlich, wenn TheoretikerInnen, KiinstlerInnen und Aktivistinnen
der Neuen Medien mit den von der akademischen Welt und der unternehmeri-
schen Publikationsindustrie erzwungenen, undurchlissigen IP-Regeln konfron-
tiert sind. Was wir dabei beobachten konnen, ist, wie subversive Geister all ihre
Rechte blind an SAGE, Elsevier Reed und andere Riesen abtreten. Warum? Wo
die Open-Access-Bewegung derart an Schwungkraft zunimmt, fragt man sich,
wann endlich ziviler Ungehorsam auf diesem Gebiet greifen wird und wann
die Fille von Mikro-Gegenwehr (die schon stattfinden) eine kritische Masse
erreicht haben werden. Es ist an der Zeit, dass wir uns restriktiven Verlagsver-
trigen verweigern und uns selbst organisieren. Horen wir auf zu jammern und
entwickeln selbst eine andere Publikationskultur, die auf der Hohe der Zeit ist.
Lasst uns aktualisieren, wie wir selbst iiber unser Feld denken. Obwohl er die
<Marke> Medienwissenschaften nicht vollstindig preisgibt, schligt McKenzie
Wark eine alternative Perspektive vor, um die Entwicklungen auf dem Feld ge-
schichtlich einzuordnen:

Etwas immer wieder fiir erledigt zu erkliren ist verbunden mit der Verweigerung, es
zu historisieren. Es gibt zwei Moglichkeiten, Medienwissenschaften historisch zu si-
tuieren. Die eine ist, Neue Medien als Zusatz oder Erweiterung der alten Medien zu
betrachten. Zum Beispiel mit dem Kino zu beginnen und das Neue als <das Gleiche,
aber anders> im selben Denkraum und derselben diszipliniren Zuordnung zu ver-
orten. Der andere Weg beginnt mit den Phinomenen, die vor uns liegen — Games,
Mobilfunk, Internet —, inwieweit erzeugen sie ginzlich neue (weitreichende) Genea-
logien? Inwiefern fordern sie uns dazu auf, existierende Geschichten zuriickzuweisen
oder zu tiberarbeiten? Man muss drei Methoden vereinigen: die konzeptuelle, die
ethnographische und die experimentelle. Das blofie Lesen von <Texten> hilft uns im
Moment nicht weiter.”!
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Driiben in New York plant McKenzie Wark die Medienwissenschaften zu re-
volutionieren.

Ich nehme an, dass es ein intellektueller Kampf innerhalb dieses Raums ist. Das Kin-
desalter ist voriiber und damit auch unsere Unschuld. Einen klugen Plan aufzustellen,
handelt von Ressourcen und davon, Kimpfe anzuzetteln und Verbiindete zu finden.

Innerhalb dieses Dialogs sieht Toby Miller, Leiter des Cultural & Media Stu-
dies Department an der University of California, Riverside, die Medienwissen-
schaften beherrscht von drei Themen: Eigentum und Kontrolle, Inhalt und
Publikum.

Medienwissenschaften 1.0 geraten angesichts von Biirgern und Konsumenten als Pu-
blikum in Panik, wihrend Medienwissenschaften 2.0 sie feiern. Ich wiirde panikfreie,
kritische und internationalisierte Medienwissenschaften 3.0 bevorzugen.

Fir Miller sind die alten Versionen von Medienwissenschaften eng mit ein-
heimischen und imperialistischen Epistemologien verbunden, die tiberwunden
werden miissen. Er schligt Medienwissenschaften 3.0 vor, die

ethnographische, politisch-6konomische und ésthetische Analysen global und lokal
verstehen, Verkniipfungen zwischen Schliisselthemen der kulturellen Produktion in
der ganzen Welt (Afrika, Nord- und Stidamerika, Asien, Europa und den Mittleren
Osten) herstellen und diasporische/enteignete Gemeinschaften und deren eigene
kulturelle Produktion (von Natives, afrikanischen und asiatischen Diasporas, Latin@s
und Menschen aus dem Mittleren Osten) mit einbeziehen. Medienwissenschaften
3.0 bendtigen eine medienzentrierte Version von Area Studies, die die Diaspora ge-
nauso wichtig nimmt wie regionale Unterschiede. Sie miissen motiviert sein durch
kollektive Identititen und durch Machtformationen, durch die Art, wie menschliche
Subjekte geformt werden und wie sie kulturelle und soziale Rdume erfahren.

Der Ruf nach einer <Internationalisierung> der Medienwissenschaften ist not-
wendig. Er braucht nicht nur intellektuelle Unterstiitzung, sondern muss auch
umgesetzt werden. Die geisteswissenschaftliche Perspektive macht hier radika-
lere Schnitte und spricht andere Register an. Die hier vorgebrachte Kritik be-
ansprucht volle Autonomie (von BA- bis zu Promotions-Studiengingen, um es
im Bildungsjargon zu sagen), bevor wir nochmal tiber interdisziplinire Zusam-
menarbeit sprechen kénnen. Eine nochmals andere Herangehensweise wiirde
auf die Entwicklung neuer Organisationsformen zielen. Welche taktischen Res-
sourcen sind fiir moderne <organisierte Netzwerke>, fiir verteilte Think Tanks
und temporire Medien-Labore notig, damit sie ihre Arbeit machen kénnen?
Ein Grofiteil der technischen Infrastruktur ist fiir uns/dich verfiigbar — manch-
mal umsonst, manchmal fiir eine Handvoll harter Wihrung. Auch wenn The-
orie die Grundlage bereitet, kann dieser Weg nur durch Praxis zu Ende gegan-
gen werden. Alles hingt an Konzepten, Demos, Betas, Versionen und daran,
sich von Angesicht zu Angesicht zu treffen, was der teuerste und kostbarste Teil
der Unternehmung ist.
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Kann der quantitative oder computational turn Medientheorie wiederbeleben?
Lev Manovich dazu:

Obwohl ich mich sehr iiber die Bandbreite an Moglichkeiten freue, die der computa-
tional turn eréffnet (und das ist der Grund, warum ich wihrend der letzten zwei Jahre
all meine Energie in <Kulturanalyse> gesteckt habe), bin ich mir iiber die Antwort auf
die Frage nicht sicher. Zuerst einmal wird es etwa zehn Jahre dauern, bis Leute, die
Medien studieren, so weit sein werden, diesen Ansatz zu iibernehmen. Zweites muss
er mit einer anderen wichtigen konzeptuellen Verinderung einhergehen — der Erfor-
schung von Kultur als <alles und von allen geschaffen> im Gegensatz zu ausgewihlten
Objekten und Leuten, die man aus bestimmten Griinden fiir wichtig hilt. Dies ist
wirklich ein sehr grofier Paradigmenwechsel — bei dem ich nicht sicher bin, ob er
stattfinden wird. Ohne ihn werden wir einfach mit digitalen Geisteswissenschaften
weitermachen, wie sie bereits in den Literaturwissenschaften seit zwei Jahrzehnten
praktiziert werden — als Analyse von Stil und von historischen Formationen, aber nur
an bedeutsamen «literarischen> Texten.?

Dem deutschen Medientheoretiker Florian Cramer folgend, der an dem Roz-
terdam Piet Zwart Institute for Media Design lehrt und forscht, ist das Prophe-
zeiungs-/Futurologie-Spiel eine der fiirchterlichsten Hinterlassenschaften der
Medienwissenschaften:

Leute wie Marshall McLuhan oder Norbert Bolz hatten eine nebenberufliche Lauf-
bahn als hochbezahlte Industrieberater fiir ihre <Visionen> einer zukiinftigen Kom-
munikationskultur. Medienkunst, wie sie von der Ars Electronica in Linz bis zum
STRP-Festival in Eindhoven geférdert wird, kommt immer noch mit dem Ausmalen
von Bilderbiichern oder teuer produziertem, nicht-funktionierendem Technokunst-
Miill aus <media labs> durch, weil das irgendwie die Vision der zukiinftigen Medien
sein konnte (obwohl das nie eingeldst wurde) und immer noch staatliche Fordermit-
tel beansprucht.®

Was wir nach Cramer wirklich brauchen, sind kritische Studien zum zeitge-
nossischen Gebrauch und den Kulturen der elektronischen/digitalen Informa-
tionstechnologie.

Wir sollten, was das betrifft, keine Medienwissenschaften 2.0 oder 3.0 for-
dern. Wir reden nicht tiber die nichste Generation, geschweige denn von ei-
nem blofien Upgrade des derzeitigen institutionellen Setups. Die Hauptakteure
innerhalb der Medienwissenschaften brauchen nicht iiber die Moglichkeiten
des Web 2.0. informiert zu werden; wir konnen voraussetzen, dass sie sich
dieser Moglichkeiten nur allzu bewusst sind. Es ist nicht die Zeit, Forderun-
gen an diejenigen zu stellen, die derzeit <das Sagen haben>. Wir miissen die
sozialen Modi der philosophischen Forschung selbst neu erfinden/imaginieren.
Es ist bereits zu viel Energie auf die Frage verschwendet worden, wie Neue
Medien moglicherweise in die institutionellen Gegebenheiten passen konnten.
Eine ganze Generation hat sich in einem verwirrenden und miihseligen Kampf
durch die Institutionen verlaufen, wihrend die Vitalitit der Welt digital gewor-
den ist. Was konnen wir angesichts dieser verausgabten Energie vorweisen?
Verschlingen die Computer und das Internet so viel kreative Libido, dass nur
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wenig tibrig ist, um die Backsteininstitutionen zu veridndern, in denen das tiber-

kommene Leben stattfand? Was passiert, wenn wir mehr Selbstbewusstsein un-

ter den TheoretikerInnen und PraktikerInnen der Neuen Medien entwickeln?

Was passiert, wenn wir uns selbst als Akteure in das Heldenepos der Neuen

Medien einbringen und uns in einer offenen und schlieilich souverinen Weise

auf die uns umgebenden Medientechnologien beziehen?

Den Kontext dieses polemischen Essays bilden die Medienwissenschaften — ein
anglo-akademischer Ansatz aus den Geisteswissenschaften, der erst in den
letzten 10-20 Jahren aufkam. Diese sind weder strikt wissenschaftlich noch
berufsorientiert und bilden vor allem die hoheren Kader der Medienbranche
aus. Forschungsfahigkeiten sind dabei wichtig, miissen aber nicht unbedingt
akademisch sein. Kurz gesagt: Es geht bei Medienwissenschaften nicht unbe-
dingt um die Bildung von zukiinftigen Universititsdozentinnen und Forscher-
Innen. Auch (und das ist fiir die deutsche Situation wichtig) spielt dabei die
Medientheorie, so wie sie in den deutschsprachigen Lindern definiert wird, nur
eine untergeordnete Rolle. Die Literaturist ohne Ausnahme englisch. Daher habe
ich hier auf eine Diskussion der Rolle der Medientheorie weitgehend verzichtet.
Ich verweise dafiir auf den Beitrag von Claus Pias in Was waren Medien? (kiirzlich
erschienen bei diaphanes).

Dieser Essay geht zuriick auf eine gemeinsame Prdsentation mit Florian Cramer
in Utrecht anldsslich des 10-jdhrigen Jubiliums der Medienwissenschaften an
der Universitdt Utrecht und wurde im Januar 2011 abgeschlossen. Er erscheint
Ende 2011 in meinervierten Studie (iber kritische Netzkultur, Unlike Us, bei Polity
Press. Ein herzlicherDankgehtan Matthew Fuller, AlexanderGalloway, Josephine
Berry, McKenzie Wark, Toby Miller, Florian Cramer, Mirko Tobias Schifer und
Lev Manovich fiir ihren Dialog im Prozess der Verfertigung des Textes sowie an
Henry Warwick und Tim Syth fiir die redaktionelle Unterstiitzung.

Aus dem Englischen von Michaela Wiinsch
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«OH, OH, OH, LET'S COUNT SOME MORE.»'
Hochschulrankings als mediale Form

von RALF ADELMANN

In einem «Feuilleton-Spezial» der Frankfurter Allgemeinen
Sonntagszeitung werden Ende 2010 unter der Uberschrift
«Ist denn die Welt noch zu retten?» unter anderem zwei
Listen mit folgenden Uberschriften veréffentlicht: «muss
gerettet werden» und «kann verschwinden».? In der zwei-
ten Liste findet sich nach Meinung der anonymen Auto-
ren Entbehrliches wie das «heute journal»-Studio, fossile
Brennstoffe oder Physalis-Dekorationen. In der Liste der
zu rettenden Dinge werden neben Regenwald und Brust-
behaarung am Ende der Kolumne auch Listen aufgefiihrt.
Warum Listen gerettet werden miissen, dariiber schweigt
die Liste. Das ist zugleich ihre erste mediale Eigenschaft:
Die Liste ordnet die Dinge, ohne die entstehende Ordnung
rechtfertigen oder erkldren zu missen. Die Liste verweigert
sich einer narrativen oder kausalen Auflésung; sie eroffnet
der Leserin und dem Leser weite Bedeutungsebenen fiir
mogliche Interpretationen; es kann spekuliert werden, wa-
rum bestimmte Begriffe in einer Liste stehen und was ihre
konnotative Ebene sein konnte. Deshalb werden Listen im
Gesprich eher selten verwendet, da ihre riumliche diskre-
te Anordnung in der Schrift nicht einfach in die Zeitlichkeit
der sprachlichen AuRerung iiberfiihrt werden kann.

Die Liste erfihrt nach Mainberger nur im Medium der
Schrift eine mégliche Visualisierung.® Neben ihrer ety-
mologischen Nihe zur bandférmigen Leiste erlangt die
Liste (iber die spezialisierte Praxis der Buchhaltung im 17.
Jahrhundert als kolumnenférmiges Verzeichnis Einlass in
Alltagspraktiken.* Die Liste ist demnach eine Unterform
der Aufzdhlung, die entweder willkiirlich zufillig — wie im
vorherigen Beispiel der Dinge, die gerettet werden miis-
sen — Worter untereinander reiht oder die mit der Reihen-
folge einen Wert verbindet. Dieser Wert kann wiederum ei-
nerseits ein willkiirlich gesetzter sein — wie die besten Filme
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aller Zeiten oder Kanonlisten. Andererseits kann der Wert
auf Zahlenwerk und empirischer Erhebung beruhen wie in
Bestsellerlisten oder wie in der Auflistung von Politikern
nach Sympathiewahrnehmung und vermuteter Leistung.

Werden Listen aus hierarchischen Reihenfolgen gene-
riert, so ldsst sich allgemein von Rankings oder Ratings
sprechen. Mit einem willkiirlichen oder empirischen Wert-
zusatz werden Listen stirker in bestimmte Kontexte ein-
gebunden und in Objektivititskonstruktionen verwendet.
Eine solche Objektivititskonstruktion stellen unter ande-
rem Universitdtsrankings dar. Um dieses «Orientierungs-
wissen> (iber Leistungsvergleich von Hochschulen ist vor
allem auf Seiten der Kultur- und Sozialwissenschaften ein
heftiger Streit entbrannt. Besonders widerstindig gegen
die Rankings des Centrums fiir Hochschulentwicklung
(CHE) zeigt sich der Deutsche Historikerverband und des-
sen Vorsitzender, Werner Plumpe. In einem Streitgesprach
mit dem Direktor des CHE, Frank Ziegele, in Die Zeit sieht
er keine Schnittmenge zwischen Rankings und der «Wirk-
lichkeit der Universitdt» und lehnt Zahlen als Messgrofen
fiir universitire Leistungen generell ab.’ Die Gesellschaft
fiir Medienwissenschaft befiirwortet in einem offenen
Brief an das CHE von 2008 Rankings «grundsitzlich», be-
griiRt deren Effekte einer «<kompetitiven Einstufung» von
Instituten und sieht in Rankings die Anleitung zur «frucht-
baren Selbstevaluation». «Problematisch» wird aus der
Perspektive der Gesellschaft fiir Medienwissenschaft nur
die gemeinsame Bewertung und Auflistung mit der Publi-
zistik und Kommunikationsgesellschaft gesehen.®

Diese beiden AuRerungen belegen das Spektrum der
Kritik an Hochschulrankings aus den Fachverbinden und
von einzelnen Wissenschaftlerinnen, die alle mehr oder
weniger im Diskurs des Leistungsvergleichs verbleiben.
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Statt weiter in diesen Diskurs zu investieren, ist es gerade
fiir die Medienwissenschaft interessant zu fragen, welche
Wissens- und Ordnungssysteme in Rankings ihre media-
le Form gewinnen. Ausgehend von den bisherigen allge-
meinen Uberlegungen zu Listen und Rankings méchte
ich in einigen Punkten versuchen zu skizzieren, wie eine
mediengeschichtliche und -theoretische Einordnung von
Hochschulrankings aussehen kdnnte.

Quantifizierung und Affirmation

Wihrend in der Medienwissenschaft relativ wenige Pub-
likationen zu Rankings und ihren Medialitdten vorliegen,
entsteht in den letzten Jahren in der Soziologie und ins-
besondere der Wissenssoziologie eine lebhafte Debatte
liber die Quantifizierung und das Rating wissenschaftli-
cher Leistungen.” Mit Heintz |dsst sich — systemtheoretisch
formuliert — von Quantifizierung als einem symbolisch
generalisierten Kommunikationsmedium sprechen, das
mit den Objektivititsvorstellungen in der Wissenschaft
seit dem 19. Jahrhundert verkniipft ist.® Quantifizierung
ist demnach ein Verfahren, dem Uberzeugungskraft zu-
gerechnet wird und das generelle Akzeptanz mobilisiert.?
Quantifizierende Verfahren stellen asymmetrische Argu-
mentationsverhiltnisse her. Das Beispiel der Verwendung
empirischer Rankings in Argumentationszusammenhén-
gen verdeutlicht diese Asymmetrie: Wer kann schon in
direkter Reaktion auf eine wertende Auflistung ein Ge-
gen-Ranking erstellen? Auf dieser grundsitzlichen Ebene
sind nur fundamentale Kritik an Rankings als inaddquate
Quantifizierungen und Medialisierungen (Beispiel His-
torikerverband) oder Verbesserungsvorschlidge im Detail
(Beispiel Gesellschaft fiir Medienwissenschaft) moglich.
Rankings sind durch ihre Reduktion von Komplexitit und
ihre mediale Form tendenziell affirmativ.” In der Popular-
kultur finden dagegen subjektive und qualitativ wertende
Rankings — wie etwa die besten Fernsehserien oder die
einflussreichsten Punkmusiker — immer in der Mehrzahl
und in einem kontrovers diskutierenden Umfeld statt.

Ein kurzer Blick in die Geschichte des Hochschulran-
kings eroffnet weitere Perspektiven. Die Faktenlage ist
noch nicht liickenlos, und die Daten enthiillen nur wenig
von den historischen Transformationen und Traditionsli-
nien. 1993 erscheint in Der Spiegel das erste deutsche Uni-
versitdtsranking, und 1998 wird das erste CHE-Ranking
publiziert. Die Geschichte der Ubertragung der medialen
Form Ranking auf Universititen wartet noch auf eine Kla-
rung. Beispielsweise spekuliert Hornbostel, «dass es nahe

lag den Wettkampf der Football-Teams amerikanischer
Universititen einfach auf die akademischen Leistungen
zu iibertragen»." So plausibel die Analogie zum Leistungs-
vergleich des modernen Sports erscheint, wére eine tiefer-
gehende Untersuchung dieses Zusammenhangs doch
wiinschenswert. Dagegen gibt es mehrere generelle Erkla-
rungsansitze, warum «es nahe lag». Hier zeigen sich weit
zuriickreichende Traditionslinien, die Giber das spezifische
Element Ranking als Indikator epistemischer Umschich-
tungen hinausgehen.

Lesbarkeit und Wetthewerb

Auf der Basis von Foucaults Ausfithrungen zur Geschichte
der Gouvernementalitit argumentiert Angermiiller, dass
Statistiken zentrale Bestandteile des numerokratischen
Macht/Wissen-Komplexes seit dem 18. Jahrhundert dar-
stellen.” In der historischen Abfolge numerokratischer
Regime spielen Rankings zunichst keine grof3e Rolle.
Rankings werden Angermiiller zufolge erst Bestandteil
neonumerokratischer Praxen, die seit den 196oer Jah-
ren auf Selbstfiihrung und Selbstiiberwachung abzielen.
Insbesondere die Einfiihrung von Zitationsindizes in den
1960er und 1970er Jahren sind die Indikatoren des Uber-
gangs zur Neonumerokratie in den Wissenschaften.® Als
eine aktuelle Implementierung analysiert Angermiiller
Google Scholar und seine als «Relevanz-Rankings> ausge-
gebenen Suchergebnisse.

Diese historische Einordnung korreliert mit den Beob-
achtungen von Hornbostel fiir die deutsche Universitits-
landschaft: Bis Ende der 196oer Jahre registriert er kaum
Publikationen zum Thema Quantifizierung und Qualifizie-
rungvon Lehre und Forschung. Aber seit den 1970er Jahren
entwickelt sich ein Publikationsboom auf diesem Gebiet
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und in den 198oer Jahren wird die Qualitdt von Forschung
und Lehre verbunden mit quantifizierenden Indikatoren
zu einem wichtigen Themenfeld in der Hochschulpolitik.™
Eine Einordnung dieser Entwicklungen in die Ent-
stehung einer «Audit Society» (Michael Power) er6ffnet
weitere Aspekte der Rankingkultur®: Hier wird die allzu
offensichtliche Traditionslinie der Okonomisierung von
Wissenschaft nachgezeichnet. Moderne Formen des «audi-
ting» entstehen nach Power in der Mitte des 19. Jahrhun-
derts im Finanzsektor.® Erst in den letzten Jahrzehnten wird
dieses Werkzeug des Managements auch in den Universi-
titen eingefiihrt: «Science must be made «readable>™ and
auditable»®, um eine Objektivierbarkeit wissenschaftlicher
Leistung zu erhalten. Gleichzeitig ermdglicht die «Lesbarkeit>
von Wissenschaft Kommunikationen (ber ihre (Fehl-)Leis-
tungen, die nicht im Spezialdiskurs der Fachdisziplinen ge-
fiihrt werden, sondern iiber die mediale Form des Rankings
Anschliisse an politische und populdre Diskurse bieten.
Hochschulrankings kénnen als entkontextualisierende Wis-
sens-und Ordnungssysteme genauso gelesen und verstan-
den werden wie die Bundesligatabelle oder Musik-Charts.
Aufbauend auf diesem generellen Trend der Okonomi-
sierung sieht Weingart zwei Bedeutungen der cunternehme-
rischen Universitib: eine 6konomische und eine organisato-
rische.® Wihrend die erste Bedeutung mit entsprechendem
Instrumentarium der Okonomie schnell durchsetzbar ist,
braucht es lingere Zeitriume flir Universititen, «sich als
Organisationen zu begreifen, eine eigene Identitit auszu-
bilden und sich wie ein Unternehmen zu verhalten.»? In
diesem Zusammenhang wirken Rankings als «eine Form
imaginierter Offentlichkeit»?'. Nur so l4sst sich nach Maasen
und Weingart ihre Wirkmdchtigkeit trotz der offensichtli-
chen methodischen Schwichen ihrer Erhebung erkléren.
Rankings schaffen eine <neutrale> Ebene der Vergleichbar-
keitvon Universitdten, die losgelGst ist von der tatséchlichen
Messbarkeit wissenschaftlicher Leistungen. Der Wettkampf
unter den Hochschulen allein generiert die Bedeutung des
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Rankings und nicht ihre wissenschaftliche Validitit. Damit
wird ein dem Wissenschaftssystem externes und in weiten
Teilen intransparentes Kriterium der Beurteilung wissen-
schaftlichen Arbeitens geschaffen, das gerade durch seine
dem Gegenstand Universitit inaddquate Eigenschaft der
Komplexititsreduzierung produktiv wird.2 Hochschulran-
kings sind paradoxerweise ihrem Gegenstand gegeniiber
vollig unangemessen und erzeugen gleichzeitig transparen-
te und vergleichbare GrofRen, die eine Auseinandersetzung
mit der Komplexitdt universitdrer Leistungen handhabbar
machen. Hornbostel bringt das zugrundeliegende Repri-
sentationsverhiltnis auf den Punkt: «Ein Ranking darf [...]
nicht als eine Abbildung der Realitit betrachtet werden.»®
Der kompetitive Charakter von Rankings trigt dazu bei, sie
als «Medien-Event» darzustellen, «das von den Universititen
dazu genutzt werden kann, sich vor den Augen eines (imagi-
nierten) Publikums zu positionieren.»*

Verdatenbankung und populédrkulturelle Praxen

Auf Basis der Feststellung der eigenstindigen medialen
Form von Rankings in der Wissenssoziologie bietet sich die
Riickkehr zur eingangs erwihnten medienwissenschaftli-
chen Betrachtung dieser Wissens- und Ordnungsstrukturen
an. Dadurch werden andere Traditionslinien von Listen und
Rankings hinzugefuigt, die nicht ausschlieRlich aus Regie-
rungstechnologien und expandierender Okonomisierung al-
ler Lebensbereiche ableitbar sind. Zwei dieser Linien mochte
ich zum Abschluss meiner Uberlegungen andeuten.

Zum einen scheint die medientechnologische Linie
der Datenbankentwicklung, die eine eigene Geschichte
der Quantifizierungsutopie wissenschaftlichen Arbeitens
darstellt, fiir die Einschitzung von Rankings relevant.
Schon frithe Datenbankutopien entwickeln Vorstellungen
fiir eine Indizierung und Hierarchisierung von Wissensbe-
stinden. Die Arbeiten von Vismann® und Krajewski®, in
denen die Tabelle als Medium der Informations- und Wis-
sensproduktion und als Vorldufer der Datenbank seit dem
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17. und 18. Jahrhundert thematisiert wird, bilden erste
Vorgeschichten zur Indizierung und Hierarchisierung von
Wissen. Wihrend Tabellen fiir statische Aufschreibesyste-
me stehen, zieht mit der Datenbankentwicklung ab Mitte
der 20. Jahrhunderts die Utopie einfacher und dynami-
scher Ausgabeoptionen ein, in denen Orientierungswissen
sichtbar gemacht wird. Relationale Datenbankmodelle
und automatische Indizierung erméglichen multiple Ab-
fragen, die den Nutzern an der Oberfliche allein die Er-
gebnislisten prisentieren. Hiufig dienen Prozesse aus
dem Management als Beispiel, denn «<Manager mussten
seit den guten alten Zeiten des Scientific Management mit
moglichst grofier informationstechnischer Raffinesse Zu-
sammenhdinge aufdecken bzw. konstruieren, die quer zur
organisatorischen Struktur eines Unternehmens verliefen
und deshalb nirgends in speziell angefertigten Tabellen er-
fasst sein konnten.» ¥ Hier beriihren sich die 6konomische
Traditionslinie und die mediengeschichtlichen Dimension
der Verdatenbankung des Wissens. Der Weg die Wissens-
ordnungen der Datenbank nicht nur fiir das Management
von Unternehmen, sondern auch fiir die Einfiihrung von
Managementpraxen in Hochschulen zu nutzen, ist dann
nicht mehr weit. Einen letzten Schritt des <Unternehme-
rischen> implementieren die Hochschulrankings, die den
Studierenden zum Manager seines Lebensweges machen.
Die Fixierung auf den Nutzen fiir die Studienwahl und
den Wettbewerb der Universititen stellt der Direktor des
CHE immer wieder heraus.® Die Dynamisierung von Ab-
frageergebnissen wird in den letzten CHE-Rankings direkt
in die mediale Form integriert. Statt eine Liste als Ausga-
be zu generieren, wird eine «Zielscheibe» auf der Web-
site von CHE prisentiert®, die — je nach dem Anklicken
verschiedener Rating-Kriterien — neue Rankings der Uni-
versititen um den Mittelpunkt der «Zielscheibe» erstellt.
Die Verbindung zwischen flexiblem Ranking der Abfragen
und Managemententscheidungen hebt der CHE-Direktor
hervor: «Je nachdem, welche man anklickt, schief3en die
Hochschulen rein oder raus. Ich glaube, das ist didaktisch
und methodisch ein wichtiges Instrument, weil wir die
Leute darauf hinweisen, dass dieses Ranking ein relatives
Konzeptist [...]. Die Kunstist [...], Entscheidungsprozesse
durch handhabbare Werkzeuge zu unterstiitzen.»¥
Wihrend die Perspektive auf die Datenbankgeschich-
te sich mit der zuvor wissenssoziologisch erkundeten
Geschichte der Ubertragung von Managementprinzipien
auf die Hochschule und ihre Teilnehmer trifft, mochte
ich noch eine zweite Traditionslinie andeuten, die in der

Debatte um Hochschulrankings komplett vernachlissigt
wird. Die Prisentation des CHE-Rankings erinnert an tag
clouds auf Websites, die — zusammen mit Listen basierend
auf Verkaufserfolgen oder auf Wert- und Geschmacks-
urteilen — wichtige Ordnungssysteme aktueller Popular-
kultur bilden. Ohne weiter auf die lange parallel verlau-
fende Geschichte dieser Ordnungssysteme als integrale
Bestandteile von Populirkultur einzugehen, méchte ich
die Rezeptionsseite von Rankings hervorheben. In der Po-
puldrkultur ist der Umgang mit Rankings vollig vertraut,
und niemand wiirde ihnen eine dominierende Funktion
bei der eigenen Bedeutungsproduktion zusprechen. Ran-
kings stellen als Verkaufslisten — wie z. B. Nutzerrankings,
Music Charts, Blockbuster- und Bestsellerlisten — ein fiir
den individuellen Charakter des Konsums in der Unter-
haltungsindustrie grobes Raster zur Verfligung. Dage-
gen konnen Kanonlisten und subjektive Bestenlisten nie
mit der eigenen Biografie des Medienkonsums in vollige
Ubereinstimmung gebracht werden. Aus diesen Differen-
zen des eigenen Mediengebrauchs zu subjektiven und
empirischen Rankings ergibt sich immer eine Liicke des
Interpretationsspielraums fiir den Einzelnen. Dieser Spiel-
raum — und an dieser Stelle kehre ich an den Anfang mei-
ner Uberlegungen zur Liste zuriick — ist ein konstitutives
Element ihrer medialen Form.

Vor diesem Hintergrund verbietet sich fast die plumpe
Kritik am defizitdren Charakter von Hochschulrankings.
Aus medienwissenschaftlicher Perspektive wire dies ge-
nauso verfehlt wie den Top Ten vorzuwerfen, dass sie die
Medienindustrie und -kultur nicht addquat abbilden. Nie-
mand erwartet von individuellen Reputationszuweisungen
eine intersubjektive Rationalisierung von Geschmacks-
urteilen. Hochschulrankings bieten eine bestimmte Ord-
nungs- und Wissensstruktur an, die je nach strategischer
Intervention und Lesart Begriindungs- oder Kritikzusam-
menhinge liefern kann. An dieser Stelle ist der Vergleich
zur Populdrkultur und ihren Praxen hilf- und lehrreich,
in der Rankings zu Kritik, Widerstand, hemmungsloser
Affirmation und weiteren dynamischen Aushandlungs-
prozessen fiihren. Rankings als mediale Form sind immer
Reduktion und Synergie zugrundeliegender Daten- und
Erfahrungsmengen. Je mehr wir zihlen und werten, umso
relevanter werden sie fiir uns, und am Ende miissen sie
nicht mehr aufeiner Liste gerettet werden.
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Marshall McLuhan, The Classical Trivium: The Place
of Thomas Nashe in the Learning of His Time, hg. von
W.Terrence Gordon, Berkeley (Ginko) 2006.

Marshall McLuhan starb in der Silvesternacht 1980. Sein
Tod ereignete sich damit zu Beginn einer Dekade, an de-
ren Ende er als Griindungsvater der Medienwissenschaft,
hierzulande zumindest, eine ungeahnte Renaissance
erleben durfte. Doch auch das ist schon eine Weile her.
Die deutschsprachigen Ausgaben seiner Hauptwerke Die
Gutenberg-Galaxis und Die magischen Kandle finden sich
heute nur noch in manchen Institutsbibliotheken und An-
tiquariaten. Nun, 2011, jihrt sich McLuhans Geburtstag
zum hundertsten Mal. Mit diversen Veranstaltungen un-
ter anderem in Toronto, Berlin, Rom und vor allem einer
hochrangig besetzten internationalen Tagung in Barce-
lona wird das gefeiert.! Unter dem Motto «McLuhan Ga-

laxy. Understanding Media, Today» soll der kanadische
Forscher damit wieder in Erinnerung gebracht werden.
Auch publizistisch warfen hundert Jahre McLuhan Schat-
ten voraus. Vor allem im letzten Jahr sind auffallend viele
Publikationen zu McLuhan erschienen. Noch einige mehr
sind fiir 2011 zu erwarten.? In den Veranstaltungen und Pu-
blikationen geht es zumeist nicht nur darum, wie Medien
<today» zu verstehen sind, sondern vor allem auch ob und,
wenn ja, in welcher Weise Medien mit McLuhan Giberhaupt
(noch) angemessen zu verstehen sind. An der Beantwor-
tung dieser Frage scheiden sich die Geister, auch in den
hier zu rezensierenden Biichern, zum Teil quer durch die
Binde selbst.

Bevor ich jedoch niher auf einige dieser Lektiiren an
der Schwelle zu McLuhans hundertstem Geburtstag ein-
gehe, scheint es durchaus ratsam, kurz zu skizzieren, wel-
chen Stellenwert McLuhan zumindest in der deutschspra-
chigen Medienwissenschaft eigentlich hat oder zumindest
lange Zeit hatte. So ldsst sich besser verstehen, was es
denn bedeuten koénnte, «<McLuhan neu» zu «lesen» (wie
es eines der zu rezensierenden Biicher im Titel verspricht).
Seit den 196oer Jahren ist McLuhan ein durchaus umstrit-
tener Medien- und Kulturtheoretiker. In der deutschspra-
chigen Forschungslandschaft spielte er insbesondere fiir
die sich in den 1970er und 198oer Jahren konstituierende
Medienwissenschaft indes nicht nur die Rolle des Buh-
manns.? Vielmehr erhielt McLuhan eine zentrale Rolle als
Gewihrsmann fiir einen spezifischen Zugriff auf Kultur,
Gesellschaft und Medien und wurde retrospektiv als Griin-
dungsfigur medienwissenschaftlicher Forschung inthro-
nisiert.* Und auch wenn er nicht gleich als ein «Diskursivi-
titsbegriinder im Sinne Michel Foucaults eingesetzt wird,
dann doch zumindest als derjenige, der den entscheiden-
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den und bis heute einzig konsensfdhigen Schlachtruf der
Medienwissenschaft formuliert hat, nimlich The Medium is
the Message.

Diese Einschidtzung ist spdtestens mit dem Jahrtau-
sendwechsel auch bis in die «Basisliteratur durchgesickert
und bildet seither kanonisches Wissen. Beispielsweise
heifdt es in Rainer Leschkes Einfiihrung in die Medientheorie
von 2003: «Mit McLuhans These, dass die Medien selbst
die Botschaft bildeten, und mit dem dadurch evozierten
Ubergang des Erkenntnisinteresses auf die Form von Me-
dien ist allerdings von McLuhan erst das Terrain fiir eine
eigenstindige  Medienwissenschaft geschaffen worden.»®
Und Jochen Horisch schreibt in seiner zwei Jahre friiher
zum ersten Mal erschienenen Geschichte der Medien gar,
McLuhans These habe es der Medientheorie iiberhaupt erst
moglich gemacht, zur «diensthabenden Fundamentaltheo-
rie»® aufzusteigen.

Bereits in den 198oer Jahren erhob Friedrich Kittler,
dessen materialistische Medienarchdologie selbst inzwi-
schen international als Inbegriff einer German Media Theory
figuriert,” McLuhan zum «Diskursivitidtsbegriinden einer
spezifischen Medienwissenschaft. McLuhan wurde dabei
gegen philologisch orientierte Medieninhaltsanalysen und
soziologische Kommunikationsforschung und fiir eine
medienmaterialistische Position wissenschaftstheoretisch
und -politisch in Stellung gebracht.? In einer Vorlesung
Kittlers heif3t es zur Vorreiterrolle McLuhans riickblickend:
Ohne dessen «beriihmte[...] Formel» vom Medium, das
die Botschaft ist, «die es nachgerade verbietet, hinter
technisch erzeugten Oberflichen noch etwas anderes zu
suchen», hitte sich die Medienwissenschaft «nicht als
solche» entwickeln kénnen.® Kittler betrachtet McLuhan
aber durchaus kritisch. So wirft erihm etwa vor, einen Rest
humanwissenschaftlichen Idealismus nicht iiber Bord
geworfen zu haben und immer noch zu glauben, Medi-
en lief3en sich hermeneutisch verstehen. So heif3t es sehr
deutlich in Grammphon Film Typewriter: «<Medien zu verste-
hen, bleibt — trotz <Understanding Media> im Buchtitel
McLuhans - eine Unmoglichkeit, weil gerade umgekehrt
die jeweils herrschenden Nachrichtentechniken alles Ver-
stehen fernsteuern.»™ Ebenso kritisch duRert sich Kittler
hinsichtlich McLuhans heilsgeschichtlich aufgeladener
Hoffnung einer globalen Gesellschaft: Hier verwechsele
der bereits in den 1930er Jahren zum Katholizismus kon-
vertierte Medienforscher schlicht den «Heiligen Geist und
Turings Maschine».” So ist denn aus Kittlers Perspektive
McLuhan vor allem fiir digitale Medientechnologie nicht
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mehr zustdndig. Diese Einschitzung wurde im weiteren
Verlauf des medienwissenschaftlichen Diskurses ein topi-
scher Kritikpunkt, der sich ebenfalls in der jiingsten Lite-
ratur zu McLuhan wiederfindet.”

Ein anderer, bis dato nicht minder virulenter Kritik-
punkt kommt aus einer ganz anderen Richtung: McLuhan
wird spdtestens seit dem Erscheinen von Die magischen Ka-
ndle wiederholt vorgeworfen, er vernachlissige soziokul-
turelle und 6konomische Aspekte bei seiner medientech-
nisch orientierten Kulturgeschichte® und tendiere damit
zum Mediendeterminismus. Ging es Kittler, wie obiges Zi-
tat belegt, bei McLuhan noch zu wenig mediendeterminis-
tisch zu, so gilt er anderen als Vorreiter einer Forschungs-
position, die fataler Weise Medien als alleinige Ursache
fiir gesellschaftliche und kognitive Prozesse verstehen will
und so blind fiir alle anderen Faktoren bleibt. Eine kom-
plexe medienkulturelle Lage lieRe sich so jedenfalls nicht
angemessen beschreiben."

Seit mindestens drei Dekaden zirkulieren die angefiihr-
ten Einschdtzungen in der Medienwissenschaft. Wie un-
terschiedlich auch die jeweiligen Positionen sein mogen,
so gut wie immer lassen sie sich doch zumindest innerhalb
des geschilderten argumentativen Dreieckgestirns veror-
ten: (1) McLuhan stellt visiondr (Medien-)Wissenschaft
auf die Untersuchung medialer Formen um> und/oder: (2)
«McLuhan hat keine Ahnung von (Computer-)Technologie>
und/oder: (3) (McLuhan vertritt einen unterkomplexen
Mediendeterminismus. Diese Einschitzungen finden sich
mehr oder weniger explizit auch in den «Re-Lektiiren> fiir
das <21. Jahrhundert> wieder, wenngleich sie dort neue Ak-
zentuierungen erhalten und Mischungsverhiltnisse unter-
schiedlicher Art eingehen.

Dementsprechend geben die hier zu rezensierenden
Publikationen verschiedene Antworten auf die Frage, ob
mit McLuhan Medien (noch) angemessen zu verstehen
sind. Dennoch lassen sich grob drei Fraktionen unter-
scheiden. Die erste Fraktion bejaht die Frage, und zwar
enthusiastisch: Mit McLuhan lieRen sich immer noch, ja
vielleicht sogar besser denn je, Medien verstehen. Der
kanadische Forscher, dessen Hauptaugenmerk noch der
analogen Welt des Radios und des Fernsehens galt, wird
als Visionar eines digitalen Computerzeitalters beschrie-
ben, dem auch im neuen Millenium zu folgen sei. Diese
Fraktion nenne ich deshalb die Affirmierer. Die zweite Frak-
tion verneint im Gegensatz dazu die Frage: McLuhan habe
uns, so deren Position, (iber die Medien nichts (mehr) zu
sagen. Wenn Uberhaupt gebe vielmehr die medienkultu-
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relle Konstellation der 196oer und 1970er Jahre Aufschluss
iiber McLuhan und die mit ihm assoziierten Akteure. Die
Ideen des «High Priest of Popcult and Metaphysican of
Media»,® wie ihn der Playboy 1969 bezeichnete, werden
also nicht fiir die Gegenwart aktualisiert oder gar in die
Zukunft fortgeschrieben, sondern, genau umgekehrt,
historisiert und diskursiv kontextualisiert. Vertreter dieser
Sicht der Dinge lassen sich demgemaR als die Diskursivierer
bezeichnen. Eine dritte, recht kleine Fraktion entkoppelt
McLuhan von jeglicher Anbindung an medienkulturelle
Entwicklungen sowie von Fragen nach der vermeintlichen
medialen Spezifik der Gegenwart. Mitglieder dieser Frakti-
on behaupten: Nicht Medien zu verstehen war McLuhans
Ziel, sondern, angefangen von seiner Dissertation iiber
den englischen Satiriker Thomas Nashe und das antike
Trivium bis zum posthum verdffentlichten Laws of Media,
habe er fieberhaft an einer universellen, medien-, ja buch-
stiblich weltiibergreifenden Grammatologie gearbeitet.
Anhdnger dieser These sollen deshalb den Namen die
Grammatisierer tragen.

Zur Fraktion der Affirmierer gehort sicherlich Robert K.
Logan, der 1968 Professor fiir Physik an der Universitdt in
Toronto wurde und dort zusammen mit McLuhan an eini-
gen Projekten arbeitete. Schon der Titel des mit knapp 400
eng bedruckten Seiten recht umfangreichen Buches signa-
lisiert deutlich, dass sich hier jemand in die Traditionslinie
McLuhans stellt, ja es sich dabei um eine Apologie der Me-
dienforschung McLuhan’scher Provenienz handeln muss:
Understanding New Media. Extending Marshall McLuhan. <Ex-
tending> bedeutet hier vor allem: McLuhans Ansatz wird
auf <New Media> ausgeweitet, die McLuhan selbst noch
nicht beschreiben konnte, die aber in seinem Sinn zu be-
schreiben seien. Es geht unter vielen, sehr vielen anderen
Medien, die mit enzyklopddischem Fleil} abgearbeitet
werden, dementsprechend beispielsweise um Scanner,
Blogs oder auch um Fernsehen auf dem iPod.

Christian Huberts ist zwar sicherlich auch der Fraktion
der Affirmierer zuzuordnen, die McLuhans Thesen zur Be-
schreibung digitaler Gegenwart nutzen. Er will aber nicht
wie Logan gleich alle neuen Medien mit McLuhan verste-
hen, sondern nur das Computerspiel. Zudem méchte Hu-
berts dazu nichtden gesamten> McLuhan nutzen, sondern
nur dessen metaphorische Gegeniiberstellung von heil3en
und kalten Medien, die dieser an prominenter Stelle in Die
magischen Kandle zur Unterscheidung partizipatorischer
Wirkungen von Medien eingefiihrt hat. Nach McLuhan
stimulieren heil3e Medien einen Sinn, sind detailreich und

verlangen nur ein «geringes Mal an personlicher Beteili-
gung».® Dagegen regen kalte Medien mehrere Sinne an,
sind dabei detailarm und verlangen dementsprechend ein
hohes MaR an personlicher Beteiligung. Huberts tut gut
daran, dieser Gegeniiberstellung gleich zu Beginn seines
Buches den essentialistischen Zahn zu ziehen, der einen
bei McLuhans Beschreibungen durchaus schmerzen kann.
Nach der gegliickten Operation heil3t es dann: Es gebe
keine Medien, die per se warm oder kalt seien, sondern im-
mer nur Relationen und Mischungsverhiltnisse. Anhand
exemplarischer Analysen einiger Computerspiele kommt
Huberts auf diesem Wege zu einem durchaus iiberzeugen-
den, weil variablen Modell «zur Beschreibung der partizi-
patorischen Wirkung von Medien» (S. 11) und liefert damit,
seiner eigenen Zielsetzung entsprechend, tatsachlich eine
«Sensibilisierung fiir die unterschiedlichen Temperierun-
gen von Spielelementen» (S.177).

Hier zeigt sich denn auch schén der mitunter sehr un-
terschiedliche Umgang der Affirmierer mit McLuhan. So
geht es bei Logan um das Festhalten an den vermeintlich
zentralen Grundaxiomen McLuhans, mit erheblichem Auf-

wand und Willen zur Systematisierung. Das ist zumindest

um den Preis erkauft, McLuhans Ausfiithrungen auf einige
wenige Thesen zuzustutzen und zumindest eines seiner
Grundaxiome zu unterschlagen. McLuhan selbst hat sich
ndamlich einer systematischen Herangehensweise immer
verweigert. Wilde Assoziationsketten und kithne Analo-
gien, elliptische, sprunghafte Darstellungsform, nicht
zuletzt ein Metaphernreigen mit Faible fiir die Paradoxie
und Kalauer zeichnen sein Werk aus. Huberts geht dieser
Schreibweise zwar ebenso wenig nach wie Logan, nutzt
jedoch McLuhans iiberbordenden Ideenreichtum, wie es
der kanadische Medienforscher selbst vorgeschlagen hat,
ndmlich als eine Art Werkzeugkasten. Nimmt er doch nur
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ein Konzept heraus und verwendet es in einem ganz ande-
ren Kontext als McLuhan selbst.

Die zweite Fraktion, die Diskursivierer, machen mit
McLuhan etwas ganz anderes. An etlichen Beitrigen aus
McLuhan neu lesen und Transforming McLuhan lieRe sich das
zeigen. Um nur einige wenige Beispiele anzufiihren: Viele
Diskursivierer sind damit beschéftigt, McLuhan zu kritisie-
ren. Beispielsweise wird (wieder einmal) nachgewiesen,
welcher problematischen hegelianischen Leitlinie oder
welchen messianischen Implikationen McLuhans Kultur-
und Mediengeschichte folgt (siehe bspw. die Beitrige
von Dieter Mersch und Hartmut Winkler in McLuhan neu
lesen). Daneben gibt es diejenigen, die McLuhan in, bis
dato zumindest, kaum bedachte diskursive Zusammen-
hange bringen wollen. Einige erstaunliche Ahnlichkeiten
zwischen McLuhan, der Kritischen Theorie und den cultural
studies werden in dem Sammelband Transforming McLuhan
vorgestellt. Erstaunlich sind diese Ahnlichkeiten vor al-
lem, weil gemeinhin von einer strikten Inkompatibilitit
zwischen McLuhan und Kritischer Theorie bzw. McLuhan
und den cultural studies ausgegangen wurde. Zwischen
den affirmativ-frohlichen Beschreibungen McLuhans und
der scharfen Medienkritik aus dem linksorientierten Lager
oderauch zwischen McLuhans Vorstellung der Rezipienten
als «Servomechanismen» " ihrer Apparate und der aktiven
Rolle, die dem Rezipienten in den Cultural Studies eines
Raymond Williams oder John Fiske zugewiesen wird, ist
nur schwer zu vermitteln. Diese Vermittlungsarbeit leistet
der Band Transforming McLuhan mal sehr gelungen — wenn
es beispielsweise um die Ahnlichkeit der Rezeptionsmo-
delle von McLuhan und den Cultural Studies geht, die jeweils
eine Alternative zu einem rein informationstheoretischen
Kommunikationsmodell suchen (siehe vor allem den Bei-
trag von Gary Genosko). Mal ist die Suche nach Uberein-
stimmungen weniger gelungen. Beispielsweise scheint
mir der Versuch nachzuweisen, dass McLuhans <Methode>
eigentlich der marxistischen Dialektik entspricht, wie erin
den Beitrigen von Donna Flayhan und Paul Gossweiler un-
ternommen wird, ein wenig an den Haaren herbeigezogen
und nur um den Preis zu haben, den Begriff Dialektik bis
zur Unkenntlichkeit auszudehnen.

Eine dritte Untergruppe der Diskursiverer scheint mir
indes sehr viel interessanter zu sein. Es werden hier we-
der zu kritisierende Diskurspartikel gesucht noch wird
iiber mdgliche Ahnlichkeiten zwischen unterschiedlichen
Theoriediskursen spekuliert, sondern es wird vielmehr
gefragt, wer denn das Beschreibungsvokabular McLuhans
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aufnahm und nutzte, wie also McLuhans Schriften Ein-
fluss auf andere Akteure gewonnen haben. So hatte er
nicht nur immensen Erfolg in der sogenannten &stheti-
schen Neoavantgarde der 196oer Jahre (siehe dazu die
Beitrdge von Martina Leeker und Fred Turner in McLuhan
neu lesen). Dariiber hinaus, so ldsst sich in Claus Pias Text
aus demselben Band nachlesen, lieferte McLuhan tech-
nisch und informationstheoretisch versierten Akteuren
Ideen, Metaphern und Szenarien, mit deren Hilfe sie das,
was sie am Computer taten, anders und vor allem gesell-
schaftsrelevant und politisch beschreiben konnten, ohne
dass McLuhan selbst viel Ahnung von Computern haben
musste: «Das Experimentieren mit Medienfunktionen wird
plétzlich als <Medientheorie» artikulierbar, weil McLuhans
medientheoretische Diagnose des Computerzeitalters von
Leuten gelesen wird, die technisches Verstindnis fiir das
Potential des Computers hatten, und nun plotzlich merk-
ten, dass sie es mit einem Medium zu tun haben.» (S. 146)

Hier geht es also zum einen um eine Art Historisie-
rung Mcluhans, die iiber weite Strecken zumindest in
der deutschsprachigen Rezeption ein Desiderat war. Zum
anderen wird der Focus zugleich verschoben auf die Rolle
MclLuhans im Kontext kiinstlerischer und ingenieurwis-
senschaftlicher Netzwerke. McLuhan wird so nicht einfach
als Teil der Ideengeschichte verstanden, sondern vielmehr
als Aktant, derinnerhalb unterschiedlicher Kontexte funk-
tionalisierbarwar.

Den vielen Anhingern der Diskursiver steht die sehr
kleine Fraktion der Grammatisierer gegeniiber. Sie be-
steht genau aus zwei Abgeordneten: Zum einen aus dem
McLuhan-Biografen W. Terrence Gordon und zum anderen
aus dem amerikanischen Kommunikationswissenschaftler
John Durham Peters. Gordon wiederholt in seiner unldngst
erschienenen Einflihrung in die Gedankenwelt McLuhans,
die den schénen und passenden Untertitel trigt A Guide for
the Perplexed, was er bereits in seiner Biografie (und seither
immer wieder) iiber McLuhan geschrieben hat. Erstens:
McLuhans CEuvre folge einem roten Faden. Zweitens: Die-
ser rote Faden ist nicht die Frage nach den Medien, son-
dern die nach der Grammatik. Peters nimmt Gordons Fa-
den in seinem Beitrag fiir den Band McLuhan neu lesen auf
und liest McLuhan, ausgehend von dessen erstmals 2006
unter dem Titel The Classical Trivium posthum veréffentlich-
ter Doktorarbeit von 1942, ebenfalls als Grammatiker.

«Grammatiker meint in diesem Kontext nicht je-
mand, der noch den Dativ vom Akkusativ systematisch
unterscheiden kann (und will). Vielmehr ist Grammatik
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in antiker Tradition eine der drei klassischen Wege zur
Erkenntnis. Die Dialektik wird dabei als eine rationalisti-
sche Erkenntnisform verstanden, die Rhetorik primér als
Uberredungskunst. Von beiden Erkenntniswegen unter-
scheidet sich die Grammatik fundamental. Peters schreibt
dazu: «Die klassischen Grammatiker verstanden Gramma-
tik als Kunst der Interpretation im Allgemeinen, die sich
tiber Literatur hinaus auf das Universum selbst bezog.
[...] Grammatiker sind Alchimisten und Enzyklopddisten,
die ihren Auftrag darin sehen, alles in einem Bezug auf
die grammatikalischen Formen einer zugrunde liegenden
sprachlichen Ordnung zu verstehen und zu untersuchen.»
(S.63f.) McLuhan - und das ist fiir Gordon wie fiir Peters
entscheidend - beschreibe in seiner Dissertation nun
nicht nur die Geschichte dieser Grammatiker, sondern
setze sich selbst in deren Tradition. Dementsprechend lie-
Ren sich auch McLuhans folgende Publikationen als (mo-
derne) Ausgestaltung grammatischer Argumentations- und
Erkenntnisformen verstehen.

Ein Grammatiker sucht McLuhan zufolge nach diesen
fundamentalen Strukturen in Worten und Dingen vor al-
lem mithilfe von Analogieschliissen. Dementsprechend
gilt: Weniger argumentative Kohdrenz und Ableitung sind
hier wichtig, keine Klassifikationssysteme werden erstellt.
Viel entscheidender ist es, die Verhiltnisse, Relationen
und eben Ahnlichkeiten von Ding und Wort zu entdecken.
Alles wird in Bezug gesetzt zu den (ibergreifenden gram-
matikalischen Formen und Strukturen. Buchstiblich Gott
und die Welt werden so von McLuhan in Zusammenhang
gebracht, auf Ahnlichkeiten hin untersucht und nach uni-
versellen grammatikalischen Strukturen durchleuchtet.
Das ist ein durch und durch ontologischer, nicht-relativis-
tischer Ansatz und einem vor-modernen Denken in Ahn-
lichkeiten verpflichtet, wie es Michel Foucault beschrieben
hat.™ Die Welt zeigt sich, wie sie ist — zumindest dem, der
die richtigen Analogien und die geeigneten Darstellungs-
bzw. Wahrnehmungsweisen findet. McLuhan jedenfalls
ist so gesehen tatsdchlich niemals modern gewesen. In
diesem Zusammenhang versteht McLuhan Medien ana-
log (!) zu Metaphern. Sie kénnen zwar helfen, die Welt aus
unterschiedlichen Perspektiven in den Blick zu nehmen.
Keinesfalls steuern aber die jeweils <herrschenden Nach-
richtentechniken alles Verstehen>, das wird vielmehr von
dervorgingigen Ordnung der Dinge erledigt.

Solch eine «grammatisierende> Lesart hilt, gerade recht-
zeitig zu den Feierlichkeiten des hundertsten Geburtstags
von McLuhan, einen besonderen Clou bereit, vor allem fiir

den deutschsprachigen Kontext. Denn der vermeintliche
Griindungsvater der Medienwissenschaft hat so gesehen
mit Fragen nach Mediendifferenzen, der Materialitit der
Medien, medialen Aprioris oder der Spezifik <neuer Medi-
em, also genau den Phdnomenen und Erkenntnisweisen,
die mit Bezug aufMcLuhan fiir die Eigenstindigkeit des Fa-
ches seit den 1980er Jahren reklamiert werden, eigentlich

wenig am Hut. Herzlichen Gliickwunsch!

1 Siehe dazu: http:||www.mcluhan-
galaxy.net|, gesehen am 07.01.11.

2 Sosind bspw. zum <Hun-
dertjdhrigen> bereits zwei Ein-
fihrungsbindchen angekiindigt:
Rainer Héltschl, Marshall McLuhan,
Miinchen (UTB) 2011, und Sven
Grampp, Marshall McLuhan — Eine
Einfiihrung, Konstanz (UVK) 2011.

3 Wenngleich er diese Rolle
auch in der Medienwissenschaft
bis dato immer noch spielen
darf-siehe bspw. besonders
pointiert bei Werner Faulstich, Ein-
fithrung in die Medienwissenschaft,
Miinchen (UTB) 2002, S. 22.

4 Siehe dazu etwa: Oliver
Lerone Schultz, Marshall
McLuhan — Medien als Infra-
strukturen und Archetypen, in:
Alice Laagay, David Lauer (Hg.),
Medientheorien. Eine philosophische
Einfiihrung, Frankfurt/M., New York
(Campus) 2004, 31-68, v. a. 31.

5 Rainer Leschke, Einfiihrung in
die Medientheorie, Miinchen (UTB)
2003, 245; Hervorhebung von mir.

6 Jochen Hérisch, Eine Geschichte
der Medien. Vom Urknall zum Inter-
net, Frankfurt/M. (Suhrkamp) 2004
(zuerst erschienen unter dem
Titel: Der Sinn und die Sinne. Eine
Geschichte der Medien, Frankfurt/M.
[Eichborn] 2001), 18.

7 Siehe dazu ausfiihrlicher:
Geoffrey Winthrop-Young, Friedrich
Kittler zur Einfithrung, Hamburg (Ju-
nius) 2005, 8off. oder auch ders.,
Kittler in the Anglosphere: «German
Media Theory» and other Collateral
Damage in Trans-Atlantic Theory
Wars, online abrufbar unter: http:/|
www.mediatrans.ca/Geoffrey_Winth-
rop.html, gesehen am 10.1.11.

8 Siehe bspw. Friedrich Kittler,
Grammophon Film Typewriter, Berlin
(Brinkmann & Bose) 1986, 4ff.

9 Friedrich Kittler, Optische Me-
dien. Berliner Vorlesung 1999, Berlin
(Merve) 2002, 23f.

10 Kittler, Grammophon Film
Typeuwriter, 5.

11 Kittler, Optische Medien, 23.

12 Unter den hier zu rezensie-
renden Biichern, ist es vor allem
McLuhan neu lesen, in dem dieses
Argument schon prominent als
wissenschaftshistorische Tatsache
in der Einleitung angefiihrt wird.

13 So etwa im feuilletonisti-
schen Bereich bereits: Jean Améry,
Hitler und der Spuknapf. Jean
Améry (iber Marshall McLuhan: Die
magischen Kandle, in: Der Spiegel, 22
(1968), 178-180.

14 Siehe beispielsweise
Leschke, Medientheorie, 245ff.,
oder auch ausfiihrlicher: Alexan-
der Wittwer, Verwirklichungen. Eine
Kritik der Medientheorie, Freiburg
(Rombach) 2001, 31ff. Sehrviel
frither schon wurde der Vorwurf
seitens der Cultural Studies for-
muliert, prominent von Raymond
Williams - siehe bspw. A Structure
of Insights (Rezension zu Marshall
McLuhans The Gutenberg-Galaxy),
in: University of Toronto Quarterly
3/33,1964, 338-340.

15 Siehe: A Candid Conversati-
on with the High Priest of Popcult
and Metaphysican of Media, in:
Playboy 3/16 (1969), 53-74, hier
158; auch Online zugénglich unter
http:|Jwww.digitallantern.net/mc
luhan|mcluhanplayboy.htm, gesehen
am 16.01.11.

16 Marshall McLuhan, Die magi-
schen Kandle. Understanding Media
[1964], Dresden, Basel (Verlag der
Kunst) 1995, 30.

17 McLuhan, Die magischen
Kandile, 81.

18 Siehe prominent in: Michel
Foucault, Die Ordnung der Dinge.
Eine Archdologie der Humanwissen-
schaften, Frankfurt/M. (Suhrkamp)
1971 (1966), 46ff.
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(und einige seiner Stdrken)
von JOHAN FREDERIK HARTLE

Thomas Hiibel, Siegfried Mattl, Drehli Robnik (Hg.),
Das Streit-Bild. Film, Geschichte und Politik bei Jacques

Ranciére, Wien (Turia und Kant) 2010.

Hermann Kappelhoff, Realismus. Das Kino und die Politik
des Asthetischen, Berlin (Vorwerk 8) 2008.

Michaela Ott, Harald Straufs (Hg.), Asthetik + Politik.
Neuaufteilungen des Sinnlichen in der Kunst, Hamburg

(Materialverlag Textem) 2009.

Jacques Ranciere, Der emanzipierte Zuschauer, Wien (Pas-
sagen) 2009 (Le spectateur emancipé, Paris 2008), aus dem

Franzosischen von Richard Steurer.

Drehli Robnik, Film ohne Grund. Filmtheorie, Postpolitik und

Dissens bei Jacques Ranciére, Wien (Turia und Kant) 2010.

Jacques Ranciére war trotz einer Vielzahl von Buchver-
offentlichungen in der deutschsprachigen dsthetisch-
politischen Diskussion bisher vor allem mit zwei Thesen
prisent: Erstens der Leitthese aus seinem politischen
Hauptwerk Das Unvernehmen,! derzufolge sich emphati-
sche Politik und politische Subjektivierung erst durch die
Restrukturierung des sinnlichen Wahrnehmungs- und
Artikulationsfeldes ermdglichen. Zweitens erkannte Ran-
ciere diese Logik idealtypisch in einer Neuordnung des
dsthetischen Diskurses seit 1790 (und vor allem seit Schil-
lers Briefen iiber die dsthetische Erziehung des Menschen), im
sogenannten «dsthetischen Regime der Kunst», durch die
sich die prinzipielle Gleichartigkeit aller Sujets und Dar-
stellungsformen zunehmend (wenn auch spannungsreich
und in Konkurrenz mit anderen Regimen) als édsthetische
Norm etablierte. Fiir diese These stand vor allem sein klei-
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nes Biichlein die Aufteilung des Sinnlichen,? mit der sich auch
die kunstpolitische Position Ranciéres konkretisierte. Zu
diesen beiden gesellt sich nun eine dritte Hauptthese,
die es zugleich erlaubt, Den emanzipierten Zuschauer als ein
drittes dsthetisch-politisches Schliisselwerk Ranciéres zu
interpretieren. Hierin fiihrt Ranciére die politisch didak-
tischen Einsichten aus seinem im Original schon 1987
erschienen Unwissenden Lehrmeister in einem engeren ds-
thetischen Zusammenhang fort.? Asthetische Praktiken
hebeln, so Ranciére, die verdummende, kausale Logik von
Lernprozessen aus, indem sie den Betrachter nicht so sehr
mit einem bestimmten Wissen ausstatten, sondern viel-
mehr in eine Position des Wissens riicken. Nicht so sehr
die Vermittlung von oder Konfrontation mit Inhalten stehe
insofern zentral, sondern vielmehr die Erméglichung einer
Haltung, aus der heraus sich intellektuelle Prozesse (iber-
haupt erst aneignen und fortsetzen lassen.

Mit diesem Gedanken richtet sich der emanzipierte Zu-
schauer gegen ein, wie er es nennt, mimetisches Verstind-
nis der dsthetischen Kritik, demzufolge die Darstellung
emporender Dinge politische Mobilisierung zur Folge
habe. «Das Problem liegt [...] in der Annahme eines sinn-
lichen Kontinuums zwischen der Produktion von Bildern,
Gesten oder Worten und der Wahrnehmung einer Situati-
on, die bei den Zuschauern Gedanken, Gefiihle und Hand-
lungen hervorruft.» (S. 66)

Vordergriindig iiberschneiden sich seine Uberlegun-
gen hierin mit einem Grundimpuls von Stuart Halls me-
dienanalytischem Projekt der Cultural Studies, in dem der
Hiatus zwischen Codierungs- und Decodierungsprozessen
eine zentrale Stellung hatte. Rancieéres dsthetisch-politi-
sches Pathos der Unbestimmtheit hat mit den ideologie-
oder hegemonietheoretisch motivierten Bemiihungen aus
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Birmingham dann aber auch wieder nichts zu tun, weil ihn
weder die Produktion dominanter Ideologien noch die po-
litische Priorisierung bestimmter Rezipientenkollektive in-
teressieren. Zudem geht es Ranciére nicht so sehr um die
konkrete Subvertierbarkeit von ideologisch kulturindustri-
ellen Narrativen, sondern vielmehr um die Konfiguration
eines Wahrnehmungsfeldes als Bedingung der politischen
Artikulation. Seine dsthetische Politik ist eine Politik der
Form und diese ist positiv gestimmt.

Vor diesem Hintergrund l&sst sich Ranciéres vehemen-
te Zurlickweisung jedweder totalisierenden Geste einer
Kritik des Spektakels oder Ddmonisierung der Warenwelt
verstehen. Sie zdhlt zu den zentralen Impulsen des eman-
zipierten Zuschauers. Sein eigener Versuch, derartige «linke
Melancholie» zu lberwinden, verfihrt dann jedoch ent-
weder in doppelter Negation (Politik sei nicht «<nicht mog-
lich») oder als bloRe Beschwérung einer Kollektivierung
des Dissenses, die immer auch ein bisschen formelhaft er-
scheint. Letztere ist seit dem Unvernehmen das Grundmo-
tiv: Politik ist eine kollektivierbare Form des Widerstands
gegen symbolische Ordnungen. Politisch konkret wird sie
in Rancieres Texten selten.

Wie jeder kritische Theoretiker muss Ranciére mit der
Balance aus Kitsch (der Emphase besserer Moglichkeiten,
dem Optimismus des Willens) und Zynismus (der Akzen-
tuierung struktureller Verunmoglichung, dem Pessimis-
mus des Intellekts) operieren. Ranciére weist die negati-
vistische oder melancholische Orientierung zuriick und
setzt auf positive Moglichkeiten. Die zentrale Hoffnung
Rancieres richtet sich auf das 4sthetische Regime der
Kunst als einer potenziell politischen Logik der Gleichheit
(als dsthetischer Gleichwertigkeit), von dem aus sich seine
Politik motiviert. Ein solch hoffnungsfrohes Kunstnarrativ
ist dann aber auch ziemlich genau das, was Walter Benja-
min eine Phantasmagorie genannt hitte: eine traumartige
Projektion jener Dinge, die in der materiellen Welt der le-
benspraktischen Tatsachen verdringt sind, ins Reiche der
kulturellen Produktion und des asthetischen Begehrens.
Die affirmative Geste, dieses «emanzipatorische Potenzial
der Kunst» zu beschworen, erscheint durch das gleichzei-
tige Verschweigen seiner Voraussetzung in Verdringung
und Repression auch als eine ebensolche Ersatzhandlung.

Das dsthetisch-politische Projekt Rancieres, das mit dem
emanzipierten Zuschauer fortgesetzt wird, ist der diskursive
Rahmen auch des von Michaela Ott und Harald Strauf3
herausgegebenen Bandes iiber Asthetik + Politik. Der Band

ist die (erweiterte) Dokumentation einer gleichnamigen
Hamburger Tagung, die den Rahmen fiir vielfiltige und
zum Teil disparate philosophische, kunst- und kulturwis-
senschaftliche Beitrige gegeben hat. Die reich und auch
etwas chaotisch bebilderten Beitrige stehen zwischen
essayistischer Einlassung auf die Ranciere’sche politisch-
asthetische Terminologie und transdisziplinirem Spagat
zwischen Kunstanalyse und Theoriebildung. Disziplinére
Forschungsbeitrige oder Bemiithungen um theoretische
Systematisierung bilden dabei eher die Ausnahme. Eine
solche Ausnahme ist vor allem der Beitrag von Ranciere
selbst, der jedoch eher wie ein Zusammenschnitt aus
dsthetischen Beobachtungen und theoretischen Formu-
lierungen erscheint. Sie finden sich in einigen seiner Ver-
offentlichungen in gleicher Form wieder: die Pointierung
dissensueller Gemeinschaft, die er im Sprachbild des «zu-
sammen sind wir getrennt» (46) und ganz im Sinne seiner
vertrauten Hauptthesen als kontingenten Effekt dsthetisch
ermoglichter, politischer Subjektivierungen entwickelt.

Als Systematisierungsversuch bildet auch der Beitrag
von Dieter Mersch eine Ausnahme, dem Gestus nach je-
doch am anderen Ende des philosophischen Spektrums.
Mersch verfihrt in der Geste gré3tmoglicher Essenziali-
sierung, um so den latenten Asthetizismus Ranciéres noch
zu Giberbieten. Statt um historisch spezifische Regime des
Asthetischen geht es hier um das Asthetische schlechthin,
das phdnomenologisch als Geste allgemein sinnlich in-
tellektueller Offnung gefasst wird. Merschs ontologische
Methode ist die der Silbentrennung («Er-Fahrungen», «Be-
Wegung» «Los-Lassen», «Be-Gegnen», «Vor-Ge-Geben-
heit» etc.). Mit diesem Grundton vermeidet er die letzt-
lich diskurshistorisch informierte Rede vom &sthetischen
Regime der Kunst, das Ranciéres gesamte Konstruktion
vom Asthetisch-Politischen trigt. Merschs Hauptthese zu-
folge ist das Asthetische als «epistemische Arbeit», die ein
«Suchen und Offnen» einschlieRt (128), dem Politischen
(gleichermaRen idealisch und vor allem durch und durch
ethisch als ein «Gerechtwerden fiir das Singuldre» gefasst)
vorgeordnet. Halten wir fest: Asthetik geht Politik voraus
und diese ist letztlich Ethik des Singuliren.

Das kann plausibel finden, wer will. Wer es nicht tut,
weild sich damit immerhin auf der Seite der Herausgebe-
rin, die in der Einleitung recht markant zwischen den zwei
Extremen Ranciére und Mersch vermittelt und Merschs
Essenzialisierungsgeste aus Ranciére’scher Perspektive
als «unhinterfragte Zementierung gegebener Herrschafts-
verhiltnisse» zurechtriickt (17), womit Michaela Ott wohl
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nurdie symbolische Gewalt meinen kann, dieimmerdann
einsetzt, wenn das Asthetische unabhingig von seinen so-
zialen Bedingungen bestimmt wird.

Michaela Otts Einleitung zihlt selbst zu den interes-
santesten Texten des gesamten Bandes — gerade weil sie
eigentlich keine Einleitung, sondern eher ein Zurechtrii-
cken ist. Interessanterweise geht auch sie darin allein auf
die Beitrdge von Mersch und Ranciére ein, um skizzenhaft
ein eigenes Programm des Asthetisch-Politischen zu poin-
tieren: Der bloR dsthetische Rekurs auf Gemeinschaft (wie
Ottin einer plausiblen Kritik der affirmativen Représentati-
onskunst Gurskys zeigt) ist die ideologische Stabilisierung
herrschender Politik, die erst durch die rekursive Orientie-
rung an Wahrnehmungscodes im Zusammenhang mit rea-
len Partizipationsanspriichen emphatisch politisch wird.*4

Der Wiener Tagungsband Das Streit-Bild wihlt einen enge-
ren Fokus als sein dlterer Hamburger Bruder. Ihm geht es
ausdriicklich um Rancieres politische Filmasthetik. Er ver-
mittelt den Eindruck, dass, wer sich heute mit Filméasthe-
tik beschéftigt, an Jacques Ranciére nicht vorbei kommt.
Den Erbschaftsstreit um die Nachfolge von Deleuze als
filmphilosophischem Leittheoriker, den Ranciére eine kur-
ze Zeit lang implizit mit Nancy, Agamben und auch Badiou
hat fithren miissen, hat sich, wie der Band suggeriert, zu
seinen Gunsten entschieden.

Zugleich ist das Streit-Bild jedoch eher das Zeugnis einer
kontinuierlichen Arbeit des Verstehens, insofern Ranciéres
Vokabular (vorallem die oben skizzierte Begrifflichkeit aus
dem Unvernehmen und der Aufteilung des Sinnlichen) produk-
tiv (aber auch unterschiedlich plausibel) als Instrumenta-
rium zur informierten Filmrezeption angeeignet wird. Der
Titel des Bandes ist ambitioniert, insofern er — mit der Pra-
gung vom Streit-Bild — den Erbschaftsanspruch Rancieres
auf die Nachfolge Deleuzes auch durch die Nachahmung
des Deleuzeschen Vokabulars (die epochalen GroR3thesen
vom Bewegungs- und Zeitbild) imitiert.

Die filmwissenschaftlich ambitioniertesten Beitrige
des Bandes sind vermutlich Michael Wedels Versuch ei-
ner Konzeptualisierung von Gemeinschaft im Medium des
filmischen Takts sowie Sulgi Lies politische Interpretation
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von Montagetechniken (fiir Lie ist Montage potenziell die
Produktion von Dissens). Ihnen stehen als besonders weg-
weisend aus philosophischer Perspektive die Befragung
des Ranciere’schen Kritikmodells durch Ruth Sonderegger
sowie Markus Klammers ideologiekritische Untersuchung
des Ranciére’schen Universalismus (Klammer zufolge eine
Leugnung des eigenen Sprecherstandpunkts und Hyposta-
se einerelitaren Kunstwelt: ein Asthetizismus) gegeniiber.

Wedels Text ist gerade deswegen interessant, weil er
Ranciére im Interesse des eigenen theoretischen Projekts
exemplarisch, kursorisch und strategisch liest und damit
der Tendenz des Sammelbandes entgeht, eine bloRe Ein-
tibung der politiktheoretischen Theoriesprache Ranciéres
am Beispiel eines (bose gesagt) eigenen Lieblingsfilms zu
sein. Spricht Ranciere selbst einmal von der Kunst als dem
«Rhythmus der Gemeinschaft»,’ dann greift Wedel diesen
Gedanken als buchstdblichen methodologischen Hinweis
zur politischen Analyse des Films auf (zwischen Schock,
Kontinuum und Pridsenz). Unklar bleibt in Wedels Artikel
lediglich, inwieweit die Zeitlichkeit des Films und ihre
Wahrnehmung in der Tat unmittelbar in einem Verhiltnis
zur Zeitlichkeit auf3erfilmischer gesellschaftlicher Praxen
stehen. Die Besonderheit des sozialen und medialen Dis-
positivs Film gerit insofern durch die Bemithung um Po-
litik ein bisschen aus dem Blick. Dieser Kurzschluss ist si-
gnifikant flir einen Diskurs, der im Anschluss an Ranciere
die institutionelle und mediale Konstitution dsthetischer
Praktiken vernachldssigt und &sthetische (kiinstlerische,
filmische) Wahrnehmungspolitik verfriiht mit Wahrneh-
mungspolitik Gberhaupt in eins setzt. Dieser Kurzschluss
ist ein Asthetizismus, weil Asthetik hier sogleich als Welt
liberhaupt erscheint.

Vor allem Sondereggers Aufsatztitel der Affirmativen
Kritik ist eine gllickliche Prigung zur Kennzeichnung des
Ranciere’schen Projekts als politischer Erméglichungsésthe-
tik, in der es um die strukturelle Moglichkeit von politischer
Subjektivierung geht. Dass aber solche Subjektivierung
nicht immer nur der neoliberale Wunsch nach der Kiinstler-
existenz, sondern manchmal auch ganz profane Sehnsiichte
nach einer materiell und symbolisch gesicherten Existenz
sein kdnnen, hilt Sonderegger gegen Ranciére fest und trifft
damit einen wunden Punkt seiner Theorie: Ist die dsthetisch-
politische Emphase dem Flexibilisierungsdiskurs postfordis-
tischer Ausbeutungsverhiltnisse nicht vollends affin?® Und
auch ein weiteres zentrales Detail ihres Aufsatzes verdient
Aufmerksamkeit: Sonderegger hebt eine &sthetiktheoreti-
sche Bescheidenheit Ranciéres hervor (34), die Kunst als
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eine diskursive Formation versteht, in der es um experimen-
telle Gleichheit von Formen und Inhalten geht, nicht aber
um das Wirken eines transzendentalen oder ontologischen
Kunstbegriffs. Gerade im Unterschied zu &sthetischen Ur-
sprungstheorien im Gefolge Heideggers ist diese historisie-
rende Niichternheit in der Tat bemerkenswert.

Sie geht aber nicht sehr weit: Rancieres Idee des As-
thetischen seit etwa 1800 begreift sich ohne jeden Rekurs
auf die institutionellen Konkretisierungen, durch die sie
erst wirkmdachtig wurde. Dass Ranciére die kunst- und in-
stitutionstheoretischen Erwdgungen des von ihm gehass-
ten theoretischen Zwillingsbruders Bourdieu konsequent
ignoriert, steht in diesem Zusammenhang. Kein Wunder,
dass das Verhiltnis zwischen der institutionell konstituier-
ten Kunst und den tradierten philosophischen Konzeptio-
nen des Asthetischen fiir Ranciere unproblematisch bleibt
(er selbst spricht vom Asthetischen als der «Denkweise
der Kunst», wihrend es bei vielen Kunstwerken augen-
scheinlich einfach schief lduft).” Kein Wunder auch, dass
das biirgerliche Wesen der Kunst als schlechthin universal
erscheint, wie Markus Klammer in seinem Beitrag betont.

Drehli Robniks eigenes Buch Film ohne Grund mdchte sich,
nach eigener Aussage, als Bonustrack zum Tagungsband
verstehen, den er mit herausgegeben hat. Sein gut lesba-
res Biichlein bietet aber auch etwas mehr als das: ndmlich
eine erweiterte filmtheoretische Kontextualisierung Ran-
cieres und damit auch eine Rahmung des Aufsatzbandes.
Robnik akzentuiert die Eigenstidndigkeit der politischen
Filmasthetik Ranciéres vor dem Hintergrund des ontolo-
gischen, Deleuze’schen Erbes und seiner vitalistischen
Kontinuitit bei Lazzarato und der quietistischen Alterna-
tive Agambens (flir dessen Filmésthetik Robnik den Begriff
der «humilitude» entwirft). Er trigt damit einiges von dem
nach, was im Streit-Bild fehlt.

Konzeptuell orientiert sich Robniks Buch (so wie der
liberwiegende Teil der Aufsitze im Streit-Bild) an der po-
litiktheoretischen Ausrichtung von Ranciéres Subjekti-
vierungsmodell aus dem Unvernehmen. Hiufig sind seine
(mitunter, wie auf 62-67, galoppierend schnellen) Film-
kritiken in diesem Sinne auch an Narrationen und nicht
so sehran sinnlich-formalen Rahmungen interessiert. Die
strukturanalytische Urbachmachung des Ranciere’schen
Territoriums (wie sie durch Sulgi Lie und Michael Wedel
begonnen wurde) steht hier zu einem gewissen Teil noch
aus. Der emanzipierte Zuschauer wird zu dieser Diskussion
beitragen konnen, weil er eben noch fehlte, wo Ranciére

allein durch die Hauptthesen seiner bisherigen zwei
Schliisselwerke rezipiert wird.

Politiktheoretisch stellt sich aber insgesamt die Frage,
wie weit die dsthetisch verheiBungsvolle Figur von der Un-
bestimmtheit méglicher Protestformen und dissensueller
Kollektive politisch eigentlich fiihren kann. Die postfun-
damentalistische Emphase neigt dazu zu vergessen, dass
kapitalformige Vergesellschaftung auf sehr festen Funda-
menten (wahre fundamenta inconcussa!) beruht. Und dass
Demokratie Ranciére und Robnik zufolge «kein Zustand»
ist, «dersich (administrativ oder revolutionar) herbeifiihren
lieRe, sondern ein prekirer Akt» (73), ist nicht unbedingt
eine Stdrke. Diese Rhetorik ist immer auch eine Entméich-
tigung konkreter Traditionen der Kdmpfe, denen es um
die Etablierung einer konkreten anderen Ordnung ging.
Das ist ein schénes Paradox der Ranciere’schen Ermdogli-
chungsgeste: Sie schlieRt zugleich auch bestimmte poli-
tische Optionen aus, mit deren Radikalitit sie kokettiert.
Denn wer die Etablierung einer anderen Ordnung und die
Frage «konkreter politischer Organisationen» (auf 79 be-
ginnt Robnik in dieser Hinsicht selbst an Ranciere zu zwei-
feln) vermeidet, muss sich dem Vorwurfaussetzen, letztlich
nur noch an symbolischer Politik interessiert zu sein.?

Diese Frage steht in engem Zusammenhang auch mit
dem Begriff Realismus im gleichnamigen Buch von Her-
mann Kappelhoff. Seine Leitfrage zielt auf Film als Medium
dersozialen Wirklichkeit. Es beginnt miteiner sehrstark an
Ranciére orientierten Einleitung, in der erneut dieselben
Grundfiguren des Asthetisch-Politischen umrissen werden,
die auch die anderen drei oben besprochenen Binde lei-
ten: das Asthetische als, wie Kappelhoffes formuliert, «Ein-
spruch gegen die Ordnung der Wahrnehmungswelt» (13).

Kappelhoff erkennt eine «Utopie des Kinos» in der
«vollkommenen Evidenz des Sozialen» (14), betont aber
den utopischen Charakter dieses Anspruchs, da es sich
beim Sozialen «doch wesentlich um Kréfteverhdltnisse»
handle, die «das Feld der sinnlichen Wahrnehmung selbst
definieren» (15). Zugleich beschreibt er den Film insge-
samt als eine Apparatur solcher Rahmungen, anhand
derer die unsichtbaren Voraussetzungen der Sichtbarkeit
dann doch sichtbar gemacht werde kénnten.?

Diese Realismuskonzeption (von der Sichtbarkeit des Un-
sichtbaren) ist ambitioniert, begibt sich jedoch nicht so
deutlich auf Ranciéres Spuren, wie Kappelhoff suggeriert.
Esistinsofern kein Zufall, dass Ranciére aufden 230 Seiten
nach der Einleitung gar nicht weiter erwdhnt wird.
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Die darauf folgenden Analysen (des klassisch moder-
nen kinotheoretischen Diskurses, der Filme Viscontis,
Fassbinders und letztlich Almodévars) sind politisch in
vielen verschiedenen Hinsichten, nicht aber in einem en-
geren Ranciere’schen Sinne. Das Buch, so scheint es, wird
von viel Theorie getragen, aber eben nicht von einer. Die
grofite Affinitdt zu den eingangs formulierten dsthetikthe-
oretischen Anregungen Rancieres haben die Diskurse und
Filmbilder, die Kappelhoffanalysiert, dort, wo von Fassbin-
der und Kluge die Rede ist (siehe vor allem die pointierten
Formulierungen auf102). Die Affinitit des Forschungspro-
jekts, das Oskar Negt und Alexander Kluge mit Offentlich-
keit und Erfahrung™ ins Leben gerufen haben, zu dem, fiir
das heute der Namen Ranciere steht, ist augenfillig. Hier
wie dort gehtes um korperliche und sinnliche Rahmungen
antagonistischer Ausdrucksverhdltnisse. Es zdhlt zu den
Verdiensten Kappelhoffs, daran zu erinnern.

Als eine Realismuskonzeption bringt diese Sicht, die
sich einigermalfien konsistent durch das Buch zieht (wenn
es etwa um die sozialen Signaturen in kérperlichen und
Begehrensstrukturen bei Fassbinder, Korperbilder in
Friedkins The Exorcist oder dann eben bei Almodévar geht),
einige Nachteile des sozialtheoretischen Konkretismus
mit sich — vor allem dann, wenn Klassensignaturen, die
bei Negt/Kluge noch umfassend sozialtheoretisch in den
Blick genommen wurden, nicht mehr (oder nur abstrakt,
als Krifteverhiltnisse) thematisiert werden. Man méchte
mit Adorno gegen Kappelhoff formulieren: «Es ist, als sei
fiir Sie das MaR der Konkretion der Leib des Menschen.»™

Angesichts der Diskussion, die im Anschluss an Kluges
Kapital-Verfilmung (ber Eisensteins Kapital-Projekt ge-
fithrt wurde (und die auch die Diskussion wieder aufgreift,
die bereits in den 7oer Jahren (iber Eisensteins Uberlegun-
gen entstand), erscheint diese anthropologisch materia-
listische Realismuskonzeption nicht nur als Utopie, son-
dern vor allem als zu kurz greifend. Die sozialtheoretische
Idee einer Montage abstrakter Wirklichkeitselemente, die
Spannung zwischen Marx und Montage, wie Jameson die
Frage nach der dsthetischen Konkretisierung abstrakter
gesellschaftlicher Verhiltnisse nennt,” ist durch den Re-
kurs auf soziale Gesten und gesellschaftlich impragnierte
Wahrnehmungsprozesse noch nicht gelst. Was ist mit
der Verselbststindigung gesellschaftlicher Kapitallogik,
die sich eben nicht einfach auf der Ebene kérperlicher
Sichtbarkeit abspielt, mit der Realitit des Sozialen doch
wohl aber einiges zu tun hat? Hier sind Rekonstruktio-
nen, Montagen und der Nachvollzug von Abstraktions-
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prozessen unvermeidbar, die (iber die Konkretionen des
Sinnlich-Kérperlichen hinausschieRen. Fiir eine solche
Asthetik steht der Beweis noch aus, dass sie sich der Logik
des Zusammenhangs gesellschaftlicher Realitit in der Tat
anndhern kann.

Dieses Beispiel ist paradigmatisch fiir eine dsthetische
Verkiirzung des Politikbegriffs, die die dsthetisch-poli-
tische Debatte im Anschluss an Ranciére kennzeichnet.
Ranciére und die Diskussion in seinem Gefolge haben
die wechselseitige Verwiesenheit von Asthetik und Politik
nachdriicklich und mit Recht betont, indem sie den Nach-
druck auf die Codierung von Wahrnehmungs- und Artiku-
lationsprozessen gelegt haben. Asthetik ist nicht jenseits
von Politik denkbar und gleichzeitig immer schon im Po-
litischen wirksam. Eine Asthetik, die jedoch bereits die
ganze Wahrheit der Politik in sich enthalten mdchte, ist

schon nicht mehr politisch
dsthetizistischen Rhetorik.

1 Jacques Ranciére, Das Un-
vernehmen. Politik und Philosophie,
Frankfurt/M. (Suhrkamp) 2002,
aus dem Franzosischen von
Richard Steurer.

2 Jacques Ranciére, Die Auftei-
lung des Sinnlichen. Die Politik der
Kunst und ihre Paradoxien, Berlin
(b_books) 2006, aus dem Franzo-
sischen von Maria Muhle.

3 Jacques Ranciére, Der unwis-
sende Lehrmeister. Fiinf Lektionen
iiber die intellektuelle Emanzipation,
Wien (Passagen) 2009, aus
dem Franzosischen von Richard
Steurer.

4 Was den Band dariiber hinaus
noch zu einer brauchbaren Quelle
(eher fiir kunstwissenschaftliche
als fiir medienwissenschaftliche
Diskurse) macht, sind dann vor
allem die programmatischen
Texte von Thomas Hirschhorn und
Michaela Melidn. Sie haben opera-
tiven Charakter und sind dadurch
eben mehr als atmosphérische
Beobachtungen zu zeitgendssi-
schen Kunstentwicklungen, die
dann (mehr oder weniger stark)
von Ranciére’schem Vokabular
inspiriert wiren.

5 So Jacques Ranciére in sei-
nem im Zeit-Bild wiederveroffent-
lichten Aufsatz «Geschichtlichkeit
des Films», 214.

. Das sind die Fallstricke einer

6 Ranciére bestreitet die Ana-
logie zwischen Postfordismus und
der Asthetisierung von Ausbeu-
tungsverhdltnissen einigermalen
vehement. Siehe Der emanzipierte
Zuschauer, 46 f.

7 Ranciére, Geschichtlichkeit
des Films, 225.

8 Slavoj i eks Kritik an Badiou
und Critchley gilt in diesem Sinne
auch an Ranciére. Siehe Slavoj

i ek, Auf verlorenem Posten, Frank-
furt (Suhrkamp) 2009, 210.

9 An Kappelhoffs Ranciére-
Rekonstruktion ist augenfillig
vor allem die erneute Geste
einer Wesensbestimmung des
Asthetischen, die sich dort, wo
es um den Begriff der Kunst oder
des Asthetischen geht, in den
wiederholten «die Kunst selbst-»
oder «per se»-Formulierungen
niederschligt.

10 Oskar Negt, Alexander
Kluge, Offentlichkeit und Erfahrung.
Zur Produktionslogik biirgerlicher
und proletarischer Gffentlichkeit,
Frankfurt/M. (Suhrkamp) 1972.

11 Theodor W. Adorno, Walter
Benjamin, Briefwechsel 1928-1940,
Frankfurt/M. (Suhrkamp) 1994,
193.

12 Fredric Jameson, Marx and
Montage, in: New Left Review, 58/
July/August, 2009, 109-117.
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Zur medienwissenschaftlichen Stadtforschung

von KATHRIN PETERS

Julika Griem, Sebastian Scholz (Hg.), Tutort Stadt.
Mediale Topographien eines Fernsebklassikers, Frankfurt/M.,
New York (Campus) 2010 (Interdisziplinire Stadtfor-
schung).

Laura Frahm, Jenseits des Raums. Zur filmischen Topologie
des Urbanen, Bielefeld (transcript) 2010 (Urbane Welten.

Texte zur kulturwissenschaftlichen Stadtforschung, Bd. 2).

Achim Hélter, Volker Pantenburg, Susanne Stemmler
(Hg.), Metropolen im MafSstab. Der Stadtplan als Matrix des
Erzihlens in Literatur, Film und Kunst, Bielefeld (transcript)
2009 (Urbane Welten. Texte zur kulturwissenschaftlichen
Stadtforschung, Bd. 1).

Duisburg-Ruhrort. Das ist der Name eines Stadtteils und
der Titel des ersten Tatorts mit Kommissar Horst Schi-
manski aus dem Jahr 1981. Dort, wo die Figur Schimanski
durch enge und ein wenig schibige Duisburger Straf3en
geschickt wurde — im Hintergrund prangt nicht selten
ein Hochofen im Bild -, verlduft heute die «Route der In-
dustriekultur».! Sie fiihrt vorbei am Binnenschifffahrts-
museum und neu angelegten Grachten im Innenhafen.
Das Ruhrgebiet nennt sich nun Metropole Ruhr und seit
es 2010 Kulturhauptstadt war, ist die Themenroute auch
als gut ausgeschilderter Radwanderweg befahrbar. Der
Schimanski-Tatort hat indes in den 198oer Jahren noch
einmal dem alten Ruhrgebiet ein Bild verleihen wollen:
einem Ruhrgebiet der Industriearbeit, der Eckkneipen
und der authentischen Menschen, das sich trefflich in eine
Musealisierung tberfiihren liel3. So gesehen sind diese
Fernsehfilme zutiefst melancholisch oder, wie Sebastian
Scholz in dem von ihm und Julika Griem herausgegebenen

Sammelband Tatort Stadt schreibt: mythisch. Sie sind Teil
eines Mythos, insofern sie den Realismus eines Ortes ent-
werfen, den es so gar nicht mehr gibt und wahrscheinlich
auch nie gegeben hat.

Die Herausgabe eines Sammelbandes zu Tatort ist
sicherlich dem gegenwdrtigen Interesse fiir Serienformate
im Fernsehen zu verdanken. Man hat sich also véllig zu
Recht diese Heimatkunde, diese Fernsehethnografie der
Bundesrepublik zur medienwissenschaftlichen Durchsicht
vorgenommen. Dabei er6ffnet der Umstand, dass Tatort
seine Serialitdt (iber eine Reihe deutscher Stidte verteilt,
die Moglichkeit, sowohl an Fragen der Fernseh- wie auch
derRaumtheorieanzuschlieRen. Schlief3lich hatdiekultur-
wissenschaftliche Raumtheorie in den letzten Jahren einen
veritablen Kanon herausgebildet, der in verschiedenen
turns hin und her gewendet wurde und wird.2 Konsens ist,
dass sich iber Riume und Orte nur produktiv nachdenken
lidsst, wenn diese nicht als gegebene Substanzen oder als
zu fiillende Container konzeptualisiert werden, aber auch
nicht als durch und durch sozial konstruiert, denn in bei-
den Fillen kénnte man letztlich nur die Handlungsweisen
von Subjekten untersuchen, die im oder mitdem Raum et-
was tun. Im kultur- und medienwissenschaftlichen Fokus
steht hingegen die mediale, technische und symbolische
Konstitution von Raumlichkeit — so oder dhnlich heiRt es
in jedem der hier zu besprechenden Bédnde. Unter dieser
Primisse befassen sie sich — und hierin sind die litera-
tur-, film- oder fernsehwissenschaftlichen Prigungen der
Autorlnnen abzulesen — vor allem mit Repradsentationen
von Rdumlichkeit, genauer: mit Kartografien, Topologien
und Topografien. Letzterer Begriff gibt die Theorierich-
tung von Tatort Stadt an; es ist ein Begriff von produktiver
Doppeldeutigkeit: «Topografie» meint nimlich zum einen
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Techniken der Aufzeichnung und Darstellung von Orten
(etwa durch Karten im engeren und Filme und schriftliche
Beschreibungen im weiteren Sinne) und zum anderen die
Gegenden und Landschaften selbst, deren Markierungen
und Kerbungen.? Mediale Topografie kdnnte also im besten
Fall bedeuten, Verschrinkungen zwischen dem stadti-
schen Raum und den medialen Formaten — wie am Bei-
spiel des Duisburg-Tatorts — so in den Blick zu nehmen,
dass Riick- und Wechselwirkungen zwischen Urbanitit
und Medialitit zutage treten.* Und da auch Forschungs-
landschaften ihre spezifischen Topografien ausbilden, ist
es nicht uninteressant zu sehen, wie sich ein medien-
wissenschaftlicher Band zum soziologisch orientierten
Darmstddter Forschungsschwerpunkt «Stadtforschung»
verhilt, in dessen Publikationsreihe Tatort Stadt erschie-
nen ist.

Das Darmstddter Konzept einer «Eigenlogik der Stid-
te» steht in latenter Spannung mit dem einer medialen
Topografie. «Eigenlogik der Stiddte» meint nimlich, dass
Stadte jeweils typische, ja charakteristische Dynamiken
und «Verdichtungsmuster» aufweisen, die tberallhin aus-
streuen und dadurch sowohl ihre Bewohnerlnnen als auch
die stidtebaulichen Strukturen und die Reprisentationen
der jeweiligen Stidte prigen.’ Dieses Konzept riickt zwar
von voluntaristischen Theorien, die Ridume als durch und
durch sozial konstruiert betrachten, ab und denkt Stid-
te gewissermalen als Akteure, deren Charaktere sich in
vergleichenden Studien beschreiben lassen. Aber es stellt
sich die Frage, wie denn der Charakter von Duisburg, Ber-
lin oder Bremen in die mediale Konstellation eines Fern-
sehfilms genau einsickern sollte. Muss eine kultur- oder
medienwissenschaftliche Stadtforschung nicht gerade
nach dem Gemacht- und Gewordensein dieser «Verdich-
tungsmuster» fragen? Muss sie nicht, statt eine Stadt als
Einheit vorauszusetzen, eher untersuchen, wie ein stadti-
scher Ort symbolisch, und das heif3t auch durch mediale
Bilder und Texte, entsteht?

Diese Fragen zu stellen ist der Einsatz von Tatort Stadt. Mit
einer Reprasentationskritik, die die Fernsehfilme als ste-
reotypisierendes City-Branding hinstellt (wie im Beitrag
von Stefan Scherer und Claudia Stockinger), ist es dabei
nicht getan. Denn wenn in Berlin beispielsweise ein Tha-
natourismus existiert, bei dem zu Tatort-Schauplitzen ge-
fiihrt wird,® dann handelt es sich ja nicht blo um die Ver-
breitung eines Berlin-Images. Vielmehr werden der Stadt
neue Orte regelrecht hinzugefiigt, Orte, die erst in der me-
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dialen Aufzeichnung und Zirkulation als solche sichtbar
werden. Uberhaupt betreiben Reprisentationen des Ur-
banen ja immer eine mindestens doppelte Buchfiihrung:
Die Fernsehfilme unterhalten nicht nur ein referenzielles
Verhiltnis zur realen Stadt, in der sie gedreht wurden,
wenn etwa landmarks — manchmal explizit, manchmal,
wenn es besser lduft, zufillig — im Bild zu sehen sind, oder
wenn der Stadtplan im Kommissariat stindig die jeweilige
Verortung aufruft. Vielmehr referieren sie auch auf ande-
re Folgen derselben Serie oder auf Fernsehfilme ganz all-
gemein. So weist Daniela Wentz in ihrem Beitrag darauf
hin, dass, wenn im Hamburger Tatort ein Donerladen zum
Anlaufpunkt wird, dies nicht unbedingt auf eine spezifisch
Hamburgerische Donerkultur zu beziehen ist, sondern auf
den Kolner Tatort, der regelmdl3ig mit einer Einstellung
auf eine Wiirstchenbude vor der Rheinbriicke endet. Mit
der Figur Batu, einem deutsch-tiirkischen verdeckten Er-
mittler, korreliert, so Wentz, zudem eine bestimmte liqui-
de Riumlichkeit oder Ortlosigkeit, indem die Figurimmer
wieder mit Passagen und Visualisierungen von Wasser in
Verbindung gebracht wird. Die Raumkonstruktionen ber-
gen somit ein semantisches Potenzial, hier das des Mi-
grantischen>. Auch Hanna Surma macht die Korrespon-
denzen von Figur und Ridumlichkeit deutlich. Sie deutet
die Figur Lindholm, die in der niedersichsischen Provinz
ermittelt, als — selbstverstindlich weibliche — Allegorie
der Stadt. Das ist einleuchtend und macht zugleich klar,
dass gar nicht vorausgesetzt werden kann, was «Stadt»
liberhaupt ist. Es bedarfimmer Symbolisierungen, um das
Stddtische fassen und behaupten zu kénnen. Das ist in
Fernsehserien nicht anders als in der Realitit, wo mit Be-
griffen wie «Metropolenregion», «Stadtlandschaft», «Ver-
stddterung» und «schrumpfende Stidte» zum Ausdruck
kommt, dass man es mit einem alles andere als festen,
substanziellen Gefiige zu tun hat.

Trotz der zum Teil guten Einzelanalysen verschenkt Tat-
ort Stadt durch seinen insgesamt film- und fernsehanalyti-
schen Fokus die Moglichkeit, Riumlichkeit generierende
Aspekte des Medialen auch aufSerhalb des Medialen zu dis-
kutieren. Der «Eigenlogik der Stidte» entspricht hier allzu
oft eine «Eigenlogik des Fernsehens», wo es doch gerade
interessant gewesen wire, die Wechselwirkungen zwi-
schen beiden in Fallstudien zu entfalten.

Auch Laura Frahms Studie Jenseits des Raums ist eine dezi-

diert filmwissenschaftliche bzw. filmphilosophische Ar-
beit. Zwar ist sie in einer von der Autorin mitbegriindeten
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Reihe namens «Texte zur kulturwissenschaft-
lichen Stadtforschung» erschienen, aber auf
ihren 400 Seiten betreibt die Studie vieles, nur
keine Stadtforschung. Vielmehr schilt Frahm
in zahlreichen Literaturdurchgingen und Ar-
gumentationsschritten das heraus, was sie
eine «filmische Topologie» nennt: Eine Topo-
logie, die, wie es heilRt, Fragen nach einer spe-
zifischen Medialitit des Films beinhalte und
diese «an jedem Punkt ihrer Konstruktion als
Potenzial einer Transformation mitdenkt» (S.172,
Herv. i. Orig.). Frahms Versuch ist medienphi-
losophisch inspirierend, insofern sie das Andere des Filmi-
schen denkt, also das, was sich nicht auf reale Raume und
deren Abbildung verrechnen ldsst. Tritt «Transformation»
auch derzeit nicht nur hier als medienwissenschaftliches
Schlisselwort auf, so wird wihrend der Lektiire doch der
Gewinn deutlich, der darin liegt, die Prozessualitdt von
Raum und Film zusammenzudenken.

Es geht, stark resiimiert, darum, das Mediale des Films
erstens als Ausbreitung eines Unsichtbaren zu fassen,
das sich zwischen dem filmischen On und Off entfaltet.
Filmische Medialitdt hat fiir Frahm daher nichts mit Auf-
zeichnung zu tun, nichts mit gegebenen Rdumen, son-
dern allein mit der Produktion eines virtuellen Raumes,
der ausschlieRlich im Film existiert, im Grunde der Film
ist. (Ob der Begriff des Unsichtbaren, in dem ja die Mog-
lichkeit mitschwingt, es kénne sichtbar gemacht werden,
hier gliicklich gewdhlt ist, sei dahingestellt.) Film ist laut
Frahm zweitens Konstruktion in dem Sinne, dass Rium-
lichkeit sich erst zwischen einzelnen Orten und Punkten
aufspannt und als «Ubergreifendes», als «Ganzes» ein fil-
misches Abstraktum erzeuge (S. 145, 172). Die «spezifisch
filmische Raumvorstellung» (S.16, 25 u. a.) ist drittens (iber
Bewegung konzipiert. Frahm wendet das Deleuze’sche
Bewegungsbild noch einmal um sich selbst: Das Filmische
sei nicht als ein in Bewegung versetztes Bild zu denken,
die Bewegtheit miisse vielmehr an den Anfang des Films
iberhaupt gestellt werden — Transformation wire dem-
nach der Nullpunkt des Filmischen.

Worauf die so errichtete filmische Topologie hinaus-
lduft, ist, die Ebene eines konkreten, metrischen und
sichtbaren, kurz: euklidischen Raums zu verlassen, da der
filmische Raum «gerade dann sein volles Potenzial entfal-
tet, wenn er den Raum ebenso wie die Bewegung hinter
sich gelassen hat und als reine Transformation und als rei-
nes Denken inkraft tritt.» (166) So begriindet sich auch der

Titel des Buches, Jenseits des Raums. Und man bewegt sich

mit dem metaphysischen Drall des Konzepts auch bereits
ein wenig jenseits des Films.

Tatséchlich ist Frahms Konzept der filmischen Topologie
nicht von Filmbetrachtungen und -analysen her entwi-
ckelt, sondern bildet einen theoretischen ersten Teil, dem
ein zweiter Teil folgt, der sich nun der, man muss wohl sa-
gen: Applikation der Thesen auf einen Reigen von durch-
weg kanonischen Filmen widmet. Man mag sich daran
storen, dass Frahm filmhistorische Rubrizierungen wie
«Stadtfilm» (20er Jahre), «Film noim (4oer/soer Jahre) und
«Episodenfilm» (8oer/goer Jahre) nicht etwa befragt, wie
es bei dem ehrgeizigen Unterfangen, «auf radikale Wei-
se mit bisherigen Bestimmungen des filmischen Raums»
(S.105) zu brechen, durchaus zu erwarten gewesen wire,
sondern diese schlichtweg (ibernimmt. Auch der doch
ziemlich aufregenden Frage, wie ein Transformationspro-
zess entlang von Filmszenen, Kadrierungen und Schnitten
sich beschreiben liel3e, wie der filmisch andere Raum ent-
steht und welche Semantiken damit einhergehen kénnten,
wird am Material nicht en detail nachgegangen. Der Hang
zum «reinen Denken» (iberschattet die Filmlektiiren; von
kontextuellen Betrachtungen der Produktionsbedingun-
gen, Auffithrungssituationen und Rezeptionsgeschichten
ganz zu schweigen. All das ldge fiir Frahm wohl zu sehrim
Bereich des Sichtbaren, Materiellen und Modalen, wire,
anders gesagt, zu kontingent und partikular, um filmphi-
losophisch von Interesse zu sein.

Der eigentliche Kritikpunkt aber ist, dass nicht ein-
leuchtet, warum Frahm (iberhaupt die «filmische Stadt»
(S.180) zum Gegenstand macht. Denn im Grunde strebt
die theoretische Modellierung einer filmischen Topologie
eine Bestimmung des Filmischen ganz allgemein an. Der
im Verlauf der Arbeit mit erbarmungsloser Konsequenz
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durchgefiihrte argumentative Dreischritt bleibt ausge-
rechnet hier aus: Was verbindet die filmische Topologie
und das Urbane eigentlich miteinander? Ist es so zu ver-
stehen, dass nurim Stadtfilm das Potenzial der filmischen
Transformation voll ausgeschopft wire? Und dies womag-
lich auch nurim experimentellen, im <modernen> Film, der
mit Briichen und Stérungen arbeitet, wie es an einigen
Stellen im modernistischen Sound der Medienspezifik an-
klingt (vgl. S.130)? Diese Fragen miissen offen bleiben.

Es lohnt sich aber, nur zum Vergleich, filmwissen-
schaftliche Texte heranzuziehen, die das Verhiltnis von
Moderne und Stadtriumen ganz anders analysieren. So
etwa, wie es Thomas Elsaesser mit einigen Publikationen
getan hat, die die Medienpolitiken des Neue Bauens der
1920er Jahre untersuchen.” Dabei spielen Gebrauchsfilme
eine Rolle, die im Filmkanon kaum je vorkommen, aber
in denen sich urbane Modellbildungen vollzogen haben,
die ohne diese Filme gar nicht moglich gewesen waren;
und auch nicht ohne Animationen, Ausstellungen und
Fotobdnde, die alle weniger in ihrer Medienspezifik als in
ihrem Zusammenwirken betrachtet zu werden verdienen.
Avantgarde dufert sich, folgt man Elsaesser, daher gerade
nicht in einer Asthetik des Experiments, sondern in einer
umfassenden medialen Strategie, die es gar nicht mehr
erlaubt, zwischen stadtplanerischem Entwurf, Bewerbung
stddtebaulicher Projekte und Filmasthetik sauber zu un-
terscheiden.

Stadtpldne sind auch der Gegenstand, der die Beitrige
in Metropolen im Mafstab zusammenhilt. Der Band, der
dem Umfeld des Berliner Centre for Metropolitan Studies
entstammt, verfolgt keine theoretische Programmatik,

sondern untersucht den Stadtplan «in» Literatur, Film und
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Kunst, wie es etwas unambitioniert im Untertitel heift.
Man ist hier also wieder bei einer Topografie, ja eigentlich
einer Kartografie angelangt. Bei einer Kategorie also, die
sich laut Frahm (die im Band ihrerseits vertreten ist), allein
ans Singuldre und Konkrete heftet und die durch den to-
pologischen Ansatz der relationalen Verkniipfung weiter-
entwickelt werden sollte.® Allerdings erscheint die Zuord-
nung des Topografischen zum Sichtbaren und Gegebenen
doch etwas unterbestimmt. Robert Stockhammer, der
hier mit einer ausufernden FuRnote zu einem Experiment
d la Georges Perec vertreten ist — und es ist allein schon
verdienstvoll, Perec in die Raumdebatte eingeschleust zu
haben —, hat schon 2007 betont, dass Karten das Territo-
rium, das sie verzeichnen, selbstverstindlich erst herstel-
len. Karten seien «wesentlich auch performative Akte»,
es gelte, «nicht nur deren eigenes Gemachtsein, sondern
auch ihren Anteil an der Produktion von Rdumen heraus-
zuarbeiten. Und nurunter Beriicksichtigung des Gemacht-
seins von Riumen schligt die gegenwirtige Konjunktur
des Raumes nicht in eine Wiederkehr der Geopolitik um.»®
Mit dieser Aussage riicken mit den Darstellungstechniken
von Riaumlichkeit auch, was entscheidend ist, die Riume
und Orte selbst als durch den Akt der Darstellung kultu-
rell, sozial und politisch bestimmte in den Blick. Christi-
an Moser zeichnet dementsprechend nach, wie Mitte des
17. Jahrhunderts der Ansichtsplan — ein Hybrid zwischen
Aufrisszeichnung und perspektivischer Stadtansicht — von
der planimetrischen Karte abgel6st wird. Diese veridnder-
te Darstellungstechnik geht, so Moser, mit einem shift in
der Bedeutung von Stadt einher: Nicht mehr das Abbild
von Hiuserfassaden und damit sozialen Ordnungen ist
von vorrangigem Interesse, sondern die Straf3en zwischen
den Hausern als Verkehrsraum von Giitern. Einige Beitri-
ge arbeiten sich an dervon Michel de Certeau 1980 aufge-
worfenen, mittlerweile wohl klassisch zu nennenden Un-
terscheidung eines planerischen Blicks auf die Stadt und
einem parcours der Bewohner durch die Stadt ab, wobei de
Certeau letzterem als subversiver Taktik den klaren Vorzug
gibt. In ihren Filmlektiiren stellen J6rg Diinne (Le Samou-
rai, Jean-Pierre Melville, 1967) und Ekkehard Kndrer (Le
Pont du nord, Jacques Rivette, 1981) diese Unterscheidung
jedoch als hinfillig dar, sei es, weil sich der disziplinie-
rend-planerische Blick in eine transgressive Bewegung der
Verfolgung verschoben hat, sei es, weil sich Stadtplan und
Bewegungen durch die Stadt ohnehin stindig ineinander
schieben.
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SPEZIFIK ALLERORTEN

Ebenso von ihren Untersuchungsgegenstinden iberholt
wie die de Certeau’sche Leitdifferenz konnte sich auch die
Unterscheidung von spatial, topographical oder topological
turn erweisen,™ in die sich die deutschsprachige Raumde-
batte etwas verkrampft zu haben scheint und in der sich
womdglich vor allem ein Streit um Medienwissenschaft
versus Medienphilosophie artikuliert. Stattdessen kénnte
der Operativitit von Medientechniken der Stadt und in der
Stadt in einer Weise nachgegangen werden, die die deut-
lich dominierenden Reprisentationsanalysen (iberschrei-
tet." Denn Karten und Pldne zeichnen Gebiete ja nicht nur
nachtraglich auf, sondern haben auch praskriptive Funk-
tionen, was schlieRlich auch auf Filme zutrifft. Es kénnte
also um Entwurfstechniken der Stadtplanung gehen, um
Medientechniken des Verkehrs, um Demoskopie und
Raumordnungen, um Image-Filme, um Architekturanaly-
sen und post/koloniale Verortungen. So gesehen steht eine
medien- und kulturwissenschaftliche Stadtforschung erst
am Anfang - in Darmstadt, Weimar, Berlin und Duisburg.

1 Nach Auskunft von Herrn
Budde, Regionalverband
Ruhr, Essen, ist die «Route der

Martina Léw (Hg.), Die Eigenlogik
der Stddte. Neue Wege fiir die Stadt-
forschung, Frankfurt/M., New York
(Campus) 2008.

6 Am Beispiel von Hitchcocks
Psycho und in nur loser Ankniip-
fung an Tatort siehe Vinzenz
Hediger im besprochenen Band.

7 Vgl. Thomas Elsaesser, Die
Stadtvon morgen: Filme zum Bau-

Industriekultur» im Zuge der
IBA Emscherpark, 1989-99,
angelegt worden. Die Website
http:|Jwww.route-industriekultur.de],
gesehen am 15.3.11, kennt keine
Geschichte.

2 J6rg Diinne, Stephan Giinzel
(Hg.), Raumtheorie. Grundlagentexte
aus Philosophie und Kulturwissen-
schaften, Frankfurt/M. (Suhrkamp)
20006; Stephan Giinzel (Hg.),
Topologie. Zur Raumbeschreibung in
den Kultur- und Medienwissenschaf-
ten, Bielefeld (transcript) 2007;

en und Wohnen in der Weimarer
Republik, in: Klaus Kreimeier,
Antje Ehmann, Jeanpaul Georgen
(Hg.), Geschichte des dokumen-
tarischen Films in Deutschland,

Bd. 2, Stuttgart (Reclam) 2005,
381-410; ders., Die Kamera in

p

Jorg Doring, Tristan Thielmann
(Hg.), Mediengeographie. Theorie —
Analyse — Diskussion, Bielefeld
(transcript) 2009.

3 Vgl. Robert Stockhammer
(Hg.), TopoGraphien. Medien zur
Reprdsentation und Konstruktion von
Rdumen, Miinchen (Fink) 2005, 16.

4 Zumal die Raumtheorie und
der spatial turn sich immer wieder
auf Henri Lefebvres Production de
Iespace, 1974, als Schliisseltext
beziehen, der sich selbst als urba-
nistische Theorie versteht.

5 vgl. http:/|www.stadtforschung.
tu-darmstadt.de, gesehen am
15.3.11, und Helmuth Berking,

der Kiiche: Werben fiir das Neue
Wohnen, in: Gertrud Koch (Hg.),
Umwidmungen. Architektonische und
kinematographische Raume, Berlin
(Vorwerk) 2005, 36-57.

8 Topografie sei das, «<was
sich unmittelbarin den Film
einschreibt (als Sichtbares, als
Spur, als Gekerbtes) und das sich
in seine materiellen, sozialen und
symbolischen Raumdimensionen
aufschliisseln ldsst.» Frahm,
Jenseits des Raums, 29.

9 Robert Stockhammer,
Kartierung der Erde. Macht und
Lust in Karten und Literatur,
Miinchen (Fink) 2007, 58. Die von

Sigrid Weigel 2002 getroffene
Unterscheidung von angloame-
rikanischen Cultural Studies,
die lediglich eine Theoriepolitik
der Raummetaphern betreibe,
und europdischer Kulturwissen-
schaft, die eine Historiografie von
Raumreprasentation verfolge, ist
daher dringend aufzubrechen.
Sigrid Weigel, Zum <topographical
turm. Kartographie, Topographie
und Raumkonzepte in den Kultur-
wissenschaften, in: Kulturpoetik,
Bd. 2,2, 2002, 151-165. Schlieflich
sind Ethnizitdt und post/koloniale
Territorialpolitiken ebenfalls als
Verortungen zu analysieren, die
von medialen und symbolischen
Raumtechniken bedingt sind. Vgl.
hierzu: Tom Avermaete, Serhat Ka-
rakayali, Marion von Osten (Hg.),
Colonial Modern. Aesthetics of the
Past, Rebellions for the Future, Lon-
don (Black Dog) 2010, und Kerstin
Pinther, Larissa Forster, Christian
Hanussek (Hg.), Afropolis. Stadt,
Medien, Kunst, K6In (Kénig) 2010.
Beide Publikationen beziehen sich
auf gleichnamige Ausstellungs-
projekte, beriicksichtigen aber
weder medien- noch raumwissen-
schaftliche Fragestellungen.

10 Alle drei turns werden in
einzelnen Eintrigen behandelt

in: Stephan Giinzel (Hg.), Raum.
Ein interdisziplindres Handbuch,
Stuttgart (Metzler) 2010.

11 Vgl. dazu auch den Uber-
legungen zu einer medialen
Wende der Architektur: Wolfgang
Schiffner, Elemente architek-
tonischer Medien, in: Zeitschrift fiir
Medien- und Kulturtechnikforschung,
1/2010, 137-149.
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RE/POSITIONING AFRIGAN MEDIA STUDIES
Die Herausforderung, Postkolonialitdat und

Medialitat zusammenzudenken
von HENRIETTE GUNKEL

FJournal of African Media Studies, hg. v. Winston Mano
in Zusammenarbeit mit Monica Chibita und Wendy
Willems, erscheint seit Oktober 2009 dreimal jihrlich im

Intellect Verlag, Bristol.

FJournal of African Cinemas, hg. v. Keyan G. Tomaselli,
Martin Mhando, erscheint seit Oktober 2009 halbjihrlich
im Intellect Verlag, Bristol.

Doris Hegner, Bernd M. Scherer (Hg.), Neues Afrika-
nisches Kino. Astbetik und Politik. Betrachtungen von Manthia
Diawara (African Film. New Forms of Aesthetics and Politics,
2010), Miinchen, Berlin, London, New York (Prestel) 2010,
ibers. von Herwis Engelmann, Petra Huber und Gerd

Burger.

Gefordert ist eine kontinuierliche Arbeit am Bild und
an Konnotationen, die der negativen Determinierung
Afrikas in den westlichen Medien widerstehen - also
eine zeitgleich gegenwartsbezogene und zeitlose Vor-
stellungswelt in Bildern. Das Bild hat mit Geschichte
und Gegenwart, aber auch mit Zukunftsweisendem
und Revolutiondrem zu tun. Kurz und gut: Wir brau-
chen Bilder, die offen fiir Interpretationen bleiben und
an denen jede Kolonisierung oder absolutistische Defi-
nition abprallt.!

Der Dokumentarfilm Afro@digital von Balufu Bakupa-Ka-
nyinda? hat bereits 2003 mit dem weit verbreiteten Ansatz
aufgerdumt, Medien und digitale Technologien immer
erst einmal als westlich zu konzeptualisieren. Das macht
er zum einen, indem er das grof3te Coltan-Vorkommen,
materielle Grundlage fiir fast alle Mikroorozessoren. oder
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aber das dlteste «calculating tool in the world» und damit
das mathematische Grund-/Denkmodell fiir digitale Tech-
nologien auf dem afrikanischen Kontinent verortet. Zum
anderen eroffnet er die Moglichkeit, neue Fragen zur ana-
logen Dateniibertragung zu stellen: danach, wie Techno-
logien angewendet werden und welche Effekte sie dabei
erzielen,® auch und vor allem im Hinblick auf Représenta-
tionsordnungen, Postkolonialititen, Asthetiken des Politi-
schen — kurz der Politik der Bilder. Neben der kontinuier-
lichen Arbeit am Bild und an Darstellungsweisen gerit die
Medientechnik selbst mehr und mehr in den Blick. Dabei
gehtes auch darum, Technologien neu zu formatieren und
sie somit dazu zu bringen, andere Dinge zu tun, wie John
Akomfrah im Dokumentarfilm argumentiert:

The digital is a technological innovation. But all tech-
nology, as we know from the Greek [entelechy], isn’t
just about tools. The technology is a whole mindset,
it’s about the ideas, the sensibilities, the way of positio-
ning yourselfin relation to the world. All of that, that is
technology. [...] So the digital is not simply the machi-
nes. It’s about a kind of re-formulating the relationship
between us with a capital <M», Man and Machine. And
in this repositioning we have the chance to get closer
to something that we didn’t [get close to] before.

Daraus ergibt sich die Frage, wie technische Moglichkeiten
genutzt werden, um andere Bilder, andere Themen, neues
Wissen medial zu erfassen und im Endeffekt die Medien-
und Bildwissenschaften zu dekolonisieren.* Neben Repri-
sentationsmechanismen und Politiken der Asthetik geht
es dabei auch um den Ansatz, Technologien und Medien
selbst postkolonial zu wenden. Dabei ist Postkolonialitdt
nicht nur als Gegenmodell zu begreifen. sondern auch als
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Moéglichkeit, wenn nicht gar als Versprechen, losgeldst
vom Westen andere Bilder, Produktionen, Diskurse, Tech-
nologien und Theorien zu imaginieren. Welche medialen
Werkzeuge werden auf dem afrikanischen Kontinent pro-
minent genutzt, um dieses Ziel zu erreichen? Und welche
Effekte erzielen sie — auf Darstellungsweisen, Inhalte,
Politiken? Welche Rolle spielen bzw. welche Politiken er-
moglichen sogenannte neue Medien — ohne gleichzeitig
neokoloniale Strukturen zu begiinstigen?

Wie wichtig gerade die sogenannten neuen Medien fiir
ein politisches (Selbst-)Verstindnis sowie politische Mo-
bilisierungen sind, zeigen die Ereignisse in Tunesien und
Agypten Anfang 2011. Satellitenfernsehen, Internet, Mobil-
telefone, Blogs, Twitter-Feeds, Facebook-Seiten, vielleicht
auch WikiLeaks haben die politischen Analysen mit beein-
flusst, die Protestbewegungen zum Teil live iibertragen,
organisiert und multipliziert, auch durch die Dokumenta-
tion der brutalen Reaktionen von Seiten der Regierungen.
Agypten, geschultan den Ereignissen in Tunesien, hat nach
nurein paar Tagen der Proteste das Internet blockiert. Die
von Luisike Lynete Mukhongos im Titel ihres Aufsatzes fiir
das Journal of African Media Studies formulierte Frage: «Can
the media in Africa shape Africa’s political future?»® ist also
bereits zum Teil beantwortet worden, zumindest derzeit
fiir den Kontext der beiden nordafrikanischen Staaten. Ge-
rade in den Lindern, in denen Medien- und Informations-
politiken historisch von den politischen Eliten kontrolliert
und monopolisiert worden sind® und somit wenig Raum
fiir eine kritische Masse zugelassen haben, erzielen solch
mediale Entwicklungen entscheidende Effekte im Hinblick
auf die journalistischen Arbeitsbedingungen, auf Produk-
tion und Weiterleitung von Informationen, Wissen und Bil-
dern, aufdie Politik und alternative Medienstrukturen.
Das Ende 2009 erschienene Journal of African Media Stu-
dies (JAMS), das sich nicht nur an diesen Ereignissen, son-
dern auch am Film Afro@Digital messen lassen muss, hat
diese Thematiken in verschiedenen Artikeln aufgegriffen;
es geht um Anwendungsmadglichkeiten von Medien und
neuen Informationstechnologien, um ihre sozialen und
politischen Effekte und um die Moglichkeiten, die die Ver-
dnderungen fiir die Platzierung und Theoretisierung von
Medienwissenschaften auf dem afrikanischen Kontinent
er6ffnen. Audrey Gadzekpo z.B. argumentiert, dass die
<Re-Demokratisierung> vieler postkolonialer Staaten auf
dem afrikanischen Kontinent nicht nur zu einer Deregu-

lierung und Liberalisierung der Kommunikationssysteme
gefiihrt hat, sondern auch zu einem Wiedererstarken von
Frauenorganisationen und der damit zusammenhdngen-
den Etablierung von Gender Studies an einigen afrika-
nischen Universitdten. Und so fordert Gadzekpo eine fe-
ministische Medienwissenschaft in einem afrikanischen
Kontext, die eine Forschung vorantreibt, welche «Africa-
specific data about emerging issues and trends in the me-
dia» generieren wird und «at the same time develop new
feminist theories that take account of the complex and
fluid African condition».” Hier geht es also auch um eine
zukiinftige Ausrichtung der Medienwissenschaften (und
der Geschlechterforschung) im afrikanischen Kontext.

Diese erste Ausgabe von JAMS zielt somit in erster Linie
aufein mapping der Medienwissenschaften auf dem afrika-
nischen Kontinent, auf die Zusammenarbeit von Wissen-
schaft und Aktivismus und NGOs, auf Unterschiede und
Gemeinsamkeiten zwischen afrikanischen Staaten, auf
materielle Grundlagen der tatsdchlichen Anwendung von
Medien und daran ankniipfend auf die Frage, ob es eine
spezifisch afrikanische Medienwissenschaft gibt bzw. ge-
ben sollte (wie der Titel des Journals impliziert) und/oder
ob das Journal nicht eher eine Medienwissenschaft in Af-
rika meint, also eine lokale Ausrichtung einer globalen
Wissenschaft.

Die Herausgeber von JAMS haben sich auf eine Kon-
zeptionalisierung und Positionierung einer spezifisch afri-
kanischen Medienwissenschaft verstindigt und zielen auf
eine Infragestellung der angloamerikanischen Vormacht-
stellung innerhalb der globalen Media, Communication and
Cultural Studies;® «Afrika> soll aus der medienwissenschaft-
lichen Peripherie geholt werden. Interessant bei dieser
Position ist, dass sie — wie bei vielen Themenfeldern, die
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im Kontext Afrikas verhandelt werden - vor allem in Bezug
aufeinen Mangel und damit in Bezug auftechnologische,
politische und soziale Verdnderungen im Sinne von <Ent-
wicklung> verhandelt wird, «to promote the often neglec-
ted but important area of media research in Africa»,® wie
es im Editorial der ersten Ausgabe hei3t.” Das heil3t, die
von Diawara und Akomfrah geforderte Arbeit am Bild und
Medium sowie an deren Konnotationen ist hier (noch)
nicht beriicksichtigt bzw. weniger prominent.

Aber es geht auRer um die gingigen Massenmedien
auch darum, typisch afrikanische Kommunikationsme-
dien wie etwa «orale Medien»" und/oder «informelle»,
«kleine» und «indigene» Medien wie «<Musik», «Witze» und
«Theater»™ mit einzubeziehen, wie im Editorial der ersten
Ausgabe zu lesen ist. Wihrend diese Medien bisher noch
keinen prominenten Platz in den drei Journalausgaben
bekommen haben, ist es dariiber hinaus fragwiirdig, ob
diese Erweiterung wirklich sinnvoll ist. Es stellt sich auch
die Frage, ob die genannten <Medien> wirklich «indigen»
sind oder ob sie nicht eigentlich mediale Prototypen vie-
ler, nicht nur afrikanischer Gesellschaften sind; mit dem
Unterschied vielleicht, dass sie in manchen Gesellschaften
liber einen ldngeren Zeitpunkt ernst genommen werden
als in anderen.
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Die Themen in den ersten drei bisher erschienen Aus-
gaben von JAMS, das vor allem mit dem Africa Media Cen-
tre an der University of Westminster assoziiert ist, sind
vielfdltig: Etwa zum Gebrauch von Mobiltelefonen inner-
halb unterschiedlicher Gruppen der nomadischen Com-
munities im Westen Kameruns und die daraus resultieren-
de Neuinterpretation von Raum und Zeit, die sich auch auf
soziale Strukturen auswirkt;® die Diskussion um Rugby im
heutigen Stidafrika, vor allem in Bezug aufrace und gender,
anhand von Clint Eastwoods Film Invictus (2009);"* Kristin
Skare Orgerets Analyse der medialen Berichterstattung
liber StraRennamensdnderungen in Durban, die die Her-
ausforderung deutlich macht, die Komplexitit und Dyna-
miken des Post-Apartheid-Staates darzustellen;® Ikechuk-
wu Obiayas empirische Untersuchung iiber den Konsum
von Nollywood-Filmen™ im Internet;” Muhammad Jameel
Yusha’us empirische Untersuchung des Umgangs der
nigerianischen Presse mit dem Themenfeld der Korrupti-
on® und Luisike Lynete Mukhongos erwihnte Studie zum
Verhiltnis von Medien, Zensur und «good governance».®
Keyan Tomaselli verweist auf eine Asymmetrie innerhalb
der medientechnischen Strukturen — nicht nur in Bezug
auf den Westen und Afrika, sondern auch zwischen urba-
nen und lindlichen Strukturen innerhalb Afrikas selbst.®
Dass es bei der Anwendung von Medien immer auch um
Produktion von Wissen geht, in diesem Fall ein Wissen
liber den afrikanischen Kontinent, ist einer der zentralen
Punkte, und so geht es in dem Journal eben auch darum,
historische und gegenwirtige Gegenbilder zu Diskursen
liber «Afrika> zu schaffen und zu diskutieren.

Tomaselli, der das Journal for Africa Cinemas (JAC) he-
rausgibt, das zur gleichen Zeit beim Intellect-Verlag in
Bristol erschien wie JAMS und eng mit diesem verwoben
ist,! kommt zum folgenden Schluss: «African media stu-
dies need to present a picture of itself as always in the
making, always engaging, always casting light on other
kind of media studies».” Ein anzustrebendes Ziel einer
jeden Medienwissenschaft, nicht nur einer afrikanischen.
Die Reduzierung dieses Vorhabens auf eine <afrikanische
Medienwissenschaftr scheint eine Notwendigkeit von
<Entwicklung> widerzuspiegeln, die auf der Annahme ei-
nes Mangels beruht («die Medienwissenschaft auf dem
afrikanischen Kontinent ist noch nicht so weit und muss
sich — theoretisch, praktisch — noch entwickeln»). Das Be-
miihen um soziale und politische Verinderungen ist nicht
zu trennen von einer Diskurs- und Wissensproduktion, die
Postkolonialitdt auch in Kunst, Architektur, Performance
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oder Experimentalfilm medial zu erfassen sucht und neue
Moglichkeiten in Theorie und Praxis erortert. Dabei ge-
niigt meiner Meinung nach ein intensiverer Blick auf die
Kunstszenen des Kontinents, vor allem die Videokunst,
um eine viel weitere, zukunftsorientierte Politik des Bildes
sowie des speziellen Umgangs mit Technologien, wie es
Akomfrah beschreibt oder gar fordert, zu erhaschen - ein
Blick, dersich allerdings in den bishererschienenen JAMS-
Ausgaben nicht findet.

Und so bleiben die in JAMS veréffentlichten Artikel noch
hinter den medienwissenschaftlichen Debatten und Stu-
dien zuriick, die seit Mitte der 199oer Jahre vermehrt zum
afrikanischen (Kino-)Film «as the dominant paradigm for
recording our realities, [...] as the kind of repository of
popular memories»,® entstanden sind, in erster Linie mit
Blick auf das frankophone Kino.? Und das, obgleich JAMS
mit der zweiten Ausgabe ein ganzes Themenheft zum afri-
kanischen Film bzw. zu Screen Media, wie Guest Editor Lin-
diwe Dovey es nennt, herausgegeben hat. Auch hier geht
es um eine Bandbreite von soziopolitischen Themen und
Reprisentationsmodi sowie um Genres (Musical, Auto-
renkino, Animation) und alternatives Kino (wie z. B. in Ru-
anda). Damit positionieren sich die beiden Journals JAMS
und JAC) zueinander; die Filmwissenschaft wird als Teil der
Medienwissenschaft ernst genommen, die thematischen
Uberschneidungen sind deutlich.

Das Kino bzw. der Film, der mit dem Kolonialismus auf
den afrikanischen Kontinent kam und eng verkn(ipft mitden
kolonialen Projekten und den ihnen zugrunde liegenden
Reprasentationsmechanismen und Darstellungsordnun-
gen war, ist im Zuge der Dekolonialisierung kontinuierlich
bearbeitet und gewendet worden. Diese Arbeit am Bild ist,
wie Akomfrah betont, von Anfang an eng mit der kolonia-
len Geschichte des Kontinents verkniipft gewesen, die sich
meist entweder auf die Aneignung der Vergangenheit durch
Erinnerung oder auf das Antizipieren der Zukunft bezieht.
Gleichzeitig waren der «process of discovering new identi-
ties, new subjectivities, and a new role of the African subject»
zentral flir das Projekt, das noch heute im weitesten Sinne
«Afrikanisches Kino» heiRRt.” Dabei geht es bei dem Projekt
des <Afrikanischen Kinos> nicht um eine beschreibende
Benennung, sondern eher um eine (politische und emoti-
onale) Wertung, die sich auf das Filmschaffen von Afrika-
ner_innen in Afrika und der Diaspora wihrend und nach
der Unabhingigkeit bezieht; von heute aus betrachtet bli-

cken wir auf mehr als 50 Jahre «Afrikanisches Kino» zuriick.
Dieses wachsende cultural archive ist im Sinne von Achille
Mbembe als Teil der jiingsten Erinnerungen afrikanischer
Gesellschaften zu verstehen; «in reading them we can grasp
the power of falsification that exists within memory insofar
as it bears witness to the experience that the contemporary
African subject has of power, language, and life».2

Diesem kulturellen Archivwidmet sich Manthia Diawara in
einem 2010 erschienenen Buch, herausgegeben von Doris
Hegner und Bernd M. Scherer, das einen guten Uberblick
liber das Afrikanische Kino liefert, welches in Deutschland
noch recht wenig rezipiert wird. Es verweist dariiber hin-
aus auch aufein Umdenken und auf neue Trends in Bezug
auf das kulturelle Archiv, weg vom Nationalismus und so-
zialen Realismus, indem es Textbeitrdge von wichtigen Fil-
memachern, Produzenten und Filmwissenschaftlern des
Afrikanischen Kinos inkludiert.” Ausgehend vom Filmfes-
tival African Screens im Berliner Haus der Kulturen der Welt,
das Diawara 2008 konzeptionierte, nihert er sich nun ei-
ner Archédologie der Zukunft des Afrikanischen Films. An-
gefangen mit einem Riickblick auf den Afrikanischen Film
mit dem go-jdhrigen Jubildum des Festival Panafricain du Ci-
néma et de la Télévision de Ouagadougou (FESPACO),” richtet
sich Diawaras Fokus im ersten und gleichzeitig lingsten
Teil vor allem auf den frankophonen Film, auf das Auto-
renkino, das Ousmane Sembene entscheidend mitgeprigt
hat. Und so ist der unterhaltsame, anekdotenreiche Ein-
stiegs- und Uberblickstext (vor allem fiir ein deutsches Pu-
blikum) zum Afrikanischen Kino eine Hommage und eine
Abrechnung mit Sembéne und seiner «sozialrealistischen
Schule»® zugleich.

In einem zweiten Teil versucht Diawara, sich von Sem-
bénes Vermichtnis zu 6sen, neue Wege (er nennt es
«Wellen») des Afrikanischen Kinos aufzuzeigen und dabei
mithilfe von Filmemachern der «<neuen Wellen» ein inhalt-
liches, stilistisches und produktionsbedingtes Selbstver-
standnis diesbeziiglich zu hinterfragen. Das tut er zum
einen durch Beitrige von Podiumsdiskussionen wihrend
des Filmfestivals und gefilmtem Interviewmaterial, das in
Form einer DVD beiliegt. Durch die Historisierung dreier
Trends — die Arte-Welle,® die Arbeit der La Guilde des Cinéas-
tes®! und das neue afrikanische Erzihlkino - unternimmt
das Buch einen ernsthaften Versuch des Umdenkens in
Bezug auf den Afrikanischen Film, auch indem es den
Fokus von der Frage «Was ist Afrika?» zur Frage «Was ist
Film?» wendet.’ Damit geht es Diawara eben auch darum,
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andere — bei afrikanischen Filmemachern oft unbelieb-
te — Filmtechniken wie digitale Technologien, Videos oder
DVDs mitdem Autorenkino zusammenzubringen. Diawara
betont somit nicht nur die vielfiltigen Entwicklungen im
Afrikanischen Film, sondern bezieht auch die Videopro-
duktionen Nigerias, Ghanas und Kenias ein — vor allem
die Filmindustrie Nollywoods, der Diawara den dritten
Abschnittim Buch widmet. Damit historisiert und verkom-
pliziert Diawara das Konzept des Afrikanischen Kinos und
den dem Konzept zugrunde liegenden Erfahrungsraum
(der tber eine lingere Zeit auch mit Begriffen wie «Drittes
Kino», <Schwarzes Kino> und Welt-Kino»> verbunden war).

Wihrend Diawara das in letzter Konsequenz meiner
Meinung nach nurzum Teil gelingt, was allein schon in der
unterschiedlichen Gewichtung seiner Sektionen sichtbar
wird, sind seine Interviewpartner®® schon deutlicher, allen
voran John Akomfrah, der die Debatte um das Afrikanische
Kino vorallem im Hinblick auf die post-kinematische Rea-
lititen vieler afrikanischer Linder diskutiert:

The fact is that through these avenues - video, digi-
tal, DVD - the majority of people on this continent are
getting access to their image. [...] If you subject Nolly-
wood [...] to the scrutiny ... of cinema there is failure.
But if you turn the table around and you say what is
really the cinema for? and if the answer to that is it is
to provide images of a culture to itself, then these so-
called inferior formats are succeeding, particularly at
the point where the cinema failed. And it is not good
enough anymore to endlessly talk about African cine-
ma anymore. It is not good enough to talk about the
image in Africa always in the language of emergency or
crisis. Because to be honest with you there are places
where there is no crisis. [...] If you go to urban Lagos
or urban Accra, these people don’t feel they’re missing
images of themselves.

Akomfrah historisiert somit den Begriff und das Kon-
zept des Afrikanischen Kinos, das er direkt mit dem auch
emotionalen Projekt der filmischen Suche nach postko-
lonialen Gegenbildern vom afrikanischen Kontinent und
seiner Geschichte(n) sowie nach neuen Subjektpositio-
nen verbindet. Dabei betont Akomfrah die Bedeutungs-
verlagerung in der Diskussion um das Bild, die durch die
Ablésung vom Kino als ehemals wichtigstem Medium im
Zusammenhang mit Reprisentation durch andere Formen
des Films, wie Video und DVD, entsteht. Wahrend das Afri-
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kanische Kino vorher die Diskussion um die Méglichkeiten
des Bildes in dem Sinne beeinflusste, dass das Kino Wege
eroffnete, andere Subjektpositionen und Utopien zu ima-
ginieren und zu schaffen (die oft wie im Falle Sembenes
sozialrealistisch waren), so gibt es heute durch Nollywood
und dhnliche Videoproduktionen eine Gleichzeitigkeit von
verschiedenen Utopien durch Film, die wir laut Akomfrah
heute anders konzipieren und benennen miissen, auch
und gerade weil das Image vom afrikanischen Subjekt und
seine Geschichte inzwischen medial zugédnglich sind, zu-
mindest im urbanen Afrika.

Dass sich Filmwissenschaftler_innen schwer damit
tun, diese Bedeutungsverlagerung im Afrikanischen Film
zuzulassen und zu theoretisieren, zeigt sich auch an den
beiden Journals JAMS und JAC, wo sie in der Konzeption
und Ausrichtung (noch) keine Beriicksichtigung findet.
Die Pluralsetzung z. B. im Titel des Journal of African Cinemas
ist ein gingiges Mittel, um auf die (geografischen, stilis-
tischen, technischen, politischen) Diversititen hinzuwei-
sen, vermittelt aber gleichzeitig eine Art Hilflosigkeit. Ein
Effekt dieser Hilflosigkeit ist, dass bei allem Bemiihen, die
Arbeit von afrikanischen Filmemacher_innen prominen-
ter zu diskutieren, diese weiterhin vor allem im Kontext
Afrikas diskutiert werden und nicht als Teil einer interna-
tionalen Filmproduktion. Nichtsdestotrotz hat JAC, anders
als das Buchprojekt Diawaras, die Moglichkeit, die ganze
Breite des Filmschaffens auf dem afrikanischen Kontinent
zu dokumentieren und zu diskutieren, nicht nuraus einem
sozio-politischen oder produktions- und distributionsbe-
zogenen Interesse heraus, sondern auch im Hinblick auf
die Medialitdt selbst, und zwar innerhalb einer internati-
onalen, nicht nur afrikanischen, Film- und Medientheorie.
Damit wire nicht nur eine Arbeit an den «Konnotationen,
die der negativen Determinierung Afrikas in den westli-
chen Medien widerstehen»,3 dokumentiert, sondern auch
eine kontinuierliche Arbeit am Bild.
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