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Wenn der filmhistorisch geprigte Vater seiner Tochter cinen Film empfiehlt, pflegt
sic bei sarkastischer Laune zu fragen. ob der Film schon ein Tonfilm und vielleicht
gar schon in Farbe sci. Farbfilm 1st also identisch mit zeitgendssischem Film und
in der Tat lassen sich schwarz-weill gedrehte Filme (jiingstes und herausragendes
Beispiel Clooneys Good Night and Good Luck, 2005) in heutiger Zeit an ciner
Hand abziihlen.

Am farbigen Abglanz haben wir das Leben, meint der Autor einer Farbenlehre,
der natiirlich auch in dem vorlicgenden Buch gedacht wird. und der Geschichte
wie der dsthetischen Gesetzlichkeit dieses farbigen Abglanzes im Kino ist das
Buch von Susanne Marschall gewidmet. Diese umtingliche Habilitationsschrift
ersetzt nicht den Band von Gert Koshoter Colors ~ Die Furben des Fils.
der anlasslich der Berlinale 1978 herausgegeben wurde und der cine Art techni-
sche Geschichte des Farbfilms darstelll. Aber sie erginzt das Thema durch die
filmkiinstlerische Dimension.

Die Verfasserin gliedert ihre Arbeit nach ciner Einleitung in drei Abschnitte.
die der Farbe als Motiv, der Wahrnechmung und Dramaturgic der Farbe und
schlieBlich der Geschichte und Asthetik der Filmtarben gewidmet sind.

Diese erste Anniiherung an dic Farbe als Motiv ist geschickt. weil sie erlaubt,
zuerst den besonderen Charakter der Grundtarben Rot. Blau. Gelb und Griin
zu bestimmen. Bei der Beschreibung des jeweiligen Farbeharakiers - also stark
vereinfacht bei Blau cine Todesnéhe. bet Griin der Gedanke der Ruhe. bei Gelb die
Verbindung zur Sonne - steht Rot am Antang dieser Liste und das ist auch gut so.
Denn diese ausgesprochene Signalfarbe hat cinen ganz besonderen Charakter. ist
sozusagen eine Auszeichnungstarbe. Marschall lietert eine Fiille von Beispiclen
und beginnt mit einer Szene aus Zolas Roman Nana, in dem ein roter Sessel aus
dem Dunkel der Wohnung hervorsticht und cine erotische Konnotation autweist.
Auch im Film gibt es eine Fiille von Beispielen fiir die besondere Ralle des Rot.
So verweist sic etwa auf Spielbergs Schwarzweilitilm Sciiindiers Lisie (1993). wo
plotzlich n emer flichtenden Menge der rote Mantel eines Midchens sichibar
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wird. Noch deutlicher ist die Verwendung von Rot als politische Symbolfarbe
der Arbeiterbewegung nicht nur in der politischen Zeichensprache, sondern auch
in Panzerkreuzer Potemkin (1925). Dort sicht man an den Toppen des Panzer-
kreuzers eine rote, hier sogar handkolorierte Flagge. Ein anderer Weg, um die
Ausdruckskraft der Farbe zu verstidrken, ist die Einfligung von vollstindigen
Farbscquenzen in einen ansonsten nicht farbigen Film. Auch da liefert Cisenstein
ein besonders schones Beispiel und zwar mit der farbigen Schlusssequenz des
zwetten Teils von hean, der Schreckliche (1945). in dem ein durch die Farbe Rot
dominierter ckstatischer Tanz sowie das Anlegen einer prunkvollen Kénigstracht
gezeigt wird. Dic in diesem Film schon hochgeziichtete Bildkunst wird durch den
plotzlichen Einsatz der Farbe dramatisch gesteigert.

Susanne Marschall nutzt ihre Begriffsbestimmungen der Grundtfarben und
der Grundfarbenkontraste besonders anschaulich bei austiihrlichen Filmanalysen.
Solche sorgtiltigen und hochst detaillierten farbdramaturgisch orientierten Ana-
lysen macht sic von Hitchcocks Fertigo (1938). Bergmans Schireie und Fliistern
(1972) und Sauras Goya (1999). Aber ebenso gilt ihre Aufmerksamkeit der subtilen
Farbdramaturgie des englischen Regisseursgespanns Powell und Pressburger in
Die Roten Schuhe (1948) und in Die Selnvarze Narzisse (1947). Genauso bewusst
wird mit Farbe gearbettet in den Musikkomadien Ein Amerikaner in Paris (1951)
von Minnelli oder Du sollst mein Gliicksstern sein (1932) von Donen. Sie betont
zugleich die Rolle von warmen und kalten Farben. die die Erscheinung von
Schauspielern bestimmen kénnen. Im dritten Abschnitt liefert sie dann cine Art
Geschichte des Farbfilms.

Zum Schluss schreibt Marschall: ,.Das Kino [...] steht auf der Seite der Farben
und — wie mehr oder minder abschiitzig immer wieder bemerkt wurde — oft auch
auf der Seite von Frauen. Farbe, Film und das Weibliche — nicht im Sinne einer
Figur, sondern ciner sinnlichen Erfahrungswelt — verbinden sich im offiziellen
Diskurs mit der Unzuverlissigkeit stindiger Bewegung™ (S.421) Weiter verweist
sie auf die Bedeutung monochromer Einstellungen, dic den arcalistischen, ja sym-
bolischen Gehalt einer Szene oder einer Person unterstreichen. Und Sic restimiert
dann: . .Doch auch wenn ¢in Farbarrangement vorrangig die Autgaben der Wahr-
nehmungslenkung und Autmerksamkeitssteigerung erfiillen soll, um zum Beispicl
ein komplexes Bithnenbild im Musical fiir dic Augen des Betrachters zu struktu-
rieren. lassen sich einzelne Farbtdne nicht ohne symbolischen Gehalt verwenden
(S.423f.) Was zithit im Farbfilm. ist das Verlassen der nur realistischen Ebene. Dic
Farbdramaturgic ist ebenso wichtig wie die Musik eines Films.

Der umfingliche Band ist bet aller wiinschenswerten Wissenschaftlichkeit —
ohne aber in rein akademischen Jargon zu verfallen  eine auch durch griindliche
Literaturkenntnis ausgezeichnete Enzyklopiidie der Farbe im Film und weist
auflerdem einc Fiille von durchweg gut gelungenen Farbabbildungen und ein
Filmtitelregister auf. Man hitte sich lediglich noch ein Personen- und Sachregister
gewiinschi.

Ulrich von Thiina (Bonn)
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